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Dedico esta pesquisa a todas as mulheres negras
que passaram a infancia e adolescéncia sem se
sentirem representadas pelos grandes meios de
comunicagéo.



AGRADECIMENTOS

Inicialmente quero agradecer a minha familia, que me apoiou e me incentivou muito,
em especial a Carol, Vanessa, Lucas e Gabriela. Agrade¢o ainda mais a mainha, Anilce, uma
das minhas maiores incentivadoras na decisdo e na vivéncia do mestrado. Inclusive, uma das
pessoas responsaveis por ter conseguido concluir o processo da sele¢do e ndo desistir no meio
do caminho.

Agradeco ao meu melhor amigo e namorado, Neto, que me apoiou de diversas formas,
ouviu muitas das minhas ideias, frustracdes, alegrias, historias das vivéncias do mestrado e das
inimeras viagens a Cachoeira (BA). Além, inclusive, de estar sempre disposto a me acalmar
nos momentos de ansiedade, sendo um verdadeiro companheiro.

Agradeco aos meus amigos e amigas mais proximas que sempre me incentivaram a
continuar com a pesquisa, que demonstravam ter orgulho de mim e me faziam ter mais forca
para seguir. Em especial as meninas do grupo AMENIDADES, que além de me incentivar, me
faziam rir durante o processo, o que foi fundamental.

Agradeco ao meu amigo Jonas Pinheiro, por ter me orientado e me apoiado desde 0s
primeiros momentos da selecdo até os momentos finais da entrega da dissertagdo. Agradeco
também a minha amiga Michele Coutinho, por ter me apoiado, além de ter me abrigado em sua
casa, em Cachoeira, durante o periodo da aula presencial. Esse acolhimento foi muito
importante para mim.

Agradeco a equipe do CETEP SISAL Il, escola em que trabalho, em especial ao diretor
Luis Henrique, que desde que cheguei na escola foi sensivel com meu processo de pesquisa,
sendo compreensivo em relagcdo a minha conciliacdo entre trabalho e mestrado.

Agradeco a Deizi, minha psicéloga, por ter me ajudado a conseguir concluir e entregar
a dissertacdo sem grandes surtos (risos). Agradeco também a minha colega Franciele e & sua
mée, por também terem me abrigado em sua casa por muitas noites. Apoio importante também
para conseguir conciliar o trabalho com o mestrado.

Agradeco aos meus colegas da turma de 2019.1, que participaram comigo ndo s6 dos
momentos de aula, mas das resenhas, das reconstrucdes das pesquisas, de davidas e de
realizacdes. Agradeco aos professores do curso que cada um e cada uma ao seu modo
contribuiram significativamente para o desenvolvimento da minha pesquisa, principalmente

durante o contexto de pandemia.



Agradeco & minha orientadora Renata Pitombo Cidreira, por ter me trazido leveza no
processo da escrita, por ter sido paciente para compreender a minha rotina de trabalho, por ter
me convidado a participar do grupo de pesquisa Corpo e Cultura e dos eventos cientificos, por
ter de fato me orientado e por ter me dado dicas valiosas para o desenvolvimento da pesquisa.

Agradeco as professoras Nadja Vladi e Helen Barbosa por terem aceitado participar da
minha banca, compondo, dessa forma, uma banca completamente competente e feminina.
Agradeco a equipe da UFRB, do PPGCOM e em especial, agradeco as professoras Jussara Maia
e Regiane Oliveira pelo belissimo e sensivel trabalho na coordenacédo do curso.

Agradeco a Yuri e a Gessy que me deram um suporte técnico fundamental para a entrega
da dissertacéo.

Por fim, agradeco a Deus, as deusas do universo e as minhas ancestrais, as que vieram
antes de mim e me passaram o bastdo. Estou aqui, seguindo firme, passando o bastao para outras

pretinhas do interior, que assim como eu, também ocupardo os espagos da academia.



Bonecas Pretas

Um caso contestavel

Direito questionavel

Necessidade de ocupar

Invadir as vitrines, lojas principais
Referéncias acessiveis é poder pra imaginar
Midias virtuais

Anuncios constantes

Revistas, jornais
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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo a producéo de videoclipes da cantora Karol Conka
enquanto trabalhos artivistas, atrelando arte e politica, desde a concepcao a sua divulgacdo nas
redes sociais. O objetivo geral da pesquisa consistiu em evidenciar a performance artistica negra
feminina como fenbmeno comunicacional e instrumento de identidade e/ou de pertencimento
social para mulheres negras. A pesquisa de cunho qualitativo e estudo de caso se materializou
atraves da analise dos clipes Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018), em que foi aplicado o
resultado da revisao bibliogréafica utilizando como principais referéncias Ranciere, Bourdieu,
Segato, Foucault, Soares, Berth e Castells. O trabalho buscou apresentar o contexto historico-
social dos processos comunicacionais a partir da performance e da partilha do sensivel em
relacdo a estética negra executada e compartilhada em midias digitais. A analise também
destaca a falta de referéncia de mulheres negras nas producdes audiovisuais. A titulo de
consideracOes a pesquisa revelou que as performances de cantoras negras podem representar
outras mulheres negras através da sua producdo, da estética apresentada e das referéncias
utilizadas seja no gestualistico, figurino ou cabelo, auxiliar no processo de empoderamento e
de retomada da autoestima, a exemplo da forma como essas producgdes sao constantemente
compartilhadas e determinadas posturas politicas sdo cobradas das artistas nas redes sociais.

Palavras-chave: Sensibilidade. Internet. Performance. Estética. Feminismo negro.



ABSTRACT

This dissertation aims to study the production of Karol Conk4’s music videos as activist works,
from its conception until its dissemination on social media, therefore art and politics will be
linked in this work. The general goal of this research is to emphasize black female artistic
performance both as a communicational phenomenon as an instrument of identity and/or social
belonging to black women. This is a qualitative work and case study based on the analysis of
the music videos “Tombei” (2015) and “Vogue do Gueto” (2018), in which was applied the
result of the literature review using as main references Ranciére, Bourdieu, Segato, Foucault,
Soares , Berth and Castells. The work sought to present the social and historical context of the
communicational processes from these performances and sharing the sensible in regards black
aesthetic and the implementation and sharing of these performances on social media. The
analysis also highlights the lack of reference of black women in audiovisual productions. This
research shows that black women’s performances are seen as representativity to other black
women through the production’s aesthetic, the costumes design, hair, or the gestures, and that
all of this helps them in their empowerment process as well as to improve their self-esteem
since these productions are constantly shared and certain political postures are charged to artists
on social networks.

Keywords: Sensibility. Internet. Performance. Aesthetic. Black feminism.
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1 INTRODUCAO

Comunicar é algo inerente ao ser humano. A comunica¢do é um fendémeno sdcio-
historico e o processo comunicacional se da a partir da interpretacdo de mensagens e da
interacdo social, que estabelece vinculos entre os individuos.

Interacdo e troca de mensagens podem acontecer de formas variadas, inclusive sem a
troca de palavras. O corpo fala. Como observa Cidreira (2005, p. 106) “os atributos da aparéncia
humana sdo marcas sociais integradas em um sistema de signos distintivos, ele mesmo calcado
sobre um sistema global de posi¢des sociais”. Com base nisso, pode-se compreender as
performances (resultantes corporais da convergéncia entre as artes) como formas capazes de
estabelecer uma dinamica comunicacional.

Para muitas mulheres negras é importante o contato com performances de outras
mulheres negras, sobretudo se essas performers estiverem em lugar de destaque na sociedade,
pois esse mecanismo funciona como alavanca no processo de empoderamento.

H& quem questione a relevancia politica desse movimento por entender que seja algo
apenas estético ou voltado para o entretenimento. De fato, é relevante pensar em implicacdes e
tensbes entre os elementos contra-hegemdnicos, que fazem parte das pautas reivindicatorias.
Mas nesse contexto, talvez seja ainda mais importante refletir sobre em que medida a arte e
estética que esse movimento performatico produz podem ser tao significativas quanto as agdes
estritamente politicas.

Esse jeito de performar identidades, torna-se acéo relevante numa sociedade de pouca
justica ou equidade social entre grupos de pessoas negras que sofrem historicamente com as
posic¢des de subalternidade que nos impdem. Como afirmam Angela Figueiredo e Cinthia Cruz
(2016) "(...) uma sociedade em que a cor da pele e a textura do cabelo ainda s&o utilizados como
indicadores da nossa condi¢do de vida e da inser¢cdo no mercado de trabalho™ (CRUZ e
FIGUEIREDO, 2016, p.11).

As mulheres ndo vivem as mesmas realidades, as mesmas opressées, poréem a briga pelo
fim da utilizacdo de definicGes de género, construidas pela sociedade, como base para toda e
qualquer relacdo ¢ uma demanda do feminismo em geral. J& para nos, mulheres negras, é
necessario lutar ndo sé contra o sexismo, mas também contra o racismo, entender que a estrutura
ideoldgica do patriarcado esta relacionada com a ideia de superioridade de ragas.

Pensando sobre esse encruzilhar de nog¢des, em Nossos Feminismos Revisitados (1995)

Luiza Bairros utiliza a ideia de bell hooks para falar que o pessoal e o politico podem andar
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lado a lado na construgdo de uma consciéncia transformadora, pois dessa maneira é possivel
compreender as vivéncias das mulheres, e como as diversas formas de opressao se estruturam.
Logo, pode-se compreender o desenvolvimento do empoderamento da mulher negra
como um resultado da politizacdo das vivéncias. Considerando esse mesmo processo, hooks
destaca ndo somente as producdes académicas, como todas as producdes a partir das
experiéncias pessoais, a exemplo de personagens de novelas e/ou livros, pinturas, criacdo de
coletivos, letras de musica, clipes e performances. Assim, toda a produgdo que historicamente
foi deslegitimada ganha reconhecimento; as produc¢des das mulheres negras ganham destaque,
justamente por se dedicar as vivéncias que se conectam as suas referéncias de ancestralidade.

Desta forma, me proponho a analisar as performances artisticas da estética negra em
videoclipes, enquanto instrumento de comunicagéo, representatividade e pertencimento social
para mulheres negras, assim respondendo por que e como, essas produgdes podem gerar mais
visibilidade por meio do compartilhamento na internet.

A performance artistica é necessaria para dar o devido destaque a representatividade da
estética negra como fendmeno comunicacional e instrumento de identidade e/ou de
pertencimento social para mulheres negras, uma vez que os grandes meios de comunicagéo e a
estética padrdo tendem a promover a invisibilizacdo das mesmas. Auxilia, ainda, no
reconhecimento através de uma rede de troca de informacdo, possivel por causa do processo de
autocomunicacdo que a Internet oferece, ampliando os ciclos de debates e de identificacdo,
garantindo a representatividade e empoderamento baseados no estabelecimento da
comunicacdo através do corpo.

Neste cenario destacam-se videoclipes de cantoras negras que através da construcao
narrativa da producdo, o que inclui as performances, conseguem dar visibilidade a estética afro-
feminina nos meios de comunicacao e midias digitais. Pensando na circunscri¢éo do corpus de
analise, escolhemos observar as performances da cantora negra Karol Conka.

A analise tem como base, referéncias elaboradas a partir do feminismo negro, que é um
movimento criado a partir do feminismo classico, porém, que leva em consideracdo as
especificidades prdprias das mulheres negras. Como diz Leda Maria Martins em O Feminino
Corpo da Negrura (1996), analises sobre trabalhos de mulheres negras ou que nos retratam,
precisam respeitar a: “ (...) sua dupla condi¢do de mulher e negra, a personagem negra feminina
tem sido objeto de vicios de representacGes que espelham ndo apenas o registro do olhar

masculino, mas também convengdes e figuragdes inseminadas pelo registro do racismo.” (1996,

p.3).
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Enquanto Leda Maria Martins analisa personagens negras em textos literarios, esta
pesquisa analisa a producao da Conka, uma mulher negra, rapper, um corpo politico ocupando
espacos de visibilidade e levando em suas musicas e videoclipes representatividade para outras
mulheres negras através da letra, da performatividade e da estética.

O primeiro passo metodoldgico para a execugdo deste trabalho foi a pesquisa
exploratoria através de uma revisao bibliografica sobre as performances artisticas da estética
negra em videoclipes enquanto instrumento de comunicagdo, representatividade e
pertencimento social para mulheres negras. A pesquisa se efetivou a partir de livros, artigos,
sites e outros veiculos, para melhor discutir o objeto de estudo.

Foram pesquisadas, portanto, teorias e concepcdes sobre 0s processos comunicacionais
que acontecem através das performances artisticas de cantoras negras e de como essas
performances podem ganhar maior visibilidade em video clipes postados em sites de
compartilhamento de midias como o YouTube e em redes sociais, como o Instagram.

Para encorpar a pesquisa, foi feito um levantamento bibliogréafico nas plataformas
INTERCOM (Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo) e Scielo
(Scientific Electronic Library Online), com um recorte de tempo de 2019 aos meses iniciais de
2021, e observa-se que nesse periodo as produgcbes com tematicas proximas a pesquisa tinham
o foco académico em anélises sobre performances artisticas de pessoas/grupos representativos
para minorias sociais ou performances em redes sociais. Sendo assim, foram destacados dos
anais de 2019 do Intercom dois artigos.

O primeiro ¢ intitulado: “A Cor Dessa Cidade Sou Eu: ativismo musical no projeto Aya
Bass” (2019), que apresenta uma analise socio-comunicacional do projeto Aya Bass, formado
pelas cantoras negras Larissa Luz, Luedji Luna e Xénia Franca, que fazem parte da cena
contemporanea de musica pop de Salvador. Como os autores Marcelo Argblo e a professora
Nadja Vladi Gomes apontam no resumo do trabalho, eles buscavam comprovar que esta em
curso o surgimento de uma cena de musica pop ativista, que tem como caracteristicas o ativismo
musical, experiéncia politico estética e a articulacdo de elementos locais e globais nas musicas.

Ja o segundo artigo, “Live Media Performance e Estéticas Dangantes: expandindo
tempos e espacos em audiovisualidades performativas™ (2019), foi selecionado porque a autora,
Gisele Miyoko Onuki, aborda a simbiose entre a performance e o campo das producdes
audiovisuais. O objetivo do artigo é analisar uma Live Performance, alinhando a interatividade
performatica a linguagem audiovisual, frente as interferéncias propiciadas pelo corpo em seus

diferentes aspectos e niveis de decodificar as informacGes e produzir efeitos do real.
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Enquanto que nos anais do INTERCOM de 2020 foram destacados quatro trabalhos.
“Moda e midia no agenciamento de performances corporais” (2020), da professora e
orientadora dessa pesquisa, Renata Pitombo Cidreira. Como a prdpria autora resume, 0 artigo
diante da corporalidade cotidiana e sua reprodutibilidade nos dispositivos mdveis
contemporaneos, objetiva perceber como se efetivam narrativas performaticas através da moda
e da imagem de moda, reforgadas pela midia.

Também foi selecionado o artigo “O siléncio dos arquivos: mulheres compositoras,
musica, corpos, discursos e apagamentos estético-politicos” (2020) de Larissa Caldeira Gaspar
Padre, por investigar os espacos de visibilidades e os apagamentos estético-politicos de
mulheres compositoras na MPB nos anos 1970 e 1980. Como a autora resume, o trabalho utiliza
do conceito de regime estético, de Ranciere, para analisar aspectos sensiveis e as sensibilidades
em torno desses corpos a partir das formagdes discursivas, conforme Foucault.

“Por Uma Consideragdo Da Politica No Rap A Partir De Regimes Coreograficos”
(2020), de autoria do Mério A. O. M. Rolim, também foi destacado por defender a danga como
potencialmente politica e por, como descreve o autor, através das analises de dois videoclipes,
propor a identificacdo de formas diferentes de se fazer politica no rap. Além do artigo
“Materializagdes do Ativismo Negro na Cena de Musica Pop de Salvador” (2020), de Marcelo
Argolo, que, segundo ele mesmo, traz algumas materializa¢Ges do ativismo negro no trabalho
de bandas e artistas da cena de musica pop de Salvador.

Enquanto que na plataforma Scielo, foram localizados muitos trabalhos sobre
feminismo negro, performatividade (mais relacionados a tematica de sexualidade) e ainda de
forma timida algumas andlises sobre clipes. Percebemos uma producdo relacionada a essa
tematica também no cinema, porém, houve uma dificuldade em escolher um trabalho que
tivesse um objetivo préximo ao problema da pesquisa. Entdo, foi destacado o trabalho
“Performances de género e raga no ativismo digital de Geledés: interseccionalidade,
posicionamentos interacionais e reflexividade” (2020) de Danillo da Conceigdo Pereira Silva,
que, como o proprio autor resume, considerando a crescente atuacdo dos ativismos digitais de
feminismos negros na sociedade brasileira, analisa performances de género e raga produzidas
em posicionamentos interacionais mobilizados por sujeitos em seus comentarios na pagina do
coletivo Geledés no Facebook.

Buscando a melhor estruturacéo do trabalho, a dissertacao foi dividida em trés capitulos.
No primeiro momento, no capitulo intitulado ARTE: “A Politica Como Organismo Animado”,
foi realizada uma abordagem teorico-metodologica, usando a nogéo de performance, a partir de

Ranciere e Valverde, por exemplo, bem como também a contribuicdo dos conceitos de
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identidade e género, a partir de autores como Helen Barbosa e Segato. Além de abordar a
tematica de construcao de discurso, com referéncias como Herschmann e Foucault.

O segundo capitulo, “O PERIGO DE UMA HISTORIA UNICA”: Nossa Vez De
Performar!, nos permitiu discutir a importancia da cultura pop e dos videoclipes enquanto
espaco politico, a necessidade de reconhecimento da representatividade negra, dando destaque
aos meios de comunicacdo e como as performances artisticas colaboram para a construgdo de
um contradiscurso, feito pelas proprias mulheres negras, impulsionadas pela internet.
Utilizando como algumas das referéncias: Berth , hooks, Barbosa, Soares e Sa. No final deste
capitulo a cantora Karol Conké é apresentada na pesquisa, através da sua trajetéria artistica e
pessoal.

Apods essa etapa, 0 terceiro passo, desenvolvido no capitulo A POTENCIA DAS
PERFORMANCES DE KAROL CONKA, concentrou esforcos na materializacdo da anélise
dos clipes, aplicando a compreensdo das leituras e vivéncias. A cantora Karol Conka é
apresentada como representante da tematica defendida, tendo seus clipes: Tombei (2015) e
Vogue do Gueto (2018) como objeto de analise, que discute ainda 0 novo papel das redes sociais
para a divulgacao dos videoclipes, de acordo com as concepgdes de Martino, Castells, Cardoso
e Berth.

Os clipes analisados foram: Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018). Na observacao
do material foi destacada a interacéo do publico com a divulgacao dos clipes no Instagram e no
Youtube, numa producdo de pesquisa qualitativa, relacionando as contribuicGes das teorias e
referéncias apresentadas nos capitulos iniciais as reacOGes, através dos comentarios,
compartilhamentos, curtidas e “descurtidas”.

No capitulo de analise foram utilizados os seguintes critérios: Gestualistica e letra;
Figurino; Cabelo; e Interatividade; ao final foi apresentado um tdpico incluido no projeto
recentemente, inicio de 2021, apos a participacéo da Karol Conka no reality show Big Brother
Brasil (BBB), da Rede Globo. Ao participar do reality a cantora teve sua producéo questionada
e sofreu inUmeros ataques nas redes sociais. Apesar de ter relacdo com seu trabalho, esse evento
ndo € trazido de forma aprofundada e houve neste momento apenas a apresentacao do ocorrido.

A aplicacdo dos métodos citados possibilitou a realizacdo da analise, parte importante
da materializacdo proposta por este estudo, pois através da pesquisa e dos trabalhos produzidos
anteriormente, revisitados neste estudo, publicados nas plataformas Intercom e Scielo, foi
possivel perceber o quanto a internet da visibilidade as mulheres negras, o que néo é alcancado

pelos grandes meios de comunicag&o.
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Os lugares que algumas mulheres negras ocupam hoje, num dado contexto, ultrapassam
seu sentido espacial, essa posicdo esta atrelada a experiéncia situada, onde racga se configura
enquanto signo, como afirma Rita Laura Segato (2005). E, entdo, preciso pensar essa estética
sensivel a formas engajadas enquanto experiéncia, que possibilita a conexdo entre a capacidade
de resisténcia critica e a habilidade de experimentar prazer e beleza. E necessaria, como diz
Cardoso Filho (2011), a construcdo de novas frentes de pesquisa sobre a interface Midia e
Mdsica e sobre as relagdes dessas com a sensibilidade.

As mulheres negras, cantoras, que ocupam espaco de grande visibilidade sao
representativas para determinado publico, que se identifica com a presenga dessas mulheres
nesses espacos. Atraves da interpretacdo das performances dessas cantoras € possivel que esse
publico, a partir da identificacdo, também passe pelo processo de empoderamento. A mensagem
decodificada é a informacéo, e informagé&o é poder.

Em Nossos Feminismos Revisitados (1995) Luiza Bairros utiliza a ideia de bell hooks
para falar que o pessoal e o politico podem andar lado a lado na construcdo de uma consciéncia
transformadora, pois dessa maneira é possivel compreender as vivéncias das mulheres, e como
as diversas formas de opressdo se estruturam.

Considerando esse mesmo processo, hooks destaca ndo somente as producdes
académicas, como todas as producbes a partir das experiéncias pessoais, a exemplo de
personagens de novelas e/ou livros, pinturas, criacdo de coletivos, letras de musica, pecas
teatrais e performances corporais. Dessa forma, € possivel pensar a estética enquanto percepcéo
que atrela politica e sensibilidade.

A performance, portanto, preenche determinado espago para uma construcao imagética
de outros corpos, de corpos femininos e negros, fazendo reverberar questdes como resisténcia,
ancestralidade e aceitacdo. Os simbolos de identificacdo estética passam a ter validacao social
num sentido de autorrepresentacdo politica, representacdo essa que faz sentido desde o modo
como as cantoras se vestem, como se portam, até o que escrevem na letra das musicas.

A partir do momento que se compreende as expressdes corporais como Processo
comunicacional, pode-se compreender também que essas expressfes estdo carregadas de
discursos. A performance é algo cheio de simbolismos.

A performatividade que resulta num estado de inquietacdo, assim como outras tantas
informacdes, ganha forca quando compartilhada, e nesse sentido, a Internet colaborou e
colabora bastante para a difusdo de ideias e informagdo. Com as redes sociais, 0 processo
comunicacional estabelecido nas performances consegue alcancar muito mais mulheres negras,

gue ao verem e ouvirem cantoras negras (que muitas vezes tornam-se formadoras de opinido),
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em determinados espacos de destague na sociedade, podem vir a sentir a inquietacdo, a
representatividade e decodificar a mensagem no sentido de compor essa rede de informacéo. E
uma rede de sentimentos, como elucida Castells (2013).

As mulheres que compartilham as performances de cantoras negras, por exemplo,
passam a admira-las, sentem-se representadas e muitas vezes tornam-se fas. Os fas “formam
comunidades, nas quais compartilham seus materiais e discutem temas relativos aquilo que
gostam. Em certos casos, com uma riqueza de detalhes e conhecimentos.” (MARTINO, 2014,
p.157), pecas importantes para a disseminacdo de ideias. Uma vez absorvida por eles a
mensagem, € a vez deles compartilharem informacéo, e muitas vezes se apropriam tanto dos
discursos gque seus corpos passam a emitir as mesmas mensagens que suas referéncias.

Ainda h& poucas pesquisas que se debrucam sobre a dimensédo performativa de cantoras
negras como mecanismo de empoderamento e de identificacdo de outras mulheres, também
negras, que se sentem estimuladas a conquistar e reafirmar seu espaco na sociedade.

Nesse sentido, pesquisar sobre a producdo da Karol Conka exemplifica a necessidade
de um trabalho que tenha como corpus investigativo a cantora, pela visibilidade conquistada
em pouco tempo, pela pouca presenca de mulheres na cena do rap, além da construcdo e
compartilhamento de uma narrativa prépria sobre mulheres negras, em um lugar social de
destaque, utilizando a arte para tal.

Apds entender como essa tematica vem sendo abordada e como vem sendo trabalhada,
conseguimos desenvolver a pesquisa utilizando esse material como referéncia e com o intuito
de ampliar o debate. Para esse movimento de visibilidade em demandas sociais, a juncdo da
feitura de agOes com a internet tem grande poténcia e alcanca o objetivo de difundir ideias, de
Sse comunicar com outras pessoas.

Dessa forma, analisar as performances dos clipes da Karol Conk& (destacando a
relevancia e a representatividade do trabalho dela para mulheres negras) e compartilhar como
essa producdo ganha ainda mais espago e sentido na internet - pois alcanga mais pessoas e
reforca o sentimento de pertencimento -, de coletividade e de grupo étnico, € um processo

significativo para se chegar ao objetivo desta pesquisa.
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2 ARTE: “A POLITICA COMO ORGANISMO ANIMADO”

Para falar, estudar, analisar a arte e suas performances € necessario compreender o que
é estética. A estética ndo diz o que € a arte, mas tem a ver com o significado dela e se apresenta
através de uma experiéncia, que pode ser compreendida como um fenémeno comunicacional.
Dentre esses fenbmenos comunicacionais, destacam-se as performances artisticas que sao
compreendidas através da experiéncia do espectador.

Frente a isso, podemos concluir que a estética € a experiéncia da arte e que possui carater
especulativo. Ela pode e deve se dividir entre a experiéncia e a teoria. Ora, experiéncia, ora
teoria, mas caminham juntas. Por outro lado, para compreender arte é preciso haver a
experiéncia e para compreender a experiéncia é necessaria a existéncia da teoria.

De todo modo, a estética marca a experiéncia, seja ela direta ou ndo. Quando um
espectador entra em contato com qualquer tipo de expressdo artistica, o que fica, o que
impressiona, € a estética. O fendmeno se da através da estética, ou melhor, é a propria estética.

O artista produz, assim, concomitantemente, a obra e o seu proprio modo de produzir,
ou seja, seu estilo. Nesse sentido, toda atividade em que se da a producdo do seu modo de
produgdo deve ter reconhecida uma qualidade artistica, uma artisticidade”(CIDREIRA, 2008,
p.7 e 8). Assim, podemos reconhecer que ha atividade formativa e criativa nas operacoes
humanas, o que legitima a ideia de que h4 uma dimensdo de artisticidade nas atividades
humanas em geral.

Um outro critério interessante de interpretagdo da arte é a poética. Assim como a estética
tem um carater reflexivo, especulativo, porém ndo se identificam. De acordo com Luigi
Pareyson (2001):

A poética é programa de arte, declarado num manifesto, numa retdrica ou mesmo
implicito no proprio exercicio da atividade artistica; ela traduz em termos normativos
e operativos um determinado gosto, que, por sua vez, é toda a espiritualidade de uma
pessoa ou de uma época projetada no campo da arte (PAREYSON, 2001, p. 21)

Por meio desta acepcdo, a poética apresenta-se como a espiritualidade do gosto, em
relacdo a época local, contexto de quem a projeta nas artes. Logo, € importante compreender o
processo como fenbmeno comunicacional, pois comunica, expressa a ideia do artista.

Para 0 expectador € possivel perceber a influéncia da estética no processo criativo,

independente da producéo artistica. Os videoclipes sdo exemplos que trazem referéncias étnicas
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e é possivel compreendé-las, percebé-las e passar por uma experiéncia. A arte ajuda a mudar
pensamentos, doutrinas, através da estética e da préatica de cada artista.

Sobre esta perspectiva, Pareyson (2001) diz que:

A avaliacdo é sempre feita no interior de uma interpretagéo e enquanto a interpretacéo
é condicionada e tornada possivel pelo gosto a avaliacdo, ao contréario, extrai o préprio
critério diretamente da obra, de modo que o critico, ndo podendo prescindir do gosto
e ndo podendo fazé-lo intervir no juizo, devera ter o cuidado de servir-se do proprio
gosto somente como via de acesso a obra e ndo como critério de juizo. (PAREYSON,
2001, p. 25)

Portanto, entende-se que a interpretacdo é condicionada pelo gosto; ou seja, a partir dos
repertérios de cada pessoa, acesso a informacdo, contexto local e social, etc. Apesar de a
interpretacdo ser uma maneira de acesso a obra e nao critério de juizo, a avaliacdo parte de um
processo interpretativo. “O artista pode passar sem um conceito de arte, mas ndo sem um ideal”
(PAREYSON, 2001, p. 26), o que se demonstra em muitas artistas que se engajam em
militancias sociais e produzem a partir das suas ideologias, 0 que é facilmente reconhecido e
interpretado.

Neste espectro, uma obra, uma producao artistica é a aplicacdo de uma poética, ja que
todo artista tem suas ideias para imprimir nas suas obras, seja de forma direta ou ndo. Entender
a poética é necessario para entender a obra como um todo. Para além disso, é preciso observar
que avaliar ou interpretar uma obra é abrir-se para a apreciacdo da mesma em qualquer lugar,
da forma que for, com a poética que possui, utilizando-se dos gostos que sdo construidos ao
longo do tempo.

Procuramos deixar claro nesse primeiro momento que, no ambito da Teoria Estética, a
poética e a estética, embora relacionadas, ndo sao necessariamente expressdes sinbnimas. A
poética tem relacdo com os procedimentos utilizados para a construgdo/producdo da obra, tais
como materiais usados. Se estamos falando de uma pintura, as tintas, as cores, o tipo de tela,
bem como o género artistico eleito pelo artista estardo circunscritos na poética. E, nesse sentido,
ao fazer essas escolhas, o/a artista, certamente esta fazendo escolhas que dizem respeito a sua
época, aos materiais disponiveis em sua época e cultura, seu contexto social etc.

A estética, por sua vez, diz respeito ao sentimento que temos diante de uma obra artistica
ou qualquer outra coisa. Remete ao sentimento que alguma coisa bela desperta dentro de cada
individuo. E o que nos afeta, e como nos afeta. Se sentimos alegria, prazer, dor, tristeza,
identificacdo é em decorréncia dela. A estética é a ativacdo da nossa sensibilidade e a

especulacéo sobre esse sentimento que uma obra nos suscita. Podemaos inferir, desse modo, que
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a estética engloba a poética e que, enquanto disciplina filoséfica, deve ser compreendida como
uma teoria da sensibilidade.

Ainda assim, cabe mencionar que nas reflexdes sobre arte, as expressdes sdo utilizadas
como se fossem sinénimas, e, por isso mesmo, em alguns momentos, tal movimento pode
ocorrer no texto, em funcdo da citacdo de algum autor. Em suma, cabe também ressaltar que
podemos utilizar, especialmente, a nocédo de estética, ora como algo que diz respeito a dimenséo
sensivel, ora como dispositivo que estabelece relagcdo com a aparéncia. Assim, justificamos de

antemao, 0 uso da expressdo estética negra, por exemplo, ou estética feminina.

2.1 PRATICAS ARTISTICAS, PERFORMANCES E PARTILHAS SENSIVEIS

As praticas estéticas sdo entendidas por Ranciére (2005) como maneiras de dar destaque
a arte ou praticas artisticas, o que dialoga com a ideia de Luigi Pareyson (2001) que diz que a
estética € a experiéncia da arte; a partir da experiéncia a arte pode ser compreendida e se
destacar, ser reconhecida.

Ainda segundo Ranciere (2005, p. 17), “as praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’
que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagbes com maneiras de
ser ¢ formas de visibilidade”. As “maneiras de fazer”, portanto, podem estar relacionadas as
praticas distintas, assim como sdo as diferentes variantes artisticas, desde como o samba de roda
acontece de formas diferentes em diferentes regides da Bahia ou do Brasil as técnicas de
pintura; sdo maneiras de fazer que, por sua vez, também sdo formas de visibilidade para a
producdo ou para o artista. Associada a esse aspecto, estd a poética dessa producdo, terreno
fértil para interpretacdo dos signos e compreensao do que é produzido pelos artistas.

Apds o processo de compreensdo, a producéo artistica pode ser compartilhada e ganhar
visibilidade. Nesse sentido, compreender a arte como politica é entender esse processo de troca
de sensibilidades como forma emancipadora e articuladora de grupos. Atraves da arte,
comunidades podem ser organizadas e reorganizadas, individuos se reconhecem, se
identificam, uma vez que a estética atinge o espectador pela sensibilidade de ambos.

Discutir e compreender producdes artisticas torna-se entdo muito necessario para a
convivéncia e/ou entendimento da sociedade, pois, de acordo com Ranciére (2005), a arte é a
politica como organismo animado. Logo, compartilhar a interpretacdo de alguma expresséo

artistica é partilhar o sensivel. Ranciere (2005) explica essa concepg¢éo da seguinte maneira:
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Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo
tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢do das partes e dos lugares se funda numa
partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira
como um comum se presta a participa¢do e como uns e outros tomam parte nessa
partilha. (RANCIERE, 2005, p. 15)

Dessa forma, partilhar € um sistema que envolve o que existe de comum e de recortes
individuais nas interpretacGes. Partilhar o sensivel diz muito sobre o lugar, tempo e sobre o
grupo que participa desse sistema, uma vez que diz respeito a identificacdo e principalmente
“como um comum se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte” (RANCIERE,
2005, p. 15). A partir da compreensdo de um, o grupo € formado. Ranciére (2005) reafirma essa

ideia ao dizer que:

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em funcédo daquilo
que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou
aquela “ocupagdo” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o
fato de ser ou ndo visivel num espaco comum, dotado de uma palavra comum etc.
(RANCIERE, 2005, p. 16)

A “ocupagdo” ou a formacao do individuo, portanto, determina o que vai ser
compreendido como algo comum. Uma determinada expressdo artistica vai ter partes da
expressao estética compreendida em comum com varias pessoas, a partir do
espaco/tempo/ocupacdo comum que esses individuos tenham. Essa Idgica se aplica a qualquer
producdo, seja oral, tatil ou audiovisual, e assim, € necessario um repertorio que remete aquela
estética para que os receptores entrem no mesmo sistema de compartilhamento do sensivel.

Esse recorte de tempo e/ou espaco, que auxilia no processo do comum dentro da
interpretacdo, e que por sua vez determina o que sera visivel ou ndo, determina também o que
sera politico dentro da experiéncia estética. Afinal, aquilo que era interpretado como politico
em determinada época em outra ja& ndo 0 €; ou mesmo 0 que é politico em determinado
ambiente, pode n&o ser em outro. E necessario compreender que o fenémeno comunicacional
acontece nesse terreno e é dessa maneira que a arte é compreendida como politica.

Sendo assim, a politica se ocupa ndo somente do que é visivel e visto, como também do
que pode ser compartilhado sobre o que foi visto e muitas vezes como esse compartilhamento
funciona. Trata-se de observar quem consegue compreender 0 que € visto e como essa pessoa
vai interpretar o que viu, de acordo com 0 espaco e 0 tempo em que 0 acontecimento se da.

E dessa forma que as expressdes artisticas sd0 compreendidas e aplicadas como

expressdes politicas que influenciam na formacdo de opinido dos individuos, uma vez que de
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acordo com Ranciére (2005), partilhar o sensivel € um sistema. Dentro de um sistema em que
existem compreensdes e opinides em comum para determinado grupo, torna-se politico aquilo
que pode ser visto e também o ato de compartilhar esse entendimento.

A arte representa, por vezes, a vida e como a sociedade esta organizada. Ela ajuda a

compreender e questionar identidades, espagos, formacdes e ocupacgdes. Para Ranciere (2005):

Ora, tais formas revelam-se de saida comprometidas com um certo regime da politica,
um regime de indeterminacdo das identidades, de deslegitimacdo das posi¢des de
palavra, de desregulacéo das partilhas do espaco e do tempo. Esse regime estético da
politica é propriamente a democracia, o regime das assembleias de artesdos, das leis
escritas intangiveis e da instituicdo teatral. Ao teatro e a escrita, Platdo opde uma
terceira forma, uma boa forma de arte, a forma coreografica da comunidade que danca
e canta sua propria unidade. (RANCIERE, 2005, p. 18)

E possivel pensar a escrita como exemplo dessa afirmagdo. Ranciére (2005, p. 17) diz
que “a escrita destroi todo fundamento legitimo da circulagao da palavra, da relagdo entre os
efeitos da palavra e as posi¢des dos corpos no espago comum”. Isto €, ela elimina a duvida de
quem deve ou ndo falar e impacta todo e qualquer espectador ao trazer individuos diferentes
para 0 mesmo espaco, tornando algo em comum, para além de qualquer possivel segregacao,
apenas com o poder da partilha do sensivel, um processo de interpretacdo estética e, acima de
tudo, um processo politico.

Além disso, ao considerar o regime estético como a propria democracia, 0 autor
possibilita compreender as representacOes estéticas dos grupos como necessarias para a
sociedade. A arte, portanto, é vital para a organizagdo social, dado que o autor afirma existir
uma “forma coreografica da comunidade que danca e canta sua propria unidade” (RANCIERE,
2005, p. 17).

Isso posto, observa-se que a unidade de uma comunidade é exercida quando essa
“coreografia” existe, que pode ser elaborada de diversas formas e principalmente através da
arte, através de signos culturais. Independente da forma, ha a partilha do sensivel. Ela pode

acontecer com:

A superficie dos signos “pintados”, o desdobramento do teatro, o ritmo do coro
dancante: trés formas de partilha do sensivel estruturando a maneira pela qual as artes
podem ser percebidas e pensadas como artes e como formas de inscricdo do sentido
da comunidade. Essas formas definem a maneira como obras ou performances “fazem
politica”, quaisquer que sejam as intengdes que as regem, os tipos de insergdo social
dos artistas ou 0 modo como as formas artisticas refletem estruturas ou movimentos
sociais. (RANCIERE, 2005, p. 18-19)
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Ranciere (2005) apresenta, na citacdo acima, a pintura, o teatro e a danca como
exemplos de formas de partilhar o sensivel e de compreender que independente da forma, a arte
auxilia no processo de entendimento e pertencimento numa comunidade ou grupo. As
performances dessas artes utilizam da estética para serem percebidas e formam um processo
comunicacional politico que séo inseridos na sociedade, a partir das ideologias aplicadas pelo
artista em sua producao.

Frente a estes entendimentos, a poética das producdes também é necessaria porque
elimina a impressao de homogeneidade. Ela mostra que é extremamente importante a existéncia
de contelidos especificos. Mesmo que as obras estejam visiveis para todo e qualquer individuo,
a representacdo dentro das artes € o que legitima as comunidades e ndo a intencéo de tratar

todos os publicos de maneira igual.

2.1.1 OS SENTIDOS DAS PERFORMANCES: A IMPORTANCIA DA EXPRESSAO
CORPORAL NA MANIFESTACAO DE NARRATIVAS

Sem perder de vista 0 debate, é possivel entender que determinado sentido pode ser
manifestado através de qualquer expressao artistica, e nessa medida, é igualmente importante
para que haja o estabelecimento da legitimidade na analise do discurso de performances. A
partir do momento que se compreende as expressGes corporais como processo comunicacional,
podemos entender também que essas expressdes estdo carregadas de discursos. A performance
é algo cheio de simbolismos.

Como bem descreve Bourdieu (1989, p. 9), “o poder simbdlico € um poder de
construc¢do de realidade”. Através da simbologia presente na comunicagdo, € possivel tornar
pensamentos em realidade. A simbologia tem o poder de construir elementos para alterar
costumes. Logo, a performance é algo poderoso, capaz de criar realidades também, uma vez
que o “poder simbolico ¢ esse poder invisivel que s6 pode ser exercido com a cumplicidade
daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exerce” (BOURDIEU,
1989, p. 7).

A cultura é o ambiente em que o poder simbdlico se manifesta, € um ambiente criado e
bem caracteristico do ser humano e da sua relagdo com outros seres humanos e espacos. E o
espago em que as objetividades e principalmente as subjetividades sdo levadas em considera¢ao
dentro das relagdes; ativando o poder simbdlico que cria realidades. Essa estrutura é possivel

por causa das relacdes e valores criados por nés.
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No “caldo cultural”’, a performance comparece como uma forma potente de
manifestacdo de sentidos. Cada performance, nessa expectativa, comunica algo através de si
mesma, construindo um discurso repleto de significados. A producdo de sentido tem potencial
para acionar a percepcao dos individuos, afetando a cada um de um modo diferenciado, mas
promovendo um sentimento de partilha. Com a expressdo corporal expressa pelas
performances, discursos e ideologias se manifestam.

Helen Barbosa (2017, p. 8) ressalta que ao se voltar especificamente para as producées
musicais desenvolvidas por mulheres no Brasil, ela consegue “identificar o fortalecimento de
uma cena local com artistas que tém conseguido construir redes de fortalecimento de suas
criacdes/composi¢des bem como de visibilidade a isso”.

No espaco da musica, a participagdo e as performances das mulheres negras assumem
um compromisso politico que se materializa em praticas, baseadas nas experiéncias, que
acarretam na compreensdo dos nossos corpos, desde as individualidades até o pertencimento de
grupo como representacao de raca, etnia e género.

Essas praticas baseiam o processo de identificacdo e ao mesmo tempo geram ligagdes
afetivas e sensiveis, que chegam a se transformar em simbolos referenciais. A performance
artistica da estética negra estabelece um processo comunicacional complexo e representativo,
em que também funciona como instrumento de identidade e/ou de pertencimento social para
mulheres negras.

A arte é uma produtora de significados. Elabora sentido de modos complexos e diversos,
e uma das perspectivas desse trabalho é ressaltar que o processo comunicacional também se
constitui por meio dos movimentos do corpo. No texto Performance: um fendmeno de arte-
corpo-comunicacao, o autor Fernando do Nascimento Gongalves (2004), resume o conceito de
performance dizendo que “é uma expressdo artistica em que o corpo ¢ utilizado como um
instrumento de comunica¢do” para ressignificar objetos, circunstincias e lugares
(GONCALVES, 2004, p. 1).

Nesta vertente, entende-se que a performance ja passou por varias mudancas de
concepcdes ao longo dos anos e como expressdo artistica, questiona o que a sociedade impde e
como culturalmente limita a sua “matéria-prima”: o corpo. Enquanto arte corporal, ¢ um
movimento que rompeu com normas sociais, padrdes e parametros da estética. Durante o século
XX se consolidou pela Europa e Estados Unidos como exercicio de préaticas a frente daquele

tempo.
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Resultado da mistura de outras artes, a performance € o ndo-formal, sem definicao
artistica, mas que une todas as expressdes através do corpo, visando um resultado
revolucionério, surpreendente e necessario, assimilado por quem o percebe.

Apesar de ser reconhecida como arte apenas em 1970, a performance trata o corpo como
matriz e instrumento da comunicagdo por causa da influéncia da body art. Gongalves (2004)
diz que foi por causa desse movimento que se iniciou uma dedicacdo mais empenhada ao lado
artistico do corporal, como elemento essencial e ndo mais como ponte, principalmente no que
diz respeito ao gestual, potencial, e a forma como se relaciona com o espaco ao seu redor. O

autor da destaque ao simbolismo criado pelo corpo, ao dizer que:

Ora, 0 corpo é passivel de todo este processo formal de investigagdo uma vez que
constitui um sistema simbolico e uma de nossas mais antigas e complexas instituicdes
sociais. E talvez uma das menos visiveis enquanto tal. Gracgas a ele definimos nossa
identidade de humanos, nos diferenciamos das coisas e de outros humanos e
hierarquizamos nossas relagdes com eles. Temos, portanto, aqui a no¢do de corpo
como construgdo simbdlica, narrativa, uma vez que o corpo nomeado (vestido, dacil,
masculo, feminino, cidaddo, estrangeiro, estetizado, saudavel, doente, monstruoso,
virtual etc) nasce de mediacGes, de formas discursivas que geram alteridades como
teias de significacdo. (GONCALVES, 2004, p. 85)

E compreensivel, portanto, que o corpo estabeleca um conjunto de signos, que merece
ser analisado, pois essa é a nossa principal instituicio social. E através dele que estabelecemos
contato com outros seres humanos. Compreende-se entdo, 0 corpo como um organismo de
narrativas que produz e reproduz sentidos, estando ligado a cultura e sendo um elemento

politico. Nesse sentido, o corpo teria a imagem de um

Artificio cultural que deve estar preparado para o espaco social, na medida em que:
sustenta como matéria a producdo de processos de identificacdo a partir de suas
evidentes marcas visuais que expdem a identidade do sujeito consigo proprio com o
grupo do qual participa e pelo qual quer ser acolhido e reconhecido (...)
(TUCHERMAN apud GONCALVES, 2004, p. 43)

A concepcdo de performance e todo o debate a partir dela, ajuda a compreender outras
formas de transmitir conhecimento, de um jeito ndo segmentado, diferente do modo pelo qual
fomos educados. Segundo Renato Cohen (2002),

E importante enfatizar o papel de radicalidade que a performance, como expressio,
herda de seus movimentos predecessores: a performance é basicamente uma
linguagem de experimentagdo, sem compromissos com a midia, nem com uma
expectativa de publico e nem com uma ideologia engajada. Ideologicamente falando,
existe uma identificagdo com o anarquismo que resgata a liberdade na criagdo, esta a
forga motriz da arte (...) A performance é basicamente uma arte de intervencdo,
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modificadora, que visa causar uma transformacé&o no receptor. (COHEN, 2002, p. 45-
46)

Os aspectos artisticos e sociais da performance tencionam a relagdo com os repertorios
de cada individuo receptor, e isso torna possivel questionamentos sobre os mais diversos
sentidos e coisas. De acordo com Jose Renato Fonseca de Almeida em sua tese de Mestrado

intitulada Relagdes entre Corpo e Poder: Estratégias de Comunicacdo e Performatividade,

E crucial a distincdo entre expressdo e performatividade. Como a identidade néo é
preexistente nem fundamental ou imutavel, os géneros, as formas como o corpo
apresenta sua configurag&o é performativa e inserida na cultura. Da performatividade
fariam parte as conseqliéncias, os rastros, os indices deixados pelo ato, capazes de
gerar novos desdobramentos, atos, falas. Os corpos, também construidos por relacfes
de poder que agem sobre eles, a partir das acBes de performatividade podem lancar-
se a novas formas comunicativas. (ALMEIDA, 2007, p. 18)

Analisando as teorias da performance que tratam sobre processos comunicativos,
compreende-se que 0 corpo € seu préprio sentido e isso é preceito basico de uma apresentacdo,
do ato performéatico. Quando o ator/dancarino/poeta/musico performa, ele exibe o
conhecimento prévio e aquilo que absorve do ambiente, afinal hd uma troca constante, um fluxo
de sentidos entre o corpo e 0 ambiente em que esta inserido. Frente a isso, € interessante
perceber a performance como processo comunicacional, pois se estabelece pela colaboragédo
entre individuos, e, muitas vezes, elabora uma forma de convivéncia.

No artigo A Performance como Representacdo da Presenca, Monclar Valverde (2018,
p. 125) afirma ser possivel “questionar a ideia de uma sensibilidade voltada exclusivamente a
captar, de maneira passiva, uma realidade totalmente exterior”. Ou seja, quando sofremos
alguma manifestacdo ha também a reacdo e mesmo quando ha “passividade da percepgao ndo
implica, necessariamente, a ideia de que o corpo que percebe é um corpo destituido de
atividade” (VALVERDE, 2018, p. 125).

Essa conclusdo pode ser aplicada a reacdo em relacdo as performances. O corpo nao é
passivo e é nele que habita a conclusdo do fenémeno comunicacional. Desse modo, faz-se
necessario compreender que a performance pode ser vista como “uma forma de expressao
singular e inédita” e que idealiza a performance em qualquer movimento ou gesto e também
como “a performance ¢ uma forma de expressao absolutamente original” (VALVERDE, 2018,
p. 126) que se relaciona muito bem com préticas culturais tradicionais, criando ainda mais
complexidade no processo. Entender essas duas perspectivas é entender que a performance

pode estar entre elas.
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Além da compreensao e percepcdo do espectador, faz-se igualmente necessario destacar
que uma performance “pode ser registrada por tecnologias audiovisuais” (VALVERDE, 2018,
p. 126), como também podem ser elaboradas para o audiovisual. Essas performances nunca
serdo as mesmas, ainda que parecidas ou com referéncias semelhantes, a implicacao sobre o0s
corpos ndo acontece da mesma forma durante a exibi¢do de um registro e uma apresentagao “ao
vivo”, como num teatro, num show, por exemplo.

Para Valverde (2018, p. 126), a “reprodugdo serd sempre uma redugao da presenga que
ela quer representificar”, além de acreditar que “cada performance ¢ irrepetivel, ainda que a
reiterabilidade — esta ‘repetitividade nao redundante’ — seja uma das condigdes fundamentais
de toda performance”. Apds descrever a performance como ‘“irrepetivel”, Valverde (2018)

ainda destaca 3 aspectos importantes:

Tomadas essas cautelas, podemos recuperar, entdo, a caracterizagdo presente no texto
de Hymes (apud ZUMTHOR, 2007, p.31-33), destacando trés aspectos: 1) a
performance tem carater ritual, pois apesar de se dar aqui e agora, ela supde
reconhecimento e admite aquela reiterabilidade mencionada anteriormente; 2) a
performance se situa num contexto ao mesmo tempo situacional e cultural, emergindo
dele, sem, no entanto, ser “gerado” ou “determinado” por ele, por meio de algum tipo
de automatismo; 3) a performance implica simultaneamente o compartilhamento e a
transformagdo de um legado ndo apenas cultural, mas especificamente formal,
assumido conjuntamente pelo performer e por seu publico (VALVERDE, 2018, p.
127).

O ritualistico € inerente a performance, que mesmo repetido é um ritual Unico, e ao se
envolver com a cultura, torna-se ferramenta de transformacgdo a partir da possibilidade de
compartilhamento, seja ele virtual ou ndo. O dinamismo do ritual performatico sé se completa
ao entrar em contato com “a presenga simultanea de corpos sensiveis, capazes de compartilhar
esta transmutacao” (VALVERDE, 2018, p. 127).

Em “A linguagem importa? Sobre performance, performatividade e peregrinagdes
conceituais” (2014), o autor, Rodrigo Borba utiliza referéncias como Butler e Hall para definir
0 que seriam performance e performatividade. De acordo com o autor, a performance tem a

ver com enquanto que “a performatividade implica estilizacao repetida do corpo” (2014, p.8).

[...] as formas pelas quais um individuo se apresenta e apresenta suas
atividades para outros, as formas pelas quais ele(...) controla a impressdo que
outros tém dele, (...) a partir da utilizacdo de determinados recursos (corpo,
roupas, entonagdo, gestos, palavras, etc.) perante uma audiéncia. (...) tal
perspectiva adquire uma forca politica de transformacdo e contestacdo do
espaco publico (2014, p.5)
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Essa € uma interpretagdo possivel. Quem tambeém colabora na explicitacdo dessas
nocgoes € Cidreira (2013):

De todo modo, o0 que nos interessa focalizar é o fato de que existe uma
performatividade relativa as condi¢Bes de expressdo e de percepcdo na
cotidianidade. E esse corpo performativo que exibe de maneira decisiva e
radical a ideia de inspiracdo merleau-pontyana de que s6 se conhece 0 corpo
humano vivendo-o. Isso significa assumir total responsabilidade do drama que
flui através de mim, e fundir-me com ele. Nesse sentido, concordando com
Zunthor, a performance deve se relacionar “ao momento decisivo em que os
elementos se cristalizam em uma e para urna percepgdo sensorial — um
engajamento do corpo” (p.18). Ainda segundo o autor, a performance designa
um ato de comunicagdo como tal: refere-se a um momento tornado como
presente; "é um ato Unico de participagdo, co-presenga, que gera prazer”
(ZUMTHOR Apud CIDREIRA, 2013, p.155)

A performance sendo “o momento em que os elementos se cristalizam em uma ¢ para
urna percepgao sensorial” (CIDREIRA, 2013, p. 155). Entdo, o corpo a partir das vivéncias se
engaja de forma a se relacionar com outros corpos e com o ambiente, estabelecendo uma

comunicagéo.

2.2 “O CORPO FALA”: O CORPO NEGRO E FEMININO REINVINDICA

Estabelecendo relacbes dos e nos corpos que se comunicam é possivel vincular essa
complexidade a teoria corpomidia. Se as experiéncias resultam dos nossos proprios corpos e de
todo o aparato que eles possuem, das trocas com o ambiente, individuos e cultura, conclui-se
que o corpo é o elemento basico para qualquer tipo de comunicagéo.

Durante entrevista ao site Globo Universidade, em 2012, Christine Greiner falou sobre

0 que seria a teoria Corpomidia:

Segundo a visdo tradicional, estudar comunicacdo equivale a estudar os meios de
comunicagéo: o jornal, o radio, a TV. Entdo, tradicionalmente, o corpo também é visto
como um veiculo, como mais um meio de comunicacdo. Mas esse tipo de formulacao,
de corpo-veiculo, corpo- instrumento, ainda traz um residuo muito forte do
pensamento cartesiano, do corpo que abriga um fantasma: o sujeito cartesiano que o
habita ¢ o velho “fantasma na maquina”. Esse sujeito tem um corpo e o utiliza para
comunicar algo. A teoria “corpomidia” se contrapde a essa visdo dizendo que o corpo
comunica porgue 0 corpo € um sujeito. Nao se trata, portanto, de um sujeito que tem
um corpo. (...) Eu e a professora Helena Katz formulamos o “corpomidia” querendo
dizer fundamentalmente a mesma coisa. Trata-se de um corpo que ndo pertence a um
sujeito fantasmagorico, mas que também ndo é s6 corpo. E corpo mente, corpo-
cérebro e corpo-ambiente também. Nao esta suspenso, apartado de nada. Estd em
permanente processo de evolugdo com o ambiente natural e cultural em que se
encontra. O objetivo da teoria é trabalhar com todos esses transitos, fluxos
simultaneos, compreendendo o corpo como ativador de mediacgdes.
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A ideia de corpomidia lida com a concepcdo de que o corpo é a prépria midia que
compartilha, que troca e se forma; ele estabelece processos comunicacionais por
“contaminagdo”. Nesse contexto, esses processos estdo envolvidos com as mudancas dos
ambientes e dos sistemas do proprio corpo, uma vez que, quem inicia e da sentido a tudo é o
movimento corporal. O corpo comega a se movimentar, comeca também a gerar (mais) signos.
O movimento do corpo é o que o torna um corpomidia.

Essa relagéo corpo e ambiente facilita a compreensdo das mudancas de entendimento
sobre cultura e estética. As mudancas se impdem, trocas e assimilacdes se estabelecem;
produtores e receptores sao afetados mutuamente e mecanismos de empoderamento Sao
reforgados. E o caso da producdo musical e performatica de mulheres negras brasileiras, as
quais tém obtido evidéncia no cenario musical, num contexto em que se tem mobilizacdes
diversas da militancia feminista e grupos que aliam ativismo e arte: os artivismos®.

Ponderando a partir do que sugerem Roberta Stubs, Fernando Silva Teixeira-Filho e
Patricia Lessa (2018) no artigo Artivismo, estética feminista e producdo de subjetividade, em
resisténcia as frequentes limitacdes sociais podemos pensar as artes enquanto praticas de
liberdade. Os discursos feministas, por exemplo, em contraponto as imposi¢Ges de género,
apresentam-se na arte como uma expressao transformadora, que valoriza a vida, a producao de
conhecimento pessoais e de comunidade, propondo modos de resistir as diversas imposices
sobre os corpos femininos. Assim, pode ser uma forma de criar outras estéticas que sejam
compartilhadas na sociedade e que rompam paradigmas.

Ha muito tempo a arte é utilizada para transgredir, principalmente através da literatura,
da fotografia e do cinema. A partir dessa premissa, muitas artistas feministas, como caso de
ilustracdo, incorporaram suas questdes e impressdes nas producdes, utilizando-se de uma
estética representativa com a intengdo de impactar de forma politizada o espectador.

Independentemente de estar ou nédo ligado aos movimentos, o artivismo propde uma
energia criadora e assertiva como tatica politica com uma estética subversiva que cria novas

possibilidades de vida e sobrevivéncia. Desse modo, quem se identifica com essa arte cria novos

L Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel consensualidade quer no campo das ciéncias sociais,
quer no campo das artes. Apela a ligac@es, tdo classicas como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula
os destinos potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em intervencées
sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias poéticas e performativas, como as
que André de Castro tem vindo a prosseguir. A sua natureza estética e simbodlica amplifica, sensibiliza,
reflete e interroga temas e situagdes num dado contexto historico e social, visando a mudanca ou a resisténcia.
Artivismo consolida-se assim como causa e reivindicacdo social e simultaneamente como ruptura artistica —
nomeadamente, pela proposicao de cenarios, paisagens e ecologias alternativas de fruicdo, de participacdo e de
criacdo artistica (RAPOSO, 2015, p. 5)
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arquétipos, outras formas de construir as subjetividades e maneiras diferentes de compreender

estéticas. Assim,

A estética das producdes artivistas tem como caracteristica um elo indissociavel entre
arte e vida, entre arte e experiéncia, entre arte e producéo de subjetividade, acrescenta
que as mulheres trazem uma experiéncia historica e cultural. Expressando a busca de
uma nova linguagem inovam libertariamente a multiplicidade de sujeitos/as sociais.
(LESSA, 2018, p. 6)

O artivismo portanto sugere uma outra proposta de aproximacéo entre arte e modos de
viver e possibilita a criacdo de uma liberdade imaginativa com um aparato politico, que se
apresenta nas producoes, a fim de desconstruir estereotipos e problematizar questdes de género,
raga e classe social; ndo somente a arte pela arte.

Assim, a estética se apresenta na posicdo de problematizadora, em que tenciona as
barreiras que bloqueiam as experiéncias dos espectadores para ampliar a relagdo entre arte e
ativismo. Uma estética artivista sugere a criacdo de outros modos de viver e de ressignificar
corpos, além de ser uma expressao aberta a mudancas/adaptacdes.

Ainda de acordo com Lessa (2018), é importante estar:

Pensando a arte como forma de resisténcia e criacdo de novos lugares de luta,
podemos utilizar o termo artivismo para pensar a producdo de algumas artistas que
saem do campo do espaco fisico e navegam por fronteiras virtuais, que, também, sao
corporais e geograficas, transitando pelo ciberespaco e protagonizando contestacfes
feministas. Suas cria¢fes circulam no mundo por meio das redes sociais, uma nova
forma de apostar nas lutas feministas e libertarias. Vale pontuar que, atualmente, as
redes sociais tem sido um importante campo de militancia para as mulheres e para 0s
grupos feministas. Sadie Pant-(199%) no livro “A mulher digital” diz que as mulheres
eram o objeto da informacdo, mas nunca o sujeito/a na comunicacdo. Segundo a
autora, a principio, as mulheres ndo eram sujeitos/as na comunica¢do, mas com o
passar do tempo, elas passaram a utilizar as tecnologias que, a priori, foram criadas
para mover regulamentac&o, contencdo e controle, como ferramenta de emancipagdo
e militincia. Nesse contexto, as mulheres se apropriam do espaco virtual para
ampliarem o debate sobre o feminismo e criar novas experiéncias estéticas (LESSA,

2018, p. 9).

Nesse contexto, o artivismo, utilizando-se de uma estética feminista, possui poténcia
significativa que auxilia no processo de compreensao do expectador sobre a relacdo entre arte
e feminismo (seja ele qual for), a partir da ideia de utilizagdo das novas tecnologias, producgdes
audiovisuais e redes sociais como aparato de transformacéo social. Mostrar-se nas artes também
é interferir na realidade e levar a reflexdo sobre a construcdo das subjetividades.

O artivismo, alinhado a uma estética feminista de contesta¢do, subversao e construcéo

de outras medidas para o corpo, praticas e desejos, se torna um potente instrumento
de visibilidade, de deslocamentos e de ruptura as normas vigentes. Trata-se mais de


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2018000200220#B16
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uma aposta no inventivo, de um mergulho no abismo, que propriamente de uma
corrente identitaria. O artivismo, arriscamos dizer, é devires que produzem fissuras,
rachaduras que cartografam os mapas dos saberes universais para dar vazao a saberes
sensorializados e ndo cognosciveis (LESSA, 2018, p. 12)

Portanto, o artivismo € um movimento necessario e revolucionario, que pretende romper
padrdes e fazer isso através da arte € algo presente em muitas letras de musicas do rap e/ou
videoclipe. Ademais, existe a demanda de um publico que tem encontrado identificacdo com
essa producdo estético-musical.

As composicOes e apresentacfes de mulheres negras, principalmente através das midias
digitais, constroem um lugar de ‘autorreferencialidade’. A musica convoca nos/dos corpos desde
suas singularidades afetivas, étnico-raciais, sociais, até seus pertencimentos territoriais e de
performatividade de género?, por reconhecimento/identificacio e a0 mesmo tempo serve para
que determinado grupo estabeleca simbolos de identificacdo dentro das performances
(interessando aqui principalmente os estéticos) e dessa forma passando a ter validacao social
em um sentido de autorrepresentagdo politica.

Os lugares que algumas mulheres negras ocupam hoje, num dado contexto, ultrapassam
seu sentido espacial. Essa posi¢do esta atrelada a experiéncia situada, na qual raga se configura
enquanto signo, como afirma Rita Laura Segato (2005). Dito isto, é preciso pensar entdo nessa
estética sensivel a formas engajadas enquanto experiéncia que possibilita a conexdo entre a
capacidade de resisténcia critica e a habilidade de experimentar prazer e beleza.

As mulheres negras, cantoras, que ocupam espaco de grande visibilidade sdo
representativas para determinado publico, que se identifica com a presenca dessas mulheres
nesses espacos; através da interpretacdo das performances dessas cantoras é possivel que esse
publico, a partir da identificacdo, também passe pelo processo de empoderamento.

Nessa medida, € essencial fazer o recorte racial e de género nesse debate, em que as
mulheres negras sofrem bastante com a falta de representatividade, principalmente em relagao

aos seus corpos e cabelos. Pensando sobre esse encruzilhar de no¢des, em Nossos Feminismos

2 Género é pensado aqui a partir dos estudos de Judith Butler. A autora considera género como uma categoria
analitica importante para pensar relagfes de poder nas relagdes sociais fugindo de um dualismo homem-mulher a
partir da nogdo de “performance de género”. O género como uma realizagdo performativa compelida pela san¢ao
social. O corpo atuaria na reproducéo de signos, na repeticdo estilizada de atos que constroem e corroboram nogdes
previas de género. O corpo estaria em vulnerabilidade de signos e sentidos fixados pela linguagem. Sara Salih
(2012) interpreta que o género em Butler ¢ um ato que faz existir aquilo que ele nomeia. " Neste caso, um homem
“masculino” ou uma mulher “feminina”. As identidades de género sdo construidas e constituidas pela linguagem.
O que significa que ndo ha identidades de género que precedam a linguagem (SALIH, 2012, p. 91).
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Revisitados, Luiza Bairros (1995) utiliza a ideia de bell hooks® para falar que o pessoal e 0
politico podem andar lado a lado na construcao de uma consciéncia transformadora, pois dessa
maneira é possivel compreender as vivéncias das mulheres e como as diversas formas de
opresséo se estruturam.

Considerando esse mesmo processo, Hooks (1996) destaca ndo somente as produgdes
académicas, como todas as producdes a partir das experiéncias pessoais, a exemplo de
personagens de novelas e/ou livros, pinturas, criacdo de coletivos, letras de musica, pegas
teatrais e performances corporais.

Dessa forma, € possivel pensar a estética enquanto percepcdo que atrela politica e
sensibilidade, pois através do e no corpo se efetivam trocas de informagdes com o ambiente e
se legitima a presenca de mulheres negras em espacos de visibilidades. Nesse caminho de se
revalorizar, com todas as tensfes existentes, deixa-se de ser individuo e passa-se a ser grupo;
grupo étnico/racial ao qual se pertence e se identifica.

A performance, portanto, preenche determinado espago para uma construcdo imagética
de outros corpos, de corpos femininos e negros, fazendo reverberar questdes como resisténcia,
ancestralidade e aceitacdo. Os simbolos de identificacdo estética passam a ter validagdo social
num sentido de autorrepresentacdo politica; representacdo essa que faz sentido desde o modo
como as cantoras se vestem, como se portam, até o que escrevem na letra das musicas.

O fato é que mulheres negras sdo carentes de referéncia. Por isso, a juncdo de
informagcé&o e leitura com as experiéncias de outras mulheres tornam-se motivos de resisténcia
para as identidades. A exemplo das producdes performaticas de cantoras negras que se tornam
motivo de orgulho, pois através do caminho do autorreconhecimento, alimentam a autoestima
de outras mulheres negras.

Nesse sentido, a “gera¢do tombamento” ¢ o maior exemplo contemporaneo de incentivo
a identificacdo, num contexto em que a juventude negra quase ndo se vé em lugares de destaque,
principalmente na midia. A Geragdo Tombamento nada mais é do que um movimento definido
e marcado pela juncdo do estético com o politico no processo de autoaceitacdo e
empoderamento atraveés da ressignificacdo de padrdes de beleza impostos as pessoas negras. Os
esteredtipos sdo afrontados a partir de uma estética provocativa. Assim, tem sido um

movimento significativo para o fortalecimento da autoestima da juventude negra brasileira.

3 Bell hooks é 0 pseuddbnimo de Gloria Jean Watkins que deve ser escrito propositalmente e sempre com as iniciais
em minusculo, por uma questao politica adotada pela autora estadunidense, como denincia da invisibilidade das
mulheres negras da sociedade.
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Os espagos em que esse movimento ganha forga sdo, principalmente, nas redes sociais,
nas periferias e festas estilo batekoo*. Uma das referéncias desse movimento € a utilizagdo de
acessorios, penteados, maquiagens ousadas, cores fortes, além do comportamento, a
performance, que demonstra confianca e empoderamento.

Esse “demonstrar” é a forma como a sociedade interpreta os varios signos que sao
produzidos. Enquanto que o ressignificar a estética, que historicamente foi negada, é referente
a percepcao do significado a partir da interpretacdo das performances: géneros musicais,
coreografias, figurinos e posicionamentos. E possivel perceber a mobilizacio causada.

A partir da observacgdo do uso do termo tombamento em artigos de sites especializados
em tematicas étnico-raciais como Geledés, blogs, redes sociais de artistas e movimentos
artisticos e através de masicas e clipes, chega-se a conclusdo de que tombamento tem sido usado
com o sentido de: “fechar”, “lacrar”, “arrasar”, aceitagdo social, ser vistx, ser notadx por onde
se anda. Isso é performance. E o sentido que esta no proprio corpo. E o corpo que compartilha
sentidos com o ambiente e se transforma, transformando o ambiente.

A geracdo tombamento aglutina bandeiras de luta, seguindo a linha do entrelacar raca,
género, estética e performance no Brasil. Tombamento, nesse sentido, é uma reagdo combativa
de ressemantizac&o dos corpos femininos e negros. E um jeito de performar identidades.

A performatividade que resulta num estado de inquietagdo, assim como outras tantas
informac@es, ganha forca quando compartilhada, e nesse sentido, a internet colaborou e
colabora bastante para a difusdo de ideias e informagé&o.

Mas o que acontece com as mulheres negras que sentiam falta de representacdo?
Comecam a encontrar espagos especificos no ambiente virtual para compartilhar informacéo e
compreender as diversas performances da estética feminina negra.

A performance se estabelece em ambientes diversos a partir das novas formas de
comunicacdo. Na verdade, desde o surgimento que a performance transita entre 0os meios de
comunicacdo, aproveitando o espago para construir métodos préprios de troca de conhecimento.
Além disso, os corpos formados por essa troca e pelo poder inseridos sobre eles, durante ou

apos a agdo performética podem também criar configuragdes comunicativas.

4 Festas Batekoo s3o festas itinerantes por diferentes locais periféricos e urbanos, buscando ocupacéo do espaco
publico, com pautas que reinvindicam respeito a diversidade e acessibilidade. Em Salvador, a festa apresenta
ritmos black estrangeiros e nacionais e é organizada por Mauricio Sacramento, que refor¢a o intuito de tocar apenas
ritmos negros, desde o hip hop americano ao pagodéo baiano. Ritmaos que historicamente sempre foram colocados
como baixa cultura ou cultura de massa, por serem produzidos nas periferias e favelas (fonte;
<http://batekoo.com/2016/11/29/voces-conhecem-festa-batekoo/> ).
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Essa relagdo da performance com a midia é tdo intensa que podemos associa-la em
alguns pontos a concepcdo de artemidia, a demonstracdo da criacdo artistica
contemporanea.

Cada vez mais os artistas utilizam aparatos tecnologicos em suas producfes, sejam
computadores, cameras, aplicativos, programas, projetores de imagens ou equalizador para
voz, além de utilizar a prépria tecnologia para divulgacao dos seus trabalhos. Isto é, a arte esta
fortemente equipada de tecnologia, que ndo esta a servico da arte de forma inativa; realizam
intervencdes pré-concebidas com seus respectivos conceitos em relagdo aos resultados.

O acesso a internet aumentou de forma significativa. As pessoas passaram a ter mais
informacdo, interatividade e meio de comunicacdo mais adequado & sua época. Nesse
processo intenso de interatividade e conexdes online é possivel modificar ambientes.

Através do processo de empoderamento das mulheres negras, muitas vezes
estimuladas e organizadas em coletivos por meio do feminismo negro, ja é possivel
perceber alguns avancos significativos, principalmente entre jovens negras urbanas, no que se
refere a aceitacdo e ressignificacdo da sua estética. As mulheres que compartilham as
performances de cantoras negras, por exemplo, passam a admira-las, sentem-se representadas
e muitas vezes tornam-se fas.

As mulheres negras brasileiras de forma organizada e politica, através do
feminismo, na maioria das vezes, tem conseguido grandes feitos a partir da sua extensao as
redes sociais. Com isso, muito mais mulheres foram alcancadas e foi possivel que muito mais
mulheres negras se identificassem com os projetos, ideias, e todo o movimento torna-se
cada vez mais facil de ser compartilhado, literalmente. A producgdo da cantora Karol Conkéa
serve como exemplo desse debate.

A performance se relaciona com a cangéo e tenciona valores, de forma que conceitos
socialmente construidos possam ser evocados e questionados. A performance, portanto, é a
materializacdo do reconhecimento. Como observa Renata Pitombo Cidreira (2020, p. 4), “o
individuo aciona a performance corporal como como dindmica fundamental para a sua
existéncia”, além de haver uma reiterada e potencializada performatizagao social. Outro aspecto
importante ressaltado pela autora se deve ao fato de que,

a performatividade niao se encontra nos objetos ou nas pessoas, mas nha interacao
promovida; a performance se localiza enquanto agao, interagao e relagao. Assim, uma

vez que a performance ndo irradia de um sujeito, a possibilidade de pensarmos a
performance a partir da imagem é completamente plausivel. (CIDREIRA, 2020, p. 4)
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Nesse sentido, a correlacdo da performance com a cena audiovisual se justifica
plenamente. Entdo, para compreender o uso do conceito de performance, de acordo com Soares
(2014), leva-se em consideracdo que o videoclipe se situa num contexto cultural em que ha um
consenso com as ordens historico-sociais. Através destes aspectos é possivel construir relagdes
com o videoclipe e estabelecer contato com estes conceitos operando enquanto formas
significantes.

Assim, entendemos que a performance a partir do seu viés relacional possui 3
caracteristicas importantes:

1. a necessidade de produzir efeitos, entendendo o efeito enquanto uma pratica
discursiva gque convoca a presenca ativa de um corpo; 2. a acdo de uma gestualidade
ou de uma oralidade presentificada a partir de uma referéncia de imagem; 3. a
visualizagdo ndo sé de um corpo como de um espaco, sendo fundamental a perspectiva

de que performances, em si, problematizam uma ideia de espaco. (SOARES, 2014, p.
325)

Além da relagdo com o contexto histérico-social, o videoclipe se constitui da
gestualidade incitada pela cancdo, dos discursos do corpo, da performance que problematiza.
Dessa maneira, € necessaria a compreensdo de que as performances sdo elaboradas baseando-
se nos encargos de sentido dos atores sociais durante suas atuagcdes no cotidiano.

Portanto, compreender as performances nos clipes é apreender que existem concepcdes
de mundo por tras das produ¢des musicais e que quem produz tem a intencdo de materializa-
las no audiovisual. As performances sdo entendidas para além da producdo audiovisual,
apresentam-se como estratégia comunicacional, estabelece um processo de comunicacdo e
atraves dele conseguem compartilhar impressdes/sentidos com quem assiste, através da sua

caracteristica relacional e dos movimentos corporais. Logo, apresenta-se como:

[...] parte de um material expressivo significante, que produz sentido em consonancia
com questdes de ordens cultural e contextual e sua dindmica diz respeito a um duplo:
um objeto performatiza outro, coloca em circulacdo as materialidades expressivas dos
produtos articuladas a maneiras pré-inscritas de leituras” (SOARES, 2014, p. 325).

Esse é o principal motivo da performance em clipes ser tdo relevante. Ela incita as
leituras e os conceitos ja presentes nos repertorios do publico. Através da expressividade
consegue fazer sentido junto a questdes de ordem cultural. O movimento corporal, o gestual
tornam-se poético e politico.

Para tanto, Azevedo (2012) faz um resumo sobre o que é performance. Segundo ele, 0s

gestos séo resultado de um processo de significacdo. Tornam-se “a linguagem, dando énfase as
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formas, pois as Ultimas passam a conter em si aquilo que se quer fazer significar” (AZEVEDO,
2012, p. 4).

As performances sdo representacdes artisticas e gestuais que conversam com 0O
repertdrio do publico e dentro do clipe, para além do que se diz nas letras das canc¢Bes, ampliam
os sentidos do que determinada frase pode significar.

As cantoras através das suas posturas, olhares, modo de caminhar e atée mesmo de se
portar em frente a cdmera, transmitem a ideia de seguranca, de autoestima e poder,
caracteristicas que simbolicamente sao retiradas das mulheres negras muito cedo.

Assistir a Conka em suas performances representa para algumas mulheres negras uma
retomada de seus proprios comportamentos e reavaliacdo de determinados valores sociais e
limitacGes impostas apenas pelo fato de serem mulheres negras.

Sendo assim, 0 corpo da cantora em seus clipes manifesta multiplos sentidos. Os corpos
das mulheres negras num pais machista e racista carregam, s6 pela existéncia, uma carga
simbdlica muito grande, e estando num espaco de visibilidade como as produc¢des audiovisuais,
esses corpos e essas informac@es vao interagir com inumeras outras informac6es e ambientes,

sem deixar de estabelecer a comunicagdo baseada no movimento do corpo.

2.3 O VIDEOCLIPE, AS PERFORMANCES E O CONTRADISCURSO

Esse movimento representa como o espa¢o do videoclipe é fértil para debater e
apresentar, através da performance, formacao, engajamento politico e, a partir disso, também
pensar como as performances dessas producdes reverberam para o publico e como a informacéo
comega a ocupar espacgos, como chega a outras pessoas e outros ambientes. H4 uma relacéo
com a proposta de Thiago Soares (2016), de que o clipe influencia nos comportamentos sociais
e como eles séo incorporados ao ambiente, muitas vezes urbano.

De acordo com Herschmann (2019),

Se constroem identidades e sociabilidades que gravitam em torno da musica e
modificam o ritmo e o cotidiano urbano. Antes de finalizar, é preciso salientar que
muitas vezes 0s conceitos nos remetem a questBes espaciais, mas estes tendem a ser
diluidos em certos trabalhos, especialmente alguns desenvolvidos no campo da
comunicacéo. O intenso emprego das novas tecnologias de informacao e comunicacdo
vem afetando nas ultimas décadas a vida social e a “equacdo espaco-tempo
(HERSCHMANN, 2016, p. 132).

Os comportamentos sociais e as criagdes de identidade e sociabilidades que séo

influenciados pela masica e pelos videoclipes sdo percebidos no espaco urbano atraves de
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expressdes culturais, econdmicas e sociais, além do que fica estabelecido no imaginario. Esse
impacto é causado de forma significativa, muitas vezes através das tecnologias de comunicacao
e redes sociais.

A cantora Karol Conka, por exemplo, tem suas produ¢des muito divulgadas nas redes
sociais, um ambiente em que ha uma reverberacdo de informacdo muito grande, por que sdo
pontos incalculaveis, e que permitem um movimento de contato com fas e haters, e abre espaco
para as pessoas terem um debate democratico e exporem suas opinides.

Sobre o que circula nas redes sociais e as mensagens trocadas em ambientes como o

instagram, Sa (2016) diz que sdo construidas:

A partir de discursos e préaticas baseadas no modo afetivo, argumentando que o par
fa/hater constitui a dupla de figuras emblematicas desta constelacdo. Sublinhar que o
afeto é um componente central do modelo de expressdo das redes ndo significa,
contudo, considera-lo menor, mas sim que, através deste modus operandi importantes
conquistas politico-culturais tém acontecido. (SA. 2016, p. 62)

Entdo, a postura adotada pelos fas e pelos haters, nas redes sociais, sao um modo de
expressar emocdes, 0 que molda como avancgos politicos-culturais acontecem, a exemplo das
producdes de videoclipes do mundo pop.

Os comentarios das producdes resultam das performances do pop e de como essas
performances sdo transmitidas no e do corpo. Elas existem de forma que o contetdo (parte
integrante da poética) seja compartilhado e chegue ao espectador. O pop consegue captar esse
processo e transforméa-lo num produto audiovisual cheio de carga simbélica.

No texto Performance: um fenbmeno de arte-corpo-comunicagdo (2004), o autor,

Fernando do Nascimento Gongalves (2004), diz que:

Performance é uma expressdo artistica em que o corpo é utilizado como um
instrumento de comunicagdo para ressignificar objetos, circunstancias e lugares. A
performance ja passou por varias mudancas de concepgdes ao longos dos anos e como
expressdo artistica, questiona o que a sociedade impde e como culturalmente limita a
sua matéria-prima: o corpo. E compreensivel, portanto, que o corpo estabeleca um
conjunto de signos, que merece ser analisado, até porque esse é a nossa principal
instituicdo social, é através dele que estabelecemos contato com outros seres humanos.
Compreende-se entdo, 0 corpo como um organismo de narrativas que produz e
reproduz mensagens, estando ligado a cultura e sendo um elemento politico
estruturante da l6gica (GONCALVES, 2004, p. 23).

Dessa forma, € necessario lembrar que o organismo de narrativas, o corpo, € utilizado

através das performances para ressignificar objetos, lugares e pessoas. Dentro de um videoclipe,
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portanto, é possivel fazer ressurgir debates com véarios temas, assim sendo, espa¢o politizado
(também) a partir dos corpos que lhe ocupam.

Entdo, faz-se necessario refletir sobre como esta sendo pautado o debate sobre alguns

temas sociais relevantes e como antes se pautava ou ndo esses temas. Exemplo notdrio disso é

0 debate proposto aqui sobre a mulher negra. Assim, esse videoclipe/espaco politico constroi
um contra discurso. Segundo Orlandi (2007):

A Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediacdo necesséria entre o

homem e a realidade natural e social. Essa mediacdo, que é o discurso, torna possivel

tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacéo do

homem e da realidade em que ele vive. O trabalho simbolico do discurso esté na base
da producdo da existéncia humana. (ORLANDI, 2007, p. 7).

Compreender o trabalho simbdlico do discurso € compreender que a sua mediacdo
transforma ambientes. O discurso que é reproduzido por muito tempo e por muitas pessoas
torna-se a Unica versao da histdria. Nesse contexto, o contradiscurso surge para desconstruir e
apresentar versdes outras dessa mesma historia.

Ent&o, a partir do momento que se constroi um discurso e ele ¢é diferente do que o que
ja foi reproduzido, constrdi-se uma nova logica. Nessa pesquisa, 0 exemplo de contradiscurso
utilizado é o do espaco do rap que uma mulher negra ocupa, indo de encontro com o discurso
mais comum de referéncia social, que é o do homem branco, hétero, classe média.

Segundo Foucault (1970), existe um conjunto de mecanismos de exclusdo que sdo
externos ao discurso, sdo eles: a interdigdo, a separacdo e a vontade de verdade. Na ‘separagao’
sua palavra pode ser facilmente excluida, ndo tendo importancia, nem valor, ja a ‘verdade da
verdade’ é reforcada e reconduzida por um conjunto de métodos e comportamentos, que tendem
a desempenhar uma coacdo sobre 0s outros discursos. Por conseguinte, no discurso da verdade
se leva a sério o desejo e o poder.

A interdicdo, no entanto, € 0 mecanismo mais conhecido, refere-se, principalmente, ao
privilégio daquele que fala e d& énfase a relacdo intima que ha entre o discurso e o poder. Entéo,
clipes produzidos pela Karol Conka utilizam-se da interdicdo e possuem um poder muito grande
de ressignificacdo dos discursos, com uma carga simbdlica muito representativa em que muitas
pessoas, principalmente mulheres negras, sentem-se representadas.

Apesar de existir o discurso do sexismo, que coloca as mulheres numa posicao inferior
as dos homens, existem diferencas entre as opressdes que mulheres brancas e negras enfrentam.
Segundo Luiza Bairros (1995):
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As mulheres ndo compartilham a mesma opressdo mas a luta para acabar com o
sexismo ou seja pelo fim das relagBes baseadas em diferencas de género socialmente
construidas. Para n6s negros e necessario enfrentar esta questdo ndo apenas porque a
dominagdo patriarcal conforma relagbes de poder nas esferas pessoal interpessoal e
mesmo intimas mas também porque o patriarcado repousa em bases ideolégicas
semelhantes as que permitem a existéncia do racismo a crenca na dominacao
construido com base em nogdes de inferioridade e superioridades (BARROS, 1995,
p. 462).

Portanto, é legitimo e necessario a construcdo de um contradiscurso em que seja
ressignificado o papel da mulher, e mais, que seja ressignificado o papel da mulher negra na
sociedade. Essa reconstrugdo € possivel e estd sendo criada através da arte, das musicas e dos

videoclipes. Nesta dimens&o, para Helen Barbosa (2017):

As composi¢Oes de mulheres negras nos colocam num lugar de ‘autorreferencialidade.
A musica, portanto, preenche esse espago para uma construgao imagética de outros
corpos, de corpos femininos e negros fazendo reverberar questdes como resisténcia,
ancestralidade e aceitacdo, os simbolos de identificagdo estética passam a ter
validacdo social num sentido de auto representagdo politica (p.7).

O videoclipe é esse espaco de construcdo de uma representacdo imageética, portanto
espaco politico, que através de producBes como a da rapper Conka, conseguem construir
simbolos de identificacdo estética e social para mulheres negras.

Interessa, portanto, discutir nesse trabalho, a performance que se relaciona com a cang¢ao
e que tenciona valores, de forma gque conceitos socialmente construidos possam ser evocados e
questionados. A performance é a materializacdo do reconhecimento.

Como afirma Soares (2009), o videoclipe consegue acionar um senso de pertencimento

transnacional, que se aproxima da légica da industria cultural da seguinte maneira:

Ha uma espécie de grande comunidade global que, a despeito dos aspectos locais e da
valorizacdo de questBes regionais, aponta para normas distintivas e de valores que
estdo articuladas a idéias ligadas ao cosmopolitismo, & urbanizacéo, a cultura noturna
(SOARES, 2009, p. 6).

Dessa forma, é possivel relacionar o conceito de discurso e poder as producdes
audiovisuais, pois, os videoclipes enquanto espago politico constroem um contradiscurso e
colocam a mulher negra num lugar de poder, na posi¢do de quem constroi a narrativa. Para a
aplicacdo social da mulher como ser autbnomo é necessario eliminar da sociedade a dominacéo
masculina, e o videoclipe fornece material simbdlico para que individuos forjem identidades.
Ou seja, é possivel que a mulher reivindique seu espaco na sociedade através dessas producoes

e nas experiéncias proporcionadas por elas.
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A experiéncia tece uma delicada e complexa teia a partir das histdrias pessoais,
contemplando memodrias, vozes e lugares (HOOKS, 1995). Portanto, se pensamos a experiéncia
estética contextualizada historicamente, de acordo com a ideia de Bell Hooks (1995), nos damos
conta de que é possivel presenciar e experimentar formatos expressivos engajados
politicamente — esse pode ser o caso de videoclipes, por exemplo. Vislumbramos, ainda, no
ambito da experiéncia cotidiana, fendbmenos e acontecimentos que conseguem conectar a
capacidade de resisténcia critica e a habilidade de experimentar prazer e beleza.

A mdasica junto com o videoclipe, portanto, preenchem um espaco de construcédo
imagética de corpos femininos e negros, fazendo reverberar questdes como resisténcia,
ancestralidade e aceitagdo. Os simbolos de identificacdo estética passam a ter validacao social
num sentido de auto representacao politica.

A aparéncia expressa pela gestualidade e vestimentas, bem como as letras das musicas
e seus ritmos compBem um conjunto expressivo gque convoca a certos dispositivos de
identificacdo. As producdes sdo motivo de orgulho e autoestima, além de servirem de incentivo
e de caminho para o reconhecimento das nossas ancestralidades.

E a arte, através da participacio e construgdo de mulheres negras, assumindo um
compromisso politico, que se materializa em praticas baseadas nas experiéncias, para a partir
disso entender 0s nossos corpos desde as individualidades até o pertencimento de grupo como
representacdo de raca, etnia e género o que causa identificacdo com, por exemplo, letras de
masicas, arranjos, ritmos, sonoridades, videoclipes, que ao mesmo tempo geram ligacdes
afetivas, sensiveis que chega a se transformar num simbolo.

No artigo Enegrecendo as redes: o ativismo de mulheres negras no espaco virtual, as
autoras Laila Thaise Batista de Oliveira e Renata Barreto Malta (2016) elucidam sobre o fato
de que durante muito tempo as mulheres negras foram impossibilitadas de contar as suas
proprias histdrias, desconheciam histdrias semelhantes ou de mulheres que a representassem,
mas agora com as novas maneiras de se comunicar, essas historias que por muito tempo foram
silenciadas, passaram a ser contadas e disseminadas.

Agora, blogs, sites, canais no YouTube e redes sociais no geral, facilitam a formacao de
um circuito de informac0es, sensibilidades e o compartilhamento delas. A performance e o
estabelecimento basico da comunicagdo ganham outras formas e ampliam o nivel de alcance.

Desde o periodo colonial e a vigéncia do sistema escravista no Brasil, que as mulheres
negras procuram formas de resisténcia. Compartilhar as ideias dessas performances

representativas que temos na contemporaneidade é uma das formas de resistir.
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A cantora Karol Conka é exemplo de como é possivel utilizar a performance, elemento
politico estruturante, em diversas formas de engajamento, acéo politica e agenciamento dentro
do pop, voltados para questdes de género, sexualidade, raca ou de classe social. Essas a¢oes
auxiliam na construcdo e reconhecimento de identidades e sociabilidades e alteram a l6gica

social e o cotidiano urbano. Logo, esse partilhar de experiéncias

[...] ttm contribuido para a formacdo de uma rede onde outras mulheres negras
conseguem se enxergar e buscar meios para enfrentar esses problemas que também
estdo presentes nos seus cotidianos. Além disso, as narrativas, quando compartilhadas,
conseguem fortalecer e estimular mulheres de todo o pais a escrever suas proprias
historias. Esse mesmo ativismo tem auxiliado a modificar o cenério das relacGes
raciais no ambiente virtual, mas também fora dele. O faz ao conseguir, atraves da
midia alternativa, que a grande imprensa paute de forma mais frequente e intensa as
questdes raciais. Com isso, acreditamos, provoca importantes transformacdes sociais,
politicas e culturais na nossa sociedade (BATISTA; BARRETO, 2016, p. 68).

Essas narrativas que as autoras citam existem e fazem sentido em formas diversas, como
por exemplo na leitura e na interpretacdo de movimentos corporais, de gestos, de olhares, de
performances. Essa forma de se comunicar ganha amplitude com o advento da internet e redes
sociais que, por sua vez, auxilia no processo de compartilhamento e atinge muito mais mulheres
- um dos principais objetivos de muitas performances de cantoras negras, que escolhem
determinadas cores, ritmos e letras para que suas producdes sensibilizem mais mulheres. Acaba
se estabelecendo ai, um ciclo formativo em que uma mulher negra fortalece a outra.

O pensamento feminista negro serd entdo um conjunto de experiéncias e ideias
compartilhadas por mulheres afro americanas que oferecem um angulo particular de viséo do
“eu”, da comunidade e da sociedade. Ele envolve interpretacdes da realidade de mulheres
negras por aquelas que a vivem (BAIRROS, 1995, p. 6).

E dessa forma ento, que se encontram materialidades musicais relativas a trajetoria
artistica da Karol Conka, identificando elementos que repercutem em relacdes sociais
complexas e que perpassam a ancestralidade, empoderamento e aceitacdo a partir das
convengdes e formas musicais.

Essas préaticas baseiam o processo de identificacdo e ao mesmo tempo geram ligacoes
afetivas e sensiveis, que chegam a se transformar em simbolos referenciais. Entende-se assim,
que as producdes como as performances em videoclipes e nas redes sociais, da Conka, podem
ser também exercicios do artivismo.

A musica Kaga (2018), por exemplo, tem as seguintes frases: “Vocé ndo consegue

evitar/Vocé nao consegue me rotular/Pra nos levantar, precisei tombar/Me cansei de quem fala
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de empoderar/ Pra se aproximar, pra se apropriar/Quer falar de superacéo?/Muito prazer,
sou a propria/Uma em um milhdo/Original sem copia”.

A cantora faz referéncia a sua producdo mais famosa, a masica Tombei (2015), para
falar sobre como outras pessoas tentam rotular e por vezes, fingem que se importam com
determinados problemas sociais, para se apropriar e ter algum tipo de vantagem com essa
postura. Por isso, para ganhar espaco, ela precisou tombar.

Com o refrdo falando sobre superacéo e sobre ser Unico, a cantora aparece no clipe,
interpretando uma entidade que transmite coragem e personagem principal, que a partir desse
momento se empodera e passa a se impor. Exatamente por levar essa mensagem em sua letra,

Kaca € uma das mausicas da cantora que o publico mais se identifica.

Figura 1 - Clipe da musica "Kaga" de Karol Conka

Karol Conka - Kaga (Clipe Oficial)

> Ml o) 230/345
Fonte: Youtube
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3 “0 PERIGO DE UMA HISTORIA UNICA”: NOSSA VEZ DE PERFORMAR!

3.1 O POP E A PRODUCAO DOS VIDEOCLIPES COMO UM ESPACO POLITICO

A concepcdo do pop é elaborada a partir de muitas ideias, acionamentos e contradicdes.

De acordo com Jeder Janotti Junior (2015) denominar algo como pop

[...] pode servir tanto como uma adjetivacdo desqualificadora, destacando elementos
descartaveis dos produtos midiaticos, bem como para afirmacdes de sensibilidades
cosmopolitas, modos de habitar o mundo que relativizam o peso das tradi¢des locais

e projetam sensibilidades partilhadas globalmente. (JANOTTI, p. 45)

Dessa forma, também de acordo com Soares (2014, p. 29), “a constitui¢do da musica

pop traz a tona problematicas em torno da Cultura Pop: matrizes expressivas, atravessamentos

estéticos, logicas de produgéo ¢ consumo”. A “musica pop” como género se destaca, portanto,

por ser eclética e atrelar valores e ideologias ao produto, levando os ja citados atravessamentos

para a Cultura Pop. Nesse sentido,

As performances ao vivo, os videoclipes, 0s shows musicais, as performances intimas
dos fas nos quartos, nos videos de celulares que dispdem na internet seriam um ponto
de partida para o que podemos chamar de estilo de vida vinculado a uma légica pop.
Como forma de posicionamento de um artista no mercado da musica, o videoclipe se
impde como uma extensdo de um tempo de lazer do individuo e modela, com isso,
apontamentos e pontos de vista dentro de uma vivéncia na cultura pop. Performances
ao vivo, clipes e shows fornecem material simbolico para que individuos forjem
identidades e modelem comportamentos sociais extensivos aos propostos pelas
instancias da industria musical. (SOARES, 2014, p. 27)

As performances da Cultura pop apresentadas em videoclipes atingem e despertam o0s

mais diversos repertdorios do publico. Para Thiago Soares (2014),

Os clipes seriam, desde a sua génese, nos anos 80, um dos instrumentais de
ensinamento de uma vivéncia pop, revelando uma maneira particular de encarar a vida
a partir da relacdo deliberada entre a vida real e os produtos midiaticos. Videoclipes,
com suas narrativas e imagens disseminadas, fornecem simbolos, mitos e recursos que
ajudam a construir uma cultura comum para a maioria dos individuos em muitas
regides do mundo, de forma transnacional e globalizante. (SOARES, 2015, p. 28)

Por muito tempo a academia viu/analisou o videoclipe como um produto meramente de

entretenimento, quando, no entanto, é uma grande poténcia de informacao, é a musica visual.

H& artistas que produzem videoclipes para concluir a narrativa da musica; as vezes com

informagdes que nédo estdo na letra, mas que séo encontradas nas imagens.
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O videoclipe é uma produgdo muito pensada e elaborada para compor a mensagem e
como ela impacta o publico, é pensado também na continuidade, pois, alguns artistas optam
pela producdo de curtas-metragens.

De acordo com Soares (2009, p. 46), foi “a partir do desenvolvimento das tecnologias
de gravacgdo do som que o género musical no cinema pode ser desenvolvido”. Dessa maneira,
o cinema musical pode registrar apresentagdes “musicais que ndo estivessem inseridas,
necessariamente, numa narrativa cinematografica”. Ou seja, o surgimento do videoclipe,
processo longo, cheio de carga simbdlica.

Pensar o significado, e sobre os signos que compdem essa produgdo € entender como
ela foi mudando ao longo do tempo, principalmente depois da geracéo videoclipe pds-MTV,
que se destaca “como artefato sdcio-politico para a performance de gosto dos atores envolvidos
nas redes socio-técnicas” (SA, 2016, p. 53)

Dessa forma, é necessario compreendé-lo como espaco politico, porque através do que
é apresentado, informacdes e mensagens, é possivel fazer com que o publico repense em
algumas questbes sociais e/ou pessoais, que se identifique com o que é apresentado no
videoclipe, ou ainda, que obtenha a informacdo como algo novo, para ampliar o repertdrio.

Por vezes, essas producdes também sdo subjugadas, por ser um tipo de producéo cultural
que se relaciona com grandes marcas, grandes emissoras televisivas, porém é muito importante
pensar nessa ponte que o videoclipe cria, pois a partir desse espaco € possivel que as
informagdes cheguem em mais lugares e de uma forma rapida.

Sobre isso Soares (2009, p. 84) afirma que:

Embora seja claro e evidente que os produtos e as formas culturais em circula¢do na
cultura pop estejam profundamente enraizados pela configuracdo mercantil, pelas
imposicOes do capital (de modo de producdo, formas de distribuicdo e consumo), ndo
se invalidam abordagens sobre a pesquisa neste segmento da cultura que reconhece
nogdes como inovacdo, criatividade, reapropriacdo, entre outras, dentro do espectro
destes produtos midiaticos. Menciono, portanto, a ideia de que estamos num estagio
do capitalismo em que ndo podemos trabalhar analises binarias sobre as relagdes entre
capital e cultura.

Baseado no que diz Soares (2009), o que € produzido na cultura pop ja possui uma
configuracdo mercantil, o que nédo invalida a concepcdo de ser um produto cultural, tao

necessario quanto qualquer outro e que estimula

Certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afinidades que
situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante. Primeiramente,
é importante definir que, inspirados nas abordagens dos Estudos Culturais, considera-
se os fruidores/consumidores da cultura pop ndo s6 como agentes produtores de
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cultura, mas também como intérpretes desta. A questdo do sujeito dentro do contexto
pop aponta para a definicdo de que o publico interpreta, negocia, se apropria de
artefatos e textos culturais, compreendendo-os dentro da sua experiéncia de vida. A
questdo que se descortina é a de que produtos da cultura pop ajudam a articular normas
de diferenciacdo dentro dos contextos contemporaneos. Distin¢des de raca, género,
faixa etéria, entre outros, acabam sendo forjados em funcdo das premissas do
capitalismo industrial. (SOARES, 2009, p. 62)

Logo, ¢ legitimo pensar que a partir do videoclipe ¢ possivel debater e “articular normas

de diferenciagdo dentro dos contextos contemporaneos”, além de forjar identidades, pois ele:

Fornece material simbdlico para que individuos forjem identidades e modelem
comportamentos sociais extensivos aos propostos pelas instancias da indistria
musical. Os clipes seriam, portanto, desde a sua génese, nos anos 80, um dos
instrumentais de ensinamento de uma vivéncia pop, revelando uma maneira particular
de encarar a vida a partir da relacdo deliberada entre a vida real e os produtos
midiaticos. (SOARES, 2009, p. 68)

Pensar nessa concepc¢do de forjar identidade é pensar como a partir do videoclipe €
possivel se reorganizar e até mesmo construir identidades a partir do momento em que se
processa uma dinamica de identificacdo com que esta aparecendo ali (no clipe). E também
possivel elaborar comportamentos sociais.

Com base no que Soares (2009) argumenta, o videoclipe estabelece uma relagdo entre a
vida real e os produtos midiaticos, a partir dele comportamentos sociais sdo questionados ou
apresentados e esse movimento é importante, essa carga de informacéo € relevante e necessaria.
Portanto, pensar que essa poténcia faz com que o publico repense comportamentos sociais e
forje identidades é mais uma afirmacédo do poder politico do videoclipe. Dentro desse debate,
é igualmente necessério destacar a utilizacéo da resisténcia, trazida pela analise dos videoclipes.
Para S& (2009, p. 40):

O conceito de resisténcia, acusado de desgaste pelos criticos por descrever desde
“contextos de inequivoca opressao politica até as mais efémeras formas de cultura de
massa” merece ser retomado, a fim de identificar as diversas formas de engajamento,
acdo politica e agenciamento relacionadas as performances do pop.

Compreende-se, assim, que a producdo do videoclipe trouxe de volta um conceito que
alguns criticos acreditavam estar desgastado, porque essa producdo mais acentuada, com uma
melhor elaboracéo e p6s-MTV, mostra que pop e militancia estéo atrelados.

O espaco pop é um espaco de grande visibilidade, de uma producdo musical e
audiovisual bastante engajada, também de acao politica levada a sério e € muito forte, porque

h& uma geragdo que se preocupa, que assiste e que acompanha. Portanto, é importante perceber
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que a militancia pode estar nesse espaco, através das performances das pessoas que aparecem
no videoclipe, com suas gestualidades e figurinos. Enfim, a militdncia nesse ambiente esta
crescendo cada vez mais e tornando o pop um espaco de extensdo de movimentos sociais,
reativando o conceito de resisténcia.

Desse modo, compreende-se o videoclipe como espaco politico e a producéo da cantora
Karol Conka é um exemplo de artivismo e de resisténcia. Trata-se de uma mulher no ambiente
do rap, com grande visibilidade, num espago ainda restrito para a expressdo feminina. Sua
presenca, assim, ja se configura como um ato politico e feminista.

De acordo com Bell Hooks (2013), apesar do avanco do debate sobre o feminismo, a

relagéo género e raga dentro do movimento ainda requer muito desenvolvimento. Para a autora:

A sua expandida defini¢do de feminismo é Gtil mas limitada. Muitas mulheres
encontraram isso na luta pela “igualdade social” ou no foco sobre uma “ideologia da
mulher como ser auténomo” sdo suficientes para se livrarem da sociedade sexista e
da dominagdo masculina. Para mim o feminismo ndo € simplesmente a luta para
acabar o chauvinismo masculino ou 0 movimento que assegura que as mulheres terdo
direitos iguais aos homens; é o compromisso em erradicar a ideologia da dominagéo
que é permedvel na cultura ocidental em varios niveis — sexo, raca e classe, para
nomear alguns (HOOKS, 2013, p. 93)

A conquista de um espaco publico ou de visibilidade midiatica por uma mulher é mais
que reparacdo social. Pode ser compreendido como um ato feminista, mostrando que é
necessario um debate e equidade entre género, raca e classe. O que por vezes, em suma, € trazido

nas producdes de videoclipes da Conka.

3.2 “REPRESENTATIVIDADE IMPORTA”

A Performance corporal enquanto comportamento, em determinados espagos e/ou
atraves de mediacdo, € uma expressdo humana que precisa ser entendida como tal. No espaco
do pop e das produgdes audiovisuais esse comportamento € muito comum e talvez, até elemento
basico do segmento cultural.

No entanto, para anélise sobre 0 comportamento humano e como esse comportamento
se estrutura, considerando a convivéncia em sociedade e 0 uso de tecnologias, faz-se necessario
compreender 0 que é 0 comportamento.

O comportamento apresenta-se como uma reagdo habitual e constante do organismo a
uma determinada situacdo, diferente da conduta, que pode carecer de uniformidade. O

comportamento é um processo, esse entendimento é fundamental para perceber a mobilidade
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do mesmo e como ele se propde a observar e propor mudancgas. O comportamento ndo é estatico,
¢ passivel de mudancas, por isso existe a possibilidade de criar uma narrativa do
comportamento.

Pensar a partir dessa perspectiva é fundamental para a leitura e compreensdo do que
Marshall McLuhan (2005) aponta sobre os meios enquanto formas culturais/ efeitos sensoriais
e cognitivos. Em O meio € a massagem, Marshall McLuhan afirma que: “[...] todo veiculo de
comunicacdo exagera alguma fungao” (p. 285).

De acordo com McLuhan (2005), o meio pode ser compreendido como extensdo do
corpo humano. Ele passa por nos e causa rea¢des, comportamentos, processos. Ainda segundo
0 mesmo autor, 0 meio comunicacional pode apropriar-se e até mesmo ampliar o modo de
operacionalizagdo e o funcionamento cognitivo do 6rgao estendido, contudo, os efeitos ndo sdo
estados finais. Eles ampliam, exageram, e, em algumas perspectivas, melhoram fungdes do
corpo humano e esse comportamento impacta diretamente na convivéncia e na forma como a
sociedade se organiza.

Logo, os efeitos ndo sdo o final do processo, sdo reverberacbes que um fendmeno produz
sobre outros, levando em consideracdo que a cada nova tecnologia 0s processos geram uma
nova medida de percepcdo e estrutura intelectual humana e nas mais variadas dimensfes
socioculturais.

A pbs-modernidade trouxe a convergéncia de midias para o ciberespaco, 0 que
apresentou um novo meio de comunicacdo: a internet. McLuhan ndo viveu 0S processos
causados por esse novo meio, mas a massagem dita por ele se aplica ao comportamento causado
por esse meio também.

Na contemporaneidade, os aparelhos, a televisdo, o radio e tantos outros meios, estdo
cada vez mais conectados por uma rede internacional de troca de informagéo ativa, em que o
ser humano tem ainda mais dificuldade de se desvincular, o que pde em pratica a ideia de aldeia
global e de tecnologia como extens&o do corpo humano, teorizada por McLuhan (2005).

Somente 0 ato de estar conectado a internet altera 0 modo como as pessoas se
comunicam, convivem/interagem, ndo é somente sobre a informagdo que se tem acesso, mas
todo o processo e forma como se utiliza, que influencia diretamente no comportamento das
pessoas que estdo imersas nesse ambiente.

Nesse espaco, ha por exemplo, a possibilidade de acessar conteidos como videoclipes.
Producdes artisticas estdo carregadas de ideologias e sdo produzidas a partir da estética

elaborada pelo artista/autor que chega ao espectador através da sua producdo, do seu videoclipe.
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Dessa forma, ao destacar a performance corporal e artistica como comportamento
humano, € preciso levar em consideracdo que esse comportamento muda e se adequa a €poca,
ao ambiente, assim como ao fato de estar ou ndo sendo midiatizado, ou mediado e
compartilhado através da internet. Assim, as performances artisticas apresentadas em shows ou
em videoclipes sdo além de uma expressao natural do ser humano, mas também, uma mensagem

elaborada para ser transmitida através daquele meio. Ainda de acordo com McLuhan (2005),

Um meio de comunicacéo cria um ambiente. Um ambiente é um processo, ndo é um
invélucro. E uma agéo e atuara sobre 0s nossos sistemas nervosos e nas nossas vidas
sensoriais, modificando-os por inteiro. (McLUHAN, 2005, p. 129)

O processo causado pelo meio de comunicacdo atinge diretamente o comportamento
humano, uma vez que ele atua sobre o sistema nervoso e sensorial. H4 uma grande modificacdo
nos comportamentos, gostos, opinides, a influéncia causada é muito significativa. De acordo

com Irene Machado (2001), por exemplo,

O pensamento que situa os meios como lugar de processamento da semiose permite
trabalhar com a confluéncia dos sentidos. Os meios audiovisuais, as midias digitais,
0s ambientes imersivos sdo prova disso. Os meios sdo lugar de convergéncia de
diferentes ordens sensoriais, ou seja, de encontro dos sentidos. Isso altera
radicalmente o ter sentido. Logo, a mensagem sO tem sentido, se for sentida.
(MACHADO, 2001, p. 8)

Baseado nessa afirmacéao, pode-se perceber o quanto o processo comunicacional atinge
diferentes ordens sensoriais, mas ndo somente, “a mensagem so tem sentido, se for sentida”.
Assim, as produgdes audiovisuais, artisticas e performances s6 fazem sentido quando séo
sentidas. Logo, produc@es engajadas, sdo além de necessarias, compreendidas por seu publico
alvo, que se reconhece e por isso, a mensagem faz sentido.

Esse destaque ao sensorial é também necessario de ser abordado, uma vez que pensar
0s meios é pensar a dimensdo sensorial dos meios, que causa mudancas percepto-cognitvas,
que por vezes nem sao notadas pelos individuos. A performance, por exemplo, é a sensibilidade
e a memdria, que evoca esses elementos nos espectadores para poder senti-la e compreendé-la.

Logo, a partir do que McLuhan (2005) descreve sobre comportamento e convergéncia
dos meios, distender o corpo na cultura, através da danca ou outras performances é compreendé-
los como uma tecnologia, tendo a internet como suporte.

A dimensdo tecnoldgica do corpo aciona imediatamente a ancestralidade (sensibilidade

e memoria), 0 ambiente gera reverberagdes e esse corpo distendido na cultura traz consigo uma
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apresentacdo de contra discurso. A performance é uma forma de ressignificar discursos ou até
mesmo, criar novos.

Novamente baseando-se em Foucault (1996), pode-se compreender também a forma de
escuta, que acontece a partir de contingéncias historicas e legitimas ou, censura o que é dito.
Entdo, novas subjetividades sdo cobradas, para que novas perspectivas sejam utilizadas.

As novas subjetividades dos discursos, aparecem apos as revisdes dos tempos historicos,
no que se chama de vontade de verdade. A partir dessa revisao e de tensionamentos, uma vez
que se disputa o0 poder através do discurso, novos conceitos, assuntos e objetos ganham
destaque. A exemplo dos conceitos de raca e género, que trazem um forte cunho histérico e
politico, logo, as reivindicagdes s&o também politicas.

Pode-se perceber novos discursos e contradiscursos em varios espagos na
contemporaneidade, resultado de reivindicaces e revisdes historicas. Percebe-se essa mudanca
em roteiros de filmes, em comerciais, nas letras das musicas, inclusive nos corpos. Corpos que
falam, constroem e ocupam lugares de fala em espacos diversos.

Joice Berth (2019) em seu livro Empoderamento, ao conceituar o termo que € utilizado

também como titulo do livro, diz que:

O filésofo Michael Foucault, diferentemente da tradicdo da Ciéncia Politica, pensou
o0 poder ndo como algo que esta localizado ou centrado em uma instituicdo. Enquanto
na teoria politica tradicional se atribui ao Estado o monopdlio do poder, Foucault
verifica uma espécie de microfisica do poder, articulado ao Estado, mas que atravessa
toda a estrutura social. E importante salientar que o filsofo francés ndo esta negando
a importancia do Estado nessa concep¢do, mas atentando para o fato de que as relagdes
de poder ultrapassam o nivel estatal e estdo presentes em toda a sociedade. Sendo
assim, o poder seria uma préatica social construida historicamente. Em sua obra
Microfisica do poder, Foucalt afirma que o objetivo seria captar o poder em suas
extremidades, em suas Gltimas ramificagbes. (BERTH, 2019, p. 19)

O poder atravessa as estruturas sociais, portanto, ele faz parte de todas as relagdes sociais
e esse processo € algo construido historicamente. E uma estrutura muito sélida, mas que,
segundo Foucault (1996), é possivel captar o poder em suas ultimas ramificagdes. Logo, é
possivel elaborar contradiscursos e empoderar pessoas atraves dele.

O discurso dentro da critica musical, por exemplo, se organiza em torno dos géneros.
No que diz respeito ao rap, destaca-se a origem e o0 marcador racial, porém, a critica omite como
as pessoas se apropriaram de ferramentas tecnoldgicas e da internet para construir discursos,
bem como, o debate sobre género e o silenciamento das mulheres.

Dessa forma, € possivel relacionar o conceito de discurso e poder as producées

audiovisuais, pois, os videoclipes, enquanto espaco politico, podem construir um contra
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discurso e colocar mulheres negras num lugar de poder, na posicao de quem constréi a narrativa.
Para a aplicacdo social da mulher como ser autbnomo é necessario eliminar da sociedade a
dominagdo masculina e o videoclipe fornece material simbolico para que individuos forjem
identidades, ou seja, é possivel que a mulher reivindique seu espago na sociedade através dessas
producdes.

Sobre 0 processo seguinte a execuc¢do e compartilhamento dessas produgdes, processo

de compreenséo, identificacdo e empoderamento, Joice Berth (2019) afirma:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando na
conducdo articulada de individuos e grupos por diversos estagios de autoafirmacéo,
autovalorizacdo, autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas
variadas habilidades humanas, de sua histdria, e de suas mais variadas habilidades
humanas, de sua histéria e de principalmente de um entendimento quanto a sua
posicédo social e politica e, por sua vez, um estado psicoldgico perceptivo do que se
passa ao seu redor. Seria estimular, em algum nivel a auto aceitacdo de caracteristicas
culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade que Ihe é inerente para que possa,
devidamente munido de informagdes e novas percepgdes criticas sobre si mesmo e
sobre 0 mundo em volta, €, ainda, de suas habilidades e caracteristicas proprias, criar
ou descobrir em si mesmo ferramentas ou poderes de atuagdo no meio em que vive e
em prol da coletividade. (BERTH, 2019, p. 21)

Para Berth (2019) o empoderamento acontece quando se reivindica uma posicao social
e politica numa articulacdo entre o individual e coletivo, o que descreve como funciona quando
uma producéo é representativa para determinado grupo, que se identifica e relaciona-se com 0s
efeitos sensoriais, descritos por McLuhan.

Quando ela afirma “estimular, em algum nivel a auto aceitagdo de caracteristicas
culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade” e segue discutindo sobre percepcdes criticas
de cada individuo a partir do empoderamento, passa-se a entender como é natural a afinidade
dessas concepgdes com producdes artisticas.

A producao musical do espaco do rap é um legitimo exemplo das consideracGes citadas
por Berth (2019) e McLuhan (2005), tanto pelo processo de empoderamento, quanto pela
mensagem que 0s meios de comunicagdo exercem sobre o comportamento humano e a total
relevancia e implicacdo da internet nesse contexto, enquanto uma nova tecnologia.

Essas producdes artisticas musicais e/ou audiovisuais, também sdo extremamente
necessarias por apresentarem um contradiscurso, que geralmente é a versdo da histéria de
determinado grupo, escrita, pela primeira vez, por pessoas que realmente fazem parte dele. Por
isso, a identificacdo e a compreensdao da mensagem atraves do empoderamento e, por isso
também, é perigoso a historia com apenas uma versdo, como alerta Chimamanda Ngozie
Adichie (2009).
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Em sua palestra com o titulo: “The Danger of a single story” ou “O perigo de uma tnica
historia”, Chimamanda (2009) fala sobre como estereotipos sdo  criados:
“E assim que se cria uma histéria nica: mostre um povo como uma coisa, Uma coisa so, sem
parar, e ¢ isso que esse povo se torna.”. Esta fala menciona também, e principalmente, sobre a
necessidade de cada grupo e/ou individuo falar por si, descentralizando o poder do discurso e
criando novas possibilidades, representacfes mais verdadeiras e transgressoras. Em

determinado momento, Chimamanda (2009) afirma que,

O poeta palestino Mourid Barghouti escreveu que, se vocé quiser espoliar um povo, a
maneira mais simples ¢ contar a historia dele e comegar com ‘em segundo lugar’.
Comece a histéria com as flechas dos indigenas americanos e ndo com a chegada dos
britdnicos, e a histdria serd completamente diferente. Comece a histéria com o
fracasso do Estado africano e ndo com a criacdo colonial do Estado africano, e a
historia sera completamente diferente.

Esse trecho potente, mostra 0 quanto a narrativa criada para se referir a um determinado
lugar ou povo, define como sera o repertdrio de outras pessoas sobre esses mesmos lugares ou
pessoas. Por causa desse movimento de narrativas estereotipadas e anos de silenciamento de
discursos, que pouco se sabe sobre muitos povos no mundo inteiro, inclusive no Brasil, em que
negros e mulheres negras sao constantemente silenciados. “A historia inica cria estereotipos, e
0 problema com os esteredtipos ndo é que sejam mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem
com que uma historia se torne a inica historia”.

Essa apresentagdo da Chimamanda Ngozie Adichie, aconteceu em 2009, mas serviu e
serve para 0 empoderamento e mudanca de comportamento de varias pessoas. Até 13 de janeiro
de 2021, o video dessa palestra tinha sido visualizado 7.790.726 vezes, somente no canal TED
Talks do YouTube. Além disso, possui 18,7 mil comentarios e 137 mil curtidas/likes,
reforgando a ideia de aldeia global.

O video postado numa plataforma virtual foi assistido, entendido e a mensagem fez
sentido, pois foi sentida por aqueles que se identificaram e acolhidos, enquanto individuos e
coletividade. Pessoas com origens, idades e etnias diferentes foram espectadoras, quebrando
fronteiras geograficas, culturais e sociais.

Por ser um dos videos mais acessados da plataforma, dez anos depois, a palestra de
Chimamanda tornou-se também livro no Brasil, pela editora Companhia das Letras. Outro
interessante trecho dessa fala assertiva de Chimamanda (2009), é sobre o quanto histdrias que

importam:
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As historias importam. Muitas historias importam. As historias foram usadas para
espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas
podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa
dignidade despedagada.

Historias reparam a dignidade, e elas podem ser contadas de diversas maneiras, através
da resisténcia das culturas, musica, da danca, de um figurino ou de performances. O feminismo
negro, nesse contexto, apresenta-se Como um movimento que nasceu para, e que incentiva fazer
reivindicacGes de poder, na contramado dos discursos hegemdnicos, mostrando a versdo das
mulheres negras da historia.

Sueli Carneiro, grande referéncia do feminismo negro brasileiro, Fundadora e
coordenadora-executiva do Geledés — Instituto da Mulher Negra Sdo Paulo SP, em seu texto
ENEGRECER O FEMINISMO: A Situacdo da Mulher Negra na América Latina a partir de
uma Perspectiva de Género (2011), diz que:

O que poderia ser considerado como histéria ou reminiscéncias do periodo colonial
permanece, entretanto, vivo no imaginario social e adquire novos contornos e fungoes
em uma ordem social supostamente democrética, que mantém intactas as rela¢des de
género segundo a cor ou a raca instituidas no periodo da escraviddao. As mulheres
negras tiveram uma experiéncia histérica diferenciada que o discurso classico sobre a
opressdo da mulher ndo tem reconhecido, assim como néo tem dado conta da diferenca
qualitativa que o efeito da opressdo sofrida teve e ainda tem na identidade feminina
das mulheres negras. (CARNEIRO, 2011, p. 1)

O discurso construido, posto e hegeménico ndo contempla e nem inclui as mulheres
negras, bem como, a ideia de opressdo sobre corpos femininos, por vezes debatida por
feministas, ndo inclui as opressées das mulheres negras por ndo terem a vivéncia. Sueli Carneiro
(2011), ainda diz:

Portanto, para nds se imp8e uma perspectiva feminista na qual o género seja uma
varidvel tedrica, mas como afirmam Linda Alcoff e Elizabeth Potter, que ndo “pode
ser separada de outros eixos de opressdao” e que ndo “¢ possivel em uma tinica analise.
Se o feminismo deve liberar as mulheres, deve enfrentar virtualmente todas as formas
de opressdao”. A partir desse ponto de vista, & possivel afirmar que um feminismo
negro, construido no contexto de sociedades multirraciais, pluriculturais e racistas —
como sao as sociedades latino-americanas — tem como principal eixo articulador o
racismo e seu impacto sobre as relacBes de género, uma vez que ele determina a
prépria hierarquia de género em nossas sociedades. (CARNEIRO, 2011, p. 2)

A concepcdo de um feminismo negro e latino-americano é extremamente necessario.
Logo, trabalhos, apresentacbes e contradiscursos produzidos por mulheres como Suelli

Carneiro reverberam.
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Em Filhas da Diaspora: Uma Revisdo Teorica sobre Experiéncia Estética numa
Perspectiva Feminista e Antirracista (2019), a autora, Helen Campos Barbosa, faz uma revisédo
tedrica sobre as experiéncias de cantoras negras baianas, mais especificamente sobre a
performance e a producdo da cantora Larissa Luz e relaciona essa analise ao referencial
bibliografico presente no texto. Muito do que Barbosa (2019) escreve se aproxima com 0
objetivo deste trabalho, por apresentar e destacar a relevancia dos trabalhos artisticos de
mulheres negras, que, baseado na producdo de Conceigédo Evaristo, ela chama de cantautoras.

Cantautoras, portanto, sdo criadoras de atitudes politicas erguidas pela sua propria

producdo e escrita. Barbosa (2020), segue dizendo:

No presente texto me proponho especificamente a fazer uma revisao tedrica dos usos
da experiéncia estética no campo da comunicacéo, expondo sua trajetdria enquanto
um conceito em disputa e transformacdes, reivindicando, assim, sua descolonizagdo
com base no Seu enegrecimento e generificacdo ao observar os legados estéticos
ancestrais da cultura afro-brasileira. Para tanto, trago um a breve analise do trabalho
artistico musical da cantautora Larissa estética fundamentada na partilha de um
comum estético que se constitui enquanto (re)escritas de comunidades que se
organizam como quilombos urbanos. Lugares de resisténcia e de afirmac&o do direito
ao espaco publico, artistico e estético. Uma comunidade afetiva fruto da diaspora
africana. Tal perspectiva ressalta a interseccionalidade do feminismo negro e uma
epistemologia descolonizadora no que tange a compreensao de uma experiéncia
estética (BARBOSA, 2020, p. 3)

Essa apresentacdo do que pretende a pesquisa de Hellen Barbosa, mostra o quanto o
trabalho dela contribui para outras tantas pesquisas e vivéncias, uma vez que, em partes pode
ser aplicado as mulheres negras no ambiente da arte e da musica, independente do seu territorio.

E um trabalho com muita relevancia e uma revis&o tedrica que constréi outra narrativa
acerca da producdo das mulheres negras e, a partir desse lugar de fala conquistado, ela reforga
a ideia de que “a partilha de um comum estético se constitui enquanto (re)escritas de
comunidades que se organizam como quilombos urbanos” (BARBOSA, 2020, p. 3), novas
formas de organizacgdo, novos lugares de afirmacdo no espago publico, que muitas vezes é a

internet. Sobre o que essa nova realidade significa, a autora escreve:

Tal empreitada tedrica se faz necessaria a fim de que eu possa pensar em como um
objeto estético se relaciona também com a realidade que representa, realidade essa
que é diasporica. Um esforco de articulacdo tedrica e analitica que me possibilite
pensar nas praticas musicais enquanto "saberes localizados" que afetam singularmente
as experiéncias estéticas que so construidas numa relagdo continua e contextual entre
0 "meu" universo particular e o do "outro". A experiéncia estética tem naturalizado ou
visibilizado as diferengas entre corpos? A auséncia de discussao sobre os marcadores
sociais da diferenca- como género, sexualidade, geracdo, raca e etnia-dentro da
experiéncia estética a torna universal e, portanto, naturaliza um padrdo de
sensibilidade hegeménico, normalmente branco e heterossexual. (BARBOSA, 2020,

p. 5)
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Dessa forma, Barbosa (2020) reafirma o que vem sendo construido no presente trabalho:
como um objeto estético se relaciona com a realidade e com os individuos que representa e que
praticas artisticas, musicais ou performances sdao saberes que alcangam experiéncias estéticas
de grupos e individuos, dando o poder do contradiscurso as producgdes que representam uma
diversidade de marcadores, “como género, sexualidade, geragdo, raga e etnia”. De acordo com

Jorge Cardoso Filho (2016), a experiéncia estética € um fendmeno.

A experiéncia estética, fendmeno de suma importancia para o campo de reflexdes das
teorias filoséficas com cunho estético, tais como em John Dewey (2005), Monroe
Beardsley (1969) e Richard Shusterman (1998), ¢ trabalhada aqui como uma fonte
para a pesquisa histérica. Para propor essa discussao, retomo o debate acerca da forca
explicativa do conceito de experiéncia estética estabelecido entre representantes do
pragmatismo e da filosofia analitica, a fim de demonstrar o carater documental das
experiéncias estéticas. Posteriormente, destaco como 0 movimento conhecido como
Estética da Recepcdo fundamentou suas interpretagdes nas marcas histéricas e
estéticas que obras literarias deixaram no campo da recepg¢éo, em diversos contextos
de interpretacdo e, por fim, demonstro o desenho metodolégico que tenho utilizado
nas minhas investiga¢fes em curso. (FILHO, 2016, p. 37)

Para o autor chegar a uma defini¢do sobre experiéncia estética, ele utiliza outras tantas
referéncias artisticas e filosoficas para fundamentar suas interpretagdes “nas marcas historicas
e estéticas que obras literarias deixaram no campo da recep¢ao”. Logo, ele considera o processo

historico e estético, bem como, o processo de recepcao. Assim,

As experiéncias estéticas podem revelar convencdes muito interessantes sobre as
formas de apreensdo do sensivel nas sociedades, em diferentes contextos e
temporalidades. A partir dessa exploragao, conclui-se que a prépria sensibilidade se
configura numa articulagdo com os processos comunicacionais, o que, no limite,
permite questionar as matrizes comunicacionais de sensibilidades hegeménicas em
seus respectivos contextos. (FILHO, 2016, p. 38)

Dentro do que Cardoso Filho (2016, p. 38) apresenta sobre o poder de revelacdo das
experiéncias estéticas, estdo as formas convencionais “de apreensdo do sensivel nas
sociedades”, mas, para além disso, a percepcao de que a sensibilidade se articula com os
processos comunicacionais, abrindo espago para 0 questionamento do que se tem como
hegeménico e consagrado.

O rap produzido por mulheres negras ¢ um modelo do que Cardoso Filho (2016)
descreve em relagdo as experiéncias estéticas, por exemplo, ao questionar matrizes
comunicacionais se apresentando em espacos publicos, urbanos e valendo-se do poder de

alcance, visualizacdo e compartilhamento da internet.
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Enquanto género musical, o rap ainda sofre com o efeito de uma historia Unica, sendo
marcado por esteredtipos, mas durante muito tempo ficou reconhecido e constituido apenas por
homens negros, que escreviam letras objetificando mulheres, um movimento sem recorte de
género, mas que nos ultimos anos vem sentindo o impacto das reinvindicacfes femininas por
espaco.

Durante a década de 80 e inicio da década de 1990 algumas mulheres tiveram destaque
nesse ambiente, depois desse momento até 2010, o trabalho das mulheres rappers foi esquecido,
principalmente pelas grandes gravadoras, e a producéo delas sobreviveu gracas aos downloads
ilegais de musica que passaram a mudar as regras da inddstria musical.

Os receptores nao formam uma “massa’ amorfa, os grupos que se sentem representados
por essas mulheres (cantoras negras performers) sdo tdo criticos que percebem quem, 0 qué e
porque, pode lhes representar e a partir disso, legitimam a carreira das artistas. Para esse
movimento de visibilidade em demandas sociais, a juncédo da feitura de agbes com a internet
tem grande poténcia e alcanga o objetivo de difundir ideias, de se comunicar com outras
pessoas.

A cantora Karol Conké costuma se apresentar cheia de acessérios, usando batom com
cores vibrantes, figurinos que dialogam com a cultura pop, além de se expor como mulher negra
que canta as suas vivéncias. Nesse sentido, vale destacar os conceitos de estética e poética, uma

vez que a experiéncia estética se da a partir da aparéncia, de acordo com Cidreira (2008):

A estética se debruca sobre as respostas da sensibilidade e suas relacbes com o
conhecimento, a razéo e a ética. Nessa ampla investigacao, as obras de arte tendem a
ocupar um lugar de destaque, muitas vezes devido a uma certa confusdo entre os
termos “estética” e “poética”. Nao por acaso a discuss@o sobre o belo, a harmonia ¢ a
proporcionalidade nas artes tem sido um foco recorrente quando se fala em estética.
(CIDREIRA, 2008, p. 2)

A afirmacdo da autora, colabora com a ideia de que é necessario compreender como 0
belo e a poética dos trabalhos artisticos se relacionam, para aplica-los as analises de producgdes
e recepcdes artisticas.

Com esse cenario € possivel compreender o motivo pelo qual fotos e videos elaborados
por mulheres negras, que sdo postados e compartilnados nas midias digitais, repercutem muito
répido e produzem sobre o seu publico o sentimento de pertencimento, que a televisdo e o
cinema negam ha décadas.

Percebe-se materialidades musicais e estéticas relativas a trajetoria artistica da Karol

Conka, identificando elementos que repercutem em relacdes sociais complexas e que
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perpassam a ancestralidade, empoderamento e aceitagdo em suas apresentacfes e formas
musicais, a partir do que seu publico reconhece e entende como belo.

Dessa forma, é necessario estabelecer, como ja mencionamos anteriormente, a
importancia da comunicacao ndo-verbal das performances e a relacdo da Internet com a maior
facilidade em compartilhar ideologias, ou seja, ratificar que a performance artistica da estética
negra estabelece um processo comunicacional complexo e representativo, que também funciona
como instrumento de identidade e/ou de pertencimento social para mulheres negras.

Como a ideia de publico esta ligada a ideia de coletividade, entdo algo que influencia o
publico, significa que atinge um coletivo. Varias pessoas visualizam, por exemplo, as postagens
da Karol Conka, veem seu trabalho e o que ela apresenta em suas musicas, que fazem referéncia
ao feminismo negro e outras ideologias. Isso atrai determinado publico e influencia bastante
para que outras pessoas que a seguem nas redes sociais comunguem do mesmo pensamento.

Através de textos, fotos, videos, postagens em geral, ou seja, um ambiente heterogéneo
consegue construir relacdes de poder. O publico, por ter a possibilidade de também ser produtor
de conteldo nas redes sociais, possui a capacidade de dar continuidade ao debate proporcionado
pela figura publica que ele segue e manter o processo de comunicacdo e elaboragdo de
significado dentro da coletividade, para além do espaco midiatico.

Dessa forma, destaca-se 0 modo como a cantora Karol Conka se comporta nas redes,
apresentando as suas producdes artisticas e adaptando as suas performances artisticas para um
espago como o Instagram, que tem as suas proprias performances.

Para Cardoso Filho (2009, p. 83), “o carater midiatico delimita boa parte das
possibilidades criativas, ndo s6 no que se refere ao jogo entre o artista (que faz a musica) e a
industria (que transforma a musica em mercadoria), mas também no que tange as possibilidades
tecnologicas de produgdo”.

Esse processo pode ser percebido ndo s6 em relacéo a producdo musical, mas em torno
dela, como a visibilidade da pessoa que a interpreta e a propria divulgacdo da musica e albuns
musicais. Producdes como a da rapper, alcancam muito mais mulheres negras por causa da
internet e das redes sociais e, a partir desse espaco também podem se organizar e trocar
informacdes. Logo, o compartilhamento dessas produgdes/contetdos € como dizia McLuhan
(2005), a mensagem que influencia os comportamentos humanos e a forma de organizagéo e
reiniciacdo social. Para compreendermos melhor a trajetéria e poténcia da Karol Conka é

necessario tracar um perfil dessa mulher, negra, artista, artivista.
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3.3 KAROL CONKA

Karoline dos Santos de Oliveira, conhecida nacional e internacionalmente como Karol
Conka4, e nascida em Curitiba, mas atualmente mora em S&o Paulo. Viveu até 0s 24 anos em
um dos apartamentos da Cohab (Conjunto Habitacional), no qual construiu sua personalidade
artistica.

Filha da dona Karoline Ana Maria dos Santos Oliveira, a cantora perdeu o pai para o
alcoolismo, quando ainda era adolescente. No entanto, foi por influéncia do pai, que comegou
a escrever as primeiras musicas e versos ainda crianga. Irma mais nova do Lilo do Santos
Oliveira, sua familia era bastante humilde.

Aos 16 anos, participou de um concurso escolar de letras de musicas de rap e venceu.
Depois desse concurso, ela conheceu mais pessoas da cena do rap em sua cidade, entrou para o
grupo de rappers Agamenon e aos 18 anos passou a realizar pequenos shows em bares e
restaurantes.

Porém, aos 19 anos, tornou-se méde de um menino chamado Jorge, o que a fez parar sua
carreira artistica por 5 anos. A artista ficou depressiva ap0s a maternidade, por ter que
abandonar os palcos para cuidar do filho, sendo mée solo. Assumidamente bissexual, Karol tem
sua carreira construida a partir de letras marcantes, que pauta questdes sociais e também, por
sua representatividade para mulheres negras na contemporaneidade.

Karol Conka é cantora, compositora, rapper, atriz, produtora, apresentadora e possui
milhGes de seguidores nas redes sociais. O nome artistico surge de uma justificativa para a
forma como ela escrevia seu proprio nome: '‘Meu nome é Carol com a letra K e ndo com a letra
C.

A cantora costuma se apresentar cheia de acessorios, usando batom com cores vibrantes,
figurinos que dialogam com a cultura pop, além de se apresentar como mulher negra que canta
as suas vivéncias. Sua producdo artistica é politica e envolve questdes de raga e feminismo em
grande parte das suas letras, arranjos e performances.

Muitos sites e textos trazem a rapper curitibana como criadora da expressdo
“tombamento”, nome dado ao movimento urbano/social/politico/estético muito conhecido na
internet por ter feito a juventude negra contemporanea valorizar a ancestralidade e empoderar-
se, aceitar-se, reafirmar a negritude e elevar a autoestima.

Na série Afronta (2017), dirigida por Juliana Vicente e langada em 2020 na Netflix, a
cantora protagoniza o Ultimo, dos 26 episodios. A producdo apresenta depoimentos de grandes

nomes da juventude negra contemporanea, pessoas que participam e contribuem para um
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movimento estético e filoséfico, pautado em questdes raciais, mostrando como essas pessoas
sdo potencializadoras, autbnomas e representativas. Logo, a rapper nao poderia ficar de fora.

Em uma das suas falas durante a série, ela afirma:

Quando eu aceitei ser garota propaganda de grandes marcas nao foi s6 para ganhar
dinheiro, em primeiro lugar foi: “qual ¢ a representatividade que isso vai gerar.” Em
seguida ela diz: “Fui para a europa e me chamaram disso assim, falaram:
Afrofuturista, eu falei qué? Qué que é isso? Mas depois eu fui entendendo. Nao sédo
SO as pessoas, é a era, é uma era que a gente esta passando, que a gente esta vivendo
e é gracas a internet, porque se fosse pela televisao, né?! Eu ndo ia aparecer, ndo. Hoje
eu apareco na TV gracas a internet. Porque um publico da internet t4 ali 6: UUUH!
Ai chega um ponto que se a TV nao coloca fica feio para TV, entendeu?. (VICENTE,
2017)

Entdo, a cantora encerra dizendo:

Quando a gente precisa falar de feminismo, de racismo, de forca, de poder, a gente
precisa fala disso, as pessoas sempre vao te xingar e vao te diminuir (...). Para mim
ndo é novidade nenhuma: ah! Ndo gosto da Karol, o discurso dela ndo... Foda-se,
entendeu? S&o essas pessoas mesmo que eu quero incomodar. Entdo quando eu vi esse
tipo de coisa acontecendo sabe o que eu fiz? Eu fiz um rap. (...) Pega um baet bem
foda, pega o teu argumento e faz um hit. (VICENTE, 2017)

A trajetoria da cantora ganha destaque por ser uma das maiores referéncias do
movimento feminista dentro e fora do rap no Brasil. Sobre a trajetdria artistica, a Conka langou
dois discos, o0 Batuk Freak em 2013, pela gravadora Deckdisc, nos formatos de CD, download
digital, Vinil (edicdo especial apenas para a Europa) e Ambulante, langado em 2018, pela
gravadora Sony Music Brasil, nos formatos de CD e download digital (o qual falaremos com
mais detalhes no capitulo de analise). Também lancou dois EPs, o Karol Conka em 2001 e
PROMO em 2011, e é dona de mais de dez singles.

A artista tem muitas participacbes em musicas, campanhas publicitarias, filmes e
programas de TV, além de ter recebido varios prémios e indica¢Bes. O seu EP ‘PROMO’, por
exemplo, ganhou muita repercussdo em 2014, quando uma de suas musicas entrou para a trilha-
sonora do game Fifa 2014.

A rapper emplacou 3 hits em seu primeiro album, em 2015 foi premiada por causa de
“Tombei”, a musica se tornou tema da abertura do seriado "Chapa Quente" e em 2017, foi a
vez de "Bate a Poeira" ser tema, s6 que de Malhagdo, na temporada “Viva a Diferenga”.
Enquanto que, o album Ambulante foi eleito um dos melhores de 2018, pela revista Rolling
Stone Brasil e pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte.

Entdo, em janeiro de 2021, a rapper torna-se uma das participantes do reality Big

Brother Brasil, acdo que impacta de forma bastante significativa em sua vida pessoal e artistica.
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O rap da Karol Conka combina letras rapidas e desafiadoras com beats e graves bem
harmonizados. A musica Caxambu (1986), do sambista Almir Guineto, por exemplo, foi
regravada pela curitibana e ganhou uma versdo funk, que rendeu grande visibilidade a vers&o,
que recebeu a nomenclatura: funk de roda. Essa faixa faz parte do album de estreia da rapper,
0 Batuk Freak, que foi langado em 2013, digital e de forma gratuita no site oficial da revista
VICE. Meses ap6s o lancamento digital, o disco teve lancamento na loja virtual iTunes e a
versao fisica foi liberada pela gravadora Deskdisck.

E importante destacar que o lancamento digital e gratuito aconteceu com a faixa "Pay
with a tweet”, que ¢ a pratica de troca do material, pela divulgacdo em redes sociais, no caso,
Facebook e Twitter, as mais acessadas.

O disco Batuk Freak possui 12 faixas e obteve comentarios positivos da critica, as
musicas mais ouvidas dessa producdo foram: Boa Noite, Gandaia e Corre, Corre Eré, juntas

elas tiveram mais de um milh&o e quinhentas mil visualizagdes em seus clipes no YouTube.

Figura 2 - Capa do album "Batuk Freak" (2013)

Fonte: Internet

Batuk Freak sé por existir € extremamente politico e formativo. O disco é uma producédo
brasileira com referéncia a cultura africana de maneira ludica e dangante, que nos remete a
nossa ancestralidade. Além de trazer para o ambiente da audicdo vivéncias de uma mulher,

negra, pobre e da periferia.
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3.3.1 A PERFORMANCE DA RAPPER KAROL CONKA COMO FENOMENO
COMUNICACIONAL

A partir desse lugar de autorreferencialidade e de representacdo politica, producdes
como o clipe de Tombei (2015) sdo significativas. Nele, Conka aparece com o cabelo crespo
pintado de rosa, uma construcdo imagética que nao se tinha tanto nas ruas e menos ainda nas
producdes audiovisuais: o cabelo crespo colorido, a mulher negra utilizando cores fortes e
vibrantes, nas roupas, nos batons e nos acessorios.

O videoclipe é esse espaco de construcdo de uma representacdo imagética, portanto,
espaco politico, que através de producdes como a da Conka, consegue construir simbolos de
identificacdo estética e social para mulheres negras. Na producdo audiovisual da artista é
possivel encontrar materialidades musicais que identificam a trajetoria artistica dela e
elementos que repercutem em relages sociais complexas, perpassando a ancestralidade, e

também, empoderamento e aceitacdo a partir das convencdes e formas musicais.

Figura 3 - Karol Conka no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Internet

Na edicdo da revista Rolling Stone, de marco de 2015, a Aline Oliveira escreveu uma
matéria com o seguinte titulo: Donas da Rima - Flora Matos, Karol Conka, Lurdez da Luz

e outras rappers estdo mudando a cara do hip-hop nacional. Destaco o entendimento do hip
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hop como movimento cultural, ndo apenas musical, como € disseminado por vezes. Nesse
sentido, o rap faz parte do universo do hip hop, sendo fiel a traducédo da sigla rap: rhythm and
poetry, ou seja, ritmo e poesia. O titulo é acompanhado de 3 fotos de rappers nacionais e

internacionais, mas a da Karol Conkéa ganha destaque.

Figura 4 - Karol Conkéa na Revista Rolling Stone em marc¢o de 2015
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Fonte: https://rollingstone.uol.com.br/edicao/edicao-103/donas-da-rima/

A produtora da mateéria, Aline Oliveira, ainda acrescenta:

Elas versam sobre sentimentos em cangdes. Vestem-se como bem entendem, sem se
importar com opinides alheias. Expdem desejos sexuais e de consumo. E assim que a
atual geracdo de rappers brasileiras estd se apresentando no hip-hop: como
protagonista. Parece ébvio e natural, mas ndo é. Até pouco tempo atras, a voz feminina
no rap quase ndo ressoava por aqui. Ainda ndo € comum escutar o nome daquelas que
sdo consideradas precursoras no pais — como a MC Dina Di —, ao passo que, no
universo musical do hip-hop, sempre se ouviu o que os homens tinham a dizer sobre
0 sexo oposto. (OLIVEIRA, 2015, p. 64)

O texto segue, enquanto a autora continua falando sobre as letras diretas e impactantes
do rap feito pelas mulheres até que chega nas composi¢des da Karol, apds citar trechos da
musica “Sandalia”, entra a participa¢do da cantora no texto. Ela fala sobre a necessidade que as
mulheres tém de se libertar de padrdes e “jaulas”. Conka entdo diz: “A mulher sempre teve
vontade de falar as coisas que estdo hoje nas letras de rap. E acho que ¢é essa a nossa forca, de
mostrar que ela ndo precisa se importar muito, que pode chegar de batom e saia, fazendo rap-
pop ou gangsta”. (OLIVEIRA, 2015, p. 65)


https://rollingstone.uol.com.br/edicao/edicao-103/donas-da-rima/
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A autora da reportagem destaca também a hostilizagdo sofrida pela rapper Barbara
Sweet em 2014, numa Batalha de MCs tradicional que ocorre em Sio Paulo. “A resposta dela
a um MC que tentou desvalorizé-la pelo fato de ser mulher ganhou muita repercussio”
(OLIVEIRA, 2015, p. 65).

O video desse momento viralizou no Youtube e para Barbara Sweet um dos motivos
para isso foi a identificacdo do publico. “Eu amo Racionais. O tultimo disco eu escutei, durante
muito tempo, quase todos os dias. Mas quando eu ougo, por exemplo, a Flora, a Karol Conka
Karol Souza, a Livia Cruz e tantas outras minas, eu me sinto representada. Sinto que sou eu ali
também, ¢ diferente. E outro contexto” (OLIVEIRA, 2015, p. 65).

A reportagem é carregada do sentimento de representatividade caracteristico em
determinados ambientes, quando se tem o protagonismo feminino, mulheres falando, usando o
gue se sentem a vontade para usar e fazendo o que querem fazer. As musicas sao interpretadas
e utilizadas como apoio no processo de empoderamento de outras mulheres e como destaca a
autora da matéria, “Por mais que nem todas as letras das rappers tragam, claramente, um
discurso panfletario sobre o tema, o fato de elas exporem ideias e sentimentos sem ressalvas e
com total liberdade repercute de forma positiva no publico feminino” (OLIVEIRA, 2015, p.
65).

No ambiente do rap brasileiro, a Conka é uma das pioneiras a se apresentar de saia,
batom, cabelo colorido e cantando sobre as vivéncias de uma mulher preta. A producdo da
rapper € reconhecida exatamente por tocar em pautas e questionar tratamentos sociais, a
exemplo de Lala (2017), em que a rapper fala sobre o sexo oral, a partir do ponto de vista da
mulher. Assunto que por vezes a sociedade trata como tabu, principalmente para a mulher, a
cantora traz na sua musica. Ela apresenta opinides, sugestdes e posicionamentos sobre o tema

e retroalimenta a mensagem da letra com as imagens do clipe.
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Figura 5 - A artista no clipe "Lala" (2017)

Fonte: Internet

Seja através do gestual ou através do figurino, o espaco do videoclipe cria uma
atmosfera de posicionamento politico e sdo transmitidas informagBes para que ajudem no
processo de empoderamento de outras mulheres e até mesmo no processo de reflexdo dos
homens sobre o0 assunto, uma vez que o ambiente do rap € um espaco majoritariamente
masculino.

Logo, esse clipe é um exemplo interessante sobre a concepcéao de contradiscurso, ja que
ha muito tempo se vé e se ouve producdes sobre 0 sexo a partir do ponto de vista masculino. A
artista Karol Conkéa consegue romper com o discurso de superioridade e inferioridade de género
através da sua producdo no rap, atuando ativamente como mulher e rapper, trazendo tensées
gue perpassam 0S corpos e as vivéncias femininas e ainda produz trabalhos que constroem um
lugar de ‘autorreferencialidade’ para mulheres negras, que além de ndo serem representadas no
rap, pouco sao representadas em outros ambientes.

Quanto ao disco Ambulante (2018), foi bastante elogiado, inicialmente pela capa, pois
trouxe um discurso de identidade e resisténcia muito grande, através da fotografia, montagem

da imagem, figurino e a forma como foi apresentada nas redes sociais.
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Figura 6 - Capa do album "Ambulante” (2018)
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Fonte: Internet

Foi um disco bem recebido pelo publico, principalmente nas redes sociais, tendo um
forte engajamento. A musica “Vogue do Gueto”, que faz parte do disco, teve o clipe langado
em 2019 e foi uma producdo que obteve uma critica muito boa, toda a sua construcdo tem
grande representacao politica e nesse contexto da representatividade, pelos cenarios, figurantes,
bailarinos, figurinos e a propria letra da mdsica. A cantora trouxe mais uma vez em uma

producéo audiovisual com a proposta de repensar o que se tem estabelecido por estética negra.

Figura 7 - Foto promocional da musica "Vogue do Gueto™ (2019)

KAROL CONKA

Fonte: Internet
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Como afirma Soares (2009), o videoclipe consegue acionar um senso de pertencimento

transnacional, que se aproxima da l6gica da industria cultural da seguinte maneira:

Ha uma espécie de grande comunidade global que, a despeito dos aspectos locais e da
valorizacdo de questBes regionais, aponta para normas distintivas e de valores que
estdo articuladas a idéias ligadas ao cosmopolitismo, a urbanizacéo, a cultura noturna
(SOARES, 2019, p. 17)

Dessa forma, é possivel relacionar o conceito de discurso e poder as producdes
audiovisuais, pois, os videoclipes enquanto espago politico constroem um contradiscurso e
colocam a mulher negra num lugar de poder, na posi¢do de quem constroi a narrativa. Para a
aplicacdo social da mulher como ser autbnomo é necessario eliminar da sociedade a dominacéo
masculina e o videoclipe fornece material simbdlico para que individuos forjam identidades.
Ou seja, é possivel que a mulher reivindique seu espacgo na sociedade através dessas producdes.

Nas producbes dos videoclipes, as performances fazem parte desse contradiscurso.

Segundo Cruz Santos (2017) ressalta que,

Na circunscricdo da performance é possivel criar processos de produgdo de novas
experiéncias estéticas, éticas e politicas porque ela se situa na abertura para o outro.
De outro modo, a performance reafirma a dimensdo ativa da inter-relacdo e
compartilhamento de sentido sensivelmente compreensivo. (SANTQOS, 2017, p. 3)

Portanto, a cantora Karol Conka é um exemplo de como é possivel utilizar a
performance, elemento politico estruturante, em diversas formas de engajamento, a¢do politica

e agenciamento dentro do pop, seja de género, sexualidade, racial ou econdmica. Uma vez que,

(...) a performance é um modo de saber-ser da propria presenca, instituida de forma
movente, numa dada condi¢do espaco-temporal, que encarna o sentido num corpo
atuante. Assim, do mesmo modo que Zumthor, destacamos algumas caracteristicas da
performance; a primeira delas diz respeito ao aspecto do sentido comunicacional, ou
seja, ela ‘concretiza’ algo reconhecido no bojo da cultura na qual ela esta inserida; o
segundo aspecto procura dilatar o contexto onde ela se encontra, ultrapassando o curso
comum dos acontecimentos; a terceira caracteristica destaca a reiterabilidade, cujos
comportamentos sdo repetiveis, mas ndo sdo sentidos de forma redundantes —
repetitividade da performance. Por fim, da quarta caracteristica tange o aspecto
comunicacional que se coaduna ao conhecimento, por isso, ela marca através daquilo
gue comunica. (SANTOS, 2017, p. 3-4).

Através das performatividades do corpo, compreendidas por gestos acionados pela
musicalidade, artistas como a Karol Conké estabelecem um processo comunicacional com seu

publico, através de movimentos simbolicos estabelecidos pela estética e pelos processos
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culturais desse mesmo grupo. Essas acges auxiliam na construgdo e reconhecimento de

identidades e sociabilidades e alteram a l6gica social e o cotidiano urbano.

3.3.2 REDES SOCIAIS E REDES DE EMPODERAMENTO: UM FENOMENO
COMUNICACIONAL

De acordo com Manuel Castells (2003, p. 12), “(...) a Internet ¢ uma rede de
comunicacgdo global, mas seu uso e sua realidade em evolucgéo s&o produtos da acdo humana
sob as condicbes especificas da historia diferencial”. Com o advento da internet ¢ a
popularizacédo do uso de smartphones, o processo de comunicacdo se adaptou a realidade de
mobilidade de informacdes atrelada a necessidade de interacéo social, vontade dos individuos
de participar e pertencer, sdo caracteristicas que comprovam o pensamento do teérico e como
as agdes humanas dao o “tom” das redes sociais e o uso da internet em cada geracao.

Observando o cendrio contemporaneo, estd estabelecido na internet regras de
funcionamento que valem no espago virtual, mas ndao sO, uma vez que se gera impacto
comunicacional e econdomico. Nesse “terreno” fértil para a criatividade, mobilidade cultural,
social e artistica, a juventude se informa e produz, chegando a gerar uma referéncia ou um
influenciador.

Os influenciadores tém muita visibilidade, o que esta diretamente ligado ao capitalismo,
logo, a producdo de conteido, a quantidade de likes, visualizacbes, acompanhamento
(monitoramento), compartilhamentos, pode gerar parceria com marcas, contratos,
reconhecimento.

A empresa Traackr (The Data-Driven Influencer Marketing Platform) elencou dez
tipos de influenciadores: a celebridade, a autoridade, o conector, 0 analista, o ativista, 0 expert,
o insider, o disruptivo e o jornalista. A influéncia e a producéo de contetdo e compartilhamento
da informacéo ndo parte mais somente do que dizem os jornalistas ou 0 que se Vé na televisao.
A credibilidade é dada a outras fontes, pessoas, referéncias.

Mas, sem perder de vista aos tipos de influenciadores da Traackr, a Karol Conké se
encaixa nos segmentos: celebridade e ativista, tendo a sua producdo artivista divulgada nas
redes sociais, que indicam as plataformas possiveis para acessar e comprar, 0 publico interage
e engaja suas publicagdes, producdes e até mesmo as simples fotos do dia a dia.

Ha uma mudanca de comportamento das pessoas em rede, em que ha novas formas de
mediar informacdo e ser midiatizador de consumo, novas formas de produzir contetdo, divulgar

e principalmente. H4 também novas formas das marcas se relacionarem com o mercado.
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Com essas mudangas de comportamento através das redes e por causa da utilizagdo de
diversos meios de comunicacao, destaco o conceito de cultura da participacéo e de convergéncia
de midias, compreendendo o impacto dessa convergéncia dentro das relacdes humanas. Para
Henry Jenkins (2009, p. 43), “a convergéncia altera a relacdo entre tecnologias existentes,
industrias, mercados, géneros e publicos (...) refere-se a um processo, ndo a um ponto final (...).
Prontos ou nao, ja estamos vivendo numa cultura da convergéncia”.

E necessario compreender esse momento e levar em consideragdo que é possivel
acompanhar essas mudangas dentro dos processos de comunicagcdo, mesmo que aparentemente
sejam rapidas demais. Para compreender a dualidade fluidez/regras das redes digitais é
interessante levar em consideracdo os estudos sobre cibercultura propostos por Lemos (2004),
porque ele traz uma analise do publico formado por sujeitos ativos, um puablico participativo
com mais opcOes e maior poder para interferir nos processos midiaticos, a exemplo do publico
do twitter.

A cultura da participacdo apresenta diversas formas de interferir na producgéo de areas
como: jornalismo, publicidade, entretenimento, mausica, etc. Esse novo sistema de
comunicagdo, com o destaque para a interacdo virtual, € notado nas redes sociais de muitos
artistas, através das reacdes dos fas e/ou seguidores ao que € apresentado/produzido, muitas
vezes algo que sofreu interferéncia do publico sobre o que foi langado ou o que sera produzido,
onde e com quem.

Mulheres negras que se identificam com producgdes artisticas encontradas através das
redes digitais e sociais, passam a receber essas informac6es e tornam-se audiéncia, ou seja, 0
publico definido a partir de grupos, também sociais, significativamente ativo. E sabido que em
algum nivel a midia consegue impactar esses grupos, entao, os artistas se tornam representativos
para esse grupo, pela sua producgéo e/ou por compartilhar determinada ideologia e atrair um
publico especifico, que se identifica com aquele pensamento.

Nesse sentido, pensar as redes sociais, mais especificamente o instagram como
dispositivo é bastante relevante. Agamben (2009) define dispositivo em 3 pontos, dois deles

~

Sao.

1) E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer coisa, linguistico e
ndo linguistico no mesmo titulo: discursos, instituicdes, edificios, leis, medidas de
seguranca, proposicOes filosoficas etc. a dispositivo em si mesmo e a rede que se
estabelece entre esses elementos.; 2) 0 dispositivo tem sempre uma fungéo estratégica
concreta e se inscreve sempre em uma relacdo de poder. (AGAMBEN, 2009, p. 9)
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Se esse conjunto heterogéneo que se inscreve sempre numa relacdo poder pode definir
espacos que colaboram com a formacéo de opinido e construcao de narrativas, uma vez que
discurso é poder.

Como a ideia de publico esta ligada a ideia de coletividade, entdo algo que influencia o
publico, significa que atinge um coletivo. Varias pessoas visualizam, por exemplo, as postagens
da Karol Conka, veem seu trabalho e o que ela prega em suas musicas, que fazem referéncia ao
feminismo negro e outras ideologias. 1sso atrai determinado publico e influencia bastante para
que outras pessoas que a seguem nas redes sociais comunguem do mesmo pensamento. Atraves
de textos, fotos, videos, postagens em geral, ou seja, um ambiente heterogéneo que consegue
construir relagdes de poder.

O publico, por ter a possibilidade de ser produtor (também) de contetido nas redes
sociais, possui a capacidade de dar continuidade ao debate proporcionado pela figura pablica
que ele segue e manter o processo de comunicacdo e elaboracdo de significado dentro da
coletividade, para além do espaco midiatico.

Dessa forma, € possivel também o compartilhamento dentro (e fora) da rede social de
opinides e ideologias compartilhadas a partir da postagem, do posicionamento que determinado
artista toma. 1sso gera maior destaque aquele artista, através (muitas vezes) de apenas curtidas
em fotos.

Sobre como esses comportamentos influenciam pessoas e coletivos, dentro e fora da

rede social, Martino (2014) diz que:

Na tentativa de clarear a distin¢éo entre o publico e o privado, Dewey (2008) chama
a atengdo para os dois tipos de consequéncias geradas por a¢fes humanas quaisquer:
as que afetam apenas as pessoas diretamente envolvidas, e aquelas que também
provocam reagdes em outras pessoas, além daquelas diretamente relacionadas. De
acordo com o autor, no segundo caso, a a¢do adquire um carater publico, uma vez que
as consequéncias indiretas sdo reconhecidas em um grupo de pessoas que extrapola o
campo direto da a¢do. Ao contrédrio, quando as consequéncias ficam restritas as
pessoas diretamente envolvidas nela, a acdo é privada e, nesse sentido, o limite entre
o privado e o publico acaba sendo fixado com base na extensdo e no escopo
das consequéncias das a¢des, na forma como elas reverberam dentro de um contexto
especifico ou coletivo. (MARTINO, 2014, p. 157)

Em relacdo a essa reverberacdo das consequéncias das agdes, pode-se concluir que
debates sobre temas importantes como Direitos Humanos, igualdade entre ragas, aborto, dentre
outros, tem uma pré-disposicdo para serem mais frequentes quando estdo ligados a visibilidade
de alguma figura publica.

Mesmo com origem num publico privado, esses debates partem para um publico

coletivo que por vezes sente-se representado por uma determinada figura publica nas redes
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sociais. Esses esquemas, também fortalecem a figura ou artista, que consegue ampliar seu
publico e fidelizar, além de ter a possibilidade de divulgar de uma forma muito rapida o seu
contetdo, até para pessoas que talvez ndo recebessem aquele conteldo por causa da carga
ideoldgica que o artista carrega, como no caso da capa do album da Karol Conka.

Essa atuacdo ideoldgica dos artistas nas redes sociais, principalmente no instagram, é
importante ser vista também em conjunto com informagfes outras no espaco midiatico.

Portanto, de acordo com Medeiros (2016):

No geral, foi possivel perceber que o Instagram ¢ intencionalmente
transformado em uma ferramenta de divulgacdo da prépria atuacdo publica, por
parte das celebridades. No entanto, apesar da maioria das publicacdes se referirem
ao trabalho dos famosos, algumas imagens ndo sdo oficialmente produzidas para
a divulgacdo da face publica. Elas também denotam um sentido de privado, a
medida que exibem os bastidores e os artistas em situacfes de privacidade (com
parceiros, sem camisa ou sem maquiagem), como se as lentes do aplicativo servissem
para mostrar o que acontece “por tras das cdmeras”’; nos momentos de criagdo daquilo
que posteriormente se tornaré publico. E nesse sentido que parece haver, por parte das
celebridades, uma intengdo de se aproximar do publico mostrando contelidos que
parecem ser formulados por eles mesmos, com o objetivo de revelar tracos de seu
“eu privado”, que, na verdade, nuancas, mas também reforcam sua visibilidade
na midia. E dessa forma que a logica do Instagram aparenta afirmar a auséncia
de um mediador e o discurso da celebridade em primeira pessoa, quer dizer: a
exibicdo de um momento privado, dentro do contexto publico, parece gerar
uma sensacdo de proximidade, porque é exibida, teoricamente, pelo proprio
artista.”(MEDEIROS, 2016, p. 167)

Essa sensacdo de proximidade que o Instagram possibilita, estreita ainda mais os lagos
da figura publica com seu publico. Os seguidores desses perfis compartilham da mesma opinido
que o artista e atendem aos pedidos deles, como ao compartilhar clipes, curtir fotos, votar em
premiacOes e etc. Esse € um comportamento caracteristico dentro desta rede, assim
como a rejei¢do ou o prdprio seguidor deixar de seguir aquele perfil por ndo compactuar com
as ideias ou comportamento. O que gera também um debate ndo muito profundo quando algum
tema € lancado nessas paginas.

As redes sociais possuem suas proprias ldgicas e caracteristicas, e logo o
comportamento nas redes segue uma performance diferente, assim como cada espaco, seja ele
Facebook, Twitter ou Instagram, tem sua propria logica e performance. A utilizacdo de imagens
e fotos no Instagram, por exemplo, possibilita que as pessoas tenham uma relagéo diferente do
que quando era mais popular a utilizacdo de fotos analdgicas, muito por causa da
instantaneidade e pelo fato que se é possivel criar textos que indiquem a direcdo da interpretacéo

de quem fotografou e/ou postou. De acordo com Lemos (2018),
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Os processos de producdo de si, de espacializacdo e de sociabilidade se
transformam de maneira a agregar uma préatica conversacional de dados
produtora de narrativas — guiadas pela propria pratica fotografica dos
usuarios e pela leitura e performatizacdo do sistema — em meio a redes de
agéncias maltiplas de humanos e ndo humanos. (LEMQOS, 2018, p. 13)

Logo, a fotografia pensada para redes sociais € mais uma producéo de si mesmo em que
a relacdo com as ferramentas da rede social, como localizacdo e legenda, por exemplo, auxilia
no processo de criagdo de narrativas. Isso interfere na utilizacdo da rede pelo usuério e também
na forma como as pessoas interagem. A possibilidade de acrescentar legendas as imagens e
fotos, faz com que a imagem seja mais do que uma imagem. Cria-se uma relagdo com o
conjunto de dados (algoritmos) e também com interpretacdo de seguidores, ou seja, espaco para

didlogos. Para Julio Pinto (2007), a fotografia significa:

Essa explicacdo nos sugere que a imagem, ao se tornar registro daquilo que num
presente se manifestou, é o passado explicador daquele presente, de vez que aimagem
interpreta e remanifesta um instante qualquer que ficou 14 atras. (PINTO, 2007, p. 2)

O autor se refere a fotografia como a imagem que se tornou registro e a relagdo temporal
que ela constroi. Tal relacdo com a fotografia e seus significados é muito perceptivel em
ambientes como redes sociais em que as imagens sao utilizadas nas construcdes das
performances.

A fotografia possibilita, muitas vezes, a transformacédo de individuos em espetaculos.
Logo, ela “tornou-se um dos principais expedientes para dar uma aparéncia de participagdo”
(SONTAG, 2004, p. 21), o que pode ser percebido com facilidade nas redes sociais.

Dessa forma, destaca-se 0 modo como a cantora Karol Conka se comporta nas redes,
adaptando suas performances artisticas para um espago como o Instagram que tem as suas
proprias performances. A partir do momento em que a cantora interage com seus fas e
seguidores nas redes sociais essa adaptacdo é possivel de ser visualizada, a exemplo da sua
postagem da foto da capa do CD, ap0s a premiacdo; a foto foi repostada, dessa vez em uma

Unica imagem, que novamente recebeu muitas curtidas. Conforme Cardoso (2009),

O carater midiatico delimita boa parte das possibilidades criativas, ndo s6 no
que se refere ao jogo entre o artista (que faz a musica) e a inddstria (que transforma a
musica em mercadoria), mas também no que tange as possibilidades tecnolégicas de
producdo (CARDQOSO, 2009, p. 83).
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Esse processo pode ser percebido ndo sé em relagdo a produgdo musical, mas em torno
dela, como a visibilidade da pessoa que a interpreta e a propria divulgacdo da mdasica e
albuns musicais.

Portanto, entender que o Instagram é um formador de novas visualidades e interacdes,
e que veicular fotos em redes sociais convoca outras redes, dentro e fora da internet, faz possivel
a compreensdo de que a rapper tem um desempenho muito interessante nas redes digitais. A
cantora consegue levar suas ideologias para a mdsica e levar todo esse material para o

Instagram, consequentemente gerando mais fas e os tornando seguidores nas redes sociais.

4 A POTENCIA DAS PERFORMANCES DE KAROL CONKA

Apbs a discussdo sobre processos comunicacionais e a importancia da associacdo de
redes chegamos ao terceiro capitulo, que discute sobre os diversos sentidos que uma
performance de um corpo negro e feminino pode carregar e o quanto € importante perceber
esses significados em esferas diversas da comunicagéo, para termos nogdo do que estamos
consumindo, produzindo e compartilhando. Portanto, analisarei neste trabalho, clipes da Karol
Conka.

De acordo com Guilherme Carvalho (2013), em nosso cotidiano nos deparamos com a
simbologia estabelecida nas relagdes, fruto da atuagdo da sociedade, recebida como “natural”.
A exemplo da forma como sdo organizadas nossas relacbes familiares, afetivas, politico-
partidarias, religiosas, intelectuais, ou como nos comportamos em determinadas ocasides
formais e informais.

Nesse contexto € que se percebe o aparecimento de hierarquizacdo, da fabricacdo de
concordancias, na expressdo do poder simbolico. Para Bourdieu (1998), isso acontece sempre
e sem restricdes dentro das relagdes, mudando apenas a intensidade e a forma como é exposta.

Cada performance, portanto, criada a partir da relacdo humana e cheia de poder
simbolico, informa algo através de si mesma, construindo um discurso repleto de significados.
Esta construcdo se da a partir de um ponto em comum entre quem forma e quem recebe a
mensagem, como o tedrico explica o estabelecimento do poder simbdlico.

E dessa forma entfio que encontramos materialidades musicais relativas as trajetorias
artisticas da cantora Karol Conka ao identificar elementos que repercutem em relacdes sociais
complexas e que perpassam a ancestralidade, empoderamento e aceitacdo a partir das

convengdes e formas musicais.



75

Essas préaticas baseiam o processo de identificacdo e ao mesmo tempo geram ligacoes
afetivas e sensiveis, que chegam a se transformar em simbolos referenciais. Entendemos assim,
que as producdes como as performances nos videoclipes da Conké sao exercicios do artivismo.

Dessa forma, clipes musicais interpretados pela rapper, tem uma carga enorme de
significado, principalmente para mulheres negras, jovens, urbanas, com acesso a internet, pois
0 apoio das redes digitais auxilia no alcance e na conquista de um publico cada vez maior.

Por isso, apos estabelecer a importancia da comunicacdo ndo-verbal das performances
e a relacdo da Internet com a maior facilidade em compartilhar ideologias, esse capitulo se
preocupa em analisar as performances das cantoras nos clipes Tombei (2015) e Vogue do Gueto
(2018), ratificando assim, a concep¢do de que a performance artistica da estética negra
estabelece um processo comunicacional complexo e representativo, que também funciona como
instrumento de identidade e/ou de pertencimento social para mulheres negras.

Em uma entrevista para o programa Espelho do Canal Brasil no ano de 2018,
apresentado pelo ator e diretor, a artista falou sobre a musica “Tombei” ter sido uma transi¢ao

em sua carreira:

Tombei foi quando realmente eu quis mostrar que eu queria entrar pro POP, eu queria
sair do underground. Eu fiz o "Tombei" na intencéo de passar aquela mensagem, é
essa mensagem que eu venho passando ha anos, que eu aprendi com a minha mée,
com a minha avé e que agora se popularizou no Brasil. Eu acho sensacional, mas eu
lembro que eu queria falar do feminismo, da igualdade, de uma maneira que todo
mundo ia ouvir sem achar que é cliché ou mimi. Eu comecei, entdo eu vou falar ja que
¢ ‘pra’ tombar, tombei e eu quero ver machistas cantando essa muisica sem perceber
que estdo cantando, e ai eu vi isso acontecendo, fiquei muito feliz, me senti uma
bruxinha mégica. (BRASIL, 2018)

Como a referente musica, outro marco na carreira da cantora, considerado “hino”
feminista e da Geragdo Tombamento e single que virou hit, Vogue do Gueto (2018) faz parte
de um album.

Em novembro de 2018, a artista Karol Conka lancou nas plataformas digitais seu
segundo album de estadio, "Ambulante”, produzido pela Sony Music. Com dez faixas, esse
trabalho apresenta diferentes versdes da artista que transita (principalmente) entre o pop e o rap.
As letras das musicas mostram-se extremamente pessoais, fazendo referéncias as suas

vivéncias.
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“Ambulante” é um disco pop, afrofuturista, que mescla estilos como o rap (bateria e
batida), trap®, boom bap®, reggae, raga, dancehall” e samba. Os estilos musicais que compdem
o disco séo as caracteristicas afro mais marcantes, alem da presenca do trap.

Das musicas que compdem esse disco, destaco “Vogue do Gueto”, que tem em sua
instrumentacdo: Sintetizadores, bateria eletronica (timbres da Roland TR-808 — bateria cléssica
do comeco do hip hop - junto com outras mais modernas), baixo synth, piano elétrico junto a
um bell synth na harmonia (que remete um pouco a baladas dos anos 80) e efeito sonoros
caracteristicos de musica eletrénica, remetendo até a efeitos usados em video game. O que acaba
levando-a para o afrofuturismo € justamente a alquimia desses elementos.

Na construcdo harmonica ha uma presenca marcante de acordes que remetem a black
music, funk e ao jazz funk (artistas como Stevie Wonder, Al Jarreau, Al Green e George
Benson). A batida mescla uma linha de bateria reta que remete ao house music com variagoes
trazidas pela percussdo. Ha no refrdo um groove de bateria que remete ao funk do final dos anos
90 (como Claudinho e Buchecha, Perla, etc). No final a bateria volta a uma linha mais reta de
bateria com caixa e bumbo, acompanhada de efeitos sonoros caracteristicos da musica
eletrbnica (house, techno).

Vogue do Gueto faz referéncia a uma danca moderna e estilizada, a Vogue, caracterizada
pelos movimentos corporais que parecem poses, imitando posicdes tipicas de modelos, uma
vez que Vogue é originalmente 0 nome de uma revista nova iorquina de moda. A danca ficou
bastante popular nos EUA, em clubes gays, na década de 1980 e ganhou o0 mundo depois que a
cantora Madonna langcou uma musica com esse home.

A letra da musica é simples e de forma direta fala sobre aceitar as diferencas e deixar as
pessoas serem quem quiserem, além de trazer o conceito da estética do Gueto como bela,
descolada e criar sua prépria moda e estilo. No entanto, a producdo do clipe se destaca bem
mais que a letra da musica.

Entdo, para realizar a analise das performances nos clipes e alcangar o objetivo proposto,
algumas categorias de andlise foram utilizadas, elas sdo: Gestualistica e Musica; Figurino;
Cabelo e Interatividade. A categoria Interatividade apresentara a relacdo da performance da
Conka na rede social: Instagram e na rede de compartilhamento de midia: YouTube, nos

langcamentos e divulgacdo dos seus trabalhos e a relagdo com o publico.

5 Trap: Subgénero do rap, combina o uso de sintetizadores e elementos de outros ritmos, como 0s arranjos da
musica eletronica.

6 Boom Bap: E um subgénero do hip hop, usa os tambores bumbo, caixa de forma e uso constante de samples.

" Dancehall: O dancehall, também conhecido como ragga, é uma vertente reggae. O dancehall se refere ao tipo
de batida, enquanto que o ragga se refere ao estilo vocal para fazer rimas .
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4.1 ANALISES

4.1.1 GESTUALISTICA E MUSICA

Interessa discutir neste trabalho a performance que se relaciona com a cancdo e que
tenciona valores, de forma que conceitos socialmente construidos possam ser evocados e que
se apresente uma série deles. A performance, portanto, é a materializa¢do do reconhecimento.

Entdo, para compreender o uso do conceito de performance, de acordo com Soares
(2014), leva-se em consideracdo que o videoclipe se situa num contexto cultural em que ha um
consenso com as ordens histérico-sociais. Através destes aspectos é possivel construir relacoes
com o videoclipe e estabelecer contato com estes conceitos operando enquanto formas
significantes.

Assim, entendemos que a performance a partir do seu viés relacional possui 3

caracteristicas importantes:

1.a necessidade de produzir efeitos, entendendo o efeito enquanto uma pratica
discursiva gque convoca a presenca ativa de um corpo; 2. a acdo de uma gestualidade
ou de uma oralidade presentificada a partir de uma referéncia de imagem; 3. a
visualizagdo ndo sé de um corpo como de um espaco, sendo fundamental a perspectiva
de que performances, em si, problematizam uma ideia de espaco. (SOARES, 2014, p.
325)

Além da relagdo com o contexto historico-social, o videoclipe se constitui da
gestualidade incitada pela cancdo, dos discursos do corpo, da performance que problematiza.
Dessa maneira, é necessaria a compreensdo de que as performances sdo elaboradas baseando-
se nos encargos de sentido dos atores sociais durante suas atuacdes no cotidiano.

Portanto, compreender as performances nos clipes é apreender que existem concepcdes
de mundo por tras das produgdes musicais e que quem produz tem a intencdo materializa-las
no audiovisual. As performances sdo entendidas para além da producdo audiovisual,
apresentam-se como estratégia comunicacional, estabelecem um processo de comunicagdo e
atraves dele conseguem passar informacdo a quem assiste através da sua caracteristica
relacional. Isso pode ser perceptivel nas imagens dos clipes “Tombei” (2015) e “Vogue do

Gueto” (2018):



Figura 8 - Cena 1 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 9 - Cena 2 do clipe "Tombei (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 10 - Cena 3 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 11 - Cena 4 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 12 - Cena 5 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 13 - Cena 6 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 14 - Cena 7 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 15 - Cena 8 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 16 - Cena do clipe "Vogue do Gueto"” (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> Pl o) 1:01/433

Fonte: Youtube

Uma caracteristica em comum nos clipes sdo 0s gestos que demonstram poder e
autoridade como na cena de Vogue do Gueto (2018), em que a cantora aparece sentada numa
cadeira, como uma realeza ou entidade ou como surge em Tombei (2015), sentada com um
homem branco entre as pernas®, o que é simbdlico tanto pelo género quanto pela raca,
apresentando uma representacdo de superioridade ao relacionar a cena diretamente com a letra
da musica. Uma vez que ela canta: “E no meu tempo/ As minhas regras vdo te causar um
efeito.”

A cantora se comporta no clipe de maneira a demonstrar que ela manda em seu corpo,
principalmente nas cenas em que surge chacoalhando “peitos” e "bunda" ou quando ela aparece
saindo de cena transmitindo e ideia de dominio e seguranca.

A sensualidade € outro aspecto da performance da cantora, assim como os chamados
“cardes”, como explicito em algumas cenas. O deboche em relacdo a opinido do outro e
comportamento autoritario sao as marcas dos gestos da cantora em “Tombei”, como nas figuras
11 e 12. Elas estdo relacionadas ao momento em que a cantora canta “vai ter que se misturar/
ou se bater de frente periga cair”, de maneira tdo expressiva que amplia o sentido da musica e

de forma a ndo precisar da letra para entender que se trata desse trecho da letra da cancdo. A

8 Ver figura 13.
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figura 9, por sua vez, é referente a cena final, em que a cantora encara a cAmera e faz um gesto
de tiro para ela, encerrando o clipe de maneira impactante.

Enquanto isso, em Vogue do Gueto (2018) a cantora se preocupa muito mais em
apresentar a diversidade, incluindo no elenco do clipe pessoas com corpos diversos, que
representem a diversidade na sexualidade, nos seus jeitos, na forma como dangam, ao som de:
“Deixa ela andar como quer/ Deixa ele ser quem quiser...”. Nesse clipe, a danca € explorada
de modo a ndo haver muitas sequéncias coreograficas, mas de apresentar o corpo livre em sua
performance.

No video de Making Of do clipe, disponibilizado no canal da Karol no YouTube, as
diretoras do grupo “As Magnolias” falaram sobre o processo de criagdo € montagem e sobre o

objetivo que queriam alcangar com esse trabalho:

Fizemos essa musica VVogue do Gueto com muito carinho, na intengédo de homenagear
esse movimento tdo bonito e tdo inspirador. Ela ( Karol Conka) queria muito falar
sobre a sua esséncia e sobre a diversidade, vocé ser quem vocé é, livre de amarras,
livre do olhar da sociedade. Entdo, a gente quis trazer isso ao longo do clipe todo.
(CONKA, 2019)

Um exemplo dessa busca pela liberdade e por querer representar a diversidade no clipe,
estd na figura 17, que mostra uma das cenas iniciais da producédo, em que dois homens dao as
méaos demonstrando ser um casal homoafetivo. Durante todo o clipe é possivel perceber a

dedicagdo da artista em ndo apresentar “figuras” tradicionais.

Figura 17 - Cena 2 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

ﬁrol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

» Pl o) 052/433
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Fonte: Youtube

A cantora também falou no video sobre 0 making of de seu clipe, sobre sua producéo e
dos coletivos que participaram junto com representantes do ativismo negro no Brasil. Ter essas
participacOes significa abordar o conceito da representatividade e da liberdade de maneira mais
verdadeira e inclusiva. Sobre as participacdes ela diz: “(...) entdo eu convidei os coletivos aqui
de S&o Paulo, a galera da Batekoo, As Irenes, Estaremos L& e Mooc e foi muito emocionante
para mim ter eles junto comigo, nesse processo de criagio do clipe” (CONKA, 2019). A ideia
de politizar a producdo audiovisual é confirmada através das falas das diretoras:

A gente tentou muito fazer a misica como um protesto, assim como um ato politico,
para poder trazer através das metéforas e de tudo que a gente viveu, numa intensidade
tdo alta de ndo se conectar mas com outro, que a gente quis trazer se esse
questionamento para o clipe (CONKA, 2019)

Outro momento simbolico do clipe é quando Karol surge como uma entidade (ver figura
16), a partir do apoio de outras pessoas. Sobre essa cena as diretoras falaram o seguinte:
“Também a gente trouxe as maos dos vloguers em volta dela, que também é muito importante,

um dando a méo pro outro, a gente forma as coroas dos outros” (CONKA, 2019).

Figura 18 - Cena 3 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

Pressione | Esc | para sair do modo tela cheia

4 :

> »l o) 1:48/433

Fonte: Youtube
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Ao final do video de sobre o making of a cantora manda um recado: “O clipe esta no ar
e eu espero que vocés curtam se inspirem, se encontrem e se libertem. Beijo!” (CONKA, 2019).

Assim, as performances nesses clipes mostram-se

(...) parte de um material expressivo significante, que produz sentido em consonancia
com questdes de ordens cultural e contextual e sua dinamica diz respeito a um duplo:
um objeto performatiza outro, coloca em circulacdo as materialidades expressivas dos
produtos articuladas a maneiras pré-inscritas de leituras (SOARES, 2014, p. 325)

Esse é o principal motivo da performance em clipes ser tdo relevante, pois ela incita as
leituras e 0s conceitos ja presentes nos repertorios do publico. Através da expressividade
consegue fazer sentido junto as questfes de ordem cultural. O movimento corporal, o gestual,
torna-se poético e politico.

De acordo com Agamben (2008), o gesto ndo é um fim em si mesmo, o0 gesto cria uma
medialidade sem fim e se comunica com o publico através disso. Ainda segundo o autor, para

a compreensao do gesto:

(...) nada é, por isso, mais enganador do que se representar uma esfera dos meios
dirigidos a um fim (por exemplo, 0 andar, como meio de deslocar o corpo do ponto A
ao ponto B) e, portanto, distinta desta e a esta superior, uma esfera do gesto como
movimento que tem em si mesmo o seu fim (por exemplo, a dangca como dimenséo
estética). Uma finalidade sem meios é tdo abstraida de uma medialidade que tem
sentido somente em relacdo a um fim. Se a danga é um gesto, é porque, ao contrario,
esta é somente o suporte e a exibicdo do carater medial dos movimentos corporais. O
gesto é a exibicdo de uma medialidade, o tornar visivel um meio como tal. Este faz
aparecer o ser-num-meio do homem e, deste modo, abre para ele a dimensao ética.
Assim como, num filme pornografico, uma pessoa € apreendida no ato de cumprir um
gesto que é simplesmente um meio dirigido ao fim de procurar dar prazer aos outros
(ou a si mesma), pelo Unico fato de ser fotografada e exibida na sua propria
medialidade, é suspensa desta e pode tornar-se, para os espectadores, meio de um
novo prazer (que seria de outro modo incompreensivel): ou como, na mimica, 0s
gestos dirigidos aos fins mais familiares sdo exibidos como tais e, por isso, mantidos
suspensos. (AGABEN, 2008, p. 13)

O autor destaca a existéncia do gesto como um meio que se exibe, um meio para
comunicar que € possivel ser visto atraves de movimentos como a danca, expressdes faciais ou
mimicas. O gesto e a filosofia tém uma proximidade inerente, o que abre espaco para a seguinte
afirmacéo de Agaben (2008, p.15): “A politica ¢ a esfera dos puros meios, isto ¢, da absoluta e
integral gestualidade dos homens". Ao compreendermos que 0 gesto ndo se encerra por si S0 e
que ele faz parte de uma esfera politica, compreendemos também o posicionamento e

movimentos de corpos em espacos de visibilidade.
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Agaben (2008, p. 14) ainda afirma que “o gesto €, neste sentido, comunica¢do de uma
comunicabilidade. Este ndo tem propriamente nada a dizer, porque aquilo que mostra é o ser-
na-linguagem do homem como pura medialidade.”

Os clipes Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018), portanto, sdo formados por gestos,
pelo corporal e pela performance carregada de significados. Azevedo (2012) faz um resumo
sobre o0 que € performance, para ele os gestos sdo resultado de um processo de significacdo. O
jeito como a cantora apresenta trechos da masica, como mexe nos cabelos, a forma como olha
para a camera, a escolha por determinada coreografia, se torna “a linguagem, dando énfase as
formas, pois as ultimas passam a conter em si aquilo que se quer fazer significar” (AZEVEDO,
2012, p. 7).

O gestual esta cheio de sentido nesses clipes, construindo relagdes com as referéncias
sociais e culturais de quem assiste, criando um ambiente de compreensdo dos aspectos
polissémicos deles.

Greiner (2003) descreve a teoria de corpomidia, afirmando que o corpo ao se
movimentar cria mensagens que sdo enviadas ao ambiente, que por sua vez troca informacao
com o corpo. O movimento que transforma o corpo em corpomidia. Portanto, entende-se
também que o corpo é uma midia, que carrega muitas informacées e que esta em constante troca
com o ambiente, com os contextos historicos e sociais.

Em outro momento do programa Espelho, por exemplo, o Lazaro Ramos pergunta a

Karol Conka:

[LAzaro Ramos] — Tem uma transicdo na sua carreira que vem por causa dos
videoclipes, hoje em dia os artistas tém muita dificuldade de conseguir viabilizar um
clipe legal, né? Como é que conseguiu transformar isso na sua carreira?

[Karol Conka] — Eu dou a ideia sempre, participo de todo o processo criativo, acho
que isso é importante e deixa a identidade da Karol Conka, mas eu gosto de ver como
a pessoa trabalha, como ela trata 0 meu trabalho, entdo uma coisa que é muito
importante é ndo copiar. (...) O artista ele tem que saber como é que o cara trata o
trabalho dele, ‘pra’ ele ndo ndo acabar na tela virando alguém que ele ndo quer, assim
sabe, alguém que ele ndo se orgulha, entdo tem vArios que eu gosto de arriscar
também, eu sou bem cara de pau (BRASIL, 2018)

O corpo da cantora, em seus clipes, informa muito, representa, deixa a identidade da
artista e ela quer ser reconhecida e servir de referéncia. Os corpos das mulheres negras num
pais machista e racista carregam, s6 pela existéncia, uma carga simbdlica muito grande, e
estando num espaco de visibilidade como as producdes audiovisuais, esses COrpos e essas
informacBes vao interagir com indmeras outras informacdes e ambientes, sem deixar de

estabelecer a comunicacgdo. A performance é uma leitura poética do corpo.
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Enquanto representacfes artisticas e gestuais que conversam com o repertorio do
publico e que dentro do clipe, as performances ampliam o sentido do que a letra da musica pode
apresentar. O que acontece ao assistirmos o clipe de Vogue do Gueto (2018) e percebermos
formas diferentes de dancar, de se apresentar, de se vestir, de como a danca VVogue quebra
muitos padrfes e expectativas, em relacdo & como as pessoas devem performar género, a

exemplo do que é projetado na figura 19.

Figura 19 - Cena 4 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> o) 309/433

Fonte: Youtube

Além disso, as performances também se relacionam com as tensdes causadas pelos
ritmos musicais e repertdrio imageético que acionam a nossa ancestralidade através do sensorial.
Como nas seguintes cenas de Vogue do Gueto em que o fogo no olhar faz referéncia as
entidades como Xangd, que também é conhecido como OJUINA (olhos de fogo) por soltar fogo
pelos olhos e pela boca. Xangb é uma entidade (Orixa) bastante cultuada pelas religides de
matrizes africanas no Brasil e considerado o Orixa do fogo, dos raios e da justica, além de ser
conhecido como protetor dos intelectuais, enquanto as rosas vermelhas, também para religides
afro-brasileiras, estdo ligadas as Yabas, ou seja, as orixas femininas, mais especificamente a

lansd, Oxum, Nana.



88

Figura 20 - Cena 5 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> Pl o) 0:01/433

Fonte: Youtube

Figura 21 - Cena 6 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> >l o) 035/433

Fonte: Youtube

A cantora através das suas posturas, olhares, modo de caminhar e até mesmo de se portar
em frente & cadmera, transmite a ideia de seguranca, de autoestima e poder, caracteristicas que
simbolicamente sdo retiradas das mulheres negras muito cedo. Em VVogue do Gueto (2018), por
exemplo, a cantora juntamente com um balé, desfilam e fazem poses, caracteristica da danca
Vogue e referenciando a série norte-americana Pose da Netflix, ao som de: “Na inten¢do de te

mostrar que é sexy/ 0 meu Vogue é Gueto/ Mais respeito”.
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Figura 22 - Cena 7 do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)
e
- -

» Pl o) 1:20/433

Fonte: Youtube

Assim, assistir a artista nessas performances representa para muitas mulheres negras
uma retomada a seus proprios comportamentos, & uma reavaliacdo de determinados valores
sociais e limitacBes impostas apenas pelo fato de serem mulheres e negras. A producéo e as
visualizacdes dos clipes, torna possivel reorganizar estruturas sociais, para além do ciberespaco,
mas também nele.

Em producgdes como essas, a musica e 0 video sdo usados ndo s para se expressar
artisticamente, mas para representar o que é ser uma mulher negra e trazer uma reafirmacao da
humanidade delas. Essas produgdes ddo visibilidade a um imaginario que € sistematicamente

apagado, ao colocar a mulher negra como musa.

4.1.2 FIGURINO

O figurino é um dos elementos narrativos do audiovisual, ele fica encarregado de
expressar sentidos atraves dos tecidos, texturas, formatos e cores. O figurino se caracteriza
enquanto linguagem visual, como um elemento de associa¢gdo com o personagem dentro de uma
cena. O ato do vestir na cena também incorpora entrelacamentos entre histdrias, contextos
sociais e culturais, pois mesmo sem evidenciar movimenta-se com o devir, conecta presente,

passado e futuro. Nesse sentido, compreendemos que € envolto por uma vestimenta que o corpo
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vivencia suas experiéncias e as visibiliza. A composi¢do de uma personalidade sempre esta
envolvida pela dindmica do vestir. “O uso desta ou daquela indumentaria ¢ sempre afirmativo,
no sentido de que estd sempre exibindo positivamente algum sentido perceptivel ao nosso
dispositivo visivel — o olhar” (CIDREIRA, 1998, p. 20)

O figurino € muito importante para a composi¢do de uma cena, seja ela teatral, televisiva
ou de um audiovisual como o videoclipe. Em Tombei (2015), a Karol Conka utiliza 9 figurinos.
A divisdo quantitativa dos figurinos, deste trabalho, inclui apenas o vestuario, uma vez que a
Conka aparece em algumas cenas repetindo a roupa, porém utilizando acessorios diferentes.

Como pode ser visto abaixo.

Figura 23 - Figurino 1 do clipe de "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube



Figura 24 - Figurino 2 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 25 - Figurino 3 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 26 - Figurino 4 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 27 - Figurino 5 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 28 - Figurino 6 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 29 - Figurino 7 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 30 - Figurino 8 do clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 31 - Figurino 9 do clipe "Tombei" (2015)

W%,Ilu

Fonte: Youtube

A cantora utiliza decotes como uma maneira de causar “tombamento” ao publico e de
ressignificar corpos, além de utilizar pecas com estampas diferentes, acessorios coloridos,
oculos, batons, botas e esmaltes com cores extravagantes. A percepcdo de caracteristicas da

Geracdo Tombamento é bem acentuada nesse clipe. Ela investe em cores e na autenticidade dos
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acessorios. Como pode ser visto nas imagens abaixo, dos éculos e cinco das argolas usadas no

clipe:

Figura 32 - Acessoérios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 33 - Acessorios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fond7illa




Figura 34 - Acessorios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 35 - Acessorios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 36 - Acessorios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Figura 37 - Acessoérios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube
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Figura 38 - Acessorios usados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

O figurinista de Vogue do Gueto (2018), Dario Mittimann, falou sobre a proposta

apresentada no clipe:

A ideia era que nos trouxemos uma mistura do VOGUE com o gueto, uma coisa super
fashionista que faz referéncia aos bailes vogue, junto a uma referéncia gangster dos
anos 80, pra trazer esse conceito de gueto, junto com a personalidade da Karol, com
as coisas que ela gosta. Para esse clipe em especial a gente trouxe bastante brilho.
(CONKA, 2019)

Um dos figurinos usados pela cantora em Vogue do Gueto é patrocinado pela Nike,
marca internacional com uma reputacéo consolidada no que diz respeito ao estilo e 8 moda. O
sapato usado é estilizado, com 0 nome da rapper numa peca em dourado, 0 top (camiseta) preto

ousado também exibe o simbolo da marca, em destaque, na cor branca.
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Figura 39 - Acessorios usados no clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol €onka - Vogue do Gueto (Making Of)

>l o) 2:04/3:28

Fonte: Youtube

Figura 40 - Acessorios usados no clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Making Of)

> » &) 210/328

Fonte: Youtube
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Figura 41 - Acessorios usados no clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do,Guete (Making Of)

’:.'1 b y“"‘—“"h -

=

> »l o) 214/328

Fonte: Youtube

Figura 42 - Acessorios usados no clipe de "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> »l o) 048/433

Fonte: Youtube
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Além de toda essa representacao de prestigio e referéncia da moda urbana, uma vez que
a marca Nike é patrocinadora e incentivadora de grandes jogadores de basquete e de artistas do
movimento hip-hop. O estilo urbano ou street faz parte de um perfil que a marca se identifica
bastante e que esta diretamente ligado ao universo da moda, uma vez que artistas como a cantora
barbadiana Rihanna, por exemplo, tém seus nomes ligados a cole¢fes de roupas e acessorios
em parceria com a Nike.

A construcdo do figurino da Karol incorpora esse conceito, como foi bem descrito pelo
figurinista, além de utilizar chapéu, pulseira, anéis e luvas para completar, dando um “ar” de
refinamento ao figurino urbano.

Dario Mittimann conclui sua fala referindo-se a um dos figurinos mais marcantes do
clipe: “Um look super conceitual, onde a Karol se transforma em uma entidade, uma rainha do
baile de vogue, como se fosse uma espécie de uma deusa.” Ele refere-se ao figurino usado pela

Karol nas imagens abaixo:

Figura 43 - Karol Conka no Making Of do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Making Of)

B 223/ 323 « = t-

Fonte: Youtube
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Figura 44 - Karol Conka no Making Of do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karolﬂi - Vogue do Gueto (Making Of)

> »l o) 225/328

Fonte: Youtube

Nas duas ultimas figuras, a artista aparece como uma entidade, usando aderecos
dourados na cabega, fazendo referéncia aos astros, além de ter flores formando um turbante. No
rosto uma maquiagem que abusa das cores prata e dourado, com tragos e acessorios que
lembram a maquiagem usada por ela na foto capa do album.

O figurino extremamente colorido, com tecidos estampas coloridas, formam uma gola
com babado, mangas bufantes e uma longa capa e chega aos pés da cantora. Mostrando
irreveréncia, poder e beleza, caracteristicas apresentadas pela entidade performada, totalmente
fora do padréo de beleza estabelecido e amplamente divulgado.

Por muito tempo foi negado, principalmente de forma simbdlica, a utilizacdo de
acessorios e vestuario com cores vibrantes para as pessoas negras. Nesse sentido, a ‘Geragdo
Tombamento’ tem sido um movimento significativo e de enfrentamento aos esteredtipos que a
juventude negra brasileira vive. Uma das referéncias desse movimento é a utilizacdo de
acessorios, penteados, maquiagens ousadas e de cores fortes.

O tombamento, nesse sentido, evidencia um momento de reconhecimento das condigdes
de dominacéo e discriminacgdo impostas, através da reacdo combativa que ressemantiza corpos
e musicalidade, provocando uma identificagcdo num contexto em que mulheres negras, por

vezes, ndo se veem e lhes possibilita a criacdo de suas proprias acepgdes de estética e beleza.
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Os clipes Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018) criam com seus figurinos a
possibilidade de outras mulheres negras compreenderem que também podem usar qualquer cor
em suas vestimentas, assim como o decote ou algo que remete a sensualidade dos corpos.

Por muito tempo a cor foi algo negado as pessoas de pele negra, roupas coloridas eram
exclusividade para pessoas brancas, uma vez que estamos falando de contexto de racismo e de
construcdes de valores sociais a partir disso. Para as mulheres negras, restava apenas a
utilizagdo de lengos para cobrir os cabelos para cozinhar, batons com tons terrosos, cores
neutras e uma quantidade limitada de estampas.

Em relagdo a essa concepgdo de roupas, cores e acessorios huma extensao restrita para
pessoas negras, a cantora abre espago para debate e reorganizacdo da sociedade e dos
movimentos sociais, a partir do momento em que utiliza inamero figurinos, com cores diversas,
acessorios com diferentes formas, tamanhos e batons de cores vibrantes.

H4, no entanto, quem critique a ideia de estética como empoderamento. Sobre isso, Joice

Berth (2019) escreveu o seguinte em seu livro Empoderamento:

Discussdes apaixonadas se formam em torno da pergunta: estética é empoderamento?
Talvez essas discussdes pudessem ser reduzidas se entendéssemos os valores que
circulam em torno da estética que € inerente a imagem e em que medida a forma com
gue padrdes criados no cerne de uma sociedade plurirracial e patriarcal podem ser
fatalmente excludentes e desestimulantes da autoestima de grupos historicamente
oprimidos (BERTH, 2019, p. 112)

A autora fala sobre a construcdo da estética pautada num referencial patriarcal que ndo
leva em consideracdo marcadores raciais e por isso exclui grupos historicamente oprimidos,
como € o caso das mulheres negras. Porém, mais adiante em seu livro, ela faz o seguinte alerta:
“(...) de maneira alguma devemos concluir que apenas isso basta, ou ainda que toda pessoa que
consegue transgredir esteticamente esta empoderada ou absorvida pelo significado politico que
a estética ancestral africana tem” (BERTH, 2019, p. 129)

Por isso a producdo estética de uma artista negra tem um significado politico
extremamente relevante e necessario num pais que foi construido atravessado pelo machismo
e pelo racismo. O impacto dos figurinos é importante e significativo, muitas mulheres negras
passaram a se sentir a vontade para pintarem seus cabelos das cores que gostariam, passaram a
usar batons em tons mais escuros ou o préprio vermelho, apos assistirem videoclipes como 0s
da Karol Conka. Além das cores das roupas, as cores fortes, como laranja e rosa-choque, eram
outra negativa simbolica para pessoas de pele negra, principalmente para pessoas de pele

retinta.
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Com a visibilidade que a cantora ganhou por causa dos seus clipes e com a maneira
como as informac@es que eles carregam foram compartilhadas rapidamente, dentro e fora das
redes digitais, ela se torna uma influenciadora, sendo referéncia em relagéo a estética e também
a moda. Sendo assim, a utilizacdo frequente da internet e de redes de compartilhamento de
midias, como o YouTube, garante a possibilidade de que esse papel seja exercido por artistas,
de modo pratico e rapido, potencializado com o fator da identificacdo causado num publico

especifico.

4.1.3 CABELO

Os cabelos apresentados nos clipes sdo elementos marcantes, representativos e
narrativos. Karol Conka, surge em Tombei (2015) com o cabelo crespo pintado de cor-de-rosa,
enquanto que em Vogue do Gueto (2018), ela apresenta uma diversidade de cabelos afro,

coloridos, trancados, black, dentre outros.

Figura 45 - Estilos de cabelos apresentados no clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

-
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» »l o) 0:55/433

Fonte: Youtube
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Figura 46 - Estilos de cabelos apresentados no clipe “Vogue do Gueto” (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

» Pl ) 1:05/433

Fonte: Youtube

Figura 47 - Estilos de cabelos apresentados no clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Karol Conka - Vogue do Gueto (Clipe Oficial)

> 4§ 0:17/4%3

Fonte: Youtube
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Figura 48 - Estilos de cabelos apresentados no clipe "Tombei" (2015)

Fonte: Youtube

Para Rita Laura Segato (2005), “raga € signo” e ¢ um significante produzido numa
composicdo em que o0 estado e organizacOes, que se identificam com esses sentidos, oS
produzem e reproduzem, a0 mesmo tempo em que eleva e segrega grupos dentro da sociedade.
Existe, portanto, um significante que esta ligado as pessoas negras que nao sdo Vvistos em
determinados ambientes, ou seja, 0 grupo racial que é segregado a partir dessa producdo de

sentidos citada.

Se a cor da pele negra é um signo ausente do texto visual geralmente associado ao
poder, a autoridade e ao prestigio. A introducéo desse signo modificara gradualmente
a forma em que olhamos e lemos a paisagem humana nos ambientes pelos que
transitamos. A medida em que o signo do negro, o rosto negro, se fizer presente na
vida universitaria, assim como em posi¢des sociais e profissdes de prestigio onde
antes ndo se inseria, essa presenca tornar-se-4 habitual e modificard as expectativas
da sociedade. (SEGATO, 2005, p. 10)

A autora fala do ambiente universitario, mas é possivel trazer essa mesma concepgao
para o audiovisual. E possivel modificar costumes e expectativas da sociedade, que compreende
poder e prestigio como algo associado a raca, a partir do momento em que 0 Signo negro
também esta presente em clipes como Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018). Se raca ¢€

signo, cabelos trangados e crespos coloridos protagonizando clipes musicais com visibilidade
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nacional também significa, como Segato (2005) elucida. E possivel compreender que se o
cabelo negro/crespo/trancado estiver presente em espacos de prestigio e de visibilidade, as
expectativas sociais se alteram ou ganham grande possibilidade para a mudanca.

No Brasil, a identidade racial esta num plano simbdlico, isso faz com que sejam criados
valores e até mesmo linguagens. Dentro da sociedade que vive o mito da democracia racial, a
discriminacdo acontece principalmente atraves dos signos. Nilma Lino Gomes (2012) afirma
em sua producao que o cabelo crespo na sociedade brasileira € uma linguagem que se comunica
sobre as relac@es raciais. Portanto, o cabelo crespo também é compreendido como signo, pois
representa além do que é visto.

Gomes (2012) explica as nuances do ser negro e a relacdo que o cabelo do negro cria
com a estética, a concepcao de cabelo “ruim” ¢ um conflito que marca vidas e corpos negros,
principalmente das mulheres, que por vezes sofrem interferéncias capilares ainda crianca, a
ponto de desconhecerem seus proprios cabelos. Dessa forma, como bem explica a autora, a
intervencdo no cabelo do negro € uma questdo identitaria.

Como consequéncia de debates e das problematizacdes identitarias, é possivel
compreender o desenvolvimento do empoderamento da mulher negra como um resultado de
uma politizacdo das vivéncias. Assim, toda a producao que historicamente foi deslegitimada,
ganha reconhecimento.

As producBes das mulheres negras passaram a ganhar destaque, por se dedicarem as
vivéncias que se conectam as suas referéncias de ancestralidade, a exemplo das maneiras como
os cabelos passaram a ser tratados. Os cabelos, os lencos e turbantes, as trancas, estdo ganhando
espaco, visibilidade e sendo ressignificados.

Logo, ao entendermos que os padrdes estéticos criados pela hierarquizacdo das ragas
ditam o que, e quem, deve ser desejado e desejada, quais corpos devem ser compreendidos
como atraentes e qual cabelo se “encaixa” na nas caracteristicas das protagonistas de novela,
percebemos também que, a construcdo do cabelo crespo como referéncia de estética e beleza se

faz necessaria. Joice Berth (2019) afirma que,

Temos, entdo, nesse campo, um elemento importante nos processos de dominagao de
grupos historicamente oprimidos, pois, uma vez que se criam padrfes estéticos
pautados pela hierarquizagdo das racas ou do género, concomitantemente criamos dois
grupos: o que € aceito e o0 que ndo é aceito e, portanto, deve ser excluido para garantir
a prevaléncia do que é socialmente desejado. E, assim se deu com o fenétipo da raca
negra, desde o periodo colonial, que, de acordo com Grada Kilomba, é “a mascara que
ndo pode ser esquecida”. Ela foi uma peca muito concreta, um instrumento real, que
se tornou parte do projeto colonial europeu por mais de 300 anos (BERTH, 2019, p.
113)



108

O fendtipo negro é compreendido como feio, algo a ser rejeitado, o cabelo crespo como
“duro”, sujo e animalesco. Portanto, uma mulher negra, de cabelo crespo e colorido surgir num
clipe com milhdes de visualizagbes no Brasil e no mundo assumindo seus cabelos com
seguranca e afeto ressignifica muitos preconceitos.

A escritora ainda destaca a importancia das referéncias de mulheres negras nas redes
sociais. As “blogueiras” tiveram um grande papel nesse movimento de retomada e valorizagao

dos crespos, inclusive de envolver grandes marcas de cosméticos nessas agoes.

Estamos longe do ideal, mas é inegavel que avangcamos nesse sentido. Linhas inteiras
de produtos formulados para cabelos crespos, maquiagens para todos os tons de pele
negra, cremes e filtros solares especificos etc. O trabalho expressivo de youtubers e
influenciadoras digitais negras também faz importante frente na luta pela valorizacéo
da estética negra, uma vez que mesmo longe do discurso feminista ou racial dialogam
com a propria imagem, dizendo e reafirmando que sim, pessoas negras, sobretudo
mulheres negras, sdo naturalmente bonitas. Elas se autodefinem e ressignificam a si
mesmas, servindo de exemplo positivo a ser seguido por outras que se enxergam
semelhantes a elas. Exercem a eficiéncia da representatividade, ainda que a grande
maioria esteja apartada das dimens®es existentes nos processos de empoderamento. E
preciso permitir que um dos alertas acerca da discussdo do feminismo tenha total
responsabilidade e esteja em evidéncia, pois é o questionamento da necessidade
imposta para mulheres de serem bonitas. (BERTH, 2019, p. 135)

A autora fala sobre o trabalho das influenciadoras digitais negras, sem esquecer da
necessidade de ser um movimento politico também pautado no feminismo, uma vez que as
imposicdes estéticas recaem muito mais para mulheres.

Nos clipes € possivel visualizar o que Gomes (2012, p. 3) descreve como “‘sentimento
de autonomia, expresso nas formas ousadas ¢ criativas de usar o cabelo”. Apds conviver com a
carga simbolica da rejeicdo do cabelo do negro, uma das formas de enfrentamento e
ressignificacdo aos cabelos trangados e crespos € a utilizacao deles de maneiras diversas e que
transpareca sentimento de autonomia e poder.

Mulheres negras aprendem desde a infancia que seus cabelos ndo sdo bonitos e que
cabelos bonitos precisam ser lisos e longos, além de serem ensinadas por muito tempo que
cabelo crespo néo se pinta, pois a cor ndo combinaria com a sua pele ou que o cabelo néo
resistiria @ quimica da tinta. Por isso, a artista torna-se impactante e representativa, pois surge
crespa e colorida protagonizando um clipe. A cantora confronta varios preconceitos, apenas
exibindo seu cabelo crespo, pintado de cor-de-rosa, 0 assumindo com muita satisfacéo.

Apos seu clipe de 2015 houve uma crescente na utilizagdo de crespos coloridos no
Brasil, inclusive numa busca rapida no Google é possivel encontrar uma gquantidade maior e

mais frequente de matérias e postagens sobre esse tema a partir de 2015, ano de langamento do
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clipe. Muitas dessas matérias utilizam a cantora como exemplo e referéncia, pois a apari¢ao da
cantora com o seu cabelo crespo, pintado de rosa, colabora para a atribuicao de valor ao cabelo
crespo.

O processo de identificacdo das mulheres negras crespas com esse clipe gerou um
impacto econdmico e mercadoldgico, no sentido de que, apds o entendimento de que crespos
também podem ser coloridos, a busca pelas cores e produtos para esse fim cresceu bastante,
tanto que véarias marcas de cosméticos passaram a produzir e vender, por exemplo, tonalizantes
em spray, de cores diversas, para tingir cabelos crespos.

Outro aspecto interessante, no que se refere ao audiovisual e representatividade, é que
mesmo depois de uma grande mobilizacdo sobre a volta do uso dos cabelos naturais e a
valorizacdo deles, ainda hd um perfil de cabelo cacheado a ser seguido, que é exibido nas
producdes, e esse cabelo é cacheado, com cachos bem definidos. Pouco se produz sobre e para
cabelos crespos, ou com mulheres negras e crespas protagonizando. Sendo assim, os clipes de
Karol Conka mostram-se ainda mais representativos.

Em Vogue do Gueto (2018), a rapper surge com Vvarios adere¢os, usa chapéu em boa
parte das cenas, porém o elenco é muito diverso. H& uma variedade de cabelos, penteados e
cores, outra quebra de paradigmas, pois desmistifica a histdria Unica de que cabelo trancado ou

crespo € limitado, apresentando outra narrativa sobre o que € ser belo e estiloso.

4.1.4 INTERATIVIDADE

O clipe de Tombei foi publicado no YouTube, no Canal Kondzilla, em 2015. Até junho de 2021

possuia 37.934.978 visualiza¢Bes, com 557 mil Likes (gostei) e 294 mil deslikes (ndo gostei).
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Figura 49 - "Tombei", clipe de Karol Conk& em parceria com TropKillaz (KondZilla)

Karol Conka - Tombei feat.
Tropkillaz (KondZzZilla)

Canal KondZilla - 37 mi de visualizacdes - ha 6
anos

Fonte: Youtube

Dos 54.494 mil comentarios, alguns dos que destaco como mais relevantes sao:

Figura 50 - Comentarios a respeito do clipe "Tombei" (2015)

@ Gabriel Macedo * ha 1 més
E IMPOSSIVEL negar que ela é uma artista
DO C4R*LHO, tem um rap pesado e todos
os clipes sao impecaveis. T6 muito

ansioso pra essa nova era, tem muita coisa
vindo por ai

¢ 105 & =

Fonte: Youtube
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Figura 51 - Comentarios a respeito do clipe "Tombei" (2015)

tatisonhadora martins - ha 3 semanas
Mamacita minha mae adorou vc.bjs de
Portugal

1 oo =

regiane ramilo - ha 2 anos

Essa musica marcou, a época g me tornei
dona de mim, vivia que nem gado estava
gravida infeliz , cada chute da minha filha
me dava uma revolta de esta numa vida g
eu nao queria aos 8 meses disse chega !!
Peguei sé meus documentos as roupas da
minha bb e sumi reconstruir minha vida e
dei a vida para minha filha do jeito q eu
queria ( ndo e facil mais to viva e feliz,
minha bb uma garotinha independente
livre de amarras )

Fonte: Youtube

Figura 52 - Comentarios a respeito do clipe "Tombei" (2015)

>

Aline Freitas - ha 1 semana

Eu na internet: odeio a mamacita, rango
dela

Eu no meu quarto escondido: ja que é pra
tombar TOMBEIIIIII

»79 &F =7

7 RESPOSTAS

Ruth Queren * ha 3 semanas
Ela foi escrota? Foi mais temos q admitir q
essa msc e foodaa

v 279 & = 9

9 RESPOSTAS

Fonte: Youtube

O clipe Vogue do Gueto, por sua vez, foi publicado em 19 de dezembro de 2018, no

canal Karol Conka e até junho de 2021 tinha 1.253.427 visualizacdes, 49 mil likes (Gostei) e

9,3 mil Dislikes (N&o gostei).
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Figura 53 - "Vogue do Gueto", clipe de Karol Conka.

KAROL CONKA

’%LE

S

€4

’i} Karol Conka - Vogue do Gueto
" (Clipe Oficial)

Karol Conka - 1,2 mi de visualizagées - ha 2
anos

Fonte: Youtube

Dos 2.568 comentarios mil comentarios, alguns dos que destaco como mais relevantes

Sao.

Figura 54 - Comentarios a respeito do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

‘ Guilherme * ha 3 meses
Maior nome feminino do Rap atualmente
10 &P E 2

Fonte: Youtube

Figura 55 - Comentarios a respeito do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

% Nikka TV * ha 2 anos
CARALHOOO E MUITO CONCEITO'! @v

¢t 379 & & 5

Fonte: Youtube
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Figura 56 - Comentarios a respeito do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

¥@ I Marcio Ferreira * ha 2 anos (editado)
" karoléo que temos de melhor, melddica,
afrontosa, poética, simplesmente
majestosa.

137 &F = 4

Fonte: Youtube

Figura 57 - Comentarios a respeito do clipe "Vogue do Gueto" (2018)

Leonardo da Silveira de Souza * ha 1 més
essa musica e esse clipe sdo incriveis

“9 oF &1

1 RESPOSTA

0 Ludmilla Brasil * ha 2 anos (editado)
Felizmente clipe lindo, pessoas lindas,
fotografia linda e mensagem linda. Deem o
valor que o #Ambulante merece mores <3

¥ 553 & = 5

5 RESPOSTAS

Fonte: Youtube

Vale ressaltar que uma das formas de participacdo do publico no YouTube é a
possibilidade de emitir opinido nos botdes: Gostei ( Like) e Ndo Gostei (Dislike), em que se
contabiliza quantas pessoas viram o0 material e gostaram, ou néo. Isso influencia no destaque
do video dentro da midia. E uma espécie de termémetro.

Dito isto, percebe-se que a participacdo da cantora no programa Big Brother Brasil
(BBB), da Rede Globo de Televiséo, resultou muitos deslikes e comentérios negativos em seus
clipes. Porém, entre os meses de maio e junho de 2021, os seus admiradores e fas passaram a
fazer comentarios positivos sobre o seu trabalho, sobretudo apds o langamento de um novo
trabalho, o single DilGvio. Falarei de forma mais detalhada sobre a cantora no BBB ao final da
analise.

Entdo, para analisar o comportamento dos usuarios nessa rede, precisamos elencar
algumas caracteristicas do proprio YouTube, que € uma midia que rompe com 0s modelos das

midias tradicionais no que se refere a participacdo, pois garante o compartilhamento, a interacéo



114

e a producdo de contetdo. As diversas formas de utilizacdo do YouTube podem ser aplicadas
de maneiras positivas ou ndo, como € o caso da quantidade de curtidas nos Gostei (like), Ndo
Gostei (deslike) e comentarios.

Ha também a possibilidade do compartilnamento, que colabora com a construcdo de
acOes coletivas e de diversos ambientes midiaticos no ciberespaco, 0 que estimula quem esta
inserido nesses ambientes a produzir e receber informacdes de lugares diferentes. Logo, a
cooperacdo € imprescindivel a cibercultura. A quantidade de visualizagbes esta ligada ao
processo de compartilhamento, uma vez que, como definiu Jenkins (2008), o YouTube é a midia
espalhavel.

Através das midias digitais a distribuicdo de informacgédo passa a ser um pouco menos
centralizada, possibilitando que o poder de producdo de contetudo seja dado a individuos
diversos e em diversos locais. Midias como 0 YouTube acabam dando visibilidade aos produtos,
alimentando e ajudando a criar outras redes sociais, por causa da facilidade de
compartilhamento.

Com o surgimento e a utilizacdo frequente de novas plataformas midiaticas, os modos
de sociabilidade sofrem algumas modificacbes. O feminismo negro também sofreu alguns
impactos, apos a participacdo de mulheres negras em acbes no ciberespaco. Videos como
Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018), compartilnados em redes sociais, vém ganhando cada
vez mais espaco nos debates.

O compartilhamento desses videos, podem por exemplo, incentivar que mais mulheres
negras possam comunicar sobre suas experiéncias através da linguagem audiovisual, como

quando a artista comentou sobre o clipe de Vogue do Gueto apds este ser premiado.

Figura 58 - Karol Conka em agradecimento aos fas pelo prémio recebido por "Vogue do Gueto™

Karol Conka @&
Wisr @Karolconka
Eu to chique demais! % O
clipe de Vogue do Gueto foi
premiado na categoria MUSIC
VIDEO do Ciclope Latino
2019. @ Fiquei feliz demais
com essa noticia, muito
obrigada a We Are Magnolias,
LANDIA, os bailarinos e
coletivos envolvidos e todos
vocés que ja assistiram. Y

Fonte: Rede Social Twitter, da prdpria cantora.
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A cantora € uma das artistas brasileiras que mais interagem nas redes sociais,
principalmente no Instagram. Costuma postar muitos stories em que compartilha
acontecimentos da sua vida, de bastidores de shows e produgdes. Antes do langamento do album
“Ambulante”, a cantora gravou muitos videos em estidio e comentando sobre o langamento,
até que em 30 de outubro de 2018, Karol Conké postou no feed do seu Instagram, em formato

de mosaico de fotos, a capa do album, que foi muito elogiada.

Figura 59 - Rede Social da cantora

Fonte: Instagram
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Figura 60 - Rede Social da cantora

Hh PO

Fonte: Instagram

Apds esse momento que as fotos totalizaram centenas de curtidas e comentarios, a
cantora passou a fazer postagens de fotos do mesmo ensaio da foto da capa do album e interagiu
bastante com o publico. Além de postar um mosaico de videos com trechos de cada musica do
album.

Ademais, no inicio de 2019 a capa do album AMBULANTE foi eleita pela Associagdo
Paulista de Criticos de Arte (APCA) a melhor capa dos langamentos de 2018. A cantora
agradeceu o prémio nas redes sociais e no Instagram, dedicando a vitoria ao diretor de arte e a

equipe que colaborou com a elaboracédo da identidade visual do album.
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Figura 61 - A artista agradecendo pelo prémio cedido pela Associacdo Paulista de Criticos de
Arte (APCA) destinado a capa do seu album "Ambulante™ (2018)

@ karolconka

AMBULANTE

KAROL CONKA

©oQvy wl

E’? Curtido por miisaampaio e outras
21.491 pessoas

karolconka GENTEEE! To muito feliz! {4
#Ambulante ganhou o prémio APCA na categoria
melhor capa de disco de 2018! Esse vai pra

Fonte: Instagram

Como afirma Matos (2009, p. 210), “as interagdes comunicativas que se estabelecem
entre diferentes setores e grupos da sociedade organizada tendem a gerar redes e fluxos de
informacdes que se expandem para grupos cada vez mais amplos”. Por exemplo, os clipes da
Conka comportam-se como repertdrio de informacdo que podem difundir conhecimento na
internet, a partir das midias em que sdo apresentadas e compartilhadas, narrativas que
colaboram para a criacdo de uma rede de mulheres negras, que se reconhecem nas imagens,
figurinos, cabelos e corpos.

Esse movimento contribui também para alterar, em algumas instancias, a estrutura das
relagOes raciais no ciberespaco e também fora dele. As midias alternativas, como o YouTube,
conseguem, mesmo que ainda em menor escala, pautar a imprensa e as rodas de conversa nos
bairros, bares, escolas, etc. com questdes raciais. Essas a¢des conseguem transformar valores e
impactar a atmosfera social, politica e cultural da sociedade.

O YouTube é uma midia que possibilita a participacdo ativa do publico, disponibilizando

ferramentas para que as pessoas possam demonstrar se gostaram ou nao do que viram. Além



118

disso, tornou-se um espago para comentarios e com opcdo de compartilhamento, que €
fundamental para a disseminacéo de informacao, pois se trata de uma ferramenta que possibilita
espalhar qualquer video, em qualquer outra rede social e aumenta a possibilidade de clipes
como Tombei (2015), por exemplo, ter mais visualizacbes, mais pessoas terem acesso e/ou
contato com essas produgdes.

Quando Jenkins (2008) apresenta o conceito de Cultura Participativa em sua obra, ele
discute principalmente o perfil do publico que utiliza as midias ligadas a internet, um publico
ativo e participativo, que deixa de ser apenas consumidor e passa a ser produtor, e 0 YouTube é
um desses espagos em que se pode produzir.

Apos o langamento dos clipes houve varios canais que langaram videos de reagéo e
muitas youtubers negras fizeram anélises deles em relacéo a representacdo que eles constroem.
Ou seja, um clipe que estava em determinada midia, deu origem a outros videos, para a mesma
midia que disponibilizou o conteido e possibilitou essa rea¢do ao publico.

Para haver as reacles, as pessoas precisam assistir aos videos e a quantidade de
visualizacdo de videos no YouTube é muito relevante pois impacta diretamente nas carreiras e
no desempenho da musica langada. “Tombei” foi langado em 2015 e em junho de 2021 possuia
37.947.756 visualizacOes, e Vogue do Gueto, lancado em 2019, em junho de 2021 possuia
1.253.882 visualizagdes. Essa é apenas uma das formas do publico interagir na internet. Outra
bem marcante, sdo 0s comentarios, cujo publico pode emitir opinido de forma mais direta.

A maioria dos comentarios em relacdo aos clipes da Conké, que aparecem em destaque
no site, se referem a aparéncia da cantora, seja para elogiar ou ndo, mas percebe-se que ser
negra e usar cabelo e figurinos diversos, sdo informacdes destacadas pelos espectadores. Muitos
sao os comentarios do tipo: “Negra linda/poderosa/feia!”, ou ainda a comparando com outras
cantoras negras como Nicki Minaj, Rihanna ou Ludmilla, afinal raga é signo, e as pessoas
demonstram as suas respectivas interpretaces sobre isso, baseando-se nos seus repertorios e
no que veem.

Os outros comentarios frequentes sdo em relacdo a posturas da cantora, a inspiracdo em
relacito a0 modo como ela usa seu cabelo, perguntas sobre 0s
figurinos/acessoérios/batons/sapatos, trechos das masicas, além do engajamento de fés pedindo
para as pessoas curtirem mais os videos, essa € uma caracteristica interessante dos comentarios.
Existe uma preocupacdo das pessoas em relacdo as curtidas e também em relacdo as nao
curtidas, exigindo explicagdes para elas.

Grande parte dessas visualizacdes € resultado do empenho dos fés e de pessoas que se

identificaram com o material, de mulheres que se sentiram representadas e passaram a
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compartilhar em seus grupos e redes, além de inserir as informacdes absorvidas dos clipes em
seus cotidianos. Trata-se de um publico ativo, critico e participativo, o que ficou comprovado
com a participacdo da cantora no BBB, desde a aplicacdo de um publico critico e ativo, arelagdo

direta do trabalho da cantora com sua performance nas redes sociais.

4.2 PARTICIPACAO NO BIG BROTHER BRASIL

O Big Brother Brasil ou BBB, é uma versao brasileira do reality show homénimo
holandés da empresa Endemol. O BBB é produzido pela Rede Globo e a sua primeira edicéo
foi em janeiro de 2002. O programa consiste basicamente em confinar os participantes para
conviverem juntas dentro de uma mesma casa cenografica, sendo vigiados por cameras 24 horas
por dia, por mais de 70 cameras. Os participantes ficam isolados do ambiente exterior, sem
conexdo com outras pessoas (familiares, amigos, etc.) e sem internet.

O programa € o reality show de maior audiéncia da televisao brasileira. Entre os que
criticam duramente e os que maratonam, fato é que, no inicio do més de janeiro ha uma
expectativa geral entre os brasileiros, sobre a divulgacdo das/dos participantes do reality.

Desde 2020, o programa é composto por pessoas andnimas, os chamados PIPOCAS, e
também por famosos, apelidados de CAMAROTE. Entéo, eis que em janeiro de 2021, Karol
Conka foi anunciada como uma das 20 pessoas que formariam o elenco da vigésima primeira
edicdo do BBB.

A participacgdo da cantora, apesar de relativamente rapida, foi muito intensa e marcada
por varios conflitos, falas e atitudes agressivas, o que refletiu negativamente na sua imagem e
nasua carreira. Durante o programa, Karol teve problemas com Carla Diaz, Juliette, Gil, Camila
de Lucas, Arcrebiano e Lucas Penteado, a quem a cantora ameagou “estourar a cara” ¢ impediu
de comer & mesa com 0s outros participantes.

Esse comportamento, inesperado pelo grande publico do programa e da Karol, ajudou a
levantar questionamentos sobre o trabalho produzido por ela, uma vez que, em suas musicas e
apresentacdes, eram pautados marcadores raciais, de género e sexualidade, por serem tematicas
gue atravessam a artista. Porém, durante o reality, ela reproduziu falas machistas, implicou e
questionou sobre a sexualidade de outro participante, que assim como ela, € negro e bissexual.

ApoOs esses acontecimentos, a reacdo do publico foi de rejeicdo imediata, so se falava
sobre a violéncia psicologica que a Karol estava causando nos outros participantes. Em redes
sociais como o Twitter borbulhavam debates sobre a disparidade entre a personalidade e a

producdo artistica da cantora.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Reality_show
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casa
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Figura 62 - Comentarios relacionados ao posicionamento da cantora no Big Brother Brasil
< Tweet

. Alguém expulsa essa mulher escrota da
casa
o ok Y &

Viny ® @VyyNasty -06/02/2021
i ¥ Em resposta a @Karolconka
s

£ o ~2ye

P Carreira da Karol Conka
: “. #2012 -2021

“Nunca se var quem
’_ /I(I////(I en nossos

1.470 visualizacgoes - De\:m b o

@) ) Q2 2

Fonte: Twitter

Como consequéncia desses acontecimentos, a cantora perdeu contratos de trabalho e
seguidores nas redes sociais. Ao entrar no programa, havia ganhado 300 mil seguidores no
Instagram, mas durante a sua participacdo perdeu 800 mil. Além disso, também recebeu
inlmeras criticas em suas redes sociais, inclusive, da classe artistica, de figuras publicas. Sua

rejeicdo se tornou até tema de leildes e sorteios na internet.
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Figura 63 - Comentarios relacionados ao posicionamento da cantora no Big Brother Brasil

il

X

Natalia Alencar * ha 1 semana
Agora eu vejo que as musicas fala justamente da

alma sebosa dela

Comentadrios 13 mil

o 23mil GP E 46

46 RESPOSTAS

Ana Julia Andrade * ha 2 semanas
Numero de pessoas q querem que ela se afogue no

préprio veneno

b 84mil GP E 38

38 RESPOSTAS

Lucas Ribeiro * ha 1 semana (editado)
“Se afogam no préprio veneno” essa frase define ela

completamente

Fonte: Youtube

Figura 64 - Comentarios a respeito do posicionamento da cantora no Big Brother Brasil

PrefSalvador @
@PrefSalvador

Kem €& a unika pessoa que vai sair
de kasa hoje a noite?

Ela mesma, kiridinha!

Ja vocé, fique em casa, bb!

Fonte: Instagram
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Figura 65 - Comentarios a respeito do posicionamento da cantora no Big Brother Brasil
= Gefite

ISTOE GENTE

BBB21: Globo faz esquema de
seguranca pesado para escoltar
Karol Conka apos possivel
eliminacao

Fonte: Internet

Figura 66 - Comentarios a respeito do posicionamento da cantora no Big Brother Brasil

-

&’:""’- toadorando.isso - Seguir

* | cAm,
T6 adorando Isso @marcelocecell - 9s
To6 chocado que a eliminagao da Karol zm
Conka virou leildao no Insta!

Qv

& Curtido por _adilapgomes e outras pessoas

toadorando.isso Nunca vi isso antes! & &) @ @

Fonte: Instagram
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Figura 67 - Comentarios a respeito do posicionamento da cantora no Big Brother Brasil

mée: “quanto maior  altura, maior a
queda

rejeicaodakarol karolconka &

2 M ] 2 931 12M 1281
Secssoe Segaderes Seguindo Pascnss Sgdres Seguindo
arol Con

REJEICAO DA KAROL @
- %

oQvy

@) Curtido por diegofreittast e

. outras 5372 pessoas
oticias & fofocas —

Fonte: Instagram

No entanto, por ser uma mulher negra, Karol passou a receber junto com as criticas a
sua postura, comentérios racistas, ameacas a sua familia e até mesmo, ameacas de morte

direcionadas ao seu filho de 15 anos.

Figura 68 - Mensagem do filho da cantora repudiando os ataques que sofrera pela postura de
sua mée no reality show

jorgeconka_

\

\\

W

Curtido por tamaramendes1542 e outras pessoas

jorgeconka_ Venho a ptblico pedir a todos PERDAO pelos
erros da minha mae. Em menos de um més nossa familia
foi do céu ao inferno, sofrendo ameagas de todo canto do
Brasil. E lamentavel. Peco desculpas a todos os
participantes do BBB e familiares que sofreram com as
falas e atitudes da minha mae.

Esta sendo muito dificil pra mim.
Quando ela sair, espero que todo esse ddio possa ser
transformado em amor.

Fonte: Instagram
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Figura 69 - Ofensas racistas ao filho da artista

@ Diario do Centro do Mundo
== 1h-Q@

DIARIODOCENTRODOMUNDO.COM.BR
"Seu preto macaco": filho de Karol Conka
sofre ataques racistas nas redes

Fonte: Internet

Em sua quarta semana de participacdo no programa, Karol Conka foi eliminada,
recebendo 99,17% dos votos, recorde mundial de rejeicdo da histéria do programa. A
eliminacdo da cantora era tdo aguardada que muitas marcas e lojas comecaram a fazer boldes e
promocdes para quem acertasse a porcentagem com que a cantora sairia. A eliminacao da Karol
virou um evento nacional, que misturava alivio, alegria, odio, racismo e o tdo temido
cancelamento. Ao sair do programa, a cantora se deparou com a rejei¢cdo e com o racismo de

forma escancarada.

Figura 70 - A cantora como alvo exposto da "branquitude”

@ ashleymlia .ee

UM PRATO CHEIO
PARA A BRANQUIT
FESTEJAR

@ashleymlia
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Fonte: Instagram

Dias ap0s a eliminacao, a Globo Play comecgou a produzir a série documental: DEPOIS
DO TOMBO, uma producédo que conta o processo de recuperagdo psicoldgica e de imagem da
cantora no pés-BBB. Ao ser divulgado, o documentario foi duramente criticado, mas ao ser
liberado para o publico, se tornou o programa mais assistido do stream.

Figura 71 - O langamento da série documental e seus desdobramentos

Documentaério sobre Karol Conka
se torna o programa mais visto do
Globoplay

Fonte: Instagram

O documentario lancado no dia 29 de abril de 2020 foi realizado como uma série em 4

capitulos: "O Cancelamento”, "Realidade"”, "Ruptura” e "O Pai".

Figura 72 - O foco midiatico na divulgacdo do documentario

@ oovornve

e ot et io gt et
~. —=A VIDA ;

/ DEPOIS DO

/“/\/ él' TOMBO

t
original globoplay oQvY
o

78,689 visualizagoes

©

Fonte: Instagram

A producéo inicia mostrando a rejei¢cdo mundial da Karol e a comemoragao por todo o
pais, em seguida passa a ser guiado por perguntas que aparecem num teldo para a cantora. O
documentario intercala as imagens da cantora reavaliando a sua postura e carreira junto a sua

equipe, com imagens dos comentarios nas redes sociais. 1sso porque, entre tantas demandas, a
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equipe da cantora ficou um momento sem fazer postagens nas redes sociais, devido a reacdo
das pessoas.

Figura 73 - A repercussédo do "cancelamento™ na internet

< g Karol Conka @ atualizou a foto do
X perfil.
9defev.- Q@

‘ Douglas Bastter
Obrigado pela atualizag@o. Me fez lembrar

que seguia e ja posso deixar de seguir! (&)
1sem Curtir Responder 203 Q=0
1 Luca Grace respondeu - 12 respostas

—

Q Mariana Rodrigues
Cruzes, eu nunca segui no insta e t6
extremamente decepcionada comigo

mesma pq acabei de descobrir que eu
seguia essa lambisgoia aqui. Adeus!

1sem Curtir Responder 193 0%
e Ricardo Peixoto respondeu - 14 respostas

@ Bieny Rodrigues

a Deixando de seguir isso aqui tom , nem
lembrava g seguia @ & & @
1sem Curtir Responder 177 05

‘? Micaela Francesca respondeu - 7 respostas

Fonte: Facebook

Figura 74 - A repercussao do "cancelamento” na internet

< Tweet
Karol Conka ¢ @
; @Karolconka

No nosso convivio com a Karol nunca
faltou afeto e respeito. Enquanto
equipe, acreditamos na construgéo de
didlogos que trazem reflexdes
importantes e mudancgas. Estamos
comprometidos em acolher a Karol
porgue sabemos que ela € uma
pessoa de coragcdo enorme que
acredita no amor! &

13:50 - 03/02/2021 - TweetDeck
96 Retweets 2.431 Tweets com comentario

3.495 Curtidas

() R 2 (Y

b

Fonte: Instagram
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Nesse momento de crise da carreira, muitas Fake News surgiram a respeito de contratos
e supostas dividas. Também € exposta pelo documentario, a relacdo da cantora com outros
artistas e produtores, inclusive as relagdes conflituosas.

No terceiro episodio, a cantora e a mae falam sobre o inicio da carreira, como mulher
no rap, desde a produgdo do primeiro disco como cantora, e ndo mais backing vocal, até o
periodo em que precisou parar por causa da gravidez. Um fato que é necessario ser destacado
quando analisamos a producéo e a diferenca do tratamento em relagdo as questdes de género.
Ela, mée, precisou parar de cantar, ja o pai, que também era artista, néo.

Esse momento serviu também de inspiracdo e coragem para que a Karol produzisse
musicas que refletissem sobre a realidade vivida por mulheres e por mulheres negras, fazendo
com que outras sintam-se representadas pelo que ela canta. A exemplo da musica “Marias”
(2001), que faz parte da trilha sonora do documentario, faixa integrante do primeiro album da
cantora, intitulado Karol Conka, que diz o seguinte no refrdo: “A mocinha quer saber por que
ainda ninguém lhe quer/Se é porque a pele é preta ou se ainda ndo virou mulher/Ela procura
entender porque essa desilusdo/Pois quando alisa o seu cabelo ndo vé a solugao”.

Uma mdsica potente, que reflete na letra questdes como a soliddo da mulher negra e a
pressdo estética sofrida por mulheres que tém o cabelo crespo e que mesmo alisando, sentem
que seus tracos ndo sao aceitos. Ainda sobre a trilha sonora do documentario, 7 das musicas
mais famosas da cantora ndo foram autorizadas para uso na produgdo, 0 que causou grande
indignacéo em Karol, ja que as musicas eram de sua autoria.

Ja no ultimo episodio, é mostrado um pouco mais sobre como foi a infancia da cantora,
a relacdo com a familia, o racismo que sofreu durante muito tempo na escola, até 0 momento
da decis@o pelo mundo do rap e, principalmente, a relacdo com o pai. O pai da cantora morreu
devido ao alcoolismo e € perceptivel que a Karol ainda ndo conseguiu superar os traumas dessa
relacdo, pela forma como ela reage e por assumir ndo querer falar sobre isso durante muitos
anos.

Ainda nesse episddio, é mostrado que ao sair do reality, a cantora participou de
programas da Rede Globo, como “Mais Vocé”, “Domingao do Faustdo” e “Fantastico”, mas ao
assistir, a cantora se desestabiliza e encontra na familia o apoio para esse momento. Outra cena
de apoio mostrada pelo documentério, é a participacdo da Lumena, uma das “Pipocas” do BBB
21, parceira da Karol durante o programa e é a Unica a aceitar o convite para participar
fisicamente, do momento sabatina, proposto pelo documentario. O que é bastante simbdlico,
uma vez que apenas outra mulher negra segurou, literalmente, as méos da cantora, na tentativa

de uma reconstrucéo.



Figura 75 - Encontro entre Karol Conka e Lumena

karolconka &

karolconka # Lu, obrigada por ter
participado do documentirio e, junto
comigo, refletido sobre o que
vivenciamos. A sua presenga me
fortaleceu. @ @lumena.aleluia

O documentario j3 esta disponivel no

Fonte: Instagram

@globoplay.

Qv

2.368.497 visualizagées
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As imagens abaixo, retratam o apoio que a Karol teve de outras mulheres pretas nas

redes sociais.

Figura 76 - Apoio virtual de outras mulheres negras

E PRECISO COMPREENDER
QUE AO DAR CONTINUIDADE
AO LINCHAMENTO PESSOAS PRETAS,

NAO DA-SE A POSSIBILIDADE
DE REFLEXAO DE SEUS ERROS.

Siga @julia.orodrigues nas redes

Fonte: Instagram

4
@

influencianegra

influencianegra Por @julia.orodrigues
O Big Brother Brasil deste ano trouxe
diversas surpresas para o
telespectador, desde a apresentacio
dos participantes até os
acontecimentos ao longo das Gltimas
semanas. Ao comparar com edi¢des
anteriores, a atual possui uma
quantidade significativa de pessoas
pretas, o que de inicio gerou um
alvorogo muito positivo, entretanto tal
imagem n&o permaneceu por muito
tempo. Tais participantes, em 4
semanas de BBB, demonstraram falas
que incomodaram muitas pessoas.
Ainda na presenca de Lucas Penteado,
alguns participantes, principalmente
Karol Conka, Lumena, Projota, Nego

Qv )

Curtido por miisaampaio e
outras 2.047 pessoas




Figura 77 - Apoio virtual de outras mulheres negras

Instagrom v
@ carlaakotirene

cshew

Karol Conka € eliminada

com a maior rejeicao da
historia do BBB

QY W

Fonte: Instagram

Figura 78 - Apoio virtual de outras mulheres negras

Instagram ® v

carlaakotirene Triste escutar fogos pela saida da
@karolconka. Nao moro em bairro nobre entéo a alegria
veio da comunidade que nao esqueceu o lixo de tratamento
dispensado ao @lucaskokapenteado. Aquilo doeu !!

Por outro lado, precisamos admitir que a vontade de
eliminar uma mulher negra estd no DNA do povo brasileiro.
Esté na porcentagem dos feminicidios...

Eu ndo estou poupando a artista pelas condutas, mesmo,
porque, ela vem do lugar roubado das riquezas, alimentos
e da propria filosofia africana. Nela a presenga negra
endurece o semblante e consegue rir disto. Conhego
varias mamacitas que batem nos filhos apds suas diérias
pesadas, e as vezes 0s meninos nao estdo fazendo nada
demais.

H& quem perca os valores de seus ancestrais em nome do
dinheiro!

Vejo tanta gente omissa negociando generosidade,
acolhimento e empatia simplesmente por falta de afinidade
de raga ou género. Essas pessoas fingem estarem offline; a
diferenga é que no reality as cdmeras ddo chances para a
hipocrisia pulsar o lado cristdo duma gente que se sente
melhor que a Karol com K.

E a mesma gente, é claro, canceladora a base de tiro na
gente e falta de vaga em UTI.

Apesar de haver a recente cultura do cancelamento nas
redes sociais, nés sabemos que para realizar tais efeitos o
racismo machista opta pela destruicdo de mulheres
negras.

As mulheres negras sdo alvos de chacotas, ameagas, fake
news, tém seus filhos ameagados, sobretudo, no contexto
o qual elas passaram a condig&o de cantoras consumidas
internacionalmente e bastante aplaudidas como geragao
tombadora.

Insisto, sempre, é preciso compreender que cancelar
pessoas brancas ndo tem os mesmos efeitos que o
cancelamento de pessoas negras. O segmento branco
possui raiz colonial estavel, rica e reestruturada, tornando

Fonte: Instagram
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Ao final, a cantora aparece produzindo novos trabalhos e recebendo apoio de outros
artistas e produtores para que ela recomece e continue produzindo sua arte tao representativa.
Entdo, o documentério encerra com a Karol saindo de cena e dizendo que muitas vezes a Karol
Conka salvou a Karoline e agora, era a vez da Karoline salvar a Karol Conka.

Apos o lancamento da série documental, a cantora participou junto com outros cantores
do elenco “CAMAROTE”, no dia 04 de maio, da edi¢ao da final do BBB21 e do programa

BBB episddio 101, configurando a edigdo mais longa do programa.

Figura 79 - Andncio da final do reality show com a participacdo de Karol Conka como uma
das atragdes musicais

1/5

Fonte: Internet

A sua aparicao teve uma boa recepcao pelo publico e foi 0 momento oportuno para o
lancamento do seu single “DILUVIO” (2021). Em sua participacdo na final, a cantora
apresentou o primeiro trabalho pds-eliminacédo, divulgado nas suas redes socais, e teve a sua
melhor estreia na era digital, ficando no top 50 no Spotify Brasil, 1° lugar no iTunes, top 5 no
Apple Music e no YouTube, antes mesmo do langamento do clipe. Além disso, a cantora
recuperou nameros de seguidores no Instagram, ganhou 43 mil novos inscritos em seu canal no

Youtube e o nimero de ouvintes no Spotify subiu 50%.
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Figura 80 - A ascendéncia de Karol Conka nas plataformas digitais de musica

<

© Depois de
langar a nova msica, “Dildvio”, a

o herdeiradabeleza @ A NATUREZA o,
T4 SF cliRANNN @A

Karol Conka tem pico de audiéncia ® Qv .
@ Curtido por queenbitch.__

e cresce 978% no streaming outras 22.386 p

Fonte: Instagram

O single DILUVIO virou hit e possibilitou & Karol participar de outros programas de
TV, para cantar e divulgar o clipe, lancado no dia 11 de maio. Em dois dias, o clipe bateu 1
milh&o de visualizagBes no YouTube e mesmo aqueles que criticaram a cantora durante o
programa, assumiram terem gostado da musica. Rapidamente as falas da cantora viraram
memes e Karol vém "ressignificando a sua jornada” desde entdo, e retomando a sua rotina de

trabalho, producdo artistica e interagdo nas redes sociais.

Figura 81 - Meme produzido com as falas da cantora dentro do reality show

<1 Binho
@binho_robs

Qualquer coisa traiz maiz um
litrawwn

Fonte: Instagram
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Figura 82 - Andncio da participagdo da artista no programa "Saia Justa" do canal pago GNT

#

S
& .

karolconka %

karolconka @ Hoje eu participo do
#SaialustaNoGNT com as incriveis
@astridfontenelle, @djamilaribeiro1,
@gabyamarantos e @pitty. £ uma
honra receber esse convite, pois o Saia
Justa é conhecido por debater temas
muitas vezes complexos, sempre
valorizando as perspectivas e
experiéncias de cada um. O que leva a
debates e reflexdes importantissimas.

\ Espero vocés hoje, as 22h30, ao vivo
g no @gnt!

fiotioficial & Se cuide, estamos
juntxs!!! @

urtidas Responder

Curtido por mauriciomendoncal e
outras 56.893 pessoas

A -
& COM KAROL CONKA (© Adicione um comentério
E DJAMILA RIBEIRO

Fonte: Instagram

Figura 83 - Alcance de 1 milhdo de visualizagdes do clipe "Dilavio" (2021)

karolconka &

karolconka @ Chegamos a 1 milhdo
de visualizacdes no clipe de Dildvio.
%> Estou adorando ler os comentarios
& ver os videos que vocés estio
fazendo! Obrigada a todos, ves fazem
parte dessa caminhada. @
#KarolConkaDiluvio

mequetrefismos @ OBAAAAAAA

fas Responder

% linndaquebrada % elaaa veeem!!
ela entrega @0

®QvVY

629.479 visualizagGes

Fonte: Instagram

Por fim, nota-se a relevancia e a representatividade da cantora para 0s movimentos
feministas do Brasil, principalmente, o0 movimento de mulheres negras e jovens, que tém no
seu “tombamento” uma forga e nas letras das suas musicas uma identificacao.

O projeto mais recente da cantora, publicado em suas redes sociais no dia 08 de junho,
pretende abordar esse assunto. Ela fez uma postagem com o seguinte texto como legenda:

“Pessoal, € com muito orgulho e senso de responsabilidade que divido com vcs meu mais
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recente projeto, 0 Vem K, minha primeira série de contetido proprio, que vai ao ar aqui no meu
IGTV a partir do dia 15. O tema da 1% temporada ndo poderia ser outro: saude mental, e a
importancia de nos cuidarmos psiquicamente. Conto um pouco do Vem K e de como tem sido

minha jornada p6s-BBB”. Na imagem abaixo ¢ possivel ver o print desta postagem.

Figura 84 - Divulgacédo do projeto "Vem k" da artista

karolconka @

karolconka @ Pessoal, € com muito
orgulho e senso de responsabilidade
que divido com vcs meu mais recente
projeto, o Vem K. minha primeira série
de contetido préprio, que vai ao ar
aqui no meu IGTV a partir do dia 15.0
tema da 12 temporada nio poderia
ser outro: saide mental, e a
importancia de nos cuidarmos
psiquicamente. Conto um pouco do
Vem K e de como tem sido minha
jornada p6s-BBB em matéria de capa

Alma Y / B ey de hoje do caderno llustrada, da
. ~ @folhadespaulo. Obrigada, Isabella
4 Menon pelo papo. Hoje ainda conto

lavada " " ; » aqui um pouco mais sobre o Vem K.

Karol Conki diz que ralva contra

oQv N

) Curtido por aannemagalhaes e
outras 70.011 pessoas

© -

Fonte: Instagram

Os questionamentos nas redes sociais giravam em torno de uma incoeréncia sobre o que
era produzido, cantado e performado pela Karol Conka, com o que estava sendo dito pela
Karoline. Todavia, esse mesmo grupo acolheu, apoiou e incentivou Karoline a ajudar Karol
Conka. Muitas mulheres negras, num processo de apoio e unido ancestral, se organizaram
mesmo que de forma virtual, para honrar, exaltar o trabalho necessario da “mamacita” e alertar

sobre o cuidado psicologico.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A analise feita neste trabalho destaca o fato de que produgdes como a da cantora Karol
Conka constroem um poder simbdlico (BOURDIEU, 1998) e transmitem esse poder para o
publico, logo, esse produto artistico tem grandes possibilidades de auxiliar no processo de
empoderamento do publico que majoritariamente se identifica com esse trabalho, mulheres
negras.

Apesar de ser um publico ainda limitado pelo acesso a internet, aos canais do YouTube,
ou até mesmo pelo recorte geracional, € importante se considerar o quanto esse publico reage e

interage com as producdes artisticas audiovisuais publicadas em midias de compartilhamentos,
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0 que é caracteristico do publico que consome a cultura Pop. Outra discussao relevante trazida
neste trabalho € o quanto o Pop € politico e abre espaco para ativismos nas producées. Portanto,
0 quanto o Pop pode e deve ser racializado.

Nesse sentido, concordo com o autor Marcelo Arg6lo (2021, p.8) quando ele faz
referéncia a Ranciére e afirma perceber “a relagdo entre a partilha do sensivel e a reconfiguracéo
de espagos de poder”. A relagdo indissocidvel entre politica e estética ¢ a grande motivagao
dessa pesquisa, as producgdes ativistas dentro do mundo Pop conseguem produzir
contradiscursos, que partilham sensibilidade e criam discursos, criar discurso € ter poder. Sendo
assim, producbes artisticas como os videoclipes da Karol Conk& potencializam a
reconfiguracdo de espacos e légicas sociais.

Tombei (2015) e Vogue do Gueto (2018) sdo protagonizados pela prépria cantora, uma
mulher negra, que em um clipe estd com o cabelo crespo pintado de cor-de-rosa e no outro,
cheia de acessorios dourados sendo patrocinada por uma grande marca internacional, se
comportando de maneira imponente, utilizando roupas com cores marcantes e vibrantes, e
criando enormes possibilidades de representacdo para que outras mulheres negras se
identifiquem.

H& em nossa sociedade, além de falta de representacdo no meio musical, falta de uma
representagdo com grande visibilidade no audiovisual, ainda existe uma auséncia enorme de
mulheres negras protagonistas. Dessa forma, compreendo, assim como Joice Berth (2018), que
a representatividade gera um fortalecimento na autoestima e no processo de empoderamento de
pessoas negras.

Logo, produgdes artisticas como as da Karol Conka séo também responsaveis por dar a
oportunidade de mulheres negras se verem representadas de maneira positiva em espacos que
constroem imagindrios, “O cinema, o teatro, a televisao, a moda, a musica, a danca e todas as
expressoes artisticas serdo ferramentas importantes para que isso seja colocado em pratica”
(BERTH, 2018, p.76) uma vez que “esse ¢ um dos campos mais perversos em relagdo ao
racismo atuante”(BERTH, 2018, p.76).

Esses clipes elaboram uma maneira de combater o racismo numa das suas estruturas
mais fortes, no processo de construcdo do imaginario. A atuacdo das mulheres negras, a essa
altura ja reconhecida pela busca do empoderamento como ferramenta de sobrevivéncia, mostra-
se ainda mais necessaria e sagaz em ambientes artisticos.

Nos clipes analisados, por exemplo, as opressdes de raca e de género sdo combatidas ou

ressignificadas, num processo comunicacional que ndo precisa de palavras ou grandes debates,
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esta nos corpos, esta nos gestos, olhares, na performance, esta presente no campo da simbologia,
uma vez que compreende-se que “raga ¢ signo” (SEGATO, 2005 ).

A Karol Conkd é uma artista que apresenta na sua producdo exemplos dessa
ressignificacdo, por isso a escolha para ser a referéncia desta pesquisa. O que a Karol Conkéa
conseguiu produzir com Tombei em 2015, foi um grande fendmeno comunicacional, ela
revolucionou a producdo de musica Pop e ativista no pais, alterou l6gicas de representacédo
sobre a mulher negra dentro e fora do espaco do rap ¢ “alargou a estrada” para outras mulheres
negras passarem.

As possibilidades estéticas para mulheres negras, que historicamente sdo menores, se
ampliaram, por exemplo, por causa do cabelo crespo pintado de rosa, utilizado de forma
empoderada no clipe de Tombei(2015), pela Conka. Além de impulsionar o processo de resgate
da autoestima, que segundo Bert (2018), é necessario chamarmos de resgate, porque 0S
movimentos de mulheres negras ja faziam essa busca antes, “por processo de empoderamento
como condic¢ao de sobrevivéncia” (BERTH, 2018, p. 76).

Em uma das suas musicas mais famosas, E O PODER (2016), a Karol canta: “E o poder,
aceita porque doi menos”, e em seguida “Quem foi que disse que isso aqui ndo era pra mim,
se equivocou” fazendo referéncia as condi¢des impostas a ela por questdes de género e raga,
mas ressignifica ao falar do seu poder, ao apontar o equivoco da sociedade, ao produzir o clipe
e surgir poderosa cheia de brilho, glamour e conceito.

A cantora Karol Conka € uma das artistas contemporaneas que mais entrega video
clipes bem produzidos, com equipes que pensam com cuidado em cada referéncia, nos figurinos
impecaveis, que abusam das cores, formatos, texturas, e que prendem a atencdo do publico,
outro motivo que fez com que a producao dela fosse usada nesta pesquisa, a producéo artistica
da Karol é bastante sensivel e politica, conseguindo equilibrar esses conceitos de forma precisa.

Uma mulher preta que assiste o clipe de “E O PODER" (2016), sente-se poderosa junto
com a cantora, compreende a performance e cria outras possibilidades e referéncias para si.

A Conka mostra-se, muitas vezes, consciente desse poder de ressignificacdo e
representatividade, pois, se posiciona nos trabalhos como alguém que produz para alcangar esse
objetivo, como ela diz em A VIDA QUE VALE (2018): “Minhas frases mudam vidas/Porque
eu pus minha vida em cada frase/Eu escrevo pra cicatrizar feridas/Eles acharam que era s6 uma
fase”.

Também por esse motivo, a Karol foi cobrada e julgada na internet. O julgamento

virtual, por sua vez, gera o cancelamento.
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A Cultura do Cancelamento, que engloba boicotes e rechagos a imagem de alguém ou
alguma marca, empresas e etc., no ambiente virtual, impacta negativamente na vida das pessoas,
como o que aconteceu com a cantora Karol Conka.

As atitudes de Karol durante o Big Brother Brasil 2021 foram avaliadas negativamente
pelo publico e pelos agentes da internet. Entdo, como em todo julgamento, houve também uma
sentenca, que foi divulgada em diversas redes sociais e meios de comunicacgdo. A cantora, que
entrou no programa com 1,7 milh&o de seguidores no Instagram, saiu com 1,3 milhGes, uma
pequena mostra da quebra de expectativas do publico em relacéo as atitudes da artista.

Nesse sentido, destaco a relevancia de percebermos o quanto a cultura do cancelamento
¢ ainda mais perversa com as mulheres negras e o quanto, nem mesmo nesses momentos nos é
dada a condicdo de humanidade. A Karol Conkd, apds o BBB, se apresentou fragilizada e
pedindo desculpas em muitos programas, como acontece durante o documentario A VIDA
DEPOIS DO TOMBO (2021) e principalmente, na sua performatividade no videoclipe
DILUVIO(2021), em que ela se livra de todos os figurinos utilizados dentro do reality.

Esses acontecimentos e o proprio cancelamento na internet, também possibilitaram a
Karol Conk4, sair um pouco do lugar da artistas que performa poder o tempo todo, que é
debochada e sarcastica com todos, para apresentar ao publico o quanto mulheres negras, apesar
da necessidade da forca para combater machismo e racismo, também possuem fragilidades,
construindo dessa forma, novas narrativas e possibilidades para performar feminilidade negra.

H& quem acredite que ndo é necesséario a criacdo de producdes que represente publicos
especificos, producbes que representem mulheres, que representem negros, utilizando o
argumento da producdo na voz de ninguém para abranger todas as pessoas € suas
especificidades, mas como explica Ribeiro (2017), ““ s6 fala na voz ninguém quem sempre teve
VOZ e nunca precisou reivindicar sua humanidade.”(p.90), a realizagdo dos clipes de Tombei
(2015) e Vogue do Gueto (2018) é legitima e necessaria, por isso sdo compartilhados e
celebrados constantemente nas redes digitais.

Essa configuragdo Castells (2013) chama de “novos movimentos sociais”, pois se
solidificam na rede digital, e despontam fisicamente na rede urbana; o que ele classifica como
“espaco em rede”. Ou seja, mesmo os videos sendo bastante visualizados e compartilhados
dentro do ciberespaco, essa significacdo vai além das redes atreladas a Internet, o contetido e
as significacbes se manifestam também nas redes pessoais, nas rodas de amigos, no trabalho,
na familia.

Os clipes estéo carregados de discursos, principalmente as performances, esse € um dos

motivos pelos quais o debate ultrapassa o compartilhamento nas redes sociais. As expressoes
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corporais, as performances, tomam sentido ideoldgico a partir da posi¢do assumida dentro do
desempenho performatico.

Com o desenvolvimento desta pesquisa conseguimos aproximar teorias sobre
performance, praticas artisticas, sensibilidade e estética a compreensdo sobre fendmeno
comunicacional, alcancando um dos nossos objetivos, que era pesquisar e relacionar esses
conceitos.

Dessa forma, conseguimos alcancar outros objetivos, como aplicar o resultado dessa
relacdo a nogdo do pop enquanto espaco politico, o que foi fundamental para a realizacdo da
analise no Gltimo capitulo da pesquisa. A compreensdo das performances da cantora Karol
Conka como producdo artivista em seus videoclipes é essencial para o entendimento do
processo de identificacdo e atitude de compartilhamento, por parte do publico.

A arte estimula valores e competéncias, é capaz de proporcionar as pessoas a
possibilidade de desenvolver habilidades e traz mais sensibilidade a vida de muita gente. A arte
tem uma potencialidade transformadora e através dela é possivel expressar sentimentos,
alcancar pessoas , compartilhar ideias, como apresentamos nesta pesquisa a partir da producéo
da Karol Conka.

A dimenséo politica/ativista da arte e da performance tem papel significativo na busca
por reparacdo historico-social em nosso pais, e é por causa dessa dimensdo que muitas
producdes artisticas deixam de ser meramente ilustrativas e passam a ser significativas,
revolucionérias e essenciais para grupos como as minorias sociais.

Nesse sentido, percebemos que ainda ha muito a se pesquisar sobre as producdes
artivistas de mulheres negras, em producdes audiovisuais, mas ndo somente. E necessario
responder e combater 0 porque mesmo com carreiras consolidadas e grandes contribuicdes
artisticas, as mulheres negras ainda séo as mais cobradas e criticadas na internet, por exemplo.

A partir dessa pesquisa e ap0s a analise, as inquietagfes sobre como esta o cenario atual
de producbes como essas, como e quem faz parte da nova geracdo de mulheres no espaco do
rap, foram surgindo cada vez mais. Nesse sentido, percebo a continuidade dessa pesquisa e/ou
de novos desdobramentos para outros pesquisadores sobre qual o impacto e as novas ordens
causadas em marcas comerciais e nos grandes meios de comunicacao, ao perceberem o destaque

de artistas que antes da pressao da internet ndo tinham visibilidade.
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