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“Eu ainda tenho fé em vocé

Eu vejo isso agora

Ao longo de todos esses anos essa fé vive, de
alguma forma

Havia uma unido

De coracéo e mente

Esses tipos sdo raros e, oh, tdo dificeis de se
encontrar

Sera que eu tenho isso em mim?

Eu acredito que estegja aqui

Pois sel que ouco uma musica agridoce
Nas lembrancas que compartilhamos

Eu ainda tenho fé em vocé
E vou dizer
Nunca pensel que me sentiria assim

Mas eu lembro a mim mesma
De guem nGs somos
O quéo inconcebivel € chegar téo longe...”

(I Still Have Faith In You de ABBA)
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RESUMO

Jaguaripe, de pertencente daregido do Reconcavo da Bahia parao Baixo Sul, é conhecida pela
cidade embebida de beleza natural representada pelos rios que a circulam, mas também como
o lugar onde “ndo acontece nada” derivado das articulagdes histdricas, sociais e politicas que
congtruiu quase que ingtitucionalmente uma espécie de paralisacéo tempora do local e,
consequentemente, da percepcdo de seus habitantes. Considerando que celebractes populares
surgem no amago das possibilidades de movimentagcdo comunicativa de individuos
historicamente marginalizados, esta pesquisa busca analisar a partir de uma perspectiva
folkcomunicacional a decodificagdo dos sentidos e significagbes que estéo constituidos nas
manifestagdes culturais da cidade de Jaguaripe e das reivindicagdes e disputas de espaco por
outros grupos invisibilizados. As histérias do municipio e suas festividades representam e
fazem parte da comunicacéo e do imaginério cultural e popular de Jaguaripe, onde se traduzem
em configuraces de signos que sdo empregados na emissao e transmisséo de mensagens
simbolicas. Para isso, foram analisados os sentidos das narrativas orais nas estratégias
identitérias e confraternizadoras que, chegando ao fundo, se revelam enquanto parte das
lembrangas “esquecidas” da comunidade que somente emergem por meio do rio da Onca (ou
rio Jaguaripe, de acordo com a etimologia da palavra em tupi-guarani). A anélise teve como
metodologia uma abordagem qualitativa com uma pesquisa do estudo critico das narrativas, de
campo e das lembrancas dos jaguaripenses através da narratologia e também dos principios
tedricos-metodologicos da Folkcomunicagdo por meio de entrevistas semiestruturadas com
base na narracdo dos individuos escolhidos e de dados em segundo plano registrados pelo
documentario Na Pele do Jaguar (2019), as imagens advindas dele e a bibliografia utilizada.

Palavras-chave: Manifestacfes populares, Folkcomunicacdo; Memoria.
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ABSTRACT

Jaguaripe, belonging to the Reconcavo region of Bahia to Baixo Sul, is known for the city
steeped in natural beauty represented by the riversthat circulate it, but also as the place where
“nothing happens” derived from the historical, social and political articulations that almost
ingtitutionally built a kind of temporal stoppage of the place and, consequently, of the
perception of its inhabitants. Considering that popular celebrations arise at the heart of the
possibilities of communicative movement of historically marginalized individuals, thisresearch
seeks to analyze from a folkcommunicational perspective the decoding of the senses and
meanings that are constituted in the cultural manifestations of the city of Jaguaripe and the
claims and disputes of space. by other invisible groups. The stories of the municipality and its
festivitiesrepresent and are part of the communication and the cultural and popular imagination
of Jaguaripe, where they are translated into configurations of signsthat are used in the emission
and transmission of symbolic messages. For this, the meanings of the ora narratives were
analyzed in the identity and fraternizing strategies that, reaching the bottom, reveal themselves
as part of the "forgotten” memories of the community that only emerge through the river da
Onca (or Jaguariperiver, according to the etymology of theword in Tupi-Guarani). Theanalysis
had as methodology a qualitative approach with aresearch of the critical study of the narratives,
of field and of the memories of the Jaguarienses through the narratology and also of the
theoretical-methodological principles of Folkcommunication through semi-structured
interviews based on the narration of the chosen individuals and of background data recorded by
the documentary Na Pele do Jaguar (2019), the images from it and the bibliography used.

K eywords. Popular demonstrations; Folkcommunication; Memory.
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INTRODUCAO
Essa dissertacdo surgiu enquanto uma consequéncia do registro de imagens das
manifestagoes culturais de Jaguaripe/BA (sede) no documentario “Na Pele do Jaguar” (2019) e
as entrevistas com as pessoas gque estavam imersas nelas. Através de uma linha positiva de
celebracdo da cultura, foi possivel perceber como as histérias e os ritos da comunidade
jaguaripense relacionam-se com suas proprias percepcoes de identidade. Permeando aspectos
da formagdo do municipio e, consequentemente, da cultura local, as lembrancas sustentam a
continuidade dessas festividades, lendas e crencas justamente porque o0 sentimento de
identidade coletiva vai se fundindo por meio dessa bagagem que forma os significados do que
significa ser pertencente de uma localidade, tanto para quem € de dentro quanto para quem € de
fora. O produto audiovisual construido para o trabalho de concluséo do curso de Comunicacéo
Social com Habilitagdo em Jornalismo buscava analisar as lembrangas dos entrevistados
escolhidos que se relacionavam com os elementos culturais da cidade, ligando-se assim a
identidade local comum e como “[...] eles disseminam essa mesma cultura para aém,
finalizando na construcéo do sentimento de pertencimento asorigens e como ele formadiversos
aspectos identitarios na cidade” (MURICY, 2019, p. 8).
Sendo jaguaripense, enxergo a magnitude desses val ores e costumes paramim e para
0 meu povo. A revisitagdo dessas lembrancas é algo precioso e que ndo pode ser
perdido, apesar das mudancas decorridas pelo processo de globalizacdo e de
comercializacdo. Assim, o intuito desse trabalho é fazer uma reflexdo da relevancia
desses rituais, costumes, manifestagbes e lembrancas de pessoas comuns na
construgdo dos nossos valores identitarios e como todos esses e ementos fazem as
pessoas se enxergarem como sendo pertencente daguel a cultura e, sobretudo, daquela
cidade.
O fazer desse filme documental surge a partir da necessidade de relembrar as
referéncias culturais e interpessoals que NnOS cercam has nossas origens —
principalmente no contexto do Reconcavo onde lendas, fantasias e ritos sagrados de
todos os tipos permeiam-se através do contato, sgja ora ou visual. E para buscar
entender como essas histérias em gera (trans) formam aspectos identitérios dos

individuos e os fazem guardar, carregar e disseminar essas mesmas referéncias para
outros individuos em suatrajetéria (MURICY, 2019, p. 7).

O documentario aliou as técnicas ja conhecidas do registro jornalistico (como a escolha
de pessoas “reais” para os depoimentos, utilizando o recurso de “voz-over” e também uma
estrutura usual dos VTs) com diversas caracteristicas e nuances que se aproximam do estilo
ensaistico para diferenciar-se das amarras das grandes reportagens documentais que S&o
veiculadas nos programas de televisdo aberta. Dessa forma, foram utilizadas performances

artisticas para dar corporificacdo as lembrancgas tanto das lendas quanto das manifestacGes
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culturais jaguaripenses “para uma maior dimensdo das historias misticas apresentadas” a partir
da experiénciareceptiva e sensorial (MURICY, 2019, p. 17).

Em quest@o da continuidade dos trabalhos iniciados no documentério, foi se pensado
primeiramente para essa dissertacdo sobre as formas Unicas de comunicacdo de trés
manifestacdes da cidade de Jaguaripe. Seriam elas: a romaria e regata de Nossa Senhora dos
Navegantes, a festa do Gaspi e as performances dos caretas (ou mascarados). A primeira
celebracdo diria sobre como todo o compartilhamento de barcos, as chamadas para as rezas, 0s
encontros entre os amigos e conhecidos seriam formas de trocar experiéncias e conhecimentos
entre as populagdes do municipio e também de Cacha Pregos. Ja a segunda, como patriménio
proprio do local, era identificada enquanto a festividade onde a populacdo se empenharia e
encontrariarecursos paraarealizacdo do Sdo Gaspaido devido ao seu valor cultural e identitario
extremo, incorporando e atualizando novas significagdes e objetos (como o talco e a agua que
s80 jogados no percurso). A terceira, que ndo € exclusiva de Jaguaripe, responderia sobre os
costumes gue carregam lendas por trés.

O projeto inicial pontuava-se através de objetivos bastante prematuros, dispersos e ja
concluidos anteriormente. De forma ingénua, acabaria por trazer a vista as mesmas visdes de
diversas pesquisas que se baseiam em comunicacdo, identidade e manifestacGes culturais,
caindo entdo na exploracdo das configuragdes dessas celebragdes enquanto dispositivos de
compartilhamento, conhecimento e resisténcia da memaria popular local. Por meio do ponto de
vista de que a identidade cultural se constréi a partir da juncdo de relagdes socioculturais que
s80 ligadas aos patrimonios culturalmente simbolicos de uma comunidade, traziamos ao campo
da Comunicacdo e Memoria as maneiras nas quais 0s aspectos ancestrais seriam utilizados para
a manutencdo da resisténcia cultural e popular jaguaripense. Além disso, mais uma vez seriam
feitos os registros dos comentarios, testemunhos e depoimentos que sdo passados de geracéo a
geracao por meio da oralidade popular para pesquisar como se formaa memoria coletivalocal.
A bibliografia também era relativamente pequena, voltada apenas aos desenvolvimentos
relacionados a érea da Folkcomunicacdo e identidade cultural, percebendo entdo que ndo
haveria ganhos significativos.

Entendemos entdo que ndo somente 0s elementos anteriores conseguem legitimar as
mensagens gque eram expressadas nas manifestagbes culturais como também as novas
percepcdes que se originavam de estratégias muitas vezes excludentes se configuravam
enguanto outros objetos importantes para os sentimentos de identificacdo e pertencimento,
gerando enfim os processos de reivindicagéo dos jaguaripenses acerca de suas particularidades

individuais dentro da comunidade. Diante disso, outras festividades que se manifestam
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enguanto elementos que reforcam a resisténcia de grupos ainda mais marginalizados na cidade
surgiram para constituir o corpo de estudo da pesquisa.

O fato de Jaguaripe, municipio entre osrios Jaguaripe (Rio daOnca) eo daRio daDona,
se configurar enquanto a primeira vila fundada na regido do Reconcavo da Bahia no ano de
1697 por questdes estratégicas da Coroa Portuguesa para a producéo de farinha de mandioca,
materiais de construcdo e elementos de cerdmica no século X V11, além do controle em relagdo
as fugas de pessoas negras e indigenas escravizadas, ndo se fez “imagem” para possibilitar
reflexBes sobre as situagdes atuais da cidade em questdes sociais, politicas, culturais e
economicas.

A pesguisa que aqui se apresenta enquanto um fendmeno relacionado as questfes da
memdria, assim como o documentario, buscou ir para além dos sentimentos e percepgdes a
primeira vista. Se anteriormente levantou-se o espetaculo visual de algumas festividades
tradicionais de Jaguaripe, agui se elevam as significagbes folkcomunicacionais por tras delas,
mas também as outras criagdes acerca de alguns cercamentos. A memoria como se sabe diz
respeito ao que esta no passado, mas gque de certa forma continua a ser evocada para o presente
por meio dos rituais, tradi¢oes, atitudes, festas, oragdes, simbolos, documentos e ainda assim
se permite a ser modificada pelas novas interpretagbes individuais ou coletivas, conforme
Jacques Le Goff (1990).

A partir do reconhecimento de Beltréo de que os aspectos populares e folcloricos das
comunidades marginalizadas eram igualmente importantes dentro de suas formas
comunicacionais e passagens de mensagens e informacdes quanto as dos meios de comunicacéo
em massa, foi sendo formado o pensamento do jornalista acerca do fluxo informativo atual
dentro do “[...] processo artesanal e horizontal, semelhante em esséncia aos tipos de
comunicacdo interpessoal ja que suas mensagens sdo elaboradas, codificadas e transmitidas em
linguagens e canais familiares a audiéncia [...]”. (BELTRAO, 2014, p. 17)

O imaginario social de comunidades populares, cheios de manifestagbes culturais
entrecruzadas, simbolos, religiosidades, folclore, crencas e ritos criados, guardados e
disseminados por geractes, institui papéis que podem ser desempenhados pelos individuos em
suas particularidades, suas autoconsciéncias e o reconhecimento de pertencimento. Bronislaw
Baczko (1985) comenta sobre essa questdo quando afirma que as teméticas sociais se produzem

através de uma “rede de sentidos’:

[...] de marcos de referéncia simbdlicos por meio dos quais os homens comunicam, se
dotam de uma identidade colectiva e designam as suas relagfes com as instituicdes
politicas, etc. Assm se define um codigo colectivo segundo o qual se exprimem as
necessidades e as expectativas, as esperancgas e as angUstias dos agentes sociais. Por
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outras palavras, as relagdes sociais nunca se reduzem aos seus componentes fisicos e
materiais. (BACZKO, 1985, p. 307)

Festas como o0 Gaspi e a Romaria e Regata de Nossa Senhora dos Navegantes
representam e fazem parte da comunicagdo e do imaginario cultural e popular de Jaguaripe,
onde, segundo Beltréo (2013), essas linguagens humanas se traduzem em configuragdes de
signos que sdo empregados na emissdo e transmissdo de mensagens simbdlicas. Ou sgja, 0s
jaguaripenses transformam essas narrativas orais e tradicionais em estratégias identitéarias e
confraternizadoras que, chegando ao amago, se revelam como parte de suas lembrancas.

As narrativas sdo extremamente importantes porque, de certa forma, dizem respeito as
nossas proéprias vidas. Elas organizam e constroem os elementos, acontecimentos e histérias
gue estéo carregadas de significagbes a0 mesmo tempo em que conseguem dar forma e
vinculag&o ao passado com a continuidade do presente e as perspectivas que se pode imaginar
sobre o futuro, possibilitando também a incorporacéo das representacdes dos individuos para
eles mesmos e como eles se portam e s80 vistos em sua comunidade ou fora dela.

Narrar € uma forma de dar sentido a vida. Na verdade, as narrativas s8o mais que
representacles. sdo estruturas que preenchem de sentido a experiéncia e instituem
significacdo a vida humana. Narrando, construimos nosso passado, hosso presente e
nosso futuro. As narrativas criam o ontem, fazem o hoje acontecer e justificam a
espera do amanha. [...] Assim, as estruturas narrativas sdo um fato cultural anterior
aos acontecimentos e aos fendmenos que relatam. Como nos lembra o canadense
Northrop Frye (1999), o ritmo dos ciclos naturais cria rituais em que o dramético esta

latente. Eles sdo preenchidos com estérias que atribuem significagcdes aos nossos atos
erecorréncias culturais, que os confirmam e justificam. (MOTTA, 2013, p. 18)

Assim, identificando os conceitos basilares e 0 suporte tedrico para essa pesquisa como
memoria, imaginério, folkcomunicacéo, andlise narrativa, hibridez cultural e estudos de género
e sexualidade, pesguisa diz respeito aos sentidos que séo relacionados pelos atos presentes
nas manifestacdes da cidade de Jaguaripe (sede). Ou sgja, 0s sentidos e significados que podem
ser encontrados para com a comunidade jaguaripense e o que representa de forma efetiva para
essas pessoas considerando seus aspectos locais e para 0 campo comunicacional.

A comunicagdo coletiva local pode se constituir como um dos fatores essenciais paraa
construcdo da autoimagem referencial dos individuos, de como eles se veem e sd0 Vvistos,
através das perspectivas das sociedades existentes na exterioridade regional, diferenciando-se
em meio ao amontoado de identidades socioculturais, como também de sua propriacomunidade
formando o seu terreno de base.

Os elementos utilizados pelos grupos locais vao desde a narragdo oral, composta por
suas histérias, informacdes, ditados e cancdes, passando por manifestagbes culturais, que

englobam performatizacdes, gestos, ritos de fé, comemoractes, simbolos e signos, indo até
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mMesmo aos aspectos naturais que inundam as populagdes marginalizadas como uma das Unicas
possibilidades de subsisténcia e de lazer. Sd0 os bramidos que se convencionam através das
atualizagdes de informactes dentro do préprio movimento dos individuos.

Assim, a Folkcomunicagdo é utilizada nessa pesguisa na perspectiva de adentrar alguns
elementos culturais, locais e comunicacionais de Jaguaripe, a partir de uma analise do seu
imaginario territorial fazendo uma pertinente decodificagdo dos seus significados e sentidos
atuais, pensando diretamente ao didlogo local, as experiéncias e também aos seus aspectos de
desenvolvimento, transformagdes socioculturais e as mensagens relacionadas. A pesquisa dessa
dissertacdo se configura como importante dentro do campo comunicacional justamente pela
decifracgo de codigos das festas culturais jaguaripenses e os eventos e discursos que surgem
por meio deles, j& que o trabalho do folkcomunicador é conhecer os significados que fluem
dentro dos simbolos culturais de uma determinada localidade, investigando a carga de
informagdes que estdo contidas ali, propondo assim diferentes visdes e contextualizagbes acerca
das “veias” populares que alimentam a comunidade jaguaripense a ser ela mesma e a comunicar
0S seus desabafos e crencas.

O objetivo geral desta dissertacéo € verificar a decodificacdo dos sentidos constituidos
nas manifestagdes culturais de Jaguaripe, a partir da experiéncia em campo dos municipes
jaguaripenses e suas narrativas pessoais ou coletivas por meio da andlise criticada narratologia
e também a partir de uma perspectiva folkcomunicacional. Assim, também sdo formados
objetivos especificos que gudam a estruturar a configurag@o geral desta pesquisa: 1) Analisar
a formacdo identitéria de Jaguaripe a partir das suas configuragdes folkcomunicacionais e da
marginalizacdo cultural, apresentando como a comunidade jaguaripense se configura em seu
territorio, a partir da “justica” colonial e do espectro de paralisacao do tempo; 2) Compreender
as diferentes significagdes, cddigos e usos por tras da Festa de Nossa Senhora d’Ajuda e a
Romaria e Regata de Nossa Senhora dos Navegantes, bem como os seus elementos excludentes;
3) Refletir sobre o papel simbdlico das novas celebracdes que emergem atraves dos processos
de supressdo incluidos nas festividades tradicionais.

Ao considerarmos e entendermos que as representactes do mundo e de suas localidades
criadas de forma coletiva pelos individuos através de suas vivéncias, experiéncias, lembrancas,
valores, costumes e ideais, se constituem, na verdade, como um instrumento importante de
organizacdo social e atempamento de identidades, percebemos que por meio de sua
cristalizacdo é feito o trabalho de descobrir e incluir significados e sentidos ao imaginério

sociocultural de comunidades diversas.
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Mesmo os elementos e narrativas advindas de uma ordem ficcional colocam-se como
fundamentais para a constituicao e instituicdo do mundo “para o sujeito e a sociedade humana,
e desempenharia essa fun¢do antes mesmo de sua divisdo em narrativa de realidade e narrativa
imaginada” (MOTTA, 2013, p. 35).

Assim, se faz necesséria a aplicacdo de um procedimento metodoldgico que vaalém do
proprio objeto de pesguisa em si mesmo, enxergando a real proposta por trés do estudo do
documentario: acomunicagdo narrativa que se coloca enquanto uma agdo de fala - néo somente
em questdo do ecoar da voz relacionado as cordas vocais, mas sim todos 0s aspectos visuais e
gestuais que estdo dentro dessa comunicacdo - que leva em consideragdo 0s signos e
significados por suas diferentes formas e representacdes, nos quais os sentidos se re-constroem,
e também incide um olhar por meio dos processos que relacionam os contextos de producéo e
de recepcao do objeto.

Os significados provém ndo s dos processos de recriagdo mimeética, mas também da
relacdo inversa, daidentificacdo virtual que ocorre em todanarrativa, datransposi cao
catértica que as pessoas fazem das estérias narradas para as suas proprias
experiéncias. Quando escutamos (oralidade, cancgdo, radio), quando assistimos
(teatro, filme, telenovela, telgornal) ou quando lemos uma estéria (jornal, revistas,
livro) estamos na estéria, e recriamos a sua significacdo a partir da relacdo que

fazemos com 0s nossos proprios valores e nossa meméria cultural (MOTTA, 2013, p.
73).

Para, entdo, a decodificacdo dos sentidos constituidos dessas manifestagdes culturais e
as historias dentro delas através da experiéncia empiricaem campo dos municipes jaguaripenses
serd utilizada a chamada analise critica da narrativa, proposta por Motta (2013), que parte da
fenomenologia - onde todo conhecimento se forma a partir de como a consciénciado individuo
interpretaosfendmenos - para “aceder a sua significagdo integral e ao sentido dessa significagdo
no contexto social e historico” (MOTTA, 2013, p. 123).

Essa andlise sai do caminho da intuicdo e procura determinados aspectos e elementos,
suas relagdes e conexdes, onde pode-se pesguisar e investigar as camadas dentro dessas
manifestacdes, lendas e costumes, mas sempre por meio de um sentido de coloca-los em
conjunto. Assim, ndo existem objetos que estgjam sozinhos na andlise, isolados, mas sim se
relacionam com o todo que se reveste de significados. Entdo, o que se forma enquanto
resultados dessa andlise da narrativa ¢ a reflexdo de “como as pessoas compreendem,
representam argumentativamente o0 mundo através dos atos de fala narrativos intersubjetivos”
(MOTTA, 2013, p. 129).

Visto que sera necessario entender os diferentes aspectos das narrativas da comunidade

jaguaripense relacionados as suas lendas e manifestagbes, optamos também por uma entrevista
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mais profunda com alguns dos ativistas midiéticos das festividades e outros folides. O formato
da entrevista segue as formulagtes das entrevistas semi-abertas para alguns casos e, assim,
melhor compreender e flexibilizar alguns questionamentos que ndo sdo visiveis em um roteiro
mais contido (DUARTE, 2006). Partimos, entdo, de perguntas ja caracterizadas, porém
puxando paraoutros lados, visitando as possiveis respostas que podem estar escondidas ali e os
metassignificados presentes.

Esse revelar dos metassignificados e sentidos se relaciona diretamente com as
manifestacoes e lendas da cidade. Sendo elas parte dos estudos da Folkcomunicagéo, analisadas
por meio de um recorte sociocultural, temporal e relacionadas, logicamente, com aspectos de
desenvolvimento e politicos do local, aparecem, a partir da compreensdo das mensagens
codificadas e multiplas dos individuos populares, os seus sentidos de comunicagdo entre a
comunidade. Esses movimentos ndo sdo parte de uma valorizagdo do folclore, mas sim
promover o entendimento das “mensagens codificadas e democratiza-las, promovendo o
didlogo sobre problematicas sociais” (AMPHILO, 2011, p. 199).

Assim, apartir do reconhecimento de Luiz Beltr&o, criador dateoria, de que o0s aspectos
populares e folcléricos das comunidades marginalizadas eram igual mente importantes dentro
de suas formas comunicacionais e passagens de mensagens e informagdes quanto as dos meios
de comunicacdo em massa, foi sendo formado o pensamento do pesquisador acerca do fluxo
informativo atual dentro do “[...] processo artesanal e horizontal, semelhante em esséncia aos
tipos de comunicacdo interpessoal ja que suas mensagens sdo elaboradas, codificadas e
transmitidas em linguagens e canais familiares a audiéncia [...]” (BELTRAO, 2014, p. 17).

Como o proprio pernambucano cita, as elites ndo conseguem se importar com essas
linguagens, manifestacdes, rituais, historias e costumes populares como sendo verdadeiros
pocos comunicacionais, ja que os enxergam como “objeto de curiosidade, de analise mais ou
menos romantica ou literaria” (BELTRAO, 2014, p. 56) ignorando os meios de informacio e

de expressdo dessas comunidades . Assim, ele pensa que:

[...] étempo de ndo continuarmos a apreciar nessas manifestagbes apenas os seus
aspectos artisticos, a sua finalidade diversionista, mas procurarmos entendé-las como
a linguagem do povo, a expressdo do seu pensar e do seu sentir tantas e tantas vezes
discordante e mesmo oposta ao pensar e ao sentir das classes oficiais e dirigentes. Esse
sentido camuflado, que ndo raro escapa ao proprio estudioso dos fendmenos
sociologicos, e, contudo, perfeitamente compreendido por quantos tenham com os
comunicadores aquel a experiéncia sociocultural comum, condi¢8o essencia a que se
complete o circuito de qual quer processo comunicativo (BELTRAO, 2013, p. 230).

Aqui devemos demarcar que pesquisa n&o utiliza a teoria beltraniana apenas sob o

pensar das formas e mecanismos que sao construidos pelo povo em si, mas também indo ao
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encontro do destrinchamento do que esta por dentro de tudo isso: através da reflexdo e
compreensdo dos signos incrustados no imaginario popular e da propria meméria dos
moradores da cidade. Sendo a memoria uma das principais fontes que relacionam aspectos de
identificacdo entre os individuos, € a partir dela que os sujeitos “escolhem” e apreendem uma
coletanea de significagbes em comum - lendas populares e locais, crencas, rituais, festas e
simbolos culturais - por meio da rememoracao.
Em um mundo que vive umaespécie de vertigem patrimonia (NORA, 1984), apaixao
pela memdria mostra ou rejeita as representagbes que fazemos da identidade,
projetando no passado e no futuro a imagem que se quer ter, construida a partir de
tracos (objetos, ruinas, reliquias, vestigios), fazendo com que possamos dizer que a
memaria é generativa da identidade, uma vez que participa da sua construgdo. Por
outro lado € a identidade que possibilita ao individuo incorporar certos tracos do
passado, fazendo escolhas de memaria. Assim, identidade e meméria sao deta forma

indissociaveis que podemos afirmar que sua distingdo ocorre apenas para fins
conceituais (BARBOSA, 2007, p. 41).

Através dessa linha de pensamento é possivel discorrer sobre como a Folkcomunicagéo
instituiu valor aos sentidos, contetidos, codificacdes e significados da comunicacéo popular,
onde se transporta damaneira que corresponde a realidade dessas comunidades marginalizadas.
O folclore e as suas festividades derivadas se colocam ndo somente na funcdo de preservacéo
das praticas tradicionais, mas também se transformam numa importante representatividade e
atitude comunicacional da populagéo, pela populacdo e para ela mesma.

Frente aos levantamentos, argumentos, repeticbes e contradicdes, percebemos que o
percurso desbravado compactuou com o crescimento académico e intelectual do pesquisador
desse estudo, possibilitando inclusive na revelacdo de temdticas sobre género,
performatividades, feminilidades, raca, hibridez cultural e sexualidades diversas. Por esse
maior aprofundamento, dividimos entéo esta dissertacéo em trés capitulos.

O primeiro capitulo busca primeiramente refletir e levantar questdes sobre a formagéo
sociocultural e histérica da cidade de Jaguaripe, por meio do seu percurso, heranca e justica
colonial ainda vigente, do seu tempo enquanto uma cidade “parada” que se norteia atraveés dos
espagos e monumentos construidos pelos gritos, ecos, sangue e suor de individuos
historicamente marginalizados, relacionando-os ao rio da Onca (ou rio Jaguaripe, em seu home
oficial) enquanto ser e objeto essencial para o reavivamento das lembrancas tanto morbidas
guanto culturais comunicadas. Para isso, engendramos uma linha de discussdo territorial e
histéricado municipio, baseadaem suaeternainfluéncia pelas regides do Reconcavo e do Baixo
Sul da Bahia, a fim de trazer uma compreensdo de como a transformagdo social da cidade

contribuiu para a marginalizagdo da maior parte da populagdo. Em seguida, erguemos uma



29

perspectiva da justica colonial e atual em relacdo a cidade, certos de que essas ligagdes sdo
relevantes para visualizar o cenério territorial e cultural jaguaripense.

Ele também apresentateorias e formulacfes que se aplicam enquanto partesimportantes
para o entendimento da construcéo da identidade sociocultural de Jaguaripe e suas inclinagdes
as formas de visibilidade e reconhecimento dos moradores da cidade e também as maneiras
com as quais se relacionam os meios de comunicacdo. Assim, esse ponto est& dividido em dois
topicos. O primeiro pensa sobre a formagdo dos imaginarios populares, da memdria e das
identidades, acercadaligacéo entre as culturas e os seus agentes, as diferencas e as comunidades
no espago comum a partir de Barbosa (2007), Le Goff (1998) e Castoriadis (1982), Patlagean
(1990) e outras/os. Enquanto isso, 0 segundo perpassa pelos aspectos e discussdes da
folkcomunicagdo, interagindo diretamente com as questdes sobre marginalizagdo de
determinados individuos e como se relacionam com 0 componente tedrico, tornando-se assim
um dos principais indicadores de analise da pesquisa.

No segundo capitulo apresentamos e destrinchamos de vez o trabalho empirico desta
dissertacdo e nos atemos as festas religiosas populares de Jaguaripe e suas configuracfes nas
vidas dos moradores da comunidade. A partir das formulagdes da Folkcomunicagdo propostas
por Beltrdo (1980, 2014), do destrinchamento feito pelo papel do folkcomunicador e daanalise
da narrativa critica de Motta (2014), este capitulo ira refletir sobre os sentidos e significacbes
gue estdo presentes nas codificacOes e estratégias excludentes da Festa de Nossa Senhora
d’Ajuda e da Romaria e Regata de Nossa Senhora dos Navegantes, aliando-Se as entrevistas
selecionadas de individuos jaguaripenses, utilizando algumas técnicas de pesquisa, como:
pesquisa bibliogréfica, andlise narrativa, entrevista mais profunda realizadas na comunidade e
andlise de contetdo.

Ja no terceiro e Ultimo apresentam-se as manifestagdes culturais surgidas no carnaval
de Jaguaripe enquanto reacdes populares através do espectro de morte, da paralisacéo do tempo
e também das suas experiéncias e vivéncias suprimidas historicamente na comunidade. Por
meio das formulagcdes dos estudos culturais britanicos através de autores como Bhabha (1998)
e Garcia Canclini (2008), das questdes sobre religiosidade popular e figuras “alcadas™ de forma
transgressora ao papel de “santo ndo-oficial” de Aragdo (2015), da Folkcomunicacdo, das
guestdes de género, sexualidades e feminilidades propostas por Algures (2019) e Campos Leal
(2022) e da andlise da narrativa critica de Motta (2014), a discussdo aqui apresentada faz uma
reflexdo acerca dos sentidos e significagdes que sdo comunicadas ou evocadas por meio da

organizacdo popular nas festividades, nos discursos dos participantes e folides das festividades
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e na exclusdo que aparece em meio as decisdes dos lideres - tanto implicitas quanto explicitas
pelas entrevistas realizadas.

Este capitulo entdo faz uma reflexdo acerca dos sentidos e significagbes que sdo
comunicadas ou evocadas por meio da organizacéo popular nas festividades. Passando pela
festa do santo ndo-candnico S&o Gaspaido e dos blocos da Resisténcia e da Mulherada, busca-
se perceber as codificagOes das narrativas, reivindicagoes populares e da vontade dessa parte da
comunidade jaguaripense em ser representada e ouvida, utilizando: pesquisa bibliografica,
entrevista profunda com os ativistas midiéticos e folides da comunidade, observacdo direta e
andlise de contetdo.

Nos apéndices desta dissertacdo, podem ser encontrados 0s questiondrios e as
transcrigdes das entrevistas na comunidade. Ja em relacdo aos anexos, se encontram alguns

documentos como fontes e imagens importantes para a discusséo dos capitulos.
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| - DO RECONCAVO AO BAIXO SUL: A MARE COMO ESPELHO DE
TESTEMUNHOSE FIXACAO DE SITUACOES

Este capitulo objetiva focar na reflexdo e levantamento de questdes sobre a formacgao
sociocultural e histérica da cidade de Jaguaripe através de dois momentos. Primeiramente por
meio do percurso do local que continua a perpetuar aspectos da heranga colonial e que se
expande até as nogdes proprias de justica da época, mas que ainda demonstra ser vigente. Além
disso, aqui também sdo apresentadas expressdes do préprio tempo de Jaguaripe enquanto uma
cidade “parada” que se norteia através dos espacos e monumentos construidos pelos gritos,
€cos, sangue e suor de individuos historicamente marginalizados, relacionando-0s a0 rio da
Onca (ou rio Jaguaripe, em seu nome oficial) enquanto ser e objeto essencial para o
reavivamento das lembrancas tanto moérbidas quanto culturais comunicadas.

Dessa forma, utilizamos um estudo bibliogréfico a partir de Nunes (1996), Azevedo
(2011), Castellucci Janior (2011), entre outros autores e autoras, para engendrarmos uma linha
de discussdo territorial e historica do municipio que passa pela justica colonial e atual em
relacdo acidade. Também nos baseamos nos pensamentos de Schwartz (1988), Milton Santos
(1998), Bandeira e Brito (2011) para demonstrar a eterna influéncia da cidade para com as
regides do Reconcavo e do Baixo Sul da Bahia, a fim de trazer uma compreensdo de como a
transformacdo social da cidade contribuiu para a marginalizagcéo da maior parte da populacéo.
Certos de que essas ligagdes sdo relevantes para visualizar o cenario territorial e cultural
jaguaripense, em seguida erguemos perspectivas sobre a paralisacdo temporal presente na
comunidade principalmente a partir do artista visual jaguaripense Allan da Silva (2021),
Barbosa (2007) e de Santos Junior (2017). Por dltimo, relacionamos o rio da Onca enquanto
esse espelho “vivo” das lembrangas jaguaripenses através das formulacdes de L apoujade (2017)
sobre novos modos de enxergar existéncias.

Para a segunda secao, sdo apresentadas asteorias e formulagdes que se aplicam enquanto
partesimportantes para o entendimento da construcéo daidentidade sociocultural de Jaguaripe,
suas inclinagdes as formas de visibilidade e reconhecimento dos moradores da cidade e também
as maneiras com as quais se relacionam os meios de comunicacdo. Assim, dividindo-se emdois
momentos, essa se¢do pensa sobre a formacdo dos imaginérios populares, da memoria e das
identidades, acercadaligacéo entre as culturas e 0s seus agentes, as diferencas e as comunidades
no espaco comum a partir de Barbosa (2007), Le Goff (1990a, 1990b), Castoriadis (1982) e
Patlagean (1990). Enquanto isso, 0 segundo perpassa pelos aspectos e discussdes da
folkcomunicagdo por Beltrdo (1980, 2004, 2014), Amphilo (2011, 2013), Marques de Melo
(2007), Fernandes (2020a, 2020b), Trigueiro (2013), Benjamin (2017), interagindo diretamente
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com as questdes sobre a construcdo da marginalizacdo historica de determinados individuos e
como se relacionam com o componente tedrico de Escorel (1997), Perlman (2004) e Park
(2017), tornando-se assim um dos principais indicadores de andlise da pesquisa.

1.1 TERRITORIO HISTORICO-HABITADO: JAGUARIPE, SEUSLIMITES E O TEMPO

A sede municipal da cidade de Jaguaripe é dificil de reconhecer por meio dos
indicadores nas estradas, ja que permanece em uma rota de méo Unica com possibilidade de
saida pelo mesmo lugar da entrada ou pelas &guas que circundam o local. Numa distancia de
quase 102 quilémetros de Salvador e 15 quildmetros de Nazaré, a estrada principal para chegar
ao local constantemente passa por reformas devido as suas condigdes precarias, principalmente
em tempos chuvosos onde os buracos se alastram e a terra molhada e vermelha-barrosa torna
dificil alocomog&o com maior seguranca para os veiculos. Essa mesma dificuldade € apontada
como causadora do afastamento de turistas e visitantes interessados em conhecer a cidade e
também foi utilizada como um argumento importante para o aumento da passagem dos
peguenos veiculos de Nazaré para a cidade, sendo que, diversas vezes, € a Unica opcdo de
chegada.

Sendo localizada e envolvida entre dois rios navegaveis, o rio da Dona e o0 Jaguaripe
(ou rio da Onga, como é costumeiramente chamado e disseminado pelos jaguaripenses), pode
ser chamada de Mesopotamia Baiana por sua configuragdo (NUNES, 1996). A cidade de
Jaguaripe pode ser localizada de forma oficial e geogréfica atua na regido do Baixo Sul da
Bahia, entretanto sdo geradas discussdes sobre 0 mesmo municipio situar-se no Reconcavo (0
gue era de maior costume na década passada), devido aos seus aspectos socio-histéricos e
culturais fincados nos acontecimentos importantes, no sentimento de pertencimento da
populacdo e na propria formacdo da regido como ela € atualmente.

O RecOncavo foi uma regido extremamente importante para o destrinchamento e
ocupacdo do territdrio baiano e brasileiro como um todo, ja que toda a sua extensdo se localiza
na Baia de Todos o0s Santos (BTS), uma das maiores do pais dentro de uma area de 1.223kn? e
32 km? de largura, que contém uma grande diversidade ambiental entre rios, praias, ilhas,
manguezais e matas. Apesar dessas caracteristicas, uma enorme parte das vegetactes originais
da regido foi destruida em meados do século XVII pela agricultura e seus derivados,
permanecendo as grandes folhas e galhos verdes ao sul daregido, préximo a Jaguaripe inclusive
(SCHWARTZ, 1988).
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Figura 1. Mapa de Jaguaripe.

Fonte: Google Maps, 2021.

O que realmente se configura de forma parecida ao passado € a diversidade de rios que

inundam as terras daregido. Segundo Stuart B. Schwartz (1988), assim como hoje,

A &gua dominava essas terras, penetrando em toda a parte e controlando o ritmo e a
organi zagdo das atividades humanas. O RecOncavo era entrecortado por rios de varios
tamanhos, do grande Paraguacu, sujeito ainundagdes periodicas, arios demédio porte
como Sergipe, Acu, Pericoara e Subaé e ribeirdes como Cotegipe, Jacarancanga e
Pitanga. Nenhum desses cursos d’agua, grandes ou pequenos, eram navegaveis para
0s grandes navios ocednicos, e na foz de cada um deles desenvolveu-se, quase
invariavelmente, uma povoagédo de pescadores e barqueiros. Cruzando o interior ao
norte do Recncavo, outros rios como o Jacuipe, Joanes e Pojuca corriam em direcdo
leste, desaguando ndo na baia de Todos os Santos, mas no oceano ao longo da costa
ao norte de Salvador. Esses rios nasciam nos aidos planatos do sertdo e
ocasionalmente secavam por completo durante o verdo (SCHWARTZ, 1988, p. 78-
79).

Essa imensidéo territorial e natural se transformou enquanto plataforma de processos
socioecondmicos e histéricos da regido, separando-se em cidades, vilas e municipios, de onde
justamente surgiu o Recdncavo pela politica de vilas e aldeamentos necessarios para o cultivo
de cana-de-agUcar, aculturado fumo, a producéo de outros alimentos e elementos de construcéo
para Salvador e regido?.

Relatos sobre estaidade da Baia de Todos os Santos est&o minuci osamente transcritos
na obra de Gabriel Soares de Souza, senhor de engenho que escreveu em 1578 o
Tratado Descritivo do Brasil (SOUZA, 1851). Gabriel exulta em seu tratado as

excepcionais qualidades da baia e do Recéncavo [...]. Com o estabelecimento do
Governo Geral, a Baia de Todos os Santos comeca a ter importancia internacional

! «Os diversos assentamentos agricolas do Reconcavo situavam-se & margens dos maiores rios ou na franja da
propria Baia, facilitando enormemente o escoamento da produc@o pela grande hidrovia. ‘Criou-se entdo no
Recdncavo um sstema de producdo agricola atamente eficiente, apoiado na iniciaiva privada, com grande
independéncia do Estado, um sistema familiar de aristocracia rural’ (FREYRE, 1990, p. 17-18)” (BRITO, 2014,
p. 80).
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como porta de entrada e saida para 0 mundo. Portugal abre os olhos para o imenso
potencial agricola do Reconcavo. Asterras férteis do massapé e os terrenos derelevo
favoravel ao manegjo provocaram um investimento pesado na producdo do aglicar de
cana para dar conta da demanda de alimentos energéticos pela fria Europa (BRITO,
1994). A navegabilidade da baia e os acessos francos pel os estuérios dosrios, ao norte
e oeste, fizeram os engenhos proliferarem por todo o Reconcavo (BANDEIRA;
BRITO, 2011, p. 295).

Como bem elaborou Milton Santos (1998), 0 RecOncavo sempre se construiu muito
mais por meio de um conceito historico e cultural do que por uma unidade fisiografica,
crescendo, expandindo e excluindo pedacos da sua regido através dos processos
socioecondmicos, porém permanecendo em um patriménio rico culturalmente, materialmente
e imaterialmente. Jaguaripe foi retirada geograficamente pelo Plano Plurianual 2008-2011 do
governo do Estado da Bahia do Reconcavo no ano de 20072, que identificou 27 territorios de
identidade, sendo colocada no Baixo Sul®, ignorando todos os processos, herangas e valores
culturais que estdo implicitas na questéo de pertencimento de uma regido, dando importancia
para a classificagdo ao aspecto de paralisacéo e estagnacéo do local (AZEVEDO, 2011).

Como se vé, o recorte do RecOncavo tem mudado segundo os ciclos econémicos. O
Reconcavo agucareiro dos séculos XVII, XVII1 e X1X ndo tem o mesmo recorte, nem
0 do petrdleo, de meados do século XX, ou o aud que excluiu a &ea ndo
industrializada. Resta saber 0 que se sedimentou como cultura identitéria, ndo so nas
manifestagdes materiais, como a arquitetura, aarte e 0 artesanato, como nasimateriais

ainda vivas, incluindo modos de ser e de fazer, celebracfes e crencas (AZEVEDO,
2011, p. 213).

E pensando sobre a cultura identitéria da regido e dos processos historicos que
reivindicamos aqui Jaguaripe enquanto uma cidade pertencente ao Reconcavo, jaque em 27 de
dezembro de 1697, o povoado de Jaguaripe tornou-se a primeira vila dessa regido - nomeada
de Nossa Senhora D’Ajuda de Jaguaripe - por ordem do governador geral D. Jodo de Lencastro,
ao qual se seguiram a formagdo de outras como aN. Sra. do Rosario da Cachoeira e a de S&o

Francisco de Sergipe do Conde no ano seguinte. Na etimologia da expressdo em tupi-guarani

2 Segundo a Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Sociais da Bahia (SEI), a regifo atual do Reconcavo
compreende geograficamente as cidades de: S8o Sebastido do Passé, So Francisco do Conde, Santo Amaro,
Saubara, Cachoeira, Sdo Félix, Governador Mangabeira, Muritiba, Cabaceiras do Paraguacu, Cruz das Almas,
Maragogipe, Sapeagu, Castro Alves, Conceicdo do Almeida, Sdo Felipe, Dom Macedo Costa, Nazaré e Santo
Antbnio de Jesus. Dados disponivels em:
<https.//www.sei.ba.gov.br/si te/geoambi entai S'mapas/pdf/regional /territorios de identidade/mapa reconcavo 1.
pdf>. Acesso em: 18 out. 2021.

3 Atualmente aregido do Baixo Sul compreende geograficamente as cidade de: Aratuipe, Cairu, Camamu, Gandu,
Ibirapitanga, Igrapitna, ltuberd, Jaguaripe, Nilo Pegcanha, Pirai do Norte, Presidente Tancredo Neves, Taperoa,
Teolandia, Vaenca e Wenceslau Guimaraes. Dados disponiveis em:
https.//www.sei.ba.gov. br/site/gecambi entai Ymapas/pdf/regional/territorios de identidade/mapa baixo sul_1.p
df. Acesso em: 26 nov 2021.



https://www.sei.ba.gov.br/site/geoambientais/mapas/pdf/regional/territorios_de_identidade/mapa_reconcavo_1.pdf
https://www.sei.ba.gov.br/site/geoambientais/mapas/pdf/regional/territorios_de_identidade/mapa_reconcavo_1.pdf
https://www.sei.ba.gov.br/site/geoambientais/mapas/pdf/regional/territorios_de_identidade/mapa_baixo_sul_1.pdf
https://www.sei.ba.gov.br/site/geoambientais/mapas/pdf/regional/territorios_de_identidade/mapa_baixo_sul_1.pdf
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gue d&d nome tanto ao rio quanto a cidade, iaguarype se configura na juncdo de iaguar (onga) +
y (no) + pe(rio).

Reivindicar esse territério enquanto Reconcavo, reconhecendo as suas caracteristicas
sociais, histéricas e culturais, o seu povo afrodescendente que forma e transforma esses espagos
de acordo com 0s seus movimentos no tempo, € também refletir sobre uma histéria marcada
pelo apagamento de individuos marginalizados e ndo se permitir permanecer nela. Deve-se
superé-la (no sentido de ir além) e “quebrar” as questdes de vulnerabilidade e paralisagdo do
espaco e das pessoas que nele habitam sem esguecer do percurso aé ai para fazer o presente,
ja que segundo Jota Mombaga (2021), ndo existe estilhacamento dessas questdes petrificadas
sem “abrir espacgo para os fluxos de sangue, para as ondas de calor e para a pulsacao da ferida”

(MOMBAGCA, 2021, p. 26).

Figura 2. Conjunto arquiteténico e cultural de Jaguaripe (1941).

O
Y

Fonte: Silvanisio Pinheiro (1941)/Acervo digital do IPHAN (acervodigital .iphan.gov.hbr).



http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/
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Figura 3. Porto Cowboy, com vista paraalgrejade N. Sra. do Rosario (2019).

Fonte: Thiancle Carvalho/arquivo adicional do filme Na pele do Jaguar (2019, dir. Cicero Bernar).

Figura 4. Entrada da cidade de Jaguaripe, com vista a Igreja de Nossa Senhora d’Ajuda.
N v f

Fonte: registro do autor/materia adicional de Na pele do Jaguar (2019, dir. Cicero Bernar).

Apagar essacidade daregido que formou suas particularidades, define o seu lugar dentro
da sociedade baiana e brasileira e permite o funcionamento de téticas controladoras que
continuam em vigor, mesmo nos moldes mais democraticos e institucionais, abre precedentes
em ndo se deixar compreender enquanto individuo transformador daquele espaco no presente e

futuro®, ndo enxergar as poténcias do municipio e nem “encarar o inimigo nos olhos, que me

* David Lapoujade (2012) comenta que o futuro s6 se manifesta através “do passado mais profundo, do passado
total, como um tempo reencontrado [...]” (LAPOUJADE, 2012, p. 17), assim sendo necessario para compreender
as estruturas basilares que foram necessérias para transformar o presente.
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lembra da necessidade de politizar as feridas para dissolver as fic¢des de poder” (SILVA, 2021,
p. 25).
Renomear o territdrio, nesse caso, me permitiu isolar os ruidos de uma imagem
construida e reconstruida a partir de interesses obscuros que se sustentam do
binarismo para separar os viventes de sua relacdo como parte de uma paisagem viva
gue desgja comunicar através de suas poténcias. Congtituindo, em certa medida, as

identidades culturais de um povo, para criar cisdes de onde € possive atravessar na
direcdo de outras nogdes de tempo e existéncia (SILVA, 2021, p. 25).

A entrada calma de Jaguaripe, com apenas uma placa indicando o nome dacidade, onde
pOUCOS carros e pessoas passeiam e adentram aregido, aliada ao cenério de herancas estéticas
de um tempo “antigo” relembrado através de constru¢cdes como a Igreja Matriz de Nossa
Senhora D’Ajuda, estabelecida pelos jesuitas no século XVI, e a sensagdo de tranquilidade
causada principalmente pela diferenciacdo em relacdo ao transito e o seu fluxo cadtico, aos
comércios e prédios de centros urbanos proximos como a capital e também outros municipios
tanto do Recdncavo quanto do Baixo Sul, ja é determinante no endossamento do que pode ser
ouvido pelas ruas a0 pararmos em uma conversa: € uma regido que se concretiza enquanto

“parada no tempo”.
Figura 5. Casa do Ouvidor (em amarelo) e a Igreja de Nossa Sra. D’ Ajuda (ao fundo).
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Fonte: registro do autor (2021).



Figura 6. Praca Histdrica (antiga Praca da Bandeira) no centro da cidade.

Figura 7. Praca Historica (antiga Praca da Bandeira) no centro da cidade.

™
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Fonte: registros do autor (2021).
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Essa expressdo, semelhante a uma sentenca ou “maldicdo”, parece fixar o sentimento
de atraso pertencente as estruturas histéricas, municipais, institucionais e sociais, que retorna
de forma impactante para a populacéo, com uma reflexdo por vezes inconsciente, sobre o que
€ necessario e possivel para a sua vivéncia, sobrevivéncia e experiéncia naquela regido.

A fixidez dos processos lentos de mudanca, cada vez mais aliados aos propositos
governamentais da cidade, e a ligagdo com os movimentos da maré permite conceber uma
configuracdo de tempo préprio, onde sb se mostra atraves de suas significagdes singulares, da
arquitetura antiga, das ocupagdes dos moradores e 0 seu lazer - a temporalidade jaguaripense
se alia aos seus aspectos naturais e instituidos.

O Tempo agqui se da numa ordem em que € preciso entender as marés, as luas, as
cheias e vazantes que se fazem além das aguas chegando até os corpos dos que vivem
nesse lugar ja que estamos cercados por dois rios (rio Jaguaripe e rio da Dona), uma
beira inteira, que sdo fonte de alimento e sustento da maioria. As rotinas agui
perpassam pelo Tempo que ndo esta marcado, e eu que estava vivendo em outros
tempos me deparei na beirada oracular que me contou sobre as passagens, sobre o que

jafoi, a espera paciente, a demora e os agrados de retornar do futuro, viagem para
superviver o presente (SILVA, 2021, p. 14).

Esse anacronismo e o movimento fluido dos rios que circundam a cidade parecem
evocar e legitimar a percepcdo do enquadramento registrado do tempo, ja que as mudancas em
Jaguaripe acontecem de forma lenta, em relagdo as horas e dias “oficiais”, sempre de acordo
com os interesses do projeto politico em voga. Entretanto, a mesma paisagem reflete sobre
como o tempo ‘¢ testemunha das passagens ¢ de todo movimento, fio condutor das idas e de
retornos [...] onde os corpos atravessados sentem através das afetagdes” (SILVA, 2021, p. 15),
integrando a engrenagem que impulsiona aretirada dos jovens jaguaripenses dasuaterra. Allan
Conceicéo da Silva (2021) discorre um pouco sobre o impulsionamento desse sentimento e,
consequentemente, da saida dos novos filhos daterra e o que emerge diante do seu afincamento
no cotidiano jaguaripense:

[...] a expressdo “cidade parada no tempo” tem ecoado em minha experiéncia as vezes
como um assombro. Outras vezes como uma vel ha conhecida na lembranca das falas
de alguns parentes e mais velhos que sempre diziam que “para os jovens a nossa
cidade ndo tem futuro”, e por isso o nosso futuro teria que ser conquistado em outros
territérios. Guiados por esse pensamento, eu € muitos outros jovens saimos de
Jaguaripe em busca dessas conquistas (SILVA, 2021, p. 14).

Essa mesma érea anacronica se transformou no seculo XVII, primeiramente, em
extratora de madeira, que serviu como impulso para 0 apoderamento e povoamento da regiéo
(BAHIA, 1982), uma grande produtora de farinha de mandioca, hortalicas, plantios de arroz,
especiarias, materiais de construcdo e utensilios de cerdmica, alimentos e objetos enviados por

via maritima para a capital baiana, originada por parte das estratégias politicas da Coroa
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Portuguesa em dominar as redes urbanas que davam acesso ao sertéo e controlar a fuga de

pessoas negras escravizadas e indigenas.

O Recdncavo conferiu a Salvador sua existénciaecondmica e estimul ou a col onizag&o
e 0 desenvol vimento do sertdo; seus senhores de engenho dominaram avida social e
politica da capitania por toda a sua histéria. Falar da Bahia erafalar do Reconcavo, e
este semprefoi sindnimo de engenhos, aglcar e escravos (SCHWARTZ, 1988, p. 94).

De acordo com Wellington Castellucci Junior (2011), as extensas aguas dos rios que
banham a cidade foram recursos decisivos para 0 abastecimento de mercadorias destinado a
Salvador e, a0 mesmo tempo, paraa fuga dos escravizados.

A regido do Baixo Sul € uma éarea privilegiada em sua geografia e, no século XIX,
havia uma densamata atl &ntica e um extenso manguezal margeando os grandes cursos
d’aguas navegaveis, destacando-se os rios Jaguaripe, o da Dona e o Jiquirica, todos
€les desaguando no fundo da Baia de Todos os Santas, exceto o Jiquirica, que tem a
sua barra de frente para o Oceano Atlantico. Isso favoreceu, desde a época colonial,
um intenso tréfego de embarcacOes de variados quilates e calados, as quais
transportavam homens e mercadorias procedentes das mais distantes regides
interioranas, ligando, através dos rios e do mar, acapital com o interior em questdo de
horas, as vezes dias.

Foram essas caracteristicas que também favoreceram a circulagdo de libertos e
escravos foragidos, os quai s procuravam se estabel ecer em &reas dedificil acesso, para
fincar quilombos e ranchos e assim construirem uma aternativa de vida longe do
cativeiro, mas ndo tdo distante da cidade e vilas circunvizinhas (CASTELLUCCI
JUNIOR, 2011, p. 107).

Ao mesmo tempo em que a cidade era essencial para os produtos citados anteriormente,
outras localidades como Cachoeira, S&0 Francisco do Conde e Maragogipe se configuraram
enguanto produtoras de charutos, acicar nos engenhos, tabaco, cachaca e criagdo de gado
através da méo de obra de pessoas escravizadas que, inclusive, permitiu a ampliacdo do
territério do Reconcavo até a encosta da Chapada Diamantina no seculo XVIII.

Entretanto, apds recorrentes pragas nos engenhos de agUcar, tentativas fracassadas de
industrias de algoddo, de tecidos, charutos, a substituicdo da hidrovia pelas estradas, e
principalmente, a abolicdo do trafico de pessoas escravizadas em 1888, as cidades-porto do
Recbncavo experimentaram um crescente processo de marginalizagéo e abandono entre o final
do século XIX eo inicio do século X X. Jaguaripe, mais especificamente, no inicio do século
XX foi colocada enquanto uma regido “em perfeita decadéncia, quase deserta” (BAHIA, 1982,
p. 161), onde Nazaré passou a crescer e a desempenhar a maior parte das funcdes portuérias e
fluviais, devido a sua melhor posicdo geografica e estratégica.

A virada para o0 século XX encontra um Recdncavo esvaziado de méo de obra que
migra para o sul, em busca do eldorado do cacau. O petréleo descoberto nos meados
deste mesmo sécul o atrai u imigrantes de todos os cantos, criou estradas em detrimento
dos caminhos tradicionais, perturbou as matas das terras baixas paraalavrado dleo e

sem duvida criou riquezas, mas ndo conseguiu imprimir na regido a revitaizagdo
esperada (BRANDAO, 2007). Ao contrério, as antigas rotas maritimas foram sendo
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substituidas pelos acessos rodoviarios, esfriando o tréfego de embarcagdes entre as
terras do Reconcavo e a capital. O arrefecimento deste caminho pelo mar perturbou
profundamente aarte de construgéo de saveiros, os estal eiros foram sendo desativados
e a madeira ficando cada vez mais escassa para 0s cascos € mastreamento destas
embarcacdes (BRITO, 1994) (BANDEIRA; BRITO, 2011, p. 295).

Paulo Ormindo de Azevedo (2011) relata que o controle através da transformagéo dos
portos em vilas se relacionava diretamente a0 momento do descobrimento de ouro em Minas
Gerais e no sertdo da Bahia, conseguindo assim impedir o contrabando, “a evasdo de impostos
e os conflitos sociais nessas areas, através de portais administrativos e fiscais de ingresso ao
interior” (AZEVEDO, 2011, p. 219), assim como também o proprio processo de urbanizacao
para cidades-porto colocou-se a partir de critérios administrativos e de defesa contraindigenas.

Esse controle aparenta ndo ter desaparecido por completo, mas sim sofrido um processo
de ressignificacdo através de outras formas de poder e manutencéo do status quo percebido na
cidade. O fenomeno quase que como um “feitigo do tempo” € transmitido pela arquitetura do
municipio, 0s seus resquicios dos seculos XVI1 e XV1I1 e as casas pequenas que ndo passam de
trés andares, pelos portos e 0s rios que ja ndo recebem grandes embarcacdes de vela de icar,
mas sim peguenos barcos aiados a subsisténcia dos proprios moradores e as poucas
oportunidades de emprego, jaque se pode ouvir de diversas pessoas quase que Como umaregra
“quem nao trabalha na prefeitura, vive da pesca”.

Em Jaguaripe, 0 que ocorre no universo da pesca, atualmente com o rétulo de
“artesanal”, ¢ uma disputa por reconhecimento e uma luta por direitos: direito de
acesso ap mar, para poder pescar de forma artesanal e garantias do Estado para a

reproducdo social, como acesso apoliticas publicas, por exemplo (SANTOSJUNIOR,
2017, p. 18).

Além disso, a atividade pesqueira em Jaguaripe, principalmente na rua das Gamelas,
onde fica um dos portos da cidade, pode ser observada através da Otica da passagem de
costumes, registrando formas de amizade entre as pessoas, compadrio e valorizacOes de
vinculos onde um pescador mais velho considera um mais novo como parente e lhe transmite
assim seu conhecimento sobre a pesca e suas histérias maritimas. Ou seja, essas relacfes e
conexoes entre eles “[...] propdem repensar os termos e teorias do parentesco, a partir da ruptura
com nocdes pré-constituidas, valorizar no dialeto local o que diz respeito ao que étornar alguém
parente ou aparentar” (MULLER, 2010, apud SANTOS JUNIOR, 2017, p. 34).

Na sede municipal de Jaguaripe existem diversos portos onde foram construidas casas
peguenas de moradores periféricos que utilizam do trabalho da pesca como o seu sustento e se
reconhecem enquanto pescadores e marisqueiras. E extremamente comum visualizar diante
desses portos algumas canoas, das mais simples as diferentes e ornamentadas, redes de pesca e

outros materiais utilizados, mesas e cadeiras de madeira para descansar e confraternizar com os
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outros trabalhadores. Muitos desses portos s&o historicos pelo seu passado, onde saveiros de
todas as partes da Bahia desembarcavam e levavam mercadorias - atualmente € possivel
observar pelas &guas do rio alguns exemplares de saveiros de vela de icar, entre eles o
responsavel pelajornada maritima ereligiosa de Nossa Senhora dos Navegantes, o “E da Vida”
(figura 10).

P

Figura 8. Rua das Gamelas e suas casas.

~ Figura 9. Rua das Gamelas e suas casas.

O porto do Cortume narua da Baixinha (figuras 11 e 12), o daTaenga (figuras 13 e 14)

e 0 7 de Julho (ou Outro Porto) se colocam em frente a uma vegetagdo de manguezal, onde



permanecem casas peguenas e as pessoas historicamente marginalizadas da cidade, que menos
dispdem de condic¢des econdmicas e de voz ha comunidade. A rua da Baixinha, a Taenga e as
Gamelas®, inclusive, sofrem preconceitos pelo estigma da pobreza e do racismo. Apesar de boa
parte dos pescadores de Jaguaripe ndo possuirem a carteira oficial de pescador, existe nas
margens do rio Jaguaripe a Col6nia de Pescadores Z-36 que auxilia, administra e organiza o
cadastramento dos seus membros e, consequentemente, as suas reunides e atos. A coldniafica
perto do bar de Renato, famoso pelos encontros ndo somente dos pescadores, mas também de
guem passa pelo local e ali mesmo comega a Se comunicar com 0s outros. Além da parte
burocrética que envolve a administracdo desse tipo de lugar, 0s pescadores carregam um
estigma em si mesmos de ndo estarem, de fato, trabalhando - ja que ndo envolve algo contratual
(SANTOS JUNIOR, 2017).

Ha uma multiplicidade de interpretagbes, porém, basicamente, eles sentem que
precisam estar empregados formal mente paraestarem trabahando. [...] No Brasil esse
cenario vem se desenvolvendo desde a época do desenvolvimentismo de Getulio
Vargas, quando a pesca artesanal de beira de praia e de estuario em sua perspectiva
acabariam, pois a sua ideia era desenvolver esses tipos de pescadores, ao ponto de
torné&-los funcionérios/empregados com carteira assinada (SANTOS JUNIOR, 2017,
p. 99).

Pintada de branco com faixas azuis (figura 17), elatambém fica perto do porto Cowboy
(em homenagem a um dos importantes fundadores e administradores do espaco), onde séo
colocados os apetrechos de pesca, além de canos, barcos, remos, velas, redes e todo tipo de

elemento parao exercicio da atividade pesqueira.

Figura 10. Saveiro “E da Vida” nas margens do rio Jaguaripe.
i " f n ,

Fonte: registro do autor (2021).

> Os sinénimos de “gamela” podem fazer visualizar os seus estigmas: vao de mentira, conto, conversa a balela,
enquanto os seus significados opostos vao de honestidade, dignidade, honra a integridade.



Figura 11. Porto do Cortume, narua da Baixinha.

Figura 12. Porto do Cortume, narua da Baixinha.
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Fonte: registros do autor (2021).



Figura 13. Porto das Gamelas e suas canoas.

Fonte: registros do autor (2021).

45



Figura 15. Materiaisde captura de siris e carangug os no Porto das Gamelas.

Figura 16. Materiais de captura de siris e caranguejos no Porto das Gamelas.

‘_*
Fonte: registros do autor (2021).
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Figura 17. Porto Cowboy (com placa de homenagem).
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Figura 18. Colénia de pescadores Z-36 de Jaguaripe.

Fonte: registros do autor (2021).
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Figura 19. Apetrechos de pesca do Porto Cowboy.

3

Fonte: registro do autor (2021).

A pescaria também se reflete enquanto uma heranca do proprio processo de
escravizacdo naregiao apos a fuga de pretos escravizados da localidade de todo o Reconcavo,
praticamente. As pessoas africanas que habitavam forcadamente aregido e os seus descendentes
foram os pioneiros em formar o que conhecemos atualmente enquanto comunidades pesqueiras
naBTS eemdiversasregides do litoral daBahia e do proprio Nordeste (BANDEIRA; BRITO,
2011).

[...] sobretudo, apds o século XVIII, indmeras comunidades maritimas se formaram
ao longo do litora nordestino, no compasso do crescimento demogréafico da regiéo.
Tais comunidades eram constituidas por homens de cor livres, e estes viviam
prioritariamente das dguas do mar — sgja extraindo 0s recursos existentes em suas
profundezas, seja navegando e transportando coisas em sua superficie (SILVA, 2001
apud BANDEIRA; BRITO, 2011, p. 299).

Sendo o rio Jaguaripe (da Onga) e o da Dona extensos, chegando até perto do estreito
do Funil, possibilitaram a criacdo de esconderijos feitos de forma manual com madeiras e
galhos dos mangues pelos escravizados fugidos, fazendo utensilios de barro e argila e criando
uma alimentacdo derivada do cenario maritimo e do manguezal, da agua salgada, dos mariscos,

odtras e peixes como o robalo, caranha, os xaréus, tainhas e sardinhas®.

® Segundo Bandeira e Brito (2011) uma grande parte de individuos escravizados fugidos dos seus regimes cruéis
viviam da pesca, formando redes de sustentacgio e solidariedade entre eles mesmos, “realizando troca de bens entre
eles, e em muitos casos abastecendo 0s engenhos, as vilas e povoados de suprimentos, tiveram um papel central
na conformag&o de comunidades pesqueiras na BTS.” (BANDEIRA, BRITO, 2011, p. 299).
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[...] aexisténcia de um amplo manguezal, percorrendo toda a margem dos dois lados
dos rios e também no estreito do Funil, ja no mar fechado, propiciava a criagao de
esconderijos, quase auto-sustentaveis, por conta da riqueza da fauna ribeirinha, da
&gua sdobra e dos variados tipos de mariscos, como a ostra e mexilhdes; moluscos,
como o polvo; e peixes nobres, como o robalo e a caranha, além dos cardumes de
xaréus, tainhas e sardinhas. Por di, escravos criminosos e fujoes se embrenhavam e
passavam a viver como caranguegjos e Siris, adaptando-se as condigdes adversas
impostas pelanaturezaregional. Abriam picadas, veredas, trilhas estreitas e compridas
€, no meio dos mangues, faziam um pequeno claréo para a construcgdo provisoria de
alpendres e casas de pau-a-pique, cobertas de palhas de pameiras derrubadas nas
matas, e de piacavas ou sapé, colhidos nas baixadas. As vezes, construiam palafitas
sobre 0s manguezais, evitando que a subida da maré os pegasse desprevenidos e
destruisse seus barracos. A imensa facilidade de encontrar argila, nos arredores de
Maragogipinho e na ribeirinha do rio doce, um dos afluentes do Jaguaripe, também
contribuia para o reboco das casas de taipa e para a confecgdo de vasilhas como as
panelas e pratos de barro, utensilios muito usados na vida domeésticaregional . Durante
séculos, fora relativamente comum visualizar diariamente canoas e batel des, subindo
e descendo aguele rio, carregados de argilas, galhos dos mangues e piagava
(CASTELLUCCI JUNIOR, 2008, p. 14).

A grande maioria das pessoas escravizadas do Reconcavo, inclusive, se diferenciava

daguelas que trabalhavam forgadamente nas areas canavieiras, ja que adquiriam experiéncia

nas funcgdes de navegagOes, no trabalho com a pesca e com o transporte de mercadorias por

meio dos barcos nos diversos locais da regido permitindo o conhecimento dos caminhos das

cidades e ligagdes com outros escravizados ou pessoas pretas libertas’ para a possibilidade de
organizacdo e rebelides (CASTELLUCCI JUNIOR, 2011).

Figura 20. Materiais de pesca no Porto das Gamelas.

Fonte: registro do autor (2021).

7 Segundo Flavio dos Santos Gomes (1995), o Reconcavo e as outras areas “estavam cercados por um cinturdo de
comunidades de fugidos. Era o reconcavo quilombola que certamente gestou uma rica e complexa tradicdo de
resisténcia negra para o reconcavo rebelde dos escravos baianos nas primeiras décadas do século XIX” (GOMES,

1995, p. 50-51).
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Por voltade 1724, o Reconcavo possuia aproximadamente 40 mil habitantes, onde mais
da metade (24 mil pessoas) eram escravizados. Jaguaripe, inclusive, com uma populagdo de
2.458 pessoas, quase 1.100 eram pessoas submetidas ao regime de escravizagio brasileira.®
Segundo o Censo de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografiae Estatistica (IBGE), 0 municipio
de Jaguaripe como um todo continha 16.467 habitantes (estimada em 19.162 no ano de 2021),
sendo que mais de 70% da populacéo se autodeclara enquanto pretalparda®. Isso € justamente
um reflexo do histérico do processo de escravizacdo tanto de pessoas pretas africanas quanto
de indigenas, gerando assim o grande estabelecimento desses mesmos individuos ap0os serem
libertos.

1.2 ORIO DA ONCA, REFLEXO COLONIAL E A JUSTICA DE JAGUARIPE

A Casa de Camara e Cadeia de Jaguaripe, logo é identificada como um dos cartdes
postais da cidade por estar em um lugar estratégico, que compreende tanto a Praca Municipal,
0 “centro” comercial e administrativo, quanto o porto mais conhecido do municipio, a orla e
mais acima a Igreja de Nossa Senhora D’Ajuda. Certamente ¢ uma das arquiteturas que
consegue construir compreensdo e significacdo a esse lugar de controle e paralisia histérica
Seu monumento colossal de heranca colonial, juntamente com os outros edificios da cidade,
deixa nas entrelinhas da histéria local, tanto passada quanto presente, ao que realmente move e
domina a regido - a edrutura politica e administrativa municipal e, em ultima instancia, a
religiosa. Esse mesmo centro administrativo, legislativo e religioso pode ser compreendido
enquanto urbano de acordo com as formulagbes da época, e ndo a partir de valores
desenvolvimentistas atuais que compreendem cidades e metrépoles. Segundo Adriano
Bittercourt de Andrade (2013), no Brasil colonial existia uma “[...] estrutura das formagdes

urbanas ¢ suas interconexdes no Recdncavo Baiano setecentista” (ANDRADE, 2013, p. 75).

Nas vilas e cidades também se concentravam 0s maiores conjuntos edificados
regionais, e nessas formagfes estavam construidos edificios religiosos, civis e
publicos que demarcavam uma suntuosidade s6 encontrada, em conjunto, no urbano.
Aindague se considere aexisténciade vilas paupérimas, |levando-se em consideracao
0 seu entorno regional, era nelas que estavam localizadas as principais construgdes
(ANDRADE, 2013, p. 84).

Obviamente, apds as constantes mudancas no restante da Bahia e do pais, aliados ao

movimento considerado de modernidade, urbanizacéo e desenvolvimento aos moldes europeus

8 Dados obtidos en SCHWARTZ (1988).

° Dados disponiveis em: <http://mapasinterativos.ibge.gov.br/atlas ge/brasiliporl.html>. Acesso em: 25 de
outubro de 2021.
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e estadunidenses, as vilas do RecOncavo permaneceram em um véu de paisagem que seria

percebido por meio de uma questdo cultural e histérica.

Figura 21. Edificio do Pago Municipal (1941).

Fonte: Acervo digital do IPHAN (acervodigital.iphan.gov.br).

Figura 22. Paco Municipal atua mente.

Fonte: registro do autor (2021).



52

Iniciando a sua construcéo logo depois da instituicdo do local enquanto porto-vila,
terminada somente no comego do século XVIII, foi um dos edificios importantes que serviram
como base para outras construgdes no Recdncavo, como em Sd0 Francisco do Conde e
Cachoeira. A cadeia nesse tipo de prédio se localizava na parte de baixo, perto dos arcos que
foram amplamente copiados “[...] por influéncia da Casa de Camara de Salvador, um elemento
que viria a se difundir, no séc. XVIII, em edificios semelhantes do Reconcavo [...]” (BAHIA,
1982, p. 168), enquanto no pavimento superior funcionavatoda a parte legislativa, executivae
judicidria dos municipios. Segundo Azevedo (2011), o modelo de Jaguaripe trata-se de:

[...] um casaréo recoberto por telhado de quatro aguas, que volumetri camente pouco
difere de umacasanobre civil. Mas possui duas particularidades. As enxovias ficavam
em um subsolo aberto para 0 mar, que eram inundadas nas maiores marés e ao seu
lado ficava um portal, onde se realizava 0 mercado com produtos trazidos de barco.
Este modelo foi adotado em S&o Francisco do Conde, elevada a vila em 1697, em

Nazaré (1878) e em algumas casas de camara e cadeias do interior, como as de Porto
Seguro, Rio de Contas, Caitité e Condeubas (AZEVEDO, 2011, p. 248).

A parte de baixo acessada pelos arcos era a mais temida da regi&o, gerando o ditado
historico na cidade, “a justica de Jaguaripe que te persiga”, onde se deseja a morte ou o “castigo
justo” a alguém que o maltratar, fazendo alusdo ao medo que as pessoas da regido tinham por
uma possivel punicdo na cidade. Conhecida popularmente como a Cadela do Sal, a prisdo
apresentava uma punicdo altamente desumana e horrorosa aos prisioneiros. consistia em
colocé-los em um buraco estreito, que da acesso direto as éguas do rio. Ao passo que a maré
enchia e aagua subia, preenchendo e inundando as horriveis celas, causavam-se diversas feridas
por meio do contato continuo com o sal das aguas, do atague dos crustéceos e, logo depois,
culminando em seu ato final com o afogamento dos presos. As janelas desse edificio, vistas
através de um ponto de vista singular, servem quase como uma moldura direta a paisagem do
rio da Onca e suaimensidéo. As molduras de madeira pintadas de verde combinam com o tom
esverdeado das &guas, entretanto por vezes se contorne uma coloracdo barrenta quase que
engquadrando esse passado amargo das repetidas mortes na cruel cadeia, que pode ser
vislumbrado tanto pela perspectiva das aguas salgadas do rio quanto pelo préprio histérico da
arquitetura. 1sso pode ser revelado pelo ato da cor marrom se infiltrar e “apagar” o verde claro,
desvelando um plano de existéncia singular que envolve o ponto de vista da histéria refletida,
onde sO é possivel ser revelado a partir do momento em que se encontra o ponto de vista dessa
virtualidade (LAPOUJADE, 2017).

Esse movimento pode ser percebido ao ser encontrado o ponto de vista da coisa (nesse
caso, das éguas do rio retirando avidados prisioneiros), porque cada modo de existéncia possui

seu ponto de vista e para encontra-lo necessitamos estar livres das amarras do que € visto de



formafisica, ir através do historico que advém desses espacos, objetos e elementos naturais, ja
que a virtudidade estd sempre inacabada. E preciso sentir a pura experiéncia da
heterogeneidade dos atos, das mudancas e das metamorfoses que sdo colocadas e oferecidas no
momento em que o individuo consegue configurar o que aguilo representa.

Figura 23. Chéo da parte de baixo do Pago Municipal Umido pelo enchimento damaré.

Fonte: registros do autor (2021).



Figura 25. Arcos do Pago Municipal.

Figura 26. Celada Cadeia do Sal.
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Fonte: registros do autor (2021).



Figura 27. Espago da Cadeia do Sal.
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Fonte: registro do autor (2021).

Figura 28. Janela do Pagco Municipa e orio fora do seu enquadramento.

Fonte: Thiancle Carvalho e Juvenal Jinior/arquivo adicional de Na Pele do Jaguar (2019).

Trata-se de fazer ver, de tornar perceptivel os gritos da histéria através de um possivel

atravessamento de “consciéncia”, criando “uma alma no psiquismo, isto €, ‘o principio de um
crescimento’, a necessidade, a pretensdo a uma existéncia mais real”. Segundo Lapoujade

(2017), assim se constitui uma alma: quando conseguimos ver “alguma coisa inacabada ou
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incompleta que exige um “principio de crescimento”, ou seja, a contextualizagdo de algo que ¢

bem maior e ultrapassa o que € visto ali, “suscetivel de aumentar a realidade dessa existéncia”

(LAPOUJADE, 2017, p. 66-67).

Atribuir umaa ma pode ser aoperacdo maispueril, maissentimental, etambém amais
delicada, mas que se torna uma operagéo propriamente insauradora quando se trata
de levar para uma existéncia maior o chamado de uma arquitetura a qual nos
dedicamos. Atribuir umaama éaumentar umaexisténcia; € agenerosidadedaleitura,
da visdo, da emocdo de ver mais ou com mais intensidade, de ver, em certas
redidades, a presenca de umaama (LAPOUJADE, 2017, p. 69).

As é&guas salobras do rio da Onca parecem ser amargas ndo somente pelo sal, mas
também pela dissolucdo desses corpos e de suas histérias em cada goticula que se apresenta
brilhando na paisagem jaguaripense. A mesma agua é utilizada como lazer pelos moradores,
principalmente para 0s jovens, e para a sua subsisténcia ao obter peixes e outros pescados e
mariscos, tanto para comer quanto para vender. E um ciclo mortifero que subjugou/subjuga
indigenas, pessoas negras e marginalizadas ao longo da historia do municipio.

Ao entrar nos tuneis para preencher as celas, o rio € tomado pelos gritos horrorizados
de dor e medo dos prisioneiros e a partir do momento em que entra em contato com 0s Seus
corpos absorve as suas historias de luta, pobreza, opressdo e fome, sendo o Unico testemunho
de suas existéncias apagadas no tempo, podendo ser vistos apenas através do movimento de
reflexdo e do ato de advogar da existéncia daguele passado historico, mas que também se
manifesta de forma presente. Aqui, empurra-se para fora do plano fisico e da paisagem atual
gualquer forma de identidade ou interioridade preexistente que bloqueie a percepcdo (ou sga,
qualquer questao dentro da “realidade” que diga que nao ¢ possivel ou que ndao permita o
enxergar daquelareflexdo), partindo de segredos fora do que se apresenta atualmente “[...] para
fazer ver como se constituem as experiéncias vividas”. (LAPOUJADE, 2017, p. 50).

O espaco da Casa de Camara e Cadeia deixou de lado as puni¢cdes morbidas e o passado
amargo, dando lugar a possibilidade de visitagdo ao local para os turistas sem maiores
explicacbes ou reflexdes sobre o agouro de morte e atraso que parece rondar o local - ao
contrério, as agbes sd0 enaltecidas enquanto parte da cultura da cidade. Ainda assim, todo o
espaco permanece sem revitalizagdo, nas paredes e no teto se concentram infiltragdes, teias,
insetos e musgos e ndo existe iluminacdo adequada paratodo o espaco.

E interessante perceber as nuances histéricas dentro desse espaco e da continuidade da
tomada de decisdes importantes sobre o municipio no prédio e o que pode ser reafirmado
enquanto possibilidade de presente e futuro para 0s jaguaripenses - se antes era atraso,

exploracéo e morte, atualmente parece se estabelecer da mesma formaa partir das informagoes
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anteriores. Allan Conceicao da Silva (2021) compreende asreflexdes acerca do estabel ecimento
desse edificio e do que ele pode significar dentro do sentimento do agouro de morte e de estar

parado no tempo:

Me incline para o passado e me vi na Praga da Bandeira, a deriva, diante do Pago
Municipal, Casa de Camara e Cadeia - que no periodo colonial ficou conhecido como
Cadeia do Sal, famosa pela sua morbidez - e que hoje abriga a Prefeitura Municipal
de Jaguaripe. Foi quando consegui pela primeira vez entender a materialidade da
sensacao de paralisia ao perceber a relagdo entre 0 que aguele prédio histérico,
tombado, representou em seu passado e como essa representacdo se reafirma no
presente nos atravessamentos dos corpos de quem trangita por esse espagco. Comecel
entdo a analisar as paliticas publicas municipais (projetos paliticos) e como tais
politicas poderiam corroborar para a sensagcéo de paralisia do tempo ja que ainda
operam sob |6gicas hegemdnicas que remontam as estruturas da colonialidade, bem
como as arquiteturas do poder que extrapolam a dimensdo do simbolismo reiterando
ideais e projetos de sociedade de vigilancia e controle. (SILVA, 2021, p. 24, grifo
NOSS0).

Local de revoltas histéricas e importantes para 0 Reconcavo e a Bahia em si como a
Santidade de Jaguaripe (por volta de 1580), movimento sincrético de libertacdo e rebeldia
protagonizado por indigenas que rejeitavam a autoridade portuguesa e as crencas relacionadas
ao cristianismo imposto pelos jesuitas, criando sua propria versao tupinamba dos ritos, onde as
acoes politicas dos caraibas e dos morumbixabas se compreenderam enquanto apreensdo de
“elementos da cultura do ‘outro’ para um engajamento politico e para reivindicar sua presenca
em uma sociedade em constante transformagdao” (CARDOSO, 2015, p. 15), o passado se
constitui  enquanto presente na contextualizacdo do cenario jaguaripense no proprio
esguecimento dos individuos acerca dos atos.

O esguecimento como recurso natural do organismo humano existe dentro dos
processos da memaria coletiva dos grupos e comunidades. Por meio dos quadros sociais
determinados por Halbwachs através de Barbosa (2007) - alinguagem, atemporalidade comum
€ 0 espaco imagético -, cada e qualquer grupo os evoca para lembrar de algum aspecto que se
alia aquela localidade. Portanto, rememorar diz respeito a reconstrucéo do passado a partir
desses quadros, localizando e formando ‘“mecanismos fundamentais para dar sentido ao

passado” (BARBOSA, 2007, p. 49).
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Figura 29. Frente da Cadeia do Sal.

A _ Y
Fonte: registros do autor (2021).

Para relembrar de determinados fatos, histérias, atitudes e imagens, existem as
memorias dominantes e as dominadas dentro do mesmo grupo - uma enorme visibilidade de

lembrangas que seriam mais “fortes” para modificar os pensamentos e atos da atualidade e,
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conseguentemente, 0 movimento das comunidades e as dissipadas da existéncia, silenciadas e
sufocadas no limbo mnemodnico, ndo permitindo a organizacdo de sentidos: portanto, ndo
obtendo aimportancia na modificacéo daimagem refletida pelos grupos a s mesmos e para 0s
outros.
[...] alembrancasereconstréi sempreapartir do presente e € o grupo ao qual pertence
o individuo que fornece a ele meios de reconstruir o passado (os calendarios, as
palavras que exprimem alembranca, as convengdes, os espacos, as duracdes que ddo
ao passado sua significacdo). A sdetividade da memdria nada mais é do que a
capacidade de ordenar e dar sentido ao passado, em fungéo das representacdes, visdes

de mundo, simbolos ou nogdes que permitem aos grupos sociais pensar 0 presente
(BARBOSA, 2007, p. 48, grifo nosso).

O grifo da sentenca anterior ndo é atoa: vai ao acordo com o préprio esquecimento.
Mas aqui em um contexto quase que forcado em relacdo, primeiramente, a retirada da cidade
do territorio de identidade oficial do Reconcavo, ndo permitindo a localizago da importancia
do municipio, da contextualizacdo dos processos que formaram o sentimento de paralisacéo e
continuam atransformar aregido e quem habita nela; as politicas socioculturais e educacionais
da cidade de Jaguaripe, tanto de quem eram os individuos acometidos pela perseguicdo da
Justica de Jaguaripe e da culminancia de suas vidas sendo dissolvidas pelas &guas do rio da
Onca na Cadeia do Sal e quanto de quem continua a ser invisibilizado no municipio.
A Cadeiado Sal, embora sejaum espaco turistico da cidade e um constante registro para
as matérias televisionadas, ndo € bem contextualizada para os moradores, assim como 0
movimento da Santidade, ndo existe uma boa manutencdo do espaco e nem mesmo uma
facilidade de visitacéo (diversas vezes 0 espaco € utilizado também como depdsito de materiais
de construgdo paracobras no municipio), no sentido de construir consciéncia sobre o verdadeiro
cemitério de pessoas pretas e indigenas onde hoje funciona a prefeitura da cidade na parte de
cima
Quando as paliticas municipais corroboram para uma sensagdo de paralisia do tempo
€ necessario pensar como seria olhar o territério num estado de suspensdo, onde se
pode conectar os fluxos passados e presentes para construir um futuro que éimediato,
urgente e que se da entre um respirar e outro. Quando as politicas municipais

corroboram para um estado de anestesia € necessério olhar de cima, curar asferidas e
construir novos chaos capazes de sustentar quem sentetudo (SILVA, 2021, p. 23).

Diversos acontecimentos na cidade se apresentam de forma “inexplicavel” ou sem a
devida atencdo da instituicdo publica municipal que utiliza da inércia da populacdo e o
apagamento de suas reivindicagdes como estratégia intencional paraadelimitacéo do seu poder
e influéncia politica, através do esquecimento for¢cado e do que Achille Mbembe (2018)
contextualiza como necropolitica, ou a politica de morte, por meio do exercicio de soberania

maxima que “reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e
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quem deve morrer”, mantendo a moderacdo sobre a mortalidade e define a vida “como a
implantacdo e manifestacdo de poder” (MBEMBE, 2018, p. 5).

| sso reflete na prépria populagdo, sufocada, impotente e amarga, como as mesmas aguas
gue levam lembrancas fenecidas e banham a terra jaguaripense, permanecendo nesse aspecto
de morte e atraso em diferentes formas, tanto fisicas quanto socioculturais, econdémicas e
educacionais, criando assim uma regido ou mundo de morte, que sdo “formas unicas e novas
de existéncia social, nas quais vastas populagdes sdo submetidas a condi¢des de vida que lhes
conferem o estatuto de mortos-vivos” (MBEMBE, 2018, p. 71), construindo assim um siléncio
sobre 0s atos e acontecimentos do municipio.

Fazendo um paralelo de acordo com as formulagdes de Mbembe (2018), isso relaciona-
Sse com 0s processos de escravizacdo de pessoas negras e indigenas, colocadas enquanto
individuos selvagens, sendo que aos olhos dos invasores e “conquistadores” brancos europeus
“‘vida selvagem’ € apenas outra forma de ‘vida animal’, uma experiéncia assustadora, algo
radicalmente outro (alienigena), além da imaginagao ou da compreensao” e justamente por nao

3

serem vistos enquanto pessoas, faltando o ‘‘carater especifico humano”, permitiram o
sentimento de quando “oSeuropeus 0s massacravam, de certaformanéo sentiam que estivessem
cometendo um crime contra homens” (MBEMBE, 2018, p. 35). Ou seja, essa formulagdo como
heranca do colonialismo e da escravizagdo perdura e ndo permite a humanizacdo na morte
desses corpos marginalizados.

Como, por exemplo, o caso de dois jovens irmaos negros, R. e R.1°, moradores da rua
das Gamelas, uma localidade periférica do municipio conhecida por utilizar da pesca e do
Marisco para 0 seu sustento, sairam em um determinado dia no ano de 2012 pela manha para
pescar como de costume. Dizem que no meio da pescaria 0s dois se afogaram: um mergulhou
Nno rio e Ndo conseguiu voltar para a superficie, enquanto o outro tentou ajudar a salva-lo, mas
obteve 0 mesmo destino. Todo o acontecimento corre pela cidade dentro de eternas davidas que
nunca foram explicadas - naverdade, foi tratado desde o inicio como afogamento, partindo para
0 enterro dos meninos sem uma investigacdo adequada da situacdo. Sem o questionamento,
impulsionado pelo receio de coisas maiores envolvidas na morte dos garotos, 0s jaguaripenses
se calaram e as memoérias se dissiparam entre o meio do cotidiano - salvo algumas pessoas que

continuam a desconfiar.

10 Os nomes das vitimas foram preservados aqui em respeito aos sentimentos dos familiares e do receio da
popul agdo jaguari pense como um todo.
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Assim como aconteceu com o0s dois jovens, outro homem negro no ano de 2018 foi
exercer 0 seu trabalho como pescador e ndo voltou para casa. Foi encontrado também no rio,
entretanto com uma diferenca: um corte grande no pescogo, como o0 de uma faca e mesmo com
a evidente marca de corte e perfuragdo, foi tratado como afogamento. Esses dois casos, assim
como diversos outros, ndo foram registrados e nem tampouco noticiados para fins de
informac&o, consciéncia ou arquivo da cidade, representando assim os mesmos artificios de
esquecimento orquestrado e jogados a permanecer nas linhas fluviais através dos movimentos
dorio.

O histérico da Cadeia do Sal se presentifica entre as semelhancas desses casos, entre
quem “merece morrer” tanto fisicamente quanto dentro das lembrangas da cidade e quem
merece gozar dos privilégios da vida livremente. 1sso nos lembra sobre o necropoder (o poder
advindo do controle de morte) através do descarte de vidas historicamente marginalizadas, onde
“a fungdo do racismo ¢ regular a distribui¢do de morte e tornar possivel as fungdes assassinas
do Estado” (MBEMBE, 2018, p. 18) - indo ao encontro do alto nivel de violéncia e apagamento
em relacdo as pessoas negras e pobres no Brasil - e que reconstréi avisdo sobre a putrefacdo de
corpos negros e indigenas na sociedade brasileira desde o periodo da colonizacgo, marcado
exatamente pelo processo de escravizagdo, genocidio e, em seguida, de remontacéo desse
espectro a0 que esses individuos devem estar relegados por meio do que eles tém direito
atualmente, onde devem viver e frequentar, com o que trabalhar e o quanto ganhar*?,

Esse mesmo espectro parece pairar em outras decisdes da administracdo politica da
cidade: em 22 de dezembro de 2015, comunicado no Diario Oficial do Municipio (ver completo
em Anexo 1), a Escola Municipal Muniz Barreto, um importante estabelecimento social e
educacional para as criancas da cidade - indo desde o periodo da alfabetizaco até as primeiras
series do Ensino Fundamental - foi retirada do imével que residia para ser instituida no mesmo

local a Delegacia Territorial de Policia de Jaguaripe.

11 Segundo Achille Mbembe (2018), “[...] mais do que o pensamento de classe (a ideologia que define histéria
como uma luta econémica de classes), araga foi a sombra sempre presente sobre o0 pensamento e a prética das
politicas do Ocidente, especialmente quando se trata de imaginar a desumanidade de povos estrangeiros — ou
dominé-los” (MBEMBE, 2018, p. 18).
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Figura 31. Lei N° 742 de 22 de dezembro de 2015, no Di&rio Oficial do Municipio
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Fonte; JAGUARIPE. Lei n° 742, de 22 de dezembro de 2015. Desafeta 0 uso do bem
publico e da outras providéncias. Jaguaripe: Camara Municipal, 2015. Disponivel em:
https://www.jaguari pe.ba.gov.br/Handl er.ashx?f=diario& query=1182& c=421& m=0.

A lei n° 742 modificou definitivamente a logistica da escola ao ser colocada no espaco
do Colégio Estadual Aristides Maltez, o que até esse ano de 2021 continua vigente apesar de
ter sido colocado como “provisoriamente” (JAGUARIPE, 2015), juntando turmas de diferentes
idades. Apesar de parecer somente uma questdo de logistica, existe um sentido muito maior por
trés dessa decisdo ao refletirmos acerca da escolha de substitui¢cdo da educagéo dejovens negros
e pobres em detrimento do encarceramento, além de retornar exatamente ao passado da Cadeia
do Sl


https://www.jaguaripe.ba.gov.br/Handler.ashx?f=diario&query=1182&c=421&m=0
https://www.jaguaripe.ba.gov.br/Handler.ashx?f=diario&query=1182&c=421&m=0
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Figura 32. Grade da Cadeiado Sal.

Fonte: registro do autor (2021).

Silva (2021) complementa essas escolhas ingtitucionais, a ndo-manutencdo dos espacos
importantes para dar significagdo a populacdo e 0 apagamento continuo de mortes:

Esses fatos recentes conectados evidenciam os interesses de um projeto politico que

tem revezado o poder nos Ultimos anos, atuando minimamente, apenas em prol dasua

prépria manutencdo, sustentando suas bases nas mazelas dos apagamentos, das

perseguicoes, do controle, encarceramento e morte da populagdo através de métodos

mais sofisticados e atualizados, mas ainda alicercados sobre as mesmas estruturas
coloniais (SILVA, 2021, p. 24-25).

O esguecimento legitimado do territorio da cidade, da Justica de Jaguaripe e suarelacdo
com os fatos mais contemporaneos ndo permitem areflexdo de diversas situacfes acontecidas
na cidade e instituidas de forma normalizada, como por exemplo a maior parte da populacéo
ser negra e estar relegada a empregos que sejam conectados com a Prefeitura ou a atividade
pesgueira. Essas sd0 outras das memorias que o rio abriga em suas entranhas, vindas de
individuos marginalizados apagados da existéncia historica e sociocultural.

O histérico advindo da escraviddo, as memorias e esguecimentos, as injusticas e as
mortes, detdo traumédticas einfinitas no cotidiano da cidade acabam se reconfigurando de forma
diferente: a partir das lendas, contos e festividades culturais que a populagéo cria, transforma,
sonha e participa, como uma estratégia por meio dos sonhos, do ludico e das possibilidades que
sd0 evocadas na folia, nas supersticdes e na fé. Partindo de Mikhail Bakhtin (1987), pode-se

dizer que qualquer manifestagdo que tenha origem por meio do cunho popular, como o carnaval,
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se interliga aos momentos de crise, tristezas e conflitos do homem na sociedade, onde “a morte
e a ressurreicdo, a aternancia e a renovagdo congtituiram sempre 0s aspectos marcantes da
festa” (BAKHTIN, 1987, p. 8).

A partir dos pensamentos vindos do mundo dos ideais, ou seja, aém da alienacéo
cotidiana, diante da possibilidade de sonhar com uma liberdade - mesmo que seja momentanea
-, 0S pesos, tao &rduos para serem eternamente carregados e relembrados, sdo colocados como
um sintetizador ou impulsionador para a felicidade instanténea, para a bebida, a comida e a
troca de experiéncias e afetos entre as pessoas huma catarse da carnavalizagcdo do diaadia, da
vida, em um manifestar de “reversibilidade entre a vida e a morte, o novo e o velho”.

Assim, “a permanente vitoria da vida, constantemente recriada — é a raz& nuclear da
alegria caracteristica do carnavalesco” (MOURA, 2011, p. 90), simbolizando, inclusive, a
continuidade e o privilégio de estar vivo, apesar detodas as mazelas do passado e que continuam
a perpetuar-se no presente. Exatamente dai advém as constantes renovacdes das festas, néo
ficando somente no que diz respeito astradicdes e o que € resultado do passado, mas sim dentro
de um processo heterogéneo e infinito em suas diferencas, mudancas, ressignificagbes e
temporalidades multiplas.

Além disso, as festividades populares representam também uma forma de buscar ecoar
as vozes tdo silenciadas na cidade, se transformando em importantes meios de comunicagédo,
protestos e reivindicagdo pela visdo da Folkcomunicagcdo. Assim, a partir dos entendimentos
anteriores em relacdo as questdes historicas e socioculturais que formaram o territorio dacidade
de Jaguaripe como €ele se encontra atuamente e que, de certa forma, promovem o surgimento
das expressdes coletivas de pertencimento local e também de suas proprias individualidades,
essa pesquisa escolhe trés eixos principais para o estudo de caso para a verificagdo dos sentidos
€ mensagens que sd0 congruidos através das narrativas das manifestagbes populares
jaguaripenses, partindo da experiéncia em campo dos municipes. Sdo eless. a forma
(folk)comunicativa de celebracdo da festa tradicional de santos canbnicos, a forma
(folk)comunicativa de celebracdo da festa tradicional de santo ndo-candnico e por ultimo as
formas (folk)comunicativas das festas de resisténcia presentes nos blocos carnaval escos.

Dessa forma, apds o contorno acerca do municipio, do seu territério, histérico e
esguecimento, os proximos capitulos irdo abordar as questdes mais proximas a identidade,
memoria, folkcomunicacdo, marginalizacdo e a decodificacdo das mensagens advindas das
festas culturais da cidade de Jaguaripe. Mas antes € preciso explicitar teoricamente as reflexdes
sobre imaginario cultural, folkcomunicagdo e marginalizagdo para enfim acessar o cen&rio

festivo jaguaripense.
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1.3 MEMORIA, IMAGINARIO CULTURAL E FORMACAO DE IDENTIDADES

Pensar sobre as concepcdes e elaboraces que envolvem os imagindrios socioculturais,
juntamente ao reconhecimento das identidades populares de cada comunidade ou regi&o, requer
ndo somente o entendimento dos aspectos que formam esses dois importantes itens
participantes da vivéncia do ser humano em sociedade, mas também compreender e assimilar
gue se referem diretamente as diversas e continuas mutagdes que os préprios individuos e os
locais sofrem — segja de forma inconsciente pelos questionamentos da prépria memoria ou
forcada através dos movimentos de transformacgao historica, envolvendo agui tanto os periodos
antigos como o colonialismo, passando pela Revolucdo Industrial e a promessa de
“moderniza¢ao” da América Latina, chegando aos mais recentes envolvendo um impacto ainda
maior em ambitos sociais, econdmicos e culturais pela dinamizacdo e velocidade das
tecnologias.

Apesar de diversas vezes os termos Historia e Memoria serem colocados dentro dos
mesmos significados, eles, na verdade, se complementam. O primeiro conceito se coloca
enguanto a maneira na qual a memoria se constréi pelo movimento do registro cientifico,
organizando todas as propriedades dos fatos, interligando-as, selecionando fontes, teorias e
problematicas a partir da visdo e dos usos de um (a) historiador (a).

A area cientifica da Historia se coloca enquanto fundamental para estabel ecer ligagbes
com as divergéncias, similaridades e especificidades do tempo, relacionando-se com a sua
propria duracdo, onde diferentes linhas podem ser identificadas como, por exemplo, a histéria
cultural, a historia de longa duragéo, adas mentalidades no ambito HistériaNova ligadaa Ecole
des Annales. Jacques Le Goff (1990a) percebe a Historia ndo como algo destinado a ser a
ciéncia relacionada ao passado, mas sim como a “[...] ciéncia da mutacao e da explicagdao da
mudanga” (LE GOFF, 1990a, p. 11), onde outros conceitos véo sendo apresentados como a
Histériarelacionada ao que osindividuos realizam ou realizaram e também aligadaa narrativa,
seja ela contemplada pelo processo historico “real” ou pelo imaginario.

Ja a memoria diz respeito, primeiramente, a habilidade mental de agrupamento e
conservacao, ao que esta no passado, de acordo aos conhecimentos e vivéncias que 0s sujeitos
adquirem ao longo do tempo - resgatando-os a partir das necessidades e situacdes - e assim, ao
mesmo tempo, permanece no presente e continua vivo sendo conhecido pelos mitos,
monumentos, documentos, simbolos, sinais e pelas narrativas historicas nesse processo
dindmico, permitindo ao individuo atualizar e ressignificar interpretagdes ditas como passadas,

conforme Jacques Le Goff (1990a). Desse modo, a memdria pode ser considerada como a
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capacidade de interligar um acontecimento da atualidade com um fato do passado que sgjam
similaresentre si de alguma forma, evocando os eventos do passado através do proprio presente
(JAPIASSU; MARCONDES, 2006).

Marialva Barbosa (2007) entra na mesma linha de raciocinio quando resgata de Paul
Ricouer uma definicdo muito importante sobre os aspectos da memdria que nos serve para
outros pontos de formulagéo seguintes. A autora explicaque Ricouer pensa sobre esse elemento
virtual que se constitui enquanto pertencente as estratégias da mente do ser humano pela
perspectiva da materializacdo de um paradoxo: torna presente uma coisa ausente. A partir do
instante em que associamos algum momento, objeto, fala/linguagem, imagem ou som por
consequéncia de questdes atuais, resgatamos as lembrancas e elas se tornam visiveis de forma
clarapara os individuos.

Pode-se perceber essas situagbes quando, por exemplo, passamos por agum lugar
familiar, ouvirmos até mesmo alguma historia que nos remeta a alguma coisa intima ou
sentimos uma fragrancia que percebiamos, quando criangas, e automaticamente criamos a
sensacao de termos vigjado no tempo, em nossas lembrangas antigas, da familia, dainfancia

Existem duas formas de memaria, a individual e a coletiva. A primeira se faz de
lembrancas e significados que tém relagdo com a percepcao e sentido “pessoal” do individuo,
enguanto a segunda se manifesta nas lembrancas e esquecimentos através do pertencimento de
um grupo social pensando em sua identidade e no imagindrio geral dessa comunidade -
perpassando pelo cotidiano dos grupos, a meméria coletiva modifica os seus significados, fatos
e informagdes.

Sendo a memoria uma das principais fontes que relacionam aspectos de identificacéo
entre os individuos, ¢ a partir dela que os sujeitos “escolhem” e apreendem uma coletanea de
significagbes em comum: lendas populares e locais, crengas, rituais, festas e simbolos culturais
por meio da rememoracdo. A memoria historica, que esta presente nos coletivos, € uma marca
de cultura— elaformaaidentidade cultural de cada grupo, osdiferenciando e, a0 mesmo tempo,
aproximando.

Memoria e identidade cultural estdo intrinsecamente ligadas e conseguem estabelecer
com essa unido a alimentacdo do imaginério coletivo e cultural de cada comunidade, grupo,
regido ou pais. A memoria auxilia na construcao da identidade, “individual ou coletiva, cuja
busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje [...]” (LE
GOFF, 1990a, p. 476), estabelecendo uma proibi¢cao do esquecimento ja que “sem lembranga,

o sujeito ndo existe” (BARBOSA, 2007, p. 41).
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Em um mundo que vive umaespécie de vertigem patrimonia (NORA, 1984), apaixao
pela memdria mostra ou reeta as representagbes que fazemos da identidade,
projetando no passado e no futuro a imagem que se quer ter, construida a partir de
tracos (objetos, ruinas, reliquias, vestigios), fazendo com que possamos dizer que a
memdria é generativa da identidade, uma vez que participa da sua construcéo. Por
outro lado é a identidade que possibilita ao individuo incorporar certos tragos do
passado, fazendo escolhas de memaria. Assim, identidade e meméria sdo detd forma
indissociaveis que podemos afirmar que sua distingdo ocorre apenas para fins
conceituais (BARBOSA, 2007, p. 41).

Nesse sentido 0 aparecimento da memoria coletiva vem como resultado dos infinitos
resgates e reformulagbes das interagdes em comunidade/sociedade, onde pode haver
rompimentos ou seguimentos. Ela nasceu em sociedades e culturas onde ndo existia a escrita
como artificio de registro historico, mas utilizavam dos mitos, esses sendo “o primeiro dominio
onde se cristaliza a memoria coletiva” (LE GOFF, 1990a, p. 370), a passagem de rituais e
tradicdes por meio da narragéo/comunicagdo ora que, inclusive, continua em voga atua mente

por sua dinamicidade e facilidade de transmissdo quando pessoal mente.

A mobilidade da comunicacdo oral que, aparentemente, seria um processo dispersvo
e tumultuoso de esguecimento, € uma forma plastica mas indeformavel de
conservacdo e continuidade. A evaporacdo e perda de certos motivos residem nafraca
densidade do interesse e seu desaparecimento ndo prejudica o restante contelido
residual, parcialmente renovado na dindmica dos elementos convergentes e
assimilados (CASCUDO, 2013, p. 256).

Apos o periodo em que se deu o estabelecimento damemoriapela narragéo oral popular
até aescrita se configurar como um recurso utilizavel, a memoria coletiva se transformou pelos
impactos causados pelos individuos registrando o0s seus contos, lembrancas, marcas, historias,
acontecimentos e, consequentemente, pelas mudancas ligadas ao desenvolvimento dos centros
urbanos — desde o0 surgimento da imprensa, causando entdo a “[...] exteriorizagdo progressiva
da memoria individual” (LE GOFF, 1990a, p. 394) e as necessidades de se criar festas em
ambito nacional nos calendarios, por exemplo, até o aparecimento da meméria eletrénica no
seculo XX com largas escalas de armazenamento, permitindo uma consulta mais rapida e

especifica através da internet.

A contemporaneidade, nesta perspectiva, inaugura um novo regime de memoria,
multiplicando os espagos de rememoracdo, que — ainda que transitdrios eincompletos
— refletem o desgjo de ancorar um mundo em crescente mobilidade e transformagéo e
de compensar a perda de elementos mais solidos e concretos que, antes, serviam de
referéncia para os sujeitos (BARBOSA, 2007, p. 41).

Por muito tempo a memoria nacional coletiva foi estabelecida como a certa/oficial,
marginalizando as diferentes vertentes de memarias existentes nos grupos sociais menos
representados, privilegiando determinadas versdes como as Unicas da historia, conforme cita
Le Goff (19904, p. 368)
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Tornar-se senhores da memaria e do esqueci mento € uma das grandes preocupacgdes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores destes
mecanismos de mani pulagdo damemdria coletiva (LE GOFF, 19903, p. 368).

Entretanto, diversos movimentos possibilitados pelos questionamentos de estudiosos,
tedricos e individuos marginalizados foram criando um novo olhar pela memdria e pelos
diversos outros aspectos como importantes recursos para as historicidades das experiéncias dos
homens no tempo, representando o imenso portéo de acesso diretamente a0 mundo das
representacOes sociais coletivas de comunidades populares. Os desdobramentos dos avancos de
visibilidade no século XX se tornaram os reais dispositivos férteis determinantes para o
alargamento dos debates em volta dos objetos da Histéria, as metodologias que seriam usadas

e os conhecimentos historicos “escondidos”, conforme Peter Burke (1992, p. 7-8) afirma

A histdria nacional, dominante no século dezenove, atual mente tem de competir com
a historia mundial e a historia regional (antes deixada a cargo de “antiquarios”
amadores) para conseguir atencdo. Ha muitos campos novos, frequentemente
patrocinados por publicacgtes especializadas. A histéria social, por exemplo, tornou-
se independente da histéria econdmi ca apenas para se fragmentar, como algumanova
nacdo, em demografia histérica, histdria do trabalho, histéria urbana, histériarura e
assim por diante (BURKE, 1992, p. 7-8).

Assim surge o edudo do imaginario, onde diversos aspectos sdo levados em
consideracdo como 0s escritos, testamentos, coletas de tradicoes, rituais e também da oralidade
popular, segundo Evelyne Patlagean (1990). Presente nas estruturagbes do cotidiano dos
individuos e em suas maneiras de como eles baseiam inicialmente suas experiéncias em
comunhdo, se congtitui e modifica-se por meio dos elementos e particularidades simbdlicas,
fisicas e linguisticas advindas das conexdes entre os agentes sociais, abrindo o caminho para
entender aimagem de si como ser comunicacional e transformador, 0 seu lugar e 0 mundo em
geral, mesmo sem perceber 0 que esta sendo tecido nas linhas das ideias, fantasias, dos desgjos
e afirmacoes.

Como bem exemplifica Gilbert Durand (1993), o imaginario parte de um ajuntamento
de imagens, simbolos, signos e sons no qual se acumulam e desenvolvem todas as concepcoes
e convicgbes do entendimento humano. Essa existéncia, a partir da compreensdo, vem
diretamente da consciéncia do individuo que busca representar e dar significado a realidade e
0S Seus aspectos por meio de duas formas, uma direta e outra indireta.

A direta é relacionada quando o objeto ou coisa parece estar presente no espirito, como
uma pequena sensacao ou percepcado; ja a indireta, é representada no momento em que a coisa

nao consegue se corporificar em espagos fisicos, ou seja, ndo € feita de “carne e 0sso” frente a

sensibilidade humana, recorrendo alembrangas ou criagdes de outras formas de vida. Portanto,
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a consciéncia funciona de acordo com diferentes niveis de imagem, podendo o objeto ou coisa
imaginada se corporificar em algo que pode ser factivel e 0 mais proximo da realidade, de
acordo com os sentidos do individuo, ou pode se configurar além do que pode ser tomado como
“real” facilitando a representagdo simbodlica, “quando o significado ndo ¢ de modo algum
apresentavel e o signo sb pode referir-se a um sentido € ndo a uma coisa sensivel” (DURAND,
1993, p. 10).

Através de uma estratégia que consiste em transformar o incomum, o invisivel ou
misterioso em algo que é comum ao cotidiano das pessoas, ou Seja, trazer um pouco de
referéncias que seriam factiveis no universo “real”. A partir de uma combinagdo do fantasioso
com uma imagem, ritos, cosumes, tradicbes e crencas das comunidades vao sendo
acrescentadas de maneira inconsciente e vao se tornando um pequeno fragmento desse limiar
gue sera utilizado para dar significancia a realidade. Portanto, esses elementos advindos do
imaginario, enriquecidos com feixes do diaadia, v&o se conectando as situagdes dosindividuos
e se cristalizam como um segmento proprio da realidade sociocultural das regides.

Percorrendo becos, ruas e afluentes, muito mais a frente do que somente algo seguido
pela imaginacéo propriamente dita, pelos quereres, pelo que diz respeito ao afeto, desejos e
aspiracdes, 0 poder do imaginario ainda se relaciona as questdes intelectuais e mentais,
abrangendo e englobando o universo das compreensdes, da arte, das ideias e da ativacéo da
criatividade (LAPIERRE, 1989). Apesar dos dois pontos serem diferentes, eles ndo conseguem
(e nem podem) funcionar de forma natural e organica quando sozinhos, ja que o limiar que os
separa, como uma faca extremamente afiada, também os corta e mistura um pouco de cada
aspecto.

Essas reacfes acontecem porque afronteira entre eles é flexivel, onde as representacoes
gue os configuram se percebem muito além dos limites do conhecimento, da experiéncia e do
trajeto de raciocinios que sdo possibilitados pela vivéncia dentro das fixacdes de realidade, da
l6gica (PATLAGEAN, 1990). Por este aspecto, podemos considerar que a formacdo do
imaginario permite a compreensdo da construcdo social e da dindmica da sociedade onde, por
meio das significacdes encontradas nas misturas das préticas sociais com o passado e 0 que
pode existir fora do véu da vida efetiva, essas representagdes alegdricas exercem um
determinado comando de vias das relagbes sociais e das condutas, tanto dos grupos quanto dos

individuos, através de elementos que podem ser expressos pela lingua ou ndo.

Em outras palavras, o limiteentre o rea e o imagin&rio revela-se varidvel, enquanto o
territdrio atravessado por esse limite permanece, ao contrério, sempre e por toda parte
idéntico, j& que nada mais € sendo o campo inteiro da experiéncia humana, do mais
coletivamente social a0 mais intimamente pessoal: a curiosidade dos horizontes
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demasiado distantes do espaco e do tempo, terras desconhecive's, origens dos homens
e das nagles, a angudtia inspirada pelas incdgnitas inquietantes do futuro e do
presente; a consciéncia do corpo vivido, a atencdo dada aos movimentos
involuntarios da alma, aos sonhos, por exemplo; a interrogacdo sobre a morte; os
harmdni cos do desgjo e de suarepressdo; aimposi¢do social, geradora de encenacoes
de evasdo ou de recusa, tanto pela narrativa utépica ouvida ou lida e pela imagem,
guanto pelo jogo, pelas artes da festa e do espetaculo (PATLAGEAN, 1990, p. 291,
grifo nosso).

Por meio desse ponto de vista, fazendo uma relagdo com 0 nosso objeto de pesquisa,
entendemos gque a comunidade jaguaripense, vivendo em comunh&o com as lendas e histérias
caracteristicas da regido, transmitindo para outros individuos mais novos e estabelecendo
conexdes por meio dessa oralidade popular e dos ritos, comunicagdes e folias contidas nas
manifestacbes culturais, moldando o seu cotidiano, se estabeleceram através dos processos
advindos da ultrapassagem das barreiras do imaginario, da “curiosidade” em decifrar o que nao
pode ser visto, mas sim criado a partir das tentativas de colocar em palavras ou imagem aquilo
gue percebem.

Se dentre os séculos X1V e X V111, ahistériae o estudo do imaginario foi passando pela
iconografia dos espagos monumentais das arquiteturas romana e gotica, baseando-se nosvisuais
da sociedade medieval, da ascenséo do cristianismo na cultura europeia e no dominio do
imaginario naldade Média, todo esse caminho resultou em uma diversidade sociocultural nesse
mundo de significagbes das comunidades: foram de bruxas e demdnios até o estudo do folclore,
contos e lendas nos séculos X1X e XX (PATLAGEAN, 1990).

Segundo Cornelius Castoriadis (1982, p. 203) esse mundo de significacdes, que envolve
os individuos em comunh&o de suas ideias e percepcdes atraves das suas experiéncias, € o
principal responsavel pela unificacdo de uma sociedade enquanto unidade, algo Unico,
pertencente a um lugar. E a partir dele que é permitido o pensar tanto na individualidade de
cada pessoa quanto na identidade de cada comunidade onde os sujeitos estdo inseridos - “[...] é
a particularidade ou a especificidade de seu mundo de significagbes enquanto instituicdo deste
magma de significagdes imaginarias sociais” (CASTORIADIS, 1982, p. 203).

Como todo elemento do imaginério, eles evocam algo que ndo pode ser corporificado
pessoalmente, de forma fisica— 0 conjunto de imagens, palavras, gestos e falas (significantes)
com os significados que pertencem a cada uma delas (suas representaces) e somente dentro
desse universo de significagcdes que podemos refletir sobre “[...] o que ¢ a ‘unidade’ e a
‘identidade’, isto €, a sociedade de uma sociedade, e o que unifica uma sociedade”
(CASTORIADIS, 1982. p. 203).

Ainda que esses aspectos sejam originados como produtos de significagbes que vem do

além da realidade fisica, pertencentes de questionamentos, convicgdes, crencas e lembrangas
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guardadas na memoria, eles sdo, sobretudo, os efeitos gerados por meio de produgdes,
representacdes e consequéncias que o individuo estabelece em sua vida devido ao seu conteido
mnem®nico apresentado principal mente pela sua base. Portanto, o imaginério ndo deve ser lido
somente como algum espectro advindo da imaginagdo, mas também como uma parte da
realidade, ja que é construido por elementos resultantes da mesma.

Escolher trabalhar esses elementos que se alinham a0 mecanismo do dia a dia de
comunidades populares, das existéncias e experiéncias de sujeitos que ndo estdo em foco nas
grandes narrativas fantésticas e histéricas, é estar dentro das visdes da Historia Nova sobre dar
lugar as diversas vertentes das jornadas dos seres humanos ndo legitimadas anteriormente que
podem existir em uma grande linha de acontecimentos tidos como gerais ou macros. A
subgtituicdo da historia econdmica e social, interessada em realidades pautadas pelas
“individualidades de primeiro plano” que Se apresentam ao extinguir qualquer resquicio dos
individuos marginalizados, pela historia nova € importante para “[...] metamorfosear a memoria
coletiva dos homens e obrigar o conjunto das ciéncias e dos saberes a situar-se em outra
duracdo, conforme outra concepgdo do mundo e de sua evolugdo” (LE GOFF, 1990b, p. 16).

A grande maioria dessas modificacOes fazem parte da revista e do movimento surgido
através dos seus estudos e agrupamentos de intelectuais pela Escola dos Annales na Franca,
protagonizado primeiramente por Lucien Febvre e Marc Bloch, ao pensar e divulgar uma
espécie de historia total, onde toda e qualquer atividade dos individuos sejam parte dos
documentos e objetos histéricos capazes de se fazer a compreensdo do mundo que € feito pelos

seres humanos.

A critica danogdo de fato historico tem, além disso, provocado o reconhecimento de
“realidades” histdricas negligenciadas por muito tempo pelos historiadores. Junto a
histéria politica, a historiaecondmica e social, a histéria cultural, nasceu umahistéria
das representacdes. Esta assumiu formas diversas. historia das concepcdes globais da
sociedade ou higtéria das ideologias; histéria das estruturas mentais comuns a uma
categoriasocial, auma sociedade, auma época, ou histdria das mentalidades; historia
das producdes do espirito ligadas ndo ao texto, a palavra, ao gesto, mas aimagem, ou
histéria do imaginério, que permite tratar o documento liter&rio e o artistico como
documentos historicos de pleno direito, sob a condi¢éo derespeitar sua especificidade;
histéria das condutas, das préticas, dos rituais, que remete a uma realidade oculta,
subjacente, ou hisgtéria do simbdlico, que talvez conduza um dia a uma histéria
psicandlitica, cujas provas de estatuto cientifico ndo parecem ainda reunidas (LE
GOFF, 1990a, p. 7-8).

A partir dessas incorporacdes, foi estabelecida uma maior abrangéncia dos processos
histéricos, de maneira que fosse possivel ser configurada uma estratégia para dar “voz” aos
sujeitos marginalizados impedidos de terem seus conhecimentos legitimados e, inclusive,
reivindicar o espago dos mesmos na construcéo da historia geral e Unica do mundo, néo se

pautando apenas ao que era delimitado por quem possuia 0s determinados meios.
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Permitindo a busca por novos problemas, objetos e abordagens, essa corrente
historiografica permitiu uma maior abrangéncia no que tange o campo documental historico,
fornecendo ndo somente documentos calcados na escrita declarada como oficial e Unica base
de pesquisa, mas também uma multiplicidade de outras formas de registro como fotografias,
paisagens, filmes, escavacOes arqueoldgicas, testemunhos orais populares, cultura material,
iconografia e aé mesmo ex-votos. Esses documentos tornaram-se essenciais para a
contextualizagdo do espaco e do tempo, proporcionando “[...] uma base institucional firme e
pode, apoiando-se em sua longa duragéo, voltar-se para novos horizontes [...]” (LE GOFF,
1990b, p. 29).

Essa e outras revolucdes documentais acontecidas durante o século XX transformaram
tanto a memoéria, a oralidade popular, quanto os costumes, signos, simbolos e manifestactes
populares em importantes recursos para a historicidade e visibilidade das experiéncias dos
individuos que vivem em sociedade no tempo, sobretudo dagueles de grupos historicamente
marginalizados e “esquecidos” pela historia “oficial”.

O imaginario sociocultural de comunidades populares, entdo, cheios de manifestacdes
culturais entrecruzadas, simbolos, religiosidades, folclore, crengas e ritos criados, guardados e
disseminados por geragdes, institui papéis que podem ser desempenhados pelos individuos em
suas particularidades, suas autoconsciéncias e o0 reconhecimento de pertencimento. Bronislaw
Baczko (1985) comenta sobre essa questao quando afirma que as teméticas sociais se produzem

através de uma “rede de sentidos™:

[...] de marcos de referéncia simbdlicos por meio dos quais os homens comunicam, se
dotam de uma identidade coletiva e designam as suas relagfes com as instituicdes
paliticas, etc. Assim se define um codigo coletivo segundo o qual se exprimem as
necessidades e as expectativas, as esperancas e as angustias dos agentes sociais. Por
outras palavras, as relagdes sociais hunca se reduzem aos seus componentes fisicos e
materiais (BACZKO, 1985, p. 307).

Essa rede de sentidos se configura dentro do préoprio social, que ndo pode ser desligado
do mundo simbdlico por suas contribuicdes as relacdes dos individuos em comunidade e nem
mesmo ser colocado como algo de carater “neutro”, servindo inclusive para a organizagdo da
regido, pois os simbolos que ali estdo implicitos sdo especificos do lugar e determinam os
significados, que j4 existiam a priori e permaneceram sendo difundidos até serem
ressignificados a partir das novas construgdes comunicativas e socioculturais. Assim, “a
sociedade constitui seu simbolismo, mas ndo dentro de uma liberdade total. O simbolismo se

crava no natural e se crava no historico (ao que ja estava l4); participa, enfim, do racional”

(CASTORIADIS, 1982, p. 152).
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Os signos de uma regido surgidos por meio das relagbes dos sujeitos sociais se
constituem, assim, importantes paraaformacéo de qualquer identidade regional ou local, sendo
gue ela é marcada pelos simbolos que reorganizam o cotidiano dos individuos e também por
meio dos aspectos da linguagem (WOODWARD, 2005). Esses sistemas simbdlicos, apesar de
seus fragmentos serem utilizados de acordo com sentidos antigos, vao sendo reconstruidos e
reestabelecidos, consequentemente criando novas identidades, representacoes, tradicoes,
costumes e regras entre a comunidade.

E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido &
nossa experiéncia e aguilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos nostornar. A
representagdo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero
ser? Os discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar
(WOODWARD, 2005, p. 17).

O imaginario &, portanto, parte da cultura (ou aé podemos considerar como ela mesma)
de uma localidade, grupo ou regido. A partir de uma perspectiva de controle, a cultura, assim
como o imaginario, adere aos simbolos algumas nogdes que ja estdo em uso desde antes do
individuo nascer: ele os encontra em sua realidade através dos atos de sua comunidade, os
absorve, agrega, exclui, fazendo com que o0 seu reconhecimento enquanto ser humano
sociocultural torne-se menos confuso, encontre o direcionamento e as nocdes iniciais de sua
vida para, assim, “fazer uma constru¢do dos acontecimentos através dos quais €le vive, para

auto-orientar-se no ‘curso corrente das coisas experimentadas’” (GEERTZ, 2008, p. 33).

O homem precisa tanto de tais fontes simbdlicas de iluminacdo para encontrar seus
apoios nho mundo porgue a qualidade ndo-simbdlica constitucionalmente gravada em
seu corpo langa uma luz muito difusa. Os padrBes de comportamento dos animais
inferiores, pelo menos numa grande extensdo, |hes sdo dados com a sua estrutura
fisica; fontes genéticas de informac&o ordenam suas agBes com margens muito mais
estreitas de variagdo, tanto mais estreitas e mais completas quanto mais inferior o
animal. Quanto ao homem, o que lhe é dado de forma inata sdo capacidades de
resposta extremamente gerais, as quais, embora tornem possivd uma maior
plasticidade, complexidade e, nas poucas ocasi 6es em que tudo trabalha como deve,
uma efetividade de comportamento, deixam-no muito menos regulado com precisdo.
[...] N&o dirigido por padrbes culturais — Sstemas organizados de simbolos
significantes — o0 comportamento do homem seria virtualmente ingovernavel, um
simples caos de atos sem sentido e de explosdes emocionais, e sua experiéncia ndo
teria praticamente qualquer forma. A cultura, atotalidade acumulada de tai s padrdes,
ndo é apenas um ornamento da existéncia humana, mas uma condicéo essencial para
ela— aprincipal base de sua especificidade (GEERTZ, 2008, p. 33, grifo nosso).

Portanto, o processo de ingtituicdo das identidades diz respeito a formulacdo de
diferencas culturais e regionais, além de articular modos de organizacdo da sociedade através

do ciclo de construgdo que nunca acaba, ndo se da por fechado, mas sim continua a se
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ressignificar e a formar novas caracteristicas “com a questdao da utilizacdo dos recursos da
historia, dalinguagem e da cultura paraa producdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no
qual nos tornamos” (HALL, 2005, p. 109). Esses aspectos formulam uma espécie de
reconhecimento entre 0os grupos, onde as pessoas que ali estdo que sentem pertencentes as
dindmicas e préticas do meio social, a0 mesmo tempo em que também os diferenciam de outros
gue estéo de fora do local.

Tomaz Tadeu da Silva (2005) comenta que a identidade comum também é construida
através de um processo de representacdo das relagdes entre sujeitos sociais e 0s grupos que
compartilham e tém em comum alguns patriménios, como a lingua, a ocupacao, asreligides, a
arte, entre outros. 1sso € determinado pela maneira como a identidade se configura: por meio
de relacBes, onde a diferenca é estabelecida por meio de uma fixagcdo simbolica que demonstra
afronteira entre as identidades. Assim, se as festas, as lendas, historias, rituais religiosos e as
celebragbes maritimas de Jaguaripe podem aparentar estar somente no campo folclérico e
festivo para guem ndo esta inserido nesse local, para quem € pertencente a essa cultura, séo
aspectos representativos da fé, da diversdo, comunicacdo e de permanéncia da identidade
cultural, como bem fala Clifford Geertz (2008):

Enquanto para os "visitantes', pela natureza do caso, as realizagdes religiosas s6
podem ser apresentacbes de uma perspectiva religiosa particular, podendo ser
apreci adas esteticamente ou di ssecadas ci entificamente, para os partici pantes el as s5o,
aém disso, interpretagdes, materializactes, realizacbes da religido — néo apenas
modelos daquilo que acreditam, mas também modelos para a crenca nela. E nesses
dramas plasticos que os homens atingem sua fé na medida em que a retratam
(GEERTZ, 2008, p. 83).

Logo, a partir do transmitir de geracd a geracdo da comunidade jaguaripense,
primeiramente por meio da oralidade popular em seus ensinamentos para filhos, sobrinhos e
amigos, passando para os dias atuais ha extensa documentacdo por meio das filmagens e fotos
tiradas dos seus smartphones, transmitindo, ressignificando e utilizando de suas manifestactes
culturais enquanto vias de informacdes importantes, dividindo e organizando a sociedade entre
grupos que passam a ser identificados pelas classificagdes acerca dos seus segmentos
simbdlicos.

Segundo Kathryn Woodward (2005), esse sistema classificatério embutido nesses
movimentos de passagem de costumes se organiza exatamente a partir dos aspectos que
diferenciam uma populagdo, “[...] de uma forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas as
Suas caracteristicas) em a0 menos dois grupos opostos - nogeles;, [...] eu/outro”
(WOODWARD, 2005, p. 39). Dentro dessa mesma légica de circulos de similaridades,

encontros e divergéncias, enxerga Tomaz Tadeu da Silva (2005) ao afirmar que:
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A identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declaracBes sobre quem pertence e
sobre quem nado pertence, sobre quem esta incluido e quem esta excluido. Afirmar a
identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica
dentro e o que ficafora. A identidade esta sempre ligada a uma forte separacdo entre
“nds” e “eles” [...] (SILVA, 2005, p. 80-81).

A partir desses elementos, podemos considerar que as classificagbes, agrupamentos e
divisdes que fazem parte de todo o processo identitario sdo, na verdade, a visdo e o
estabelecimento histérico de como as comunidades surgiram e se encontram atualmente. As
cidades, regides ou grupos gue se constituem enquanto ambientes de formacéo de aspectos
identitarios, através dos seus préprios métodos do cotidiano que rege uma boa parte darotina e
dos pensamentos dosindividuos, dos seus costumes, rituais, memoérias e tradigdes, transformam
esses elementos culturalmente populares em espéci es de discursos representativos e afirmativos
de sua prépria existéncia enquanto pertencente aos seus lugares de origem ou de identificacao,
mas que ndo permanece da mesma forma, modificando-se por meio das movimentacoes da
sociedade e dos seus sujeitos sociais.

Por essa perspectiva, relacionando aos nossos objetos de pesquisa e o local que os gera
e os ressignificam, podemos entender que a forma como Jaguaripe se configura atualmente,
sobrevivendo principalmente da prética da pesca e do marisco e de atividades relacionadas a
administracdo municipal, por meio da prefeitura, e em suas tradicoes e histérias do imaginario
mantidas, sendo transformadas aos poucos para as novas geracoes, pelos proprios processos
histéricos que a regido sofreu tanto pela diferenciacdo de sua cultura em relacéo as outras,
guanto aos métodos de modernizacdo da sociedade em geral.

Esses métodos de reorganizacéo das populagdes pelo “tradicional” ou popular a partir
da modernizacdo e, anteriormente, pelos embates e conflitos derivados dos processos da
colonizacdo da América Latina, se formaram ndo somente de uma maneira natural ou organica,
mas sim atraveés da desigualdade causada pela exclusdo de individuos e comunidades mesticas.
Essa diversidade de culturas dentro de um sb pais, como o Brasil, ndo se destaca somente pela
descoberta de diferentes aspectos culturais e populares de cada regido ou local interconectadas
apos as interagdes ¢ os fluxos de migragdo, mas também pelas “maneiras desiguais de como os
grupos se apropriam de elementos de varias sociedades, combinando-os e transformando-os”
(GARCIA CANCLINI, 1997, p. 142).

Conforme Garcia Canclini (1997, p. 152), “a identidade € uma construcdo que se narra,
mas o relato artistico, folclérico e comunicével que se constitui, realiza e se transforma em
relacio a condicBes socio-historicas”. E, portanto, através da identidade e da representagio do

gue somos ou de como 0s outros nos visualizam que somos localizados no sistema, enquanto
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sujeitos sociais de um determinado local ou regido. Para tanto, é necessario que possamos
compreender os significados desse sistema, através de sua producdo cultural e histérica,
abrangendo desde as suas caracteristicas sociais até 0s costumes e ritos, sua formagdo de
individuos e, se enquanto individuos, nos enquadramos no sistema.

Assim, se tratam os mecanismos de representacdes para a formacéo de identidades, ja&
gue as mesmas cumprem as suas fungdes por meio das praticas de significagdes e também dos
sistemas simbdlicos, onde se localizam as explicagdes e resolugdes sobre como nos
estabelecemos enquanto pertencentes, em que poderemos nos tornar e querer através da
instituicdo de identidades, tanto individuais quanto coletivas.

Por meio desses mecanismos que possuimos o sentimento de identificacdo com os
outros, seja determinado pela automéatica percepcdo da diferenca ou pelas igualdades que
existem. Os exercicios de significagcOes, agrupando as explicacbes e convicgbes das
comunidades, se relacionam diretamente com a questdo do poder, ja que a0 Separar as
identidades através, principalmente, das relagdes de “alta cultura”/”cultura regional” ou regides
“modernizadas”/ “paradas no tempo” equivale também ao modelo de hierarquia que sustenta
as regides classificadas como avangadas em detrimento das regifes que sdo jogadas a
marginalidade - e assim, se socializam dessa forma, legitimando essas estratégias (SILVA,
2005).

Quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar aidentidade. E
por isso que a representacdo ocupa um lugar téo central nateorizacdo contemporanea
sobre identidade e nos movimentos sociais ligados a identidade. Questionar a
identidade e a diferenca significa, nesse contexto, questionar os sistemas de
representacdo gque Ihe d&o suporte e sustentacdo. No centro da critica da identidade e
da diferenca estd uma critica das suas formas de representagéo (SILVA, 2005, p. 91).

A globalizacdo em torno da economia, 0S seus processos de modernizacdo, as
modificacbes através da producdo de novos produtos - gerando diferentes identidades cada vez
mais globalizadas marcadas pelo mercado - e, consequentemente, da comunicacdo que
estabelece novas relacdes sociais aos individuos de acordo com a possibilidade e facilidade de
estar em contato com 0s meios de comunicacdo massiva (MCM), além das questdes em relacéo
ao comércio e producéo de produtos e servicos que configura outro panorama trabal hista pelas
migracdes de individuos.

A migragéo produz identidades plurais, mas também identi dades contestadas, em um
processo que é caracterizado por grandes desigua dades. A migragdo € um processo
caracteristico dadesi gual dade em termos de desenvol vimento. Nesse processo, o fator
de “expulsdo” dos paises pobres ¢ mais forte do que o fator de “atragdo” das

sociedades pés-industriais e tecnologicamente avancadas. O movimento global do
capital é geralmente muito mais livre que a mobilidade do trabalho. Essa dispersdo
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das pessoas ao redor do globo produz identidades que sGo moldadas e localizadas em
diferentes lugares e por lugares diferentes (SILVA, 2005, p. 22).

Essas identidades plurais, fragmentadas devido as diferentes influéncias de lugares e
costumes diversos, ndo estdo fixadas somente em uma regido ou comunidade, mas sim se
apropriam das referéncias heterogéneas, levando diretamente ao que Néstor Garcia Canclini
(2015) chama de multiculturalismo, onde os multiplos aspectos culturais podem se ligar umas
as outras, assim como separar-se, corroborando com a formagéo de conflitos no entendimento
das proprias especificidades de cada lugar e também com a marginalizacéo de grupos de uma
determinada sociedade.

Aqui também pode ser colocado o que Homi K. Bhabha (1998) chama de entre-lugares,
hibridismos, estranhamento, identidade intervalar e vidas duplas no lugar das identidades fixas.
Bhabha faz ecoar tanto as narrativas a partir dos deslizamentos culturais e territoriais pelo
processo colonial e pela Diaspora, quanto também fala de sua prépria histéria como um
individuo que se inscreve numa multiplicidade e hibridez de culturas — seja por sua dupla
“cidadania”, mas também indo além dessa duplicidade, considerando relagdes que ultrapassam

as barreiras do sujeito e do objeto.

O ir evir do poco da escada, 0 movimento temporal e a passagem que ele propicia,
evita que as identidades a cada extremidade dele se estabelecam em polaridades
primordiais. Essa passagem intersticia entre identificacBes fixas abre a possibilidade
de um hibridismo cultural que acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou
imposta (BHABHA, 1998, p. 22).

Segundo Garcia Canclini (1997), esses deslizamentos culturais resultantes das vivéncias
de hibridacdo devem ser lidos pela Gtica de uma complicada e também sofrida situacéo
interacional que vém exatamente dos conflitos e processos da modernidade |atino-americana.
E necessario, entdo, dar importancia ao fluxo da hibridizacdio do que a hibridez em si mesma
porque o estudo experimental desses processos demonstra que existe o desejo tanto pelos meios
hegemonicos, de grande circulacdo, quanto pelos populares que pensam em englobar os

aspectos da modernidade (GARCIA CANCLINI, 1997).

1.4 FOLKCOMUNICACAO, MARGINALIZACAO E POSSIBILIDADE DE DISCURSOS

O revelar dos metassignificados e sentidos dos aspectos do imagin&rio e a sua
implantacdo nos estudos de comunicacdo brasileiros vém, principalmente, aravés da
aproximacdo com 0s guestionamentos acerca do desenvolvimento socioecondémico do pais em

meados da década de 1960, obtendo destague nas orientagbes de L uiz Beltrdo'? para analisar e

12 Os estudos de Folkcomuni cagio estdo ligados diretamente a trajetdria desenvol vida pel o professor Luiz Beltréo.
Primeiro doutor em Comunicacdo no Brasl, sua tese sobre Folkcomunicacdo, foi defendida em 1967, na
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refletir sobre a situag&o comunicacional das comunidades invisibilizadas e, consequentemente,
marginalizadas em um sistema “modernizador” e excludente que ndo lhes reconhecia
existéncia. Analisando por meio de um recorte sociocultural, geogréfico e temporal,
relacionando, logicamente, com elementos do desenvolvimento econdémico e politico das
regides, Beltrdo (2014) elabora pensamentos sobre a legitimagéo das formas de comunicacéo
criadas pelos sujeitos sociais renegados do Brasil, principalmente naregido Nordeste, jaque as
camadas privilegiadas da sociedade brasileira desprezavam e procuravam suprimir essas
maneiras de interaco e agrupamento do povo®®.

O fenbmeno da marginalidade se caracterizou apds a revolucdo burguesa e sua
ideologia, e se agravou com a Revolucdo Indudtrial, geratriz conceptual e forma da
sociedade de massa. As camadas superiores — a élite do poder econdmico e politico —
gue estabelecem os niveis de civilizagdo e as metas de desenvolvimento, inclusive
sociocultural, se contrapdem individuos e grupos sem condi¢des (ou a quem sempre
s80 negadas condi¢des) de al cancga-los, por suapobreza, por suas culturastradicionais,
pelo isolacionismo geogréfico, rural ou urbano, pelo baixo nivel intelectual ou pelo
inconformismo ativo e consciente com a filosofia €/ou a estrutura social dominante
(BELTRAO, 1980, p. 39).

Diante das complicacOes ja existentes e criadas pelo processo historico de colonizagéo
do Brasil - relacionadas também as tentativas de desenvolvimento e estabelecimento da
modernizag&o da sociedade brasileira através das praticas das grandes empresas internacionais,
0 que, narealidade, tratava-se de uma expansao desses conglomerados apartir dos seus proprios
interesses lucrativos e de méo de obra barata, influenciando (principalmente na América L atina)
a ampliacdo do mercado consumidor através dos seus produtos, desconsiderando qualquer
impacto e consequéncia dessas praticas predatOrias nas comunidades e populacdes menos
assistidas (PERUZZO, 2014) - , a teoria beltraniana se formou em meio a perspectiva
problematica do funcionamento dos meios de comunicagdo massiva, onde se ignorava e era
impedida a possibilidade do povo de se beneficiar dos efeitos representativos dessas midias
comunicativas.

Portanto, Beltrdo (2014) elaborou estratégias comunicacionais através da tentativa de
dar visibilidade aos significados, as informagdes e também a integracéo e participacdo dos

grupos marginalizados em questionamentos que impactariam toda a sociedade de forma

Universidade de Brasilia, embora seu titulo s6 tenha sido reconhecido 14 anos mais tarde. Seu pioneirismo no
tratamento das teorias da comunicagdo levando em conta as tradi¢des populares, definiram as linhas mestras de
interpretacdo de uma ciéncia ja conhecida e difundida Beltréo analisava a comunicagdo popular como
manifestacdo prépria dentro de um determinado grupo cultural (GOBBI, 2007, p. 16).

13 Beltréo fala sobre grupos ou comunidades marginalizadas que utilizaram meios diversos para desenvolver um
“poder invertido”. Que poder invertido é esse, sendo a luta por tomada de posi¢des no espago social? E a luta pelo
poder hegeménico, em fazer ouvir sua voz e suas reivindicagdes, em prol do bem comum (AMPHILO, 2013, p.
49).
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sociopolitica e cultural, por meio da compreensdo dos elementos criados e disseminados pelo
povo e para o povo visualizados como transformadores da comunicagdo e, consequentemente,

de uma possivel nova logica para a sociedade como um todo.

Comunicagdo é o problema fundamental da sociedade contemporénea — sociedade
composta de uma imensa variedade de grupos, que vivem separados uns dos outros
pela heterogeneidade de cultura, diferenca de origens étnicas e pela propria distancia
social e espacial. [...] H4, entretanto, na sociedade contemporénea, ndo obstante as
caracteristicas préprias e os conflitos de interesses imediatos de cada grupo, uma
unidade mental, decorrente da prépria natureza humana dos seus componentes e de
um universal consenso. Os grupos acham-se, assim, vinculados a uma ordem
semel hante deideias e aum propdsito comum: — adquirir sabedoriae experiénciapara
sobreviver e apefeicoar a espécie e a sociedade. Sabedoria e experiéncia,
sobrevivéncia e aperfel ggamento que sO se conseguem mediante a comunicacdo, — 0
processo minimo, verbal e gréfico pelo qual os seres humanos intercambiam
sentimentos, informagZo eideias. (BELTRAO, 2004 apud GOBBI, 2007, p. 25).

Assim, a teoria da Folkcomunicagdo surge enquanto mecanismo indispensavel para
legitimar e dar foco as questdes, movimentos e necessidades do povo, buscando o desenlace
dos fios da comunicacdo de maneira que cheguem de forma fluida e democrética para a
populacdo. No limiar situado entre o Folclore e acomunicagdo de massa, segundo José Marques
de Melo (2007), influenciando a prépria etimologia da palavra onde folk, significando como
“advém do povo”, relaciona as estratégias artesanais, populares ou culturais criadas e
“protagonizadas pelas classes subalternas” (MARQUES DE MELO, 2007, p. 48) com a
comunicacdo, sendo o motor do entendimento dessas mensagens codificadas.

Beltrao apresenta a Folkcomunicagdo como “[...] o processo de intercimbio de
informagdes e manifestacdes de opinides, ideias e atitudes da massa, por intermédio de agentes
e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore” (BELTRAO, 2014, p. 65) e ainda traz a
sua visao de folclore dentro da mesma definida pelo folclorista Edison Carneiro e da prépria
comunicagdo através da “necessidade imprescindivel de estarmos atentos a essa formaesquisita
do intercambio de informagdes e ideias entre os dois brasis, no interesse da afirmacdo e do
desenvolvimento nacional” (BELTRAO, 2014, p. 71).

Mas a partir da relacdo entre esses dois conceitos da construcdo da palavra, Antonio
Hohlfeldt (2013, p. 877) estabelece uma definicdo de acordo com as mudancas historicas e,

consequentemente, comunicacionais atuais da teoria de Beltr&o:

A folkcomunicagdo ndo é, pois, o estudo da cultura popular ou do folclore, € bom que
s destaque com clareza. A folkcomunicagdo € o0 estudo dos procedimentos
comunicacionais pelos quais as manifestagfes da cultura popular ou do folclore se
expandem, se sociabilizam, convivem com outras cadeias comunicacionais, sofrem
modificagBes por influéncia da comunicagdo massificada e industrializada ou se
modificam quando apropriadas por tais complexos. A folkcomunicagdo, portanto, é
um campo extremamente complexo, interdisciplinar - necessariamente - que engloba
em seu fazer saberes varios, as vezes até contraditdrios, para atingir seus objetivos e
dar conta de seu objeto de estudo (HOHLFELDT, 2013, p. 877).
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Partindo do reconhecimento de que os aspectos populares e folcléricos das comunidades
marginalizadas criavam métodos proprios igualmente importantes para o estabelecimento e
representacao sociopolitica dessas populagdes e da sociedade em geral, dentro de suas formas
comunicacionais e passagens de mensagens e informagdes, quanto as dos meios de
comunicacdo em massa, foi sendo formado o pensamento do jornalista acerca do fluxo
informativo atual dentro do “[...] processo artesanal e horizontal, semelhante em esséncia aos
tipos de comunicagdo interpessoal jA que suas mensagens sao elaboradas, codificadas e
transmitidas em linguagens e canais familiares a audiéncia [...]” (BELTRAO, 2014, p. 17).

Como o préprio pernambucano cita e Maria | sabel Amphilo (2013) resgata e aprimora,
existe um obstaculo enorme para essas praticas de comunicagcdo serem efetivas, visto que as
elites querem “que o povo assimile a mensagem transmitida pelos meios massivos de
comunicacao, mas nao se interessa em saber nada sobre esse povo”, vivendo assim “de costas
para o povo brasileiro, alheios a sua realidade e necessidades” (AMPHILO, 2013, p. 982).

Como ndo conseguem se importar com essas linguagens, manifestacfes, rituais,
histérias e costumes populares e nem observa-los como sendo verdadeiros pogos
comunicacionais, 0s enxergam somente como objetos artisticos, exoticos, do universo curioso,
ignorando os meios de informacao e de expressao dessas comunidades. Portanto, Beltréo (2014)
pensa que, a partir da andlise voltada como objeto exdtico de curiosidade pelas elites
intelectuais, isso “impossibilita a comunicagdo e a comunhdo entre governo, povo, elite e

massa” (BELTRAO, 2014, p. 56).

[...] étempo de ndo continuarmos a apreciar nessas manifestagbes apenas 0s seus
aspectos artisticos, a sua finalidade diversionista, mas procurarmos entendé-las como
a linguagem do povo, a expressdo do seu pensar e do seu sentir tantas e tantas vezes
discordante e mesmo oposta ao pensar e ao sentir das classes oficiais e dirigentes
(BELTRAO, 2013, p. 230).

O que Beltréo constréi vai ao encontro também dos referenciais de Jesis Martin-
Barbero, quando o autor traga uma outra forma de se pensar no popular ndo somente “a partir
das culturas indigenas ou camponesas”, mas também através de uma perspectiva que permita
enxergar toda a “trama espessa das mesticagens e das deformacdes do urbano, do massivo”
(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 16-17). Ou sga, 0 popular se mistura por meio das diversas
insténcias e atualmente é muito dificil pensar nesses aspectos como externos aps processos
histéricos que construiram 0 gue chamamos hoje de cultura massiva e 0s seus derivados,
tracando cada vez a proximidade entre as duas formas de comunicacéo e como elas devem ser

pensadas de formas semelhantes para, enfim, a organizacéo da sociedade.
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A folkcomunicagdo, assim, se constitui enquanto um sistema de comunicagdo aliado as
estratégias possiveis de resisténcia das comunidades populares, que podem ser “engolidas” pela
misturaentre 0 massivo e o popular, mas também por ndo estar na classificacdo errbneade linha
“alternativa” da comunicagio - €la estd, na realidade, dentro desse processo de exaltacdo da
cultura massiva e negligéncia dos elementos culturais e informativos que advém das camadas
marginalizadas, onde a sua essencia

[...] extrapola “efetivamente qualquer das areas especificas cientificas, artisticas,
filosoficas ou pragmétiqas como que e de que tratam. S0, por esséncia,
interdisciplinas” (BELTRAO, 1983a, p. 73), em suma, “de uma abrangéncia enorme”
envolvida no sentido da comunidade [...]. Embora a questdo econémica estgja
diretamente associada a nogdo de marginalidade, ela ndo € a Unica que opera no
ambito comunicacional, pois para LB a marginalidade também se da em termos

culturais (e agui com um entendimento mais amplo do que uma cultura erudita e
escolar) (FERNANDES, 2020a, p. 13).

Essas edtratégias incluidas na folkcomunicagdo ndo se formam somente ligadas no
guesito econdmico ou na transformagédo local, mas também (e principalmente) se relacionam
as questdes envolvidas com os aspectos culturais da sociedade. Visto que, apesar da ampliacéo
do acesso aos novos modelos de comunicacdo ligados as tecnologias mais modernas ou mesmo
apropriareconfiguragdo do movimento urbano, os meios culturais e informais de comunicagéo
continuam a ser disseminados ao longo dos tempos, sendo o fio interconector dessa
continuidade presente na resisténcia que se encontra ali no apoio entre os individuos dagueles
grupos e comunidades (FERNANDES, 2020a).

E se complementam a isso os grafites, os sons, a ocupagdo do espaco publico para
manifestagbes como a Marcha das Vadias, a Marcha da Maconha, a Parada de
Orgulho LGBT que sdo vizinhas dos protestos por melhores condicbes de
sobrevivéncia da vida vivida, com as paralisagdes por questdes salariais e de trabalho
digno, como os protestos da auséncia do poder piblico em gquestfes como saneamento
basi co, seguranca, acesso a dguatratada e encanada, luz el étrica, etc. (FERNANDES,
20203, p. 16).

Desse modo, ateoria beltraniana representa a organizacéo de comunidades e individuos
marginalizados, utilizando das suas caracteristicas e particularidades culturais como
engrenagens necessarias para o foco em suas reivindicacbes ou aé mesmo dos meios
tecnologicos atuais, quando existe essa possibilidade, mantendo “as caracteristicas de sua

cultura e ndo da sensibilidade tipica dos veiculos massivos” (FERNANDES, 2020a, p. 12).

1.4.1 Processo folkcomunicacional
Como a Folkcomunicacdo foi idealizada partindo dos ares de desenvolvimento, da

politica e darealidade brasileira na década de 1960, se faz necesséria a compreensao de alguns
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dados e aspectos que impulsionaram Beltrdo ir a fundo em suas caracterizagfes, chegando as
respostas para os grandes conflitos comunicacionais e sociais entre a populagéo privilegiada e
ainvisibilizada. Segundo o Censo Demogréfico Brasileiro do ano de 1960 (apud AMPHILO,
2010), o percentual de escolarizagdo de criangas entre 7 a 14 anos era de somente 30,6%,
revelando a grande taxa de analfabetismo na sociedade, o que vai ao encontro da falta de
possibilidade em compreender as informagdes veiculadas pelos meios de comunicacdo massiva.
Além disso, verificava-se que o Brasil ainda era um pais agricola onde a taxa de urbanizagdo
correspondia ao percentual de 44,7%. Assim, segundo Beltréo (1980):

A investigagdo da natureza, dos elementos e da estrutura, dos agentes e usuérios, do
processo, das modalidades e dos efeitos da Folkcomunicagcdo € absolutamente
necessaria, notadamente em paises como o0 nosso, de elevado indice de analfabetos,
de disseminagdo populacional irregular, de reconhecida ma distribuicdo de rendas e
acentuado nivel de pauperismo e caracterizado, em consequéncia destes e de outros
fatores, por frequentes crises ingtitucionais que conduzem a inevitavel instabilidade
politica. A reducdo desses males exige a colaboragdo de todo o povo, e surpreende
gue se confie a emissdo de mensagens, que se aspira construtivas de unidade de
propdsitos, quase exclusivamente a comunicagdo convencional através dos meios de
massa, fora do a cance de imensas porc¢des de audiéncia como um todo, quando nem
mesmo conhecemos real mente bem os que usamos no dia-a-dia em nossos dialogos.
(BELTRAO, 1980, p. 27)

A partir dessas interagoes relacionadas ao desenvolvimento e, consequentemente, ao
acesso das comunidades as informagdes, Beltrdo entdo ratificou que os individuos derivados
das estratégias de colonizacdo, relegadas a marginalizacdo apos a sociedade brasileira elitista
os negar educacdo, moradia, saneamento basico ou até mesmo dignidade enquanto ser humano,
cidaddo e criadores de relacdes socioculturais, construiam suas préprias formas de difusdo de
informacdo, visibilidade e organizagdo sociopolitica, sendo efetivadas por meio de diferentes
manifestagdes originais ou carregadas de memorias, “robustecendo um sistema midiatico
alternativo”, onde fortalecem ‘e acionam veiculos artesanais ou canais rusticos, muitas vezes
estabelecendo uma espécie de feedback em relagdo ao sistema hegemdnico” (MARQUES DE
MELO, 2007, p. 54).

Portanto, a Folkcomunicacao se caracterizou pela atitude em perceber, elencar, dominar
e descobrir os signos, significados e codificacBes implicitos nos aspectos populares das
comunidades e grupos marginalizados, suas estratégias possiveis de comunicacdo, visibilidade
e ativacdo politica, considerando 0s espacos sociais e culturais que os geram e as dificuldades
gue os permeiam ao ndo obter o foco dos meios de comunicagdo massiva. Desse modo, Maria
Isabel Amphilo (2011) declara que:

A folkcomunicag@o vem fechar essa brecha tedrica e conceitual de umarealidade do
cotidiano que, antes, era descartada pelos investigadores, que se detinham na
comunicacdo formal, que era perceptivel, porém, ndo explorada devidamente por
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antropdlogos, socidlogos e linguistas. Faltava-no o estudo dos grupos sociais e seu
poder persuasivo, o que Beltréo realiza com Folkcomunicagdo: a comunicacéo dos
mar ginalizados (1980), em que estuda os grupos marginalizados. E no grupo que o
ser humano massificado retoma sua identidade e pode ter sua liberdade de expresséo
resgatada (AMPHILO, 2011, p. 199).

Além dessas formulacfes, a teoria abarca um direcionamento maior no sentido de
contrapor o “amplo” aspecto de desenvolvimento brasileiro, privilegiando determinadas classes
e grupos sociais, deixando de lado os individuos que precisam de maior assisténcia ao
permanecer no equivoco injusto de que os conhecimentos populares ndo sdo dignos de serem

lidos como informacionais.

A redidade brasleira era constatada por socidlogos, psicologos sociais,
antropologistas, politicos e economistas. dois brasis se defrontavam. Um em franco
desenvolvimento cultural e econémico; outro, marginalizado, entravando os planos
do progresso. Um respondendo com maior ou menor desenvoltura aos apelos dos
meios de comunicagdo coletiva; outro ndo suscetivel dessa influéncia e, por
conseguinte, alienado dos objetivos pretendidos pela dite. Um acreditando nas metas
desenvolvimentistas e mudando os seus padrdes de comportamento ao influxo das
ideias e das técnicas novas, difundidas sobretudo pelos veiculos jornalisticos; outro
crendo apenas nos seus ‘catimbds’ e rejeitando até mesmo uma argumentacéo logica,
fundamentada em causas e €feitos para aferrar-se aos seus preconceitos, habitos e
costumes tradicionais, e permanecendo surdo as mensagens jornalisticas
convencionais (BELTRAO, 2014, p. 66, grifo nosso).

Além de se tratar de uma teoria relativamente nova, Beltrdo também enxergava a
Folkcomunicacdo como um dos sistemas da comunicagdo cultural, sendo o outro o sistema de
comunicacdo social, demarcando uma diferenciagdo muito clara entre os dois perante as suas
especificidades. Os sistemas apontados por ele se caracterizavam por meio de grupos pequenos
aliados e também grandes grupos que se diferenciavam através de questdes envolvendo 0s
publicos, as intencdes acerca da sua instituicdo, dos canais utilizados e disponiveis nas pontes
para a informacao e também a razao pela qual eram usados, dispondo nesses processos “tanto
da comunicacdo direta, interpessoal e intergrupal, como também da comunicacdo indireta,
coletiva e de massa” (FERNANDES, 2020b, p. 105).

Segundo Guilherme Moreira Fernandes (2020b), essa situagdo da Folkcomunicacdo
enguanto um sistema de comunicacao cultural vém passando por diversas indagacdes acerca de
sua legitimacao e reconhecimento ao longo dos tempos devido a confusdo de alguns tedricos e
pesguisadores em misturar ou confundir os conceitos de folclore/manifestacéo cultural, faltando
refinamento no que é a folkcomunicacdo, e no preconceito e desconfianca de algumas éreas da
Comunicacdo. Apesar disso, atualmente a Folkcomunicagdo tem avancado em direcdo as suas
novas formulagdes e caracteristicas aplicadas aps novos tempos.

H& quem ainda considere o estudo de folkcomunicagdo como algo menor e datado -

guando, ao contrério, a folkcomunicacdo cada vez mais estd presente no cenario
globalizado e com acesso dos grupos minoritérios a rede mundia de computadores.
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Todavia, avancos foram evidentes. Teses, dissertagdes e monografias, a partir dos
anos 2000, passaram a inserir a Folkcomunicagdo nos titulos. A Rede Folkcom
conquistou o Prémio Luiz Beltrdo, na categoria campo inovador, em 2011, oferecido
pela Intercom. Os mais importantes congressos de comunicagdo (de cunho
generalista) trazem grupos de trabalhos evidenciando a folkcomunicagdo na ementa
(FERNANDES, 2020b, p. 118).

A folkcomunicacdo trabalha, critica e se desenvolve em relacdo a falta de insercéo dos
individuos em geral no sistema e processo de compartilhamento e disseminacéo clara de
informac&o a partir das barreiras, tanto sociais, locais e culturais, dos meios de comunicagéo,
partindo assim da compreensao dos veiculos proprios das classes populares e das “formas de
expressao e dos meios de comunicacdo de que se vale 0 povo paraimpor, as vezes de um modo
inesperado, palpavel, o seu pensamento e a sua vontade” (BELTRAO, 2014, p. 58). A partir
desses indicadores, portanto, aponta ao entendimento de que, mesmo com o seu alto poder
disseminador, os MCM nédo eram “todo-poderosos e exerciam decisiva influéncia direta na
aceitagdio de novas ideias” (BELTRAO, 2014, p. 59).

Dessas interagoes, 0 jornalista passa a identificar semelhancas dentro desse tipo de
comunicagdo popular com o fluxo comunicacional em duas etapas — two-step-flow of
communication -, hipotese tedrica promovida por Paul Lazarsfeld, Bernard Berelson e Hazel
Gaudet, onde, em sua forma linear por meio de dois estagios sem ter um retorno das proprias
opinides aos meios de comunicacdo em massa, aaudiéncia dependia exclusivamente da atuacéo
da figura do lider de opini&o. Entretanto, essa hipotese foi substituida apos perceberem os
diferentes possiveis estagios que o processo comunicacional proporciona, “dos meios de
comunicacdo coletiva, através de varios lideres que se comunicam entre Si, para 0S grupos
liderados” (BELTRAO, 2014, p. 61).

A vista disso, determinado pelas conceituagdes da teoria beltraniana, o lider de opinido
se configuraria enquanto um sujeito que pertence a0 mesmo hivel social da comunidade
marginalizada que, aravés da facilidade e possibilidade do contato com as informagdes
difundidas pelos MCM e também da confianca e credibilidade em suas relacdes dentro do
grupo, conseguiria recodificar as mensagens e informagdes recebidas de uma forma mais
proxima ao que os individuos populares estivessem mais habituados. Osvaldo Trigueiro (2013,

p. 854) afirma, a partir da construcéo de Beltrdo, ao identificd-lo como um personagem que:

[...] goza de certo prestigio no seu grupo de referéncia, independentemente da sua
posicdo social e econbmica; tem maior acesso a outras fontes de informago,
principalmente dos melos massivos, et sempre em contato com diferentes grupos
€om 0s quais mantém novos intercAmbios e, a0 mesmo tempo, continua vinculado as
suas referéncias culturais do local. Os comunicadores folk sdo mediadores ativistas
nas negociacles da audiéncia das mensagens midiéticas que circulam nos vérios
estégios de difusdo nos grupos sociais de referéncia do local interligados pelos
sistemas interpessoai s de comunicacdo (TRIGUEIRO, 2013, p. 854).
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Trazendo para o ponto de instituicdo de um mundo inteiramente interconectado,
globalizado e modificado pelo surgimento de novas e avangadas ferramentas de comunicagéo,
no qual os sujeitos sociais tém maior aproximagdo e possibilidade de acesso aos MCM e
também as outras formas de tecnologia, o lider de opinido se reconfigura através das novas
incorporacdes e estudos feitos por Osvaldo Trigueiro (2013) e outros autores. Essesindividuos,
segundo o autor, daforma que foram concebidos, ndo se tornam t&o necessérios, considerando
0 parametro da sociedade brasileira nos anos 1960, mas sim se transformam como verdadeiros
produtores culturais e mediadores*®, no sentido de dar visio e foco aos seus grupos sociais,
apropriando-se dos recursos midiéticos e permitindo a disseminacdo de conhecimentos locais

€, por conseguinte, o registro e preservacao das memorias populares.

O ativista midiatico do sistema folkcomunicacional, aqui observado e analisado, é o
gue opera nos grupos de referéncia da comunidade nos espagos ruras, urbanos e
rurbanos, nas diferentes préticas sociais, como encadeador de transformactes
culturais para uma renovada ordem social, nos lugares onde se dao as interacoes
mediadas de conveniéncias entre o local e o global, nos espagos da casa e da rua,
melhor dizendo, no seu ambiente de vivéncia, de aprendizado que potenciaiza os seus
produtos culturai s nos mei os de comunicacao. O ativistamidiéatico age motivado pelos
seus interesses e do grupo social ao qual pertence na formatacdo das préticas
simbdlicas e materiais das culturas tradicionais e modernas para o uso da vida
cotidiana. E um narrador da cotidianidade, guardiZo damemoéria e daidentidadelocal,
reconhecido como porta-voz do seu grupo social e transita entre as préticas
tradicionais e modernas, apropria-se das novas tecnologias de comunicacéo para
fazer circular as narrativas populares nas redes globais. Quando usa 0s seus proprios
meios de comunicagdo, ocupa um espaco conguistado e reconhecido pelo seu grupo
social, mas quando usa a midia, 0 espago é quase sempre concedido no transcurso de
um tempo social, quase sempre sem o reconhecimento dos seus proprietérios
(TRIGUEIRO, 2013, p. 855-856, grifo nosso).

Também é possivel verificar que a propria audiéncia folk ndo € passiva em relacéo as
atividades que envolvem os contelidos veiculados, mas sim participam ativamente dessa
construcdo juntamente aos ativistas midiaticos. A partir da maior acessibilidade da populacéo
brasileira aos meios de comunicagdo social, as comunidades comecaram a fazer parte da
construcdo de estratégias de interpretacdo de suas histérias e narrativas, representadas pelos
seus significados e codigos, e também na reutilizagdo dos seus produtos culturais fisicos,
tornando-se ativas em relagcdo aos movimentos do cotidiano cultural dos grupos nos meios
midiéticos, a0 passo que, depois, cada individuo resolve qual o uso sera feito dos seus

contetidos.

1% O conceito de mediagfo, que é diferente de midiati zagio, ndo € univoco, porque o0 Ambito de sua atuacio é amplo
e complexo na soci edade contemporanea, com a globali zagdo da comunicagdo e da cultura. Mediagdo € a operacéo
de negociacdo entre duas ou mais partes no processo de comunicagdo. Para ser efetuada convenientemente,
necessita de diferentes niveis de interagdes sociais (TRIGUEIRO, 2013, p. 853).
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Nos parametros do mundo globalizado e o seu emaranhado de conexdes, as culturas
tanto locaig/regionais e as globais se configuram como “igualmente importantes” - em teoria da
democratizacdo do fendmeno da Internet - no fazer cultural, social e politico dentro do
movimento do surgir de novas tecnologias importantes para a comunicagcdo e,
consequentemente, para a interacao entre os varios “mundos” e suas especificidades atuais — 0
que o faz, reconfigurando os entendimentos dos grupos aravés de sua recepcdo, que
anteriormente pelas formulagbes do fundador da teoria ndo existia a possibilidade de
decodificar as mensagens dos meios massivos, e permitindo a movimentacdo no sentido de
transformacdo dos espacos, dos usos e préticas dos aspectos culturais e tradicionais.

A intercomunicacdo entre atores sociais pertencentes aos mesmos subsistemas
socioculturais vai costurando os vinculos locai s como turbilhdes de bolinhas em dgua
fervendo. Nesses trangados das estruturas sociais € que o ativistamidiatico do sistema
folkcomunicacional sobressai, da visibilidade aos seus produtos culturais no amago
da audiéncia e atua ostensivamente no seu grupo de referéncia como um participante
interativo. A atuacdo do ativista midiético passa da zona de atividade, parauma zona
de ativismo, quase sempre forada demarcagéo formal do Estado (TRIGUEIRO, 2013,

p. 855).

Assim, pelas redes de comunicagdo diérias, vao surgindo novos ativistas midiéticos que
se enggjam de forma sociocultural e politica, a0 se fixarem em uma posi¢cdo de destaque
representativo, ganhando “uma condi¢cdo de visibilidade, de significagdo entre os familiares,
amigos, ingtituicdes publicas, privadas e intensamente no nlcleo dos seus grupos de referéncia
primario e secundario” (TRIGUEIRO, 2013, p. 855), onde diversas vezes constroem
movimentacdes em toda a comunidade, gerando atritos a partir de outros interesses politicos
dentro dos préprios grupos.

Consideramos que a cidade de Jaguaripe, seus habitantes e os aspectos culturais criados
e disseminados por eles, se configuram enquanto uma conjuntura de marginalizacdo social no
gue diz respeito, primeiramente, as decorréncias dos procedimentos histéricos sofridos pelo
municipio, através da colonizacdo portuguesa e da propria expectativa de desenvolvimento do
pais, como apresentamos no capitulo anterior.

Sendo indicada pelo IPHAN como “uma cidade parada no tempo” (BRASIL, 2005, p.
289), a comunidade continua a sobreviver pelos empregos disponibilizados pelo poder publico
municipal e pelo trabalho da pesca e marisco - heranca da época colonial - sem expandir 0 seu
mercado e comércio local, precisando do apoio de servigos de cidades préximas (como Nazaré
e Santo Antdnio de Jesus), ocasionando na marginalizagdo da maior parte da populacdo e

culminando no movimento de retirada dos jovens na regido, em uma espécie de “involucao
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habitacional, justificada pela fuga da camada de populagéo situada entre 20 a 29 anos, que sai
em busca de educac¢do e de condigdes de trabalho” (BRASIL, 2005, p. 289).

Através dessas linhas de pensamento é possivel discorrer sobre como a
Folkcomunicagdo instituiu valor e visibilidade aos mecanismos artesanais da comunicacdo
popular, abarcando os sentidos, contetidos, codificacfes e significados, onde se transporta da
maneira que corresponde a realidade dessas comunidades historicamente marginalizadas, e
também como se caracteriza pela visdo de um dispositivo de ruptura, no sentido de que dalugar
a0 0l para probleméticas e questionamentos ingtituidos na realidade da formagéo da sociedade
brasileira. O folclore e as suas festividades derivadas, inclusive, se colocam ndo somente na
funcdo de preservacdo das préticas tradicionais, mas também se transformam numa importante
representatividade e atitude comunicacional de reivindicagdo sociopolitica da populacéo e pela

populacéo.

A folkcomunicacao, ent8o, faz parte de uma das dimensdes da comunicacdo popul ar,
em seu viés que aborda a questdo da inclusdo social, de transformacdo social; da
necessidade de uma midia cidadd, que promova as festas populares e rdigiosas,
visando a projecdo midiética, e apartir dessa projecdo, desencadei e outros processos,
como a procura pelo turismo religioso, cultural, regional, movimentando a economia
das cidades (AMPHILO, 2011, p. 200).

Sendo esses elementos parte dos estudos da Folkcomunicagdo, analisadas por meio de
um recorte sociocultural, temporal e relacionadas, logicamente, com aspectos de
desenvolvimento e politicos do local, aparecem, a partir da compreensdo das mensagens
codificadas e multiplas dos individuos populares, os seus sentidos de comunicacéo entre a
comunidade. Esses movimentos ndo séo parte de uma valorizagdo do folclore, mas sim
promover o entendimento das “mensagens codificadas e¢ democratiza-las, promovendo o

didlogo sobre problematicas sociais” (AMPHILO, 2011, p. 199).

1.4.2 Marginalizacéo sociocultural a partir da folkcomunicacéao

O fenbmeno da marginalizacdo vem sendo cunhado, deixando marcas, nos ambitos da
sociedade brasileira desde os atos de genocidio dos povos originérios que habitavam a regiéo
livremente até o historico do escravismo de pessoas pretas vindas de Africa, relutante em acabar
€, mesmo apds o término, esses individuos ficaram totalmente em desvantagem sociocultural,
educacional e econbmica em relacdo as pessoas brancas e as camadas superiores, que
mantiveram os seus privilégios em acessar 0s espacos, os niveis de desenvolvimento dasregides
e locais onde eles moravam, em ascender economicamente, criando assim um estigma social

sobre agueles que ndo tinham possibilidades/oportunidades dadas automaticamente.
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A abolicdo daescraviddo e as mudancas nas especificidades de dominador e dominado,
a partir da transformacgéo do senhor de engenho/escravizado para elite burguesa/trabalhador
explorado, estabeleceu o lugar pertencente ao sujeito em situagcdo de pobreza como a méo de
obra barata e morador de lugares em péssimas condigdes onde, através da implantacdo da
“disciplina do trabalho”, buscava a extingdo dos “perigos da vadiagem e da doenga”, ja que
segundo as classes superiores “a natureza da pobreza era individual e sua concepgao englobava
doenca e desordem; [...] impulsionando uma socializagéo em direcéo a desordem” (ESCOREL,
1997, p. 35).

Apesar de diversas vezes 0 sujeito marginalizado ser referido enquanto alguém que est4,
literalmente, a margem do sistema social, no sentido de estar realmente fora da grande méquina
e suas engrenagens, isso ndo deve ser levado totalmente em consideracéo. Mesmo aqueles que
estao dentro desse binarismo do ambito social, em relagdo a quem esta “por cima” e quem esta
“por baixo”, estdo fazendo parte da estrutura que os oprime como 0s outros.

Robert Park (2017) conceitua o sujeito chamado de “marginal” a partir da visao dos
processos migratérios, interacionais, econdmicos e conflituosos entre os diferentes povos e,
inevitavelmente, a imposicio a longo prazo da cultura dos povos
conquistadores/colonizadores aos oprimidos e conquistados/colonizados, que pode assumir
tanto “a forma de escravidao” quanto de outras maneiras que determinam os individuos
dominantes e os relegados a posi¢ao de dominados enquanto “partes integrantes de uma mesma
sociedade” (PARK, 2017, p. 121). Ele, entdo, determina o sujeito imposto enquanto marginal

Como.

[...] um novo tipo de personalidade, a saber, um hibrido cultural, um homem quevive
e compartilhaintimamente avidacultural e astradi¢des de dois povos distintos; nunca
muito disposto a quebrar, mesmo que € e tenha permissio de fazé-lo, 0 seu passado e
suas tradicles, e ndo muito aceito, por causa do preconceito racial, nanova sociedade
em que agora procurava encontrar um lugar. E um homem amargem de duas culturas
e duas sociedades, que nunca completamente se interpenetram e se fundem (PARK,
2017, p. 121).

Park (2017) relaciona o processo de assimilagdo de outras caracteristicas impostas por
individuos que sdo privilegiados em relacdo a cultura de outros através do proprio mecanismo
de comunicacdo, do movimento de migracdo dos povos — seja for¢ada ou espontanea. Por meio
da formacdo e crescimento de cidades metropolitanas, da destruicdo e apagamento dos
conhecimentos, valores e elementos culturais e populares de comunidades locais e, por
conseguinte, no afrouxamento dos lacos e vinculos regionais, € que se forma e se constréi as

caracterigticas e as probleméticas da marginalizacdo, ja que ali sdo formados novos tipos de
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personalidade ocasionados pela suposta “emancipacao” do homem. Assim, “ele encontra-se

mais ou menos sem diregdo e controle” (PARK, 2017, p. 118).

E nas cidades que os antigos grupos de clds e parentes se fragmentaram e foram
substituidos por organizagdes sociais baseadas em interesses racionais e predileces
temperamentais. E nas cidades que serealiza, de formamaisintensa, agrande divisio
do trabalho que permite e, mais ou menos compel e o homem individual, a concentrar
suas energias e seus talentos na tarefa particular a que se encontra melhor equipado
para executar, e desta forma o emancipa, e a seus companheiros, do controle da
natureza e das circunsténcias que dominava completamente o homem primitivo
(PARK, 2017, p. 120).

Portanto, aliando semelhancas da mesma forma que € aplicado na Folkcomunicagdo,
diferenciando-se somente na questdo do individuo ser migrante, o sujeito marginalizado existe
em um determinado embate entre duas culturas diferentes, em dois mundos completamente
separados representados pelo grupo dominante, dentro dos padrbes e possibilidades criadas
pelos privilégios da modernizacdo e do amplo contato e entendimento dos meios de
comunicagdo massivos e do grupo local e os seus aspectos populares, penetrados pelo
imaginario tradicional repleto de historias e manifestagfes culturais especificas.

A marginalizagdo - como é cosumeiramente vista e delimitada - advém de diferentes
perspectivas estereotipadas das comunidades populares, a partir dos parametros de grupos
dominantes e privilegiados com maior poder aquisitivo, influéncia politica e conhecimento de
outros lugares e realidades do mesmo nivel social. Janice E. Perlman (2004) relaciona essa
situacdo justamente devido aos processos do colonialismo e do capitalismo, influenciando na
urbanizacdo e, consequentemente, na modernizacdo dos espacos, aliados a definicéo de quais
locais seriam indicados para pessoas de baixa renda nas cidades.

Assim, pode-se dizer que o fendbmeno da marginalidade gera a fronteira (e o conflito)
entre o centro urbano e a periferialcomunidade popular etradicional, além de designar para essa
definicdo as pessoas com menor poder econdbmico, os desempregados, membros de diferentes
culturas populares, migrantes, minorias étnicas e pessoas que se desviam do padréo
heteronormativo (a comunidade LGBTQIA+).

Sarah Escorel (1999) resgata uma formulacdo também de Perlman ao dizer que a
marginalidade leva ao ponto em que ndo existe igualdade e, portanto, ndo existiria mesma
estrutura em um sistema de classes extremamente fechado e determinista. Ao contrério, 0s
aspectos da marginalizacdo vém exatamente da desigualdade, tanto em recursos
socioecondmicos, comunicacionais e representativos quanto na nogdo em determinar a grande

maioria da populacdo do pais como dentro desse espectro.

Marginalidade é uma nogdo que evoca a oposi¢do centro/periferia; designa uma
posi¢do integrante de uma estrutura social . Essa posi ¢8o, porém, situa-se nas margens
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em termos de acesso e usufruto das riquezas e beneficios disponiveis, o que lhe
confere as qualidades deinferioridade e subalternidade. Em todas as abordagens sobre
o fendbmeno da marginaidade o aspecto relacional e reativo centro/periferia é
mantido, variando-se 0 que é considerado como central: valores, comportamentos,
atitudes, localizag&o espacial, posi ¢8o no sistema produtivo (ESCOREL, 1997, p. 39).

Diante de um sistema capitalista, heteronormativo, racista, mantendo pessoas ndo-
brancas fora do circuito das possibilidades sociais, que autoriza praticamente a designagéo de
individuos alinha da exclusdo sociocultural, a pobreza, aostrabalhos informais e exploratorios,
a falta de proteg@o e de educacéo e a morte precoce, € indicada a faléncia desses mecanismos
gue fazem a disseminagdo e manutencéo dessas fortes marcas da marginalizagéo.

Geramente no Brasil e em toda a América Latina, 0os conceitos relacionados a
marginalizagdo determinam a nogdo relacionada a pobreza urbana latino-americana, aos
individuos miseraveis (no sentido de baixissimo poder econémico), a migracdo dos espacos
rurais etradicionais para as cidades urbanas e aos empregos a margem do mercado considerado
formal de trabalho, fazendo com gque ab mesmo tempo em que esses grupos marginalizados
crescessem e se juntassem em agrupamentos (como as favelas), também aumentasse o teor de
desemprego dessas populacdes (ESCOREL, 1997).

Segundo Perlman (2004), esses assentamentos eram vistos como:

[...] "feridas cancerigenas no belo corpo da cidade', antros de crime, violéncia,
prostituicdo e destruicdo social. Era amplamente pensado que os moradores daguelas
cabanas precéarias eram €les mesmos precarios, e gue ao compararem suas condicdes
de vida com a opuléncia ao redor eles se tornariam revol ucionarios raivosos. Esse era
0 pesadel o/medo da direita e 0 sonho/esperanca da esquerda. Era muito disseminada
aideia de que as favelas ndo eram parte da cidade "normal". Era o senso comum da
maioria da populagdo, legitimadapor cientistas sociais e usada parajustificar politicas
publicas deremocdo. Dessaformaamarginalidade eraumaforcamaterial assm como
um conceito ideol 6gico e uma descricéo darealidade social (PERLMAN, 2004, p. 6).

Perlman (2004) ainda destaca que um dos usos do conceito de marginalidade se alia
diretamente ao ato de culpabilizar o individuo por sua condi¢do de “fracasso” na sociedade
estruturada, retirando a responsabilidade da propria I6gica de funcionamento do sistema e da
exploracdo dessas comunidades e manutencgdo das elites brancas enquanto “‘superiores” e
detentoras do sucesso pelo seu trabalho duro e persisténcia. Aliado a isso, esterettipos também
foram criados, principalmente nas regides das favelas, como locais destinados a abrigar

vagabundos®™®, criminosos, usuarios de drogas, analfabetos, atrasados e “presos” na

15 A carénciade bens materiais era associada d auséncia de valores morais, gestando um “caldo de cultura’ de onde
brotariam os bandidos. Na constitui¢do daidentidade socia dos trabalhadores pobres que reafirmavam o trabalho
como modalidade legitima de inser¢@o social, a principal oposi¢do deixou de ser o ‘malandro’ e passou a ser O
‘bandido’ (ESCOREL, 1997, p. 37).
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tradicionalidade e os seus elementos simbdlicos, legitimando assim as concepcdes tanto de

exploracéo quanto da situacéo de vulnerabilidade dessas comunidades,

Emerge, no contexto das sociedades pré-industriais, a figura do vagabundo, o
‘desvinculado por exceléncia’, e os esfor¢os para erradicar a vagabundagem mostram
bem a importancia decisiva dessa questdo (Castel, 1995). A Revolucgéo Indudtrial ea
implantacdo definitiva e dominante do modo de producéo capitalista encontraram
respaldo nas mudangas de representacdo social da pobreza para estabelecer
regulamentos e normas punitivas e criminalizantes. A pobreza era considerada como
um castigo ‘natural’ da preguica na medida em que existiam necessidades crescentes
de m&o-de-obra, e arecusa em integrar a forca de trabalho explorada extensivamente
deveria ser penalizada para ndo vir a congtituir-se em ‘mau exemplo’ (ESCOREL,
1997, p. 34).

Ao serem inseridas essas formulactes no ambito da comunicacdo pode-se delimitar o
funcionamento regrado dos meios de comunicagdo em massa relacionado ao acesso das
comunidades populares as suas informagdes, sendo jogados as suas proprias tentativas de
estratégias comunicacionais — 0S seus aspectos culturais, também colocados no campo do
“atraso” quando, na verdade, acabou sendo uma possibilidade mais crivel para essas
populacdes.

Apesar do discurso democratico e determinado como sendo parte dasociedade emgeral,
0s MCM podem ser esmiucados através do apagamento da participagdo dos grupos
marginalizados em suas mensagens e para o entendimento delas, transformando-se assim em
uma enorme ferramenta fortalecedora do poder dominador das classes privilegiadas, sendo
também uma garantia do continuo estabelecimento das engrenagens do capitalismo. Roberto
Benjamin (2017a) comenta sobre essas configuracfes através da linha da Folkcomunicagéo,

guando percebe o funcionamento dos MCM:

A ideia— alimentada por alguns estudiosos do folclore, no passado — da existénciade
uma populacdo de culturafolk desvinculada da cultura da sociedade onde esta situada
ndo encontra suporte na pesquisa da cultura. A interagdo entre populagbes de
diferentes padrfes culturais € ocorréncia permanente, através dos tempos, e ndo
poderia ser diferente em relaco a acdo dos meios de comunicagdo de massas. Estes
processos estdo, porém, sujeitos aos critérios da seletividade. [ ...] Por sua natureza, 0s
meios de comunicagdo de massas enfrentam dificuldades em compatibilizar as suas
mensagens a diferentes padrdes culturais e interesses, ideias, preconceitos dos seus
diferentes piblicos (BENJAMIN, 20173, p. 69).

Portanto, 0 que seria de maior uso para os individuos marginalizados sdo as
organizagOes feitas a partir do seu universo simbdlico onde, por meio das tradicoes, regras,
funcbes sociais e também pela exclusdo direta ou indireta das classes dominantes a0 acesso
completo dos MCM, permitindo somente a sua integracéo através do modelo consumidor, de
compras e mercadorias que possam manter o funcionamento das éreas socioecondmicas
continuadamente delimitadas. Afinal, em um modelo de sistema capitalista, a exclusdo nunca é

de forma total, o que utiliza os proprios processos de excluir para obter a inclusdo em
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determinadas fungdes. Levando em consideracdo essas configuragdes dos meios massivos e do
proprio sistema de desenvolvimento social, 0s sujeitos invisibilizados em suas comunidades
constroem diferentes mecanismos de comunicacéo, de sobrevivéncia e melhorias no cotidiano
por meio dos seus elementos artesanais, coletivos e pessoais.

José de Souza Martins (1997 apud PIZZIO; VERONESE, 2008) questiona o uso do
termo exclusdo social, em relagdo aos processos de invisibilidade submetido as comunidades
populares por se tratar de um conceito reducionista, que parte da ideia simbdlica, desleal e
injusta de que os problemas socioculturais, econdmicos, educacionais e comunicativos estéo a
parte do sistema de exploracdo capitalista. Assim, todas as questbes probleméticas e a falta de
acesso seriam culpabilizadas através da ideia invisivel e nada explicativa desse termo, “como
se a exclusdo fosse um deus-demdnio que explicasse tudo” (MARTINS, 1997 apud PIZZIO;
VERONESE, 2008, p. 56).

Rigorosamente falando ndo existe exclusio: existe contradi¢do, existem vitimas de
processos sociais, politicos e econdmicos excludentes; existe o conflito pelo qual a
vitima dos processos excludentes proclama seu inconformismo, seu mal-estar e sua
reivindicacdo corrosiva. Essas reagdes, por ndo se tratarem de exclusdo, ndo se déo
fora dos sistemas econdmicos e dos sistemas de poder. Elas constituem o
imponderdvel de tais sistemas, fazem parte deles ainda que os negando (p. 14).
(MARTINS, 1997 apud PI1ZZIO; VERONESE, 2008, p. 56, grifo nosso)

Segundo Martins (1997, 2003 apud P1ZZIO; VERONESE, 2008), um termo aplicado
mais condizente com essa situacdo seria o de “inclusdo marginal”, ja que os individuos sdo
transformados tanto em produtores de mercadorias - no sentido exploratorio, sem possuir de
fato o que é produzido - quanto como consumidor, ab comprar 0 que eles mesmos construiram
com um prego exacerbado. Servindo assim para hada, além da manutenc&o do sistema através
da forca de trabalho e da contribuicdo com o lucro rotativo. Além disso, a exclusdo social
mantém também o status de algumas identidades proprias de grupos populares, fincados na
cultura da pobreza, normalizada e “atrasada” (na visao dos dominantes) ao continuarem com
suas tradicdes, e também das identidades que sdo impostas através da implantacdo dessas
estratégias.

Diante desse entendimento, é importante considerarmos a visao de Beltrao (2007, 2014)
acercados meios de comunicacdo massivae as suas relagdes com os individuos marginalizados.
Pensando diretamente no contexto industrial-desenvolvimentista do Brasil, onde a economia
acima de tudo imperava e 0s mecanismos de modernizacdo eram instituidos sem nenhuma
preocupacdo com 0 POVO ou as suas particularidades e necessidades, os MCM invisibilizava a

participacéo e 0 acesso dos grupos em condi¢éo de marginalizacéo.
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As camadas superiores — a élite do poder econdmico e politico — que estabel ecem os
niveis de civilizagdo e as metas de desenvolvimento, inclusive sociocultural, se
contrapdem individuos e grupos sem condig¢des (ou a quem sempre sdo negadas
condigdes) de alcanca-los, por sua pobreza, por suas culturas tradicionas, pelo
isolacionismo geogréfico, rural ou urbano, pelo baixo nivel intelectual ou pelo
inconformismo ativo e consciente com a filosofia €/ou a estrutura social dominante
(BELTRAO, 2007, p. 45).

O conceito/termo “‘sujeito marginalizado” aplicado na teoria beltraniana foi utilizado
para se ter um maior esclarecimento sobre quais individuos, grupos e comunidades populares
ndo conseguiam compreender ou até mesmo ser impactados pelos meios de comunicacdo
massiva, ocasionado pelos processos de apagamento e invisibilidade sociocultural, politica,
educacional e econdmica, fora das reverberagdes informacionais e jornalisticas por sua méa
distribuicéo de possibilidades de comunicacéo - levando, assim, a instabilidade politica do pais
(BELTRAO, 2014).

Os individuos que compdem a audiéncia de folkcomunicagdo se valem da aplicacdo de
suas manifestacfes, préticas e objetos populares tradicionais, que ligados de uma forma
evidente ou implicita ao folclore e a0 imaginario, como mecanismos validos de comunicacdo e
representacao da comunidade onde “alimentam o dialogo, utilizando outros meios mecanicos
para manifestar a sua reagdo, que ndo se reclama necessariamente em palavras” (BELTRAO,
2014, p. 46). Portanto, a teoria traz uma nova perspectiva acerca da validacdo dos recursos
populares, batendo de frente com os pensamentos das dlites, das classes dominantes e do
funcionamento dos meios de comunicagdo massivos, objetivando um maior “desenvolvimento
regional, a inclusdo e transformacao social [...] € a promog¢ao da integracdo e da paz social”
(AMPHILO, 2011, p. 200).

E interessante pensar que os aspectos festivos jaguaripenses, participantes de seu
imaginario cultural, aliados aos elementos religiosos e fantasticos do mundo dos contos e das
lendas, adquiriram importancia comunicacional no que diz respeito aos processos e as relagoes
formadas pelo seu folclore e pela cultura popular em geral, extremamente significativa para o
reconhecimento do ser humano como ele mesmo. Desse modo, a proposicéo de Beltréo ndo éa
de valorizar o folclore e os seus elementos em si - vistos pelo véu das festividades e historias
culturais “inferiores” -, mas, sim, através dos significados, signos, codigos, tradicdes, atos e
palavras, compreender as mensagens codificadas por eles e “democratiza-las, promovendo o

didlogo sobre problematicas sociais” (AMPHILO, 2011, p. 199).

A folkcomunicag&o deve ser entendida como um sistema complexo de comuni cagdo,
analisado dentro de um recorte social, porém, contextualizado no tempo, no espaco e
em suas condigBes socio-politico-econdmicas e de desenvolvimento. N&o nos
esquecendo de que aquela comunidade faz parte de um todo social, de um ecossi stema
cultural. Para Schramm, (apud MORAGAS SPA, 1981), a comunicagdo humana,
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enquanto processo comunicacional, pode ser representada através de uma “tuba”,
mostrando-nas uma comuni cagdo em mlti pl os estégios, como umareacdo em cadeia,
realizando uma comunicagdo dialética, com um reaproveitamento da informacao
(AMPHILO, 2011, p. 202).

Desse modo, diante da andlise sobre grupos marginalizados dentro de recortes
socioculturais e multiplos elementos que contribuem para a situacdo de marginalizacdo da
populacdo, Beltréo (1980) definiu trés grupos pertencentes a audiéncia folk, assim elencados
considerando as suas proprias realidades e especificidades dos individuos: 0s grupos rurais
marginalizados, os urbanos marginalizados e, por fim, os culturalmente marginalizados.

Esses grupos separados correspondem, principal mente, acerca de especificidades como
a situacdo socioeconbmica, politica e particular, e do universo simbdlico e as representacdes
expressas por cada grupo ou comunidade, visto que “no sistema de comunicagdo popular ha a
necessidade de dominio” desses elementos (AMPHILO, 2011, p. 202). Isso acontece devido as
particularidades socioculturais e historicas de cada comunidade, onde cada local ou grupo
constroi e geracaracteristicas proprias, desde linguagem, gestos codificados, costumes e 0s seus
mecanismos de movimento, “e cada agente-comunicador emprega o canal que tem a médo e
melhor sabe operar de modo a que seu publico veja refletidos na mensagem seu modo de vida,
suas necessidades e aspiracdes|...] (BELTRAO, 1980, p. 40).

A primeira classificagdo, 0s grupos rurais marginalizados, séo colocados os individuos
gue habitam locais geograficamente isolados, onde ndo existe tanta assisténcia derivada da
energia elétrica, da medicina ou mesmo de forma econdbmica, com pouca informagdo e,
portanto, fora do que é tido como desenvolvido/moderno pelos dominantes. Seu vocabulario €
reduzido em relacdo a maneira formal da fala, sendo semianalfabetos ou analfabetos, além de
ser muito especifico ao considerarmos as expressoes e dialetos proprios utilizados.

Segundo Beltrdo (1980), por nédo terem a possibilidade de acesso aos meios massivos,
€sses grupos se valem de conversas através do contato direto, das historias, causos, regras e
tradicdes transmitidas de geracdo a geracao pela sua familia, lideres da comunidade e amigos
para estabel ecerem uma comunicacdo.

Os grupos rurais marginalizados, sem acesso aos meios de massa (sga como
comunicadores, seja mesmo como receptores), dadas as caracteristicas do seu exidtir,
em por isso deixam deinformar-se e manifestar sua opini&o e/ou suas aspiragdes. Para
apropriainformacdo einstrucdo valem-se, preferencialmente, de canaisinterpessoais
diretos: as conversas, o relato de causos e estrias, a transmissdo de conhecimentos e
normas de conduta tradicionais, através dos pais, parentes, membros mais velhos da
comunidade, dos seus préprios lideres que os aconselham e orientam, de alguns

missiondrios ou pregadores leigos carismaticos, que adquiriram sua confianca
(BELTRAO, 1980, p. 42).
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Essas ligagOes e expressOes comunicativas se concretizam principalmente em
festividades religiosas, como “os ciclos do Natal, da Quaresma, do Divino, dos trés santos
padroeiros de junho - Antdnio, Jo&o e Pedro -, da padroeira do lugar ou do santuario vocativo
da regido” (BELTRAO, 1980, p. 43-44) que permite a ingtituigdo de todo um calendario de
missas, celebragdes, novenas e procissdes, paralelos “aos atos littirgicos a apresentacao de autos
folcloricos, dangas tipicas” e em atribui¢des coletivas relacionadas ao comércio do grupo, onde
existem ocasides “de relacionar-se com 0s seus e com 0 mundo exterior nas feiras, nas
exposi¢des agropecudrias regionais, [...] em vaquejadas e rodeios” (BELTRAO, 1980, p. 44),
etc.

O segundo grupo, urbanos marginalizados, se configura através dagqueles que possuem
reduzido poder econbémico devido a baixa renda adquirida pelos pequenos salarios, em
subempregos que ndo necessitam mao de obra profissional, como trabalhos domésticos,
construcao civil (pedreiros), limpeza, engraxates, lavadores de carro, etambém quem érelegado
as ocupagoes alternativas ou ilegais, como “ladrdes, prostitutas, passadores de ‘bicho’ e
foragidos da justica” (BELTRAO, 1980, p. 55).

De acordo com Beltrdo (1980), séo as pessoas desassistidas, que se concentram em
grandes aglomerados de moradias em locais periféricos das cidades ou das éreas
metropolitanas, subinformadas ou equivocadamente informadas e com pouca oportunidade de
acesso aos meios de comunicagd massiva. Assim, tentam se expressar e disseminar suas
mensagens por meio das manifestacbes populares (como o carnaval ou as celebracdes civicas
da comunidade) e atos publicos coletivos planejados por instituicdes proprias, como 0s
sindicatos, escolas de samba, conjuntos folcloricos, organizactes religiosas etc. Beltréo (1980)

aindadiz que:

Quanto a expressdo de seu pensamento e aspirages, utilizam, como os demais grupos
marginalizados, os meios que denominamos de folk. No entanto, é em manifestactes
coletivas e atos publicos, promovidos por ingtituicdes préprias [...] que, sob formas
tradicionais, revestindo contelidos atuais, sob ritos, &s vezes universais, mas
consagrados pela repetico oportuna e especialmente situada, essa massa popular
urbanamelhor revel a suas opinides e reivindicagies, exercitando a criticaeadvertindo
os grupos do sistema social dominante de seus propésitos e de sua forca (BELTRAO,
1980, p. 60).

Além dessas duas definicdes principais, que separam em dualidade esses individuos de
acordo com aspectos rurais e urbanos, atualmente pode-se perceber também o crescimento e a
ingtituicdo de grupos e espacos chamados por Gilberto Freyre, e resgatados por Osvaldo
Trigueiro (2013) em relacdo a Folkcomunicacéo, de rurbanos marginalizados. Tentando dar

conta de abarcar outras possibilidades e misturas de caracteristicas em populacdes brasileiras,
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essa categoria provavelmente se coloca como uma das definidoras de diversos espacos e
territorios da Bahia e, possivelmente, do Nordeste pela conexdo com suas raizes culturais e
populares.

Freyre, segundo Trigueiro (2013), delineou 0 neologismo a partir da constatacdo de
comunidades/grupos que habitam e transformam espagos em uma linearidade entre 0 mundo
indicado como dentro das particularidades urbanas nacionais (e com referéncias internacionais)
erurais, emumasd vivéncia. Asreferénciasditas como locais ou regionais, osempregos bracais
ou manuais, ligados ao trabalho da propriaterra ou da utilizagdo de recursos naturais, Como 0s
rios e manguezais que permitem o exercicio da pesca e do marisco, para a subsisténcia das
pessoas da comunidade e a continuidade de suas manifestacOes, religiosidades e festas
populares juntamente ao que se conhece de urbano estdo incluidas nesse conjunto.

Para Freyre, essa situagdo da rurbanizacdo ligada a sua constatacdo de que o Brasil,
caminhando em uma trgetoria que assimilaria 0 processo global de crescimento e
desenvolvimento, precisariarespeitar e dar continuatransformagao e preservacaéo aos costumes
e culturas locaig/regionais. O que também incluiria uma espécie de ensino rurbanizado queiria
ao encontro tanto da “valorizacdo dos homens e das coisas rurais quanto na valorizagdo dos
homens e das coisas urbanas, considerando-as complementares” (FREYRE, 1982 apud
DUQUEVIZ, 2006).

Nesse papel da educacéo, se encontraria uma especie de professora rurbana, umafigura
anfibia na questdo de juntar a mentalidade urbana com arural, valorizando ligacéo entre
0s dois mundos e enaltecendo o0s papéis e costumes do grupo ou comunidade, “pois juntos é
gue esses valores aparentemente inconcilidveis, mas na verdade, complementares, poderéo
formar nova e vigorosa civilizacdo brasileira” (FREYRE 1982 apud DUQUEVIZ, 2006, p.
77).

Ela, (aeducadora) com alguma coisa de missionéria, esta como ninguém em situacdo
de mostrar as populagBes rurais que no meio rural, sga agrério ou pastoril, se
conservam, as vezes sob 0 maior desprezo, escondidos no fundo do sitios ou no fundo
dos bals, valores que os requintadamente urbanos ndo substituem nunca. Valores

insubstituiveis como motivos de vida e fundamento de existéncia e essenciais ao
todo nacional (FREYRE, 1982 apud DUQUEVIZ, 2006, p. 77)

Pela Folkcomunicacéo, definicdo serve para identificar e refletir sobre as
populagdes que se encontram nesse limiar e ndo podem definir-se somente dentro de um dos
pontos - entretanto, fora dessa questdo de projeto politico e social e sim pensando na
“intercomunicacao entre atores sociais pertencentes aos mesmos subsistemas socioculturais”

que “vai costurando os vinculos locais como turbilhdes de bolinhas em agua fervendo.”
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(TRIGUEIRO, 2013, p. 856) - e também para a identificagdo do papel dos ativistas midiéticos

nessas comunidades rurbanas.

Esses atores sociais operam dispositivos de comunicacdo das redes de cooperacéo e
solidariedade entre pessoas, grupos e comunidades de convivéncia, proximos uns dos
outros, e gque estdo vinculados por lagos de parentesco, pela vizinhanga, histéria de
vida, encontrando na rede de solidariedade uma alternativa de sobrevivéncia social,
em regifes subdesenvolvidas da ruralidade nordestina brasileira, como a do
semiérido. Os ativistas midiaticos operam nas instituicdes locais e muito mais nas
estruturasinformais, espontaneas, em diversas situages, nosreclamos popul ares, para
suprir as deficiéncias burocraticas e a prestacdo de servicos pelos setores publicos da
maioria dos pequenos municipios brasileiros que, quase sempre, ndo atendem as suas
necessidades basicas de educacdo, salide, seguranca, cultura, comunicagdo, meio
ambiente e tantas outras. S50 estrategistas que se movimentam nas redes cruzadas de
comunicagdo do local e do global. A sociedade globalizada ndo neutraliza o ativista
midiatico local operador de produtos folkmidiaticos; ao contrario, atica mais a sua
atuacdo na rede de comunicagdo cotidiana, adequando-se estrategicamente para o
enfretamento dos mai s diferentes e eficazes dispositivos de comunicacdo global. Pelo
menos nas cidades rurbanas, o seu papel continua sendo valorizado pelas opinides
dos familiares, dos parceiros, dos vizinhos, e se ramifica nas diferentes ingténcias
sociaisdo local. (TRIGUEIRO, 2013, p. 860, grifo nosso)

Assim, essas populagdes vivem em territorios com aspectos visiveis de urbanidade, mas
permitindo a manutengdo de suas caracteristicas, estilos de vida e costumes culturais,
econdmicos e politicos alicercados com a ruralidade (ou 0 que se enxerga como heranca dela).
Inclusive, o papel dos ativistas midiaticos se assemelha e se adapta ao que Freyre conceituou
como as professoras rurbanas e a sua funcdo de manter o vinculo dos individuos com os seus
costumes e as questdes urbanas da atualidade. Eles conseguem organizar a comunidade tanto
em prol de reivindicagdes importantes em relacdo aos seus direitostrabalhistas, quanto aforma
como querem ser enxergados e ouvidos e, principalmente, na expressdo de suas acoes,
pensamentos, felicidades e fé nas festas e manifestaces culturais.

Na contemporaneidade, o ativista folk desenvol ve suas rel agBes aproximativas junto
aos seus publicos de interesse e ages diferenciadas com foco na realidade do seu
modo de vida, tendo como motes as produgdes culturais populares em cen&riosderua,
feiras, becos, pragas, trens, 6nibus, metrd, festas populares, pois nesses espagos as
paisagens humanas sdo acolhedores das suas expressdes e agdes de ativismo. A
sociedade da informacg8o, com toda sua complexidade, ndo ofusca o papel
comunicacional dos ativistas midiaticos no mundo vivido, molda-se via processo de
negociagies estratégicas e de sobrevivéncias para garantirem espagos para sua

visibilidade cultural, quer sga na novela global ou na comunidade onde reside.
(LUCENA FILHO; MAUX, 2013, p. 848-849)

Trigueiro (2013), inclusive, recupera o termo anfibio para os ativistas midiéticos quando
diz que ¢ nas comunidades rurbanas que “operam ativistas midiaticos anfibios que navegam em
aguas e caminham em territorios socioculturais rurais e urbanos” (TRIGUEIRO, 2013, p. 855),
fazendo com gue as pessoas permanecam conectadas, se comunicando e reivindicando suas

necessidades.
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Por ultimo, os grupos culturalmente marginalizados se caracterizam pelos individuos
gue passam a se organizar em atos, préticas e ideias contrérias & comuns em sua prépria
comunidade, estabelecendo embates através da contestacdo da cultura, das normas e da
organizagdo social. E importante lembrar que esses grupos podem estar inseridos nos outros
dois, rurais e urbanos marginalizados, por representarem individuos que quebram a
normeatividade aderida pela moral e pelo comportamento baseado em ideais heterossexuais e
tradicionais a familia, areligiosidade, ao patrimonialismo e ao patriarcalismo.

Tentam agregar novos companheiros de luta em suas causas, mas de forma clandestina,
“até que alcangam situagdes privilegiadas, seja pelo nimero de adeptos, boa organizagdo ou
afrouxamento de restrigdes legais” (BELTRAO, 1980, p. 103) e dividem-se em messianicos,
gue englobam os lideres que contestam dogmas e tradices religiosas vigentes no grupo;
politico-ativistas e erotico-pornograficos, onde pode ser englobada a comunidade LGBTQIA+,
em busca do exercicio de sua liberdade de expressao, de suas identidades e da busca por direitos
civis. Esse Ultimo obtém um destague nas palavras de Beltrdo (1980) a partir das reflexdes,
Visdes e pensamentos da época:

Deste grupo participam todos os que ndo aceitam a mora e 0s costumes que a
comunidade adota como sadios, propondo-se a reforma-los em nome de uma
liberdade que ndo conhece limites a satisfacdo dos desgjos sexuais e préticas

hedénicas consideradas perniciosas pela ética social emvigor (BELTRAO, 1980, p.
104).

Apesar de serem colocados como individuos que nao conhecem “limites a satisfagao
dos desejos sexuais e praticas hedonicas consideradas perniciosas pela ética social em vigor”,
obviamente esse grupo ndo se limita e nem mesmo se coloca como principal objetivo (o que
poderia, inclusive, cair nas armadilhas dos estereotipos de “libertinagem” sexual com cunho
pejorativo). Na realidade, 0 maior objetivo da comunidade LGBTQIA+ esta relacionado aos
direitos humanos, civis, de pratica da cultura, seguranca, ampliacdo de suas vozes nos diversos
meios de comunicacdo e o reconhecimento de suas multiplas identidades de género e sexual
como legitimas e dignas de respeito perante a sociedade.

Guilherme Fernandes e Karina Woitowicz (2017) percebem que Beltrdo utilizou de
termos linguisticos que, atualmente, séo extremamente datados, ndo sdo politicamente corretos
e nem condizem com a realidade, mas que, ainda assim, o jornalista atentou-se as questdes
sociais da época “e registrou com as marcas do seu tempo, o carater contestatorio das praticas
dos grupos em questdo” (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 237). A ruptura da
comunidade dentro das suas reivindicagdes é tao grande que foram codificadas em seus préprios

termos e dialetos, dinamizando as comunicagbes e buscando, inclusive, novos meios de
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discussdes e representacOes. Atualmente, as expressoes que constroem o dialeto (que alguns
chamam de pajubd) se popularizaram através de virais na Internet e se ressignificam por outras
vias e aspectos audiovisuais.

O uso de tais termos, reconhecivels apenas pelo grupo em questdo, evidencia a
existéncia de codigos proprios de comunicagdo que configuram as marcasidentitérias
dos homossexuais. Este processo comunicacional, que apresenta na fala um modo
singular de produgdo de sentido, é atualizado constantemente pel os grupos sociais, em
uma dindmica que dialoga com as demandas do seu tempo. O uso das expressdes
mencionadas, além de servir como estratégia de identificacéo e pertencimento, pode
também, em contexto diverso, remeter a determinadas lutas em torno areivindicagdo
dedireitos (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 246).

Fernandes e Woitowicz (2017) citam também a questdo da performance corporal, da
insercdo e expressdo das identidades da comunidade LGBTQIA+ nas ruas, nas midias e nos
eventos, como importantes objetos comunicacionais e também folkcomunicacionais através das
formulagdes de teoriaqueer de Judith Butler, onde eles enxergam que elaconsideraaidentidade
de género como “performativamente construida, valorizando ainda o lugar do corpo na sua
possibilidade de subversao” (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 243).

O uso militante do corpo como forma de comunicacdo assume relevancia na
compreensdo das lutas em torno das politicas de identidade. Pode-se observar este
aspecto em dois exemplos que acionam o repertério de género para ganhar a cena
publica: a Parada Gay e a Marcha das Vadias. Ambos 0s movimentos possuem
abrangéncia internaciona e sdo realizados no Brasil desde 1997 e 2011,
respectivamente. Tratam-se de agBes em torno daafirmacdo de i dentidades que visam
combater o preconceito e a violéncia de género, emboraapresentem variaces em seus
modos de realizacdo. A Parada Gay, ainda que traga em sua base a revindicagdo de
direitos dos homossexuais, assume um tom festivo, evidenciado nos carros de som,
performances e decoracdo colorida, que ja que se tornaram atrativo turistico em
algumas cidades, como Sdo Paulo. A Marcha das Vadias, por sua vez, pauta a
exposi¢do do corpo como prética deresisténeia cultural e produz mensagens pautadas

pea liberdade e autonomia sexual, em tom irénico e irreverente (FERNANDES;
WOITOWICZ, 2017, p. 248).

E apartir dessas expressdes comunicacionais que utilizam das falas, dos eventosfestivos
e relvindicadores, da performance corporal - gue envolve ndo somente a questdo dos gestuais,
mas também as transformactes diferenciadas em suas vestimentas e cabelos, misturando o
IGdico e ultrapassando as barreiras das definicdes dos géneros binarios, seja em dias normais
ou em festividades, que se repercutem as rupturas do tradicionalismo heteronormativo no tecido
social, “tensionando valores, comportamentos e praticas que historicamente serviram para
justificar discriminagdes e desigualdades” (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 249).

Inclusive, em Jaguaripe € crescente a participacdo e a demanda popular de pessoas
dentro dessas identidades de género justamente pelas possibilidades de surgimento de novas
tendéncias nas festividades - principalmente nos blocos carnavalescos comandados por

mulheres -, por seus figurinos cada vez mais ricos e criativos. Ainda assim, isso ndo impede o



100

incdmodo de algumas pessoas conservadoras da comunidade, tensionando automaticamente os

espagos e as construgdes socioculturais do lugar.

Figura 33. Pessoas da comunidade LGBTQIA+ no Bloco da Mulherada em Jaguaripe.

Fonte: registro pessoal do autor (2019).

Pensando na comunidade que compde boa parte do nosso objeto de estudo, em primeira
mao Jaguaripe poderia estar inserida diretamente nos grupos rurbanos marginalizados, que alia
0 cenario urbano, mas permanece com suas caracteristicas rurais e também os seus costumes
culturais locais, através da visao adaptada para a folkcomunicagdo. Tratando-se de umaregiéo
com casas simples, bairros periféricos, ainda com baixa oportunidade aos meios de
comunicacdo massiva, principalmente a Internet e 0s seus diversos aspectos — ainda assim, 0s
individuos jaguaripenses conseguem se comunicar e trocar informagdes por meio das
plataformas sociodigitais, criando contas pessoais ou para a divulgacdo dos seus grupos de
manifestacdes culturais e religiosas (blocos carnavalescos e realizacéo de missas e festas), além
de tentarem promover opinides e didlogos com aingtituicdo publica através das contas oficiais
da prefeitura municipal.

Entretanto, existe uma situacdo bastante singular que praticamente distorce alguns dos
elementos dessa classificacdo e permanece enquanto uma engrenagem essencial para a
promocdo do contexto local especifico de Jaguaripe. Trata-se da questdo da paralisacéo
temporal vista e sentida ndo somente nas arquiteturas dos templos, prédios e casas que
continuam com as referéncias coloniais, mas também nas extensdes das ocasifes mortiferas e

silenciadoras que comegaram com 0s mecanismos de justica colonial e se mantiveram em voga
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através da organizacdo ingtitucional que inviabiliza mudancgas concretas para com a paisagem
habitacional, social, econdmica e cultural da cidade e, consequentemente, nas oportunidades
cotidianas de crescimento, seguranca e expressdo dos municipes. As mesmas estratégias
politicas de sufocamento para com os individuos historicamente marginalizados perpetuam a
sensacao da cristalizagdo do tempo e, portanto, ndo permitem a valorizagéo das atualizagbes
urbanas (que vao desde a modificagcdo do territorio fisico, mas também nas oportunidades de
emprego, lazer e protegdo) e nem dos elementos culturais locais previamente criados e
assimilados.

Temos claro entdo que Jaguaripe se configura em uma classificacéo totalmente
particular devido as consequéncias de ser uma cidade que “parou no tempo”. Ainda que nao
exista um nome ou conceito criado para dar forma e visdo a din@mica jaguaripense, podemos
apontar uma defini¢do de forma bem despojada como sendo um grupo “temporalmente
marginalizado”.

Em cada comunidade historicamente marginalizada surgem fendbmenos de comunicagdo
popular para expressar as suas opinides, crencas e informagdes através desses canais. Beltréo
(1980, 2014) propde a classificacdo desses géneros folkcomunicacionais de acordo com as
formulacbes de sua época, denominando-as folkcomunicagdo oral (ou informacdo oral),
folkcomunicacdo escrita e folkcomunicacdo opinativa. Obviamente, ap0s atualizagdes de
acordo com cada estudioso sobre o assunto, foram surgindo novas classificagbes. Nesta
pesquisa, citamos nao somente as “caixas-base” de Beltrdo como também as ampliacdes
proporcionadas por Margues de Melo (2005), que se definem enquanto folkcomunicacéo visual,
iconica e cinética.

A primeira compreende toda expressdo de informacdo que se baseia na oralidade
popular, sendo utilizados entéo o canto (aboio, acalanto, canto de bebida, cantiga de mendigo,
canto de trabalho, coreto, embolada, pregéo, toada); a musica (baido, chimarrete, chula, choro,
dobrado, lundu, moda de viola, samba de breque); prosa (conto de fada, lenda, saudacéo,
sermao), verso (cantoria, glosa, parlenda, trova); coloquio (conversa fiada, conchavo); rumor
(boato, fofoca); tagarelice (borddo, giria, palavréo); zombaria (anedota, apelido); passatempo
(adivinhacdo, charada, provérbio) ou reza (bendito, inceléncia, ladainha) para alcancar os
objetivos informativos. Todos esses utilizam-se da combinac@o entre o canal auditivo e o0s
codigos verbais e/ou musicais (MARQUES DE MELO, 2005).

Nessas tentativas também se formam individuos importantes para a circulacdo das
mensagens. O cantador ¢ um desses personagens por ser um “jogral medievo, iletrado, sem

emprego e andarilho” que em suas andancgas assimilando fatos, ideias e outros elementos se
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torna entdo responsavel “pela atualizacdo de conhecimentos e tomadas de atitudes das camadas
marginalizadas da populacio brasileira” (BELTRAO, 2014, p. 115). Além dele, existe também
0 caixeiro-vigjante que vende mercadorias em carros ou caminhdes, passando de cidade em
cidade chamando atencéo pelos seus gestos ¢ jeitos que constroem “aquela atmosfera misteriosa
e sedutora da civilizacdo... informante completo sobre todos os assuntos, elo vivo entre o
homem ristico do interior e a grande vida que corre 14 fora” (BELTRAO, 2014, p. 136).
E evidente que o caixeiro-vigjante ndo pode se extremar nas discussdes: tal atitude
preiudicaria as suas atividades comerciais. Mas é especialmente nesse leva e traz de
informacBes, nessa troca de impressies e opinides, nesses amistosos (e interesseiros)
debates, na imensa quantidade de anedotas e xistosos ditos com que salpica a sua

parolagem negocista, que esta a sua mais viva contribuicdo a divulgagéo de fatos e
ideias (BELTRAO, 2014, p. 136-137).

Por Gltimo nesta categoria, o chofer de caminho®® também compartilha as suas histérias
por onde passa, geralmente falando sobre ‘“‘estorias de desordeiros, de ‘coronéis’, da
informagdes sobre as diligéncias do fisco, conta da seca crestando tudo, matando todo o verdor,
chupando insaciavel as guas dos brejos e dos rios temporais” (BELTRAO, 2014, p. 138).

Na folkcomunicagdo escrita, como pode se imaginar, Se tecem as mensagens por meio
das palavras que sdo colocadas no papel. Marques de Melo (2018) atualiza configuracéo
pela problematica em associar o “escrito” somente com o “manuscrito” (ou seja, feito a mao) e
a reabilita em um outro termo chamado de folkcomunicacéo visual, na qual incluem-se “néo
apenas as expressoes ‘manuscritas’, mas também as ‘impressas’ € as ‘pictograficas’, todas elas
captadas através da ‘visdo”” (MARQUES DE MELO, 2018, p. 47).

Aqui ainda de acordo com Marques de Melo (2018) € usado o canal optico juntamente
com o0s codigos linguistico e pictorico, compreendendo entre os formatos escritos (abaixo
assinado, carta anbnima, carta devota, correio sentimental, corrente); indo para 0s impressos
(almanaque de cordel, almanaque de farmécia, graca alcancada, literatura de cordel, literatura
meditnica, livro de sorte, oracdo milagrosa, panfleto, santinho de propaganda, volante
publicitarios, xilogravura popular); passando pelos murais (cartaz, folhinha, facha, grafito de
banheiro/latrina, jornal mural, pichacdo de parede, pasquim em verso) e terminando nos
pictograficos (adesivo, camiseta, epitafio, flamula, legenda de caminhdo, pintura meditnica,
tatuagem).

'8 De acordo com Beltrdo (2014), “o motorista de caminhdo completa a obra do representante comercial: portador
das encomendas, pela realidade e pela espécie delas confirma que algures ha um melhor standart de vida, ha
educagdo, saude, riqueza” (BELTRAO, 2014, p. 139).
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A folkcomunicacdo iconica aborda os aderecos fisicos, feitos a méo, possuidos de
significados populares, religiosos ou simplesmente ornamentativos (canais oOptico/tétil e
codigos estético/funcional). Essa configuracéo é encontrada nos formatos devocional (amuleto,
ex-voto, imagem de santo, medalha, presépio); diversional (boneca de pano, boneco de barro,
brinquedo artesanal, jogos infantis); decorativo (adornos pessoais, bordados de cama e mesa,
cestaria, ornamentos domésticos, figuras de enfeite, luminérias); nutritivo (bolos, biscoitos,
paes); bélico (armas, fardas, estandartes, troféus); funerario (coroas, lapides, mortahas,
tumulos) e utilitério (faianca, mobiliario, vestuario).

Ja afolkcomunicacéo cinética representa algumas das linhas conceituais que perpassam
para com 0s eixos escolhidos para o estudo de caso desta pesquisa. Elas envolvem
performatividades por meio de multiplos canais na cena e dos codigos gestuais ou plasticos.

Se divide nos formatos de agremiacéo (bloco carnavalesco, clube de mées, comunidade
de base, escola de samba, escola dominical, mutir&o); celebracéo (afoxe, candomblé, macumba,
Missa, procissdo, peregrinacéo, toré, umbanda vigilia alemanja); distracdo (amarelinha, bazar,
capoeira, circo mambembe, hordscopo, jogo do bicho, mamulengo, quermesse, tourada,
vaquejada); manifestacéo (campanha, comicio, desfile, greve, marcha, passeata, parada, queima
de judas, trote de calouros); folguedo (baiana, bumba-meu-boi, cavalhada, cheganca,
caboclinho, fandango, folia de reis, guerreiro, marujada, maracatu, pastoril, reisado, taieira);
festejo (carnaval, festa civica, festa da padroeira, festa da producdo, Festa do Divino, festa
junina, festa natalina, micareme/micareta, forrd, funk carioca, rap paulista); danca (batuque,
caiapo, catira, congada, ururu, ciranda, flamengo, frevo, jongo, maxixe, quadrilha, samba,
sapateado, ticumbi, valsa, xaxado) e rito de passagem (aniversario natalicio, batizado, boda,
cha-de-bebé, cha-de-cozinha, despedida-de-solteiro, formatura, velorio).

Aderindo aqui as concepcdes de Beltréo (1980) e Marques de Melo (2018), em
Jaguaripe existem diferentes oportunidades de expressdo que se incluem nessas categorias,
onde algumas delas inclusive se entrelacam por causa de como 0s seus elementos nos rituais
funcionam através de multiplos canais.

Folkcomunicacéo oral: as lendas, boatos, fofocas, conversas fiadas e outros tipos orais
se manifestam em encontros com familiares e amigos, sejam em casa, ha Praca Municipal, em
festividades publicas ou intimas e atualmente nos grupos de interacdo para 0s jaguaripenses
criados no Whatsapp (0s quais sdo muitos mais propicios de serem espalhados os rumores do
dia). Esses vinculos de folkcomunicagdo oral continuam sendo essenciais para as dindmicas de
conhecimento e convivio entre os municipes, moldando todo o cotidiano da cidade. No

documentario Na Pele do Jaguar (2019) entre as performances ensaisticas dos diversos
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aspectos culturais de Jaguaripe apresentamos uma lenda famosa em algumas partes da
comunidade chamada “Maria Preta” (anexo 2).

Contada pelas pessoas mais velhas principalmente para as criangas, a Maria Preta se
manifestava em lugares de mata fechada proximos ao rio. Semelhante a Caipora, essa
personagem fantasiosa atrapalhava 0s pequenos que se atreviam a adentrar sozinhos os
caminhos da Taenga (espaco jaguaripense com grande extensdo de plantas e arvores),
confundindo as entradas até que os levava para sempre. Como boa parte desses contos, a
intencdo era advertir sobre os perigos das criangas em sairem sozinhas nos locais de dificil
acesso.

O municipio também possuia uma rédio-poste’, também chamada de “sistema de
radiodifusdo a cabo, rédio-corneta, servico de alto-falantes, radios alternativas de linhas
moduladas” (NEUBERGER, 2012, p. 116-117), em parceria com a administracéo politica da
cidade e a populagéo, onde funcionava no prédio do Pago Municipal de Jaguaripe. Segundo
Rachel Severino Alves Neuberger (2012), uma radio-poste se caracteriza como tal a partir da
associagdo “[...] a cidades pequenas, onde as caixas de som do sistema de alto-falantes ficam
instaladas no centro ou em mercados publicos” (NEUBERGER, 2012, p. 117), apesar de haver
variagBes em alguns casos. E regulada por instancias municipais, precisando somente de um
alvara de funcionamento, “diferentemente das radios convencionais (comerciais, educativas ou
comunitarias), que precisam de concessdo governamental para o seu funcionamento legal”
(NEUBERGER, 2012, p. 118).

Ativa entre os anos de 1989 até o ano de 2012, a rédio foi chamada de diversos nomes
de acordo com as gestdes existentes na cidade: foi de “Voz da Renovagao” (1989 a 1992), “Voz
da Participagao” (1993 a 1996), “Voz da Integracao” (1997 a 2001) para a sua ultima
reencarnacao, “Voz do Progresso” (2001 a 2012).

Segundo Ozailson Muricy, locutor da radio-poste entre os anos de 1991 a 2012, o0 meio
de comunicacdo funcionava com o intuito de dar “conta de atender algumas demandas da

necessidade do povo, em termos de utilidade em vérios servicos informativos, sobre eventos a

17 Segundo Rachel Severino Alves Neuberger (2012), uma rédio-poste se caracteriza como ta a partir da
associagdo “[...] a cidades pequenas, onde as caixas de som do sistema de alto-falantes ficam instaladas no centro
ou em mercados publicos” (NEUBERGER, 2012, p. 117), apesar de haver variagdes em alguns casos. E regulada
por instidncias municipais, precisando somente de um alvard de funcionamento, “diferentemente das radios
convencionais (comerciais, educativas ou comunitarias), que precisam de concessao governamental para o seu
funcionamento legal” (NEUBERGER, 2012, p. 118).
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serem realizados na propria comunidade”, além de passar informagdes em relacdo ““as obras, as
informagdes administrativas em geral para o conhecimento do povo, da comunidade
jaguaripense” (Entrevista com Ozailson Muricy, realizada no dia 24 de novembro de 2021).

A radio-poste erarealmente importante no cotidiano da populagéo, que respondia a sua
implantacdo participando de forma ativa em suas informacfes. Através da programagdo do
espaco comunicativo, a comunidade sentia-se a vontade com as oragfes, as musicas e até
mesmo notas e recados de aniversario.

[...] a populagdo era muito participativa, é... Sendo de grande valia a radio, que era
procurada pela populacdo, era um veiculo de suporte para as pessoas se interagir,
como por exempl 0 a procura de achados e perdidos, prainformar a populagdo sempre
gue alguém achava um objeto, alguma coisa, entdo levava para aradio, para que isso
fosse divulgado e nds encontrassemos assim o0 seu dono. Também ficar por dentro dos
espacos administrativos, da administracdo quanto ao crescimento do municipio de
Jaguaripe. Reunifes, redizacdo de eventos, entdo sempre foi importante nesse

sentido. Real mente um servigo muito informativo (Entrevista com Ozailson Muricy,
realizada no dia 24 de novembro de 2021).

A aproximacao e arelacdo entre locutor e o publico das comunidades se transforma em
um aspecto muito importante para a participacdo ativa da audiéncia, ja que existe a confianca
entre 0 povo para com o locutor, relacionando-o exatamente como um ativista midiatico na
perspectiva da folkcomunicagdo. Sendo ele alguém que tem maior proximidade com os
equipamentos e meios necessarios para a comunicacdo de informacgdes e também entendedor
dos cddigos e reivindicacdes do grupo, o locutor daradio-poste se configura enquanto um lider
dentro do modelo de comunidade folk. Ou sgja, sua fun¢ido pode vir dos dois lados, “tanto
interpretando os contetidos midiaticos para 0 consumo dos cidaddos do seu entorno quanto
agendando os contetidos folkcomunicacionais no fluxo continuo das industrias culturais”
(MARQUES DE MELO, 2013, p. 646).

Wolfgang Teske (2013), resgatando formulactes de Osvaldo Trigueiro, condensa bem
0 papel dos ativistas midiéticos nas comunidades:

O ativista midi&tico, portanto, esta a frente, como representante do seu grupo social
ou comunitério propondo a pauta midiética com temas na area cultural e econémica.
Para conseguir fazer isso €le passa a compreender, dominar os dispositivos das novas
tecnologias da comunicacdo, inclusive usa de criatividade ao reinventar “modas,
grifes, estilos de vida; reinventa esses bens simbdlicos e econbmicos, para o
reconhecimento e 0 uso do seu grupo de referéncia e por is é doutrinador por que

faz da sua atividade a esséncia da realidade” (TRIGUEIRO, 2008, p. 53). (TESKE,
2013, p. 688)

No caso de Jaguaripe, a radio-pogte foi desativada no ano de 2012 apds sucessivas
mudancas nos grupos de administracdo politica da cidade, ocasionando na perda de

equipamentos e a ndo-renovacdo do sistema que permitia o seu funcionamento. A Voz do
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Progresso, entdo, ndo reacendeu das cinzas como antigamente, ficando apenas nas lembrancas

de quem conseguiu alcancar 0 seu periodo de atividade.

[...] nés tivemos varios gestores, né, tivemos varias designagdes paraaradio [...] eja
na gestao final, de 2012, do prefeito Arnaldo Lobo, popular Nai, é que foi desativada
esse sarvigo porgue, imaginemos que se encontrava de uma forma um pouco
degradado o sstema e ja ndo tinha condi¢cBes de abranger as necessidades da
comunidade, em termos da implantacdo em geral. Entdo, se criou a esperanca, né, de
desativar por um curto prazo, parafazer umaampliacdo evir afuncionar deumaforma
muito melhor, masisso infelizmente ndo aconteceu. Entendeu? E isso até hoje ndo foi
reimplantado o servigo (MURICY, 2021).

De acordo com Ozailson Muricy, a desativagéo da radio se configurou enquanto uma
perdairreparével paratodaa populacdo jaguaripense, que utilizava dos seus servicos de forma
continua, ativa e ainda questionam sobre uma possivel volta do meio de comunicagdo. “[...] as
pessoas sempre comentam, sempre cobram, nNé, e a Mim mesmo Sempre perguntam porque a
radio foi desativada, porque ndo reimplantaram o sistema” (Entrevista com Ozailson Muricy,
realizada no dia 24 de novembro de 2021).

Porque o pessoal ja estava acostumado com o funcionamento da radio, trazendo para
a comunidade a grande importancia tanto na utilidade pdblica em geral como também
trazia muita alegria, principalmente a programacdo musical, que nés cridvamos

contextos paraa comunidade participar ativamente eisso al egrava muito todo 0 nosso
povo (Entrevista com Ozailson Muricy, redizada no dia 24 de novembro de 2021).

Apesar de 21 dials de estagdes de rédio'® estarem disponiveis na cidade elas tém outras
cidades, sendo Salvador a principal, como sede, logo questdes do municipio ndo séo
evidenciadas nas pautas. A extingdo da “Voz” representa uma grande perda de espaco,
representatividade e foco nas particularidades locais exatamente pelo carater de aproximacao
daradio-poste e asua programagao com 0s Seus ouvintes do municipio, que buscam por maiores
informacdes diretas e também lazer de contetdo direcionado as suas caracteristicas.

Com programacdo local que reflete os anseios da comunidade, as rédios aternativas
sdo veiculos de comunicagdo que aproximam os moradores das comunidades,
sobretudo aguelas mais carentes, inclusive nos mais distantes lugargjos, vilas,
distritos, fazendas de nosso estado. Estas centenas de réadios alternativas que operam
no estado, efetivamente proximas de nossa popul agéo, acabam por levar ainformacdo

direta para 0 ouvinte, nos mais longinquos pontos do territdrio de nosso estado
(BETTO, 2011 apud NEUBERGER, 2012, p. 119).

18 S50 eles: 88.7 (Bahia FM), 89.3 (Baiana FM), 90.1 (GFM), 91.3 (Jovem Pan FM), 92.3 (Salvador FM), 94.3
(Piatd FM), 94.7 (Castro Alves FM), 95.9 (Rede Aleluia FM), 97.5 (Itapoan FM), 97.7 (Transamérica FM), 100.7
(Tudo FM), 101.3 (Metrépole FM), 101.5 (101 News FM), 101.7 (Independéncia FM), 101.9 (Valenga FM), 102.5
(Sociedade FM), 102.7 (Paraguassi FM), 103.3 (Nossa Radio FM), 1039 (A Tarde FM), 105.1 (Excelsior
Recdncavo FM) e 106.1 (Excelsior FM). Com excecéo das rédios Castro Alves (localizada em Castro Alves-BA),
Valenca FM (Vaenga-BA), Paraguassi FM (Cachoeira-BA) e Excelsior Recdncavo (Cruz das Almas-BA). As
demaistém a capital baiana como sede.
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Folkcomunicacéo visual: em relagdo a essa categoria, as imagens de santos se tornam
os principais tipos encontrados sendo abarcadas pela Nossa Senhora d’Ajuda, dos Navegantes,
S80 Roque e até mesmo o santo ndo-candnico, o chamado Sdo Gaspaido. Ainda é possivel
observar em algumas casas a pratica das folhinhas pregadas nas paredes com frases e
calendarios.

A cidade possui um blog dedicado a veicular noticias sobre 0 municipio e regido
proxima chamado “Portal Jaguaripe”, abrangendo desde assuntos relacionados a politica,
chamadas culturais e concursos municipais, obras da prefeitura, festas e misicas, divulgacéo
de campanhas de gjuda para familias menos assistidas, etc. O portal também compartilha as
informagdes com links paraas noticias em uma péginano Facebook, onde possibilitaumamaior
interacdo da populagdo e transmite videos ao vivo com coberturas de shows e eventos. No que
diz respeito aos meios de comunicacdo impressos (almanaques, jornais, gibis e revistas), como
nao existem bancas ou qualquer outro tipo de estabelecimento que fornega a comercializagdo
desses produtos na sede de Jaguaripe, os moradores os obtém através da compra em outras
cidades proximas, como Aratuipe e Nazaré. O unico tipo que € circulado na comunidade séo as
revistas “A Sentinela Anunciando o Reino de Jeova” e “Despertai!”, distribuidas por meio de
fiéis do movimento religioso chamado de Testemunhas de Jeova.

Figura 34. Interfaceinicial do blog Portal Jaguaripe (2021).
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Fonte: Site Portal Jaguaripe (www.portaljaguaripe.com.br).

Fora das questdes folkcomunicacionais visuais, porém ainda assim dentro do aspecto da

imagem aliada aostextos informacionais, a Prefeiturade Jaguaripe administraum perfil narede



108

social Instagram que permite a veiculagcdo de informagdes sobre a salide do municipio, eventos

festivos, inauguracdes, notas sobre falecimento ou justificativas de situactes inesperadas.

Figura 35. Perfil oficial da Prefeitura Municipa de Jaguaripe no Instagram.

Fonte: InstagranvPrefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).

Emrelacdo ao sinal datelevisio aberta, Jaguaripe possui 13 (treze) canais!® funcionando
de forma adequada quando sintonizados, de acordo com o sinal digital (em altaqualidade) mais
recente.

Folkcomunicacdo cinética: como citado anteriormente, os elementos da
folkcomunicagdo cinética se integram como os vinculos mais firmes da comunidade
jaguaripense e se manifestam em diversas ocasioes de celebracdo ou interacdo. Os principais
S80:

- A Burrinha: sendo um “folguedo bastante popular na Bahia do século XIX que
praticamente desapareceu no Brasil” (GURAN, 2013, p. 139) e surgido anteriormente ao
Bumba-meu-boi, ela é guiada por uma pessoa trgjada de vaqueiro/vaqueira, com chapéu de
couro e coletes surrados. Passando pelas ruas da cidade no dia 6 de janeiro no turno da noite, a
Burrinha é uma criatura esculpida em madeira com vestes floridas e coloridas, obtendo um
espaco para gue a pessoa encarregada possa tomar o controle do animal inanimado e levauma
multiddo de pessoas, principalmente criancas e idosos (ver anexo 3) em seu cortgo. Se o0
bumba-meu-boi é simbolo da “forga e da esperanga”, a figura fémea simboliza também a forga,

mas “da lida do trabalho” (PAIVA; NOBRE, 2016, p. 93).

19 S50 éles: 04.1 (TV Aratu), 05.1 (Record Bahia), 07.1 (Band Bahia), 09.1 (TV Ouro Negro), 10.1 (TVE Bahia),
10.2 (EducaBahia), 10.3 (TV Kirimuré), 10.4 (Educadora FM), 11.1 (TV Bahia - Rede Globo), 18.1 (CNT Bahia),
23.1(TV Aparecida), 31.1 (Record News) e57.1 (Rede Familia). Todas el astranamitidas ou retransmitidas a partir
de Salvador.
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- As celebragdes de candomblé, umbanda, missas e procissdes continuam a ser
exercidas pelas pessoas em relagdo as suas religiosidades; o jogo do bicho mesmo sendo ilegal
pela legislacdo brasileira permanece como uma distragdo no cotidiano de Jaguaripe,
principalmente entre os homens mais velhos; os desfiles da primavera sdo exercidos pelas
escolas de ensino (ver anexo 4) e também existe um projeto recente chamado de “Escada
Cultural” como manifestagdo que mistura diferentes outros formatos de folkcomunicagao,
onde jovens se relinem em uma nhoite para apresentar talentos diversos como dangas, rap,
poesias, musica instrumental, etc em uma escada grande presente na Praga Municipal (ver
anexo 5).

- O carnaval enquanto festejo em Jaguaripe influencia no surgimento das
agremiacoes, que sdo bem representadas pelos blocos carnaval escos que aqui sdo também parte
das formas folkcomunicacionais de resisténcia da comunidade. De acordo com Beltréao (1980),
0 discurso carnavalesco € extremamente importante para os individuos historicamente
marginalizados pois:

[...] insere manifestacdes que, “ndo possuindo conotagdo religiosa, sdo suscetiveis de
expressas aspectos cruciais da estrutura da sociedade em que ocorrem” - COMO O
observa Leopoldi, para quem o carnaval é “um momento sui generis de
relacionamento social, cuja énfase recai sobre o congracamento dos agentes, numa
aparente supressao das barreiras sociais que 0s segregam (em termos de grupos,
classes, diferencas de sexo, etc.)... um periodo polar de “distensdo social e,
consegquentemente, propicio ao abrandamento das formalidades préprias ao
relacionamento social... o momento adequado a emergéncia de manifestagdes rituais
de celebragio dos aspectos “comunitarios” da estrutura social.” (BELTRAO, 1980, p.
93).

Em Jaguaripe nos anos 2000 esses agrupamentos seregiam através das disputas politicas
de candidatos a prefeito, entretanto atualmente sdo grandes concentracdes de grupos que se
assemelham em aspectos fisicos, culturais, énicos, em género ou em sexualidades que festejam
justamente em razéo de afirmar essas particularidades.

Essas celebracfes ocorrem somente no periodo do carnaval, ficando suspenso de suas
atividades até o proximo ano de funcionamento, com excecdo de somente um deles (0
Resisténcia). Os mais fortes atualmente sdo o Bloco Loukura Loukura que, por meio da
apropriacdo dos elementos visuais do grupo Olodum e dos Filhos de Gandhi, agrupa uma
multiddo de homens atras de um trio; As Muquiranhas, que se apropria do costume de homens
se vestirem de esteredtipos tidos como sendo do universo feminino e por isso é possivel ver
diferentes fantasias de princesa, “piriguetes”, bruxas, freiras e etc; Bloco da Mulherada e o
Resisténcia. Os dois Ultimos sdo estudados no terceiro capitulo desta dissertacéo de acordo com
0s agrupamentos possibilitados pela luta feminina de reconhecimento nos espacos da cidade e

a agregacao de diferentes feminilidades presentes na comunidade LGBTQIA+ jaguaripense
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(Mulherada) e na afirmacdo das identidades negras hibridas com os aspectos culturais e
musicais do Reggae.

- Festas religiosas catdlicas: os festejos de cunho sagrado do catolicismo também se
colocam enquanto formatos de folkcomunicagdo cinética em Jaguaripe. Essas multiddes
concentradas enchem tanto a Igreja Matriz de Nossa Senhora d’Ajuda como a Igreja de Nossa
Senhora do Ros&rio em celebracdo aos santos candnicos. Como se sabe, essas festividades
ocorrem através do calendario litargico que, apesar de reger o pais de forma universal, agrega
também as especificidades locais e regionais - dai surgindo inclusive as festas dos santos
padroeiros (BELTRAO, 1980).

[...] a presenga dos santos na vida humana ¢é considerada viva e atuante... Nao existe
separacdo nitida entre osfiéis daterra, os santos do céu e as dmas que estdo naregido
dos mortos. O santo estd presente na casa do pobre e do rico, em sua imagem ou
oratério. O santo € visitado e honrado em sua igrgja ou santuario. Como amigo, o

santo atende aos pedidos que Ihe sdo feitos, o que coloca o cristdo na obrigagéo de
cumprir as promessas feitas[...] (AZZI apud BELTRAO, 1980, p. 62).

Representando a festa da padroeira da cidade, no dia 18 de dezembro acontece a
celebragdo a Nossa Senhora d’Ajuda em Jaguaripe, que ¢ ligada eternamente a historia da
formacdo da cidade por seu zelo, cuidado e amparo ao longo dos séculos. A crenga de que a
santateria gjudado na chegada dos jesuitas e da populacéo indigena de Santa Cruz a Jaguaripe
apos a epidemia de variola que dizimou grande parte da populacéo da llha de Itaparica e regido
entre os anos de 1560 - 1563 criou o fio condutor dessa forte relacdo. Essa manifestacéo é
seguida de procissdes e também de missa com musica e canticos que honram Nossa Senhora.
Atualmente a adesdo de pessoas mais jovens tém decaido a partir das decisdes eclesiasticas
excludentes.

Também existe a festividade religiosa de Nossa Senhora dos Navegantes que envolve
ndo somente as missas, mas também a romaria maritima até o distrito de Vera Cruz, Cacha
Pregos, no més de janeiro em data mével. Por se congtituir em uma celebracéo que envolve a
agua salgada, embarcacdes, musica, sol e bebida nos barcos particulares, diferentes pablicos
das regides proximas a cidade prestigiam 0 momento do trajeto da santa até a llha de Itaparica.
Grande momento de interacdo entre as pessoas, a cidade se enche de conversas mesmo de quem
ndo participa ativamente.

- Festa de santo n&o-canénico: além das tradicionais manifestacbes em celebracéo as
santidades reconhecidas pela Igreja Catdlica, o municipio festeja Sdo Gaspaido (ou “o Gaspi”)
com &gua, talco e tendbes de cana brava, sendo elementos semelhantes aos ex-votos presentes
nas ritualisticas sagradas. Uma pessoa € encarregada de portar a imagem do santo nao-

registrado ou profano (um boneco preto, vestido de marinheiro, em um saveiro) em sua cabeca
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durante todo o trgjeto pelas ruas, fazendo com que a multiddo va atrés juntamente com a
Filarménica Lira Jaguaripense. O Gaspi faz parte da culturalocal especificajaguaripense jaAque
€ criado apds um possivel fato na Festa de N. Sra. dos Navegantes, onde um homem chamado
Gaspar ao perder as embarcagdes resolve fazer sua propria farra colocando uma miniatura de
barco na cabeca.

Diante dessas formulagtes tanto do histérico de Jaguaripe e de sua marginalizacdo, dos
individuosinseridos e também das suas oportunidades culturais de expressdo a partir de Beltréo
(1980) e de outras construgdes da Folkcomunicacdo, se faz necesséario entdo o destrinchamento
de alguns desses elementos populares na dindmica comunicacional do municipio. No proximo
capitulo entdo passaremos ao entendimento das mensagens encontradas nas narrativas dos

jaguaripenses acerca das festas religiosas de santos canbnicos.
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I - DO ANDOR PARA AS AGUAS. CODIFICACOES, NARRATIVAS E
REIVINDICACOES DA FESTA DE NOSSA SENHORA D’AJUDA E DE NOSSA
SENHORA DOSNAVEGANTES

Este segundo capitulo objetiva apresentar uma analise das codificactes e narrativas de
festas religiosas culturais da cidade de Jaguaripe enquanto reagdes populares do espectro de
morte e da paralisagdo do tempo na comunidade, porém a0 mesmo tempo também se
transformam em significagbes a partir dos enquadramentos realizados pelas instituicoes
politicas e religiosas. A partir das formulagtes da Folkcomunicaggo, do destrinchamento feito
pelo papel do folkcomunicador e da andlise da narrativa critica de Motta (2014), a discussdo
aqui apresentada faz uma reflex&o acerca dos sentidos e significages que sdo comunicadas ou
evocadas por meio da organizacdo popular nas festividades, nos discursos dos participantes e
folides das festividades e na exclusdo gque aparece em meio as decisdes dos lideres - tanto
implicitas quanto explicitas pelas entrevistas realizadas.

Buscou-se trabalhar metodologicamente principalmente com ainvestigagéo qualitativa
propostapor Moreé (2015) pelo fato de que essa pesquisa passa pelaandlise ereflexéo dossignos
e significados que estdo ligados intrinsecamente as experiéncias socioculturais humanas,
revelando 0s seus pensamentos, vivéncias, comportamentos e imaginarios atribuidos as
manifestacdes populares que aqui Se caracterizam enquanto o ponto central da discussao.

Todas essas significacdes saem da especulagéo prévia a partir da entrevista qualitativa
em profundidade (ou semiestruturada), realizada tanto pessoamente quanto a distancia por
meio de aplicativos como 0 Google Meet, onde 0 pesquisador propde um didlogo mais intimo
e envolvente aos participantes, deixando-os livres para expressar as suas questdes e reflexdes e
ostornando protagonistas do cenario de fendbmenos ali apresentados. Dessa forma, a entrevista
em profundidade consegue dar conta dos principios de conhecimento cientifico da pesguisa
gualitativa e a0 mesmo tempo permite que o0 pesquisador consiga perceber as diferentes
dimensdes do fenbmeno apresentado e também da producéo de conhecimento cientifico como
um todo (MORE, 2015).

Assim, a entrevista semiestruturada se revela pela construcdo cientifica através de
“interpretagdes e reconstrucdes elaboradas ao longo de cada estudo”; pela coeréncia de quem
esta pesguisando a partir da intersubjetividade da pesguisa qualitativa, reconhecendo tanto a
influéncia de quem observa para a realidade observada; ndo-limitacdo pela quantidade de
entrevistados, mas sim “pela qualidade, profundidade, detalhamento e contextualizagdo de seus

relatos”; e por ultimo, a dimensdo contextual dos individuos entrevistados e do cenério
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pesquisado, reconhecendo os diferentes contextos presentes como o ‘“‘contexto cultural, o
contexto regional, o contexto socioecondmico” (MORE, 2015, p. 127).

Alia-se a isso também a andlise e decodificacdo de imagens, utilizada enquanto uma
observacdo importante parao entendimento dos codigos e significagdes que surgem através do
elemento ndo-verbal. De acordo com Joly (2007), é interessante abordar determinados
fendmenos por meio dos seus aspectos semidticos porque conseguimos “considerar o seu modo
de producéo de sentido, por outras palavras, amaneiracomo eles suscitam significados, ou sga,
interpretagdes” (JOLY, 2007, p. 30).

A andlise da transcodificacdo implicitas nas figuras imagéticas aqui se configura
enquanto um método de entendimento das mensagens interdimensionais que conseguem ser
comunicadas pelas fotografias das manifestacbes, passando também pela interdisciplinaridade
através das vozes e experiéncias das pessoas entrevistadas® (e consequentemente a andlise
complementar das duas).

A mensagem estala: observemo-la, examinemo-la, compreendamos o que €la suscita
em nds, comparemos com outras interpretacdes; o nicleo residual desta confrontacéo

poderd entdo ser considerado como uma interpretacdo razoavel e plausivel da
mensagem, num momento X e nas circungéncias Y. (JOLY, 2007, p. 49)

Por intermédio das fotografias recentes ou antigas presentes nesse capitulo e de suas
mensagens visuais e significativas podemos encontrar o que Joly (2007) chama de signos
figurativos ou iconicos. Eles ndo se limitam a uma s6 dimenséo, elencando diferentes aspectos
“que dao de um modo codificado uma impressao de semelhanga com a realidade utilizando a
analogia perceptiva e os codigos de representacdo, herdeiros da tradicdo representativa
ocidental” (JOLY, 2007, p. 86).

Enfim, procuramos entender como umaimagem ndo produz o visivel; torna-se visivel
através do trabalho de interpretagéo e ao efeito de sentido que se ingitui entre a
imagem e o olhar . Um olhar que trabalha diferente quando da leitura daimagem. O
trabalho de interpretacdo daimagem, como nainterpretacdo do verbal, vai pressupor
também a relagdo com a cultura, o social, o histérico, com a formagdo social dos
sujeitos. E va revelar de que forma a rdag@o imagem/interpretacdo vem sendo
"adminigrada’ em vérias insténcias. Enquanto a leitura da palavra pede uma
direcionalidade (da esguerda para a direita), a da imagem é multidirecionada,
dependendo do olhar de cada"leitor". (SOUZA, 1998, p. 4)

20 Joly (2007, p. 62): “Toda a mensagem requer primeiramente um contexto, também designado como referente,
para o qual ela remete; requer seguidamente um codigo pelo menos parcialmente comum ao emissor e ao
destinatério; € também necessério um contato, canal fisico entre os protagonistas que permite estabel ecer e manter
a comunicac¢do” (JOLY, 2007, p. 62).
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O caréter heterogéneo daimagem, portanto, se faz necessério para perceber as nuances

e vertentes que sdo apreendidas pelos fragmentos das celebragdes festivas, relacionando-os em

um conjunto de Signos gque puxam uns aos outros em diregdo as interpretagdes construtivas que

“ndo so trabalham atextualidade daimagem, como instauram a producéo de outrostextos, todos
ndo-verbais” (SOUZA, 1997, p. 8).

Ao seinterpretar aimagem pelo olhar - e ndo através da palavra - apreende-se a sua

matéria significante em diferentes contextos. O resultado dessa interpretacéo € a

producdo de outras imagens (outros textos), produzidas pelo espectador a partir do

caréter deincompletude inerente, eu diria, alinguagem verbal e ndo-verbal. O carater

deincompl etude daimagem aponta, dentre outras coisas, a suarecursividade. Quando

serecorta pelo olhar um dos e ementos constitutivos de umaimagem produz-se outra
imagem, outro texto, sucessivamente e de forma plenamenteinfinita. (SOUZA, 1997,

p. 8)

Portanto, na primeira se¢do seréo pincelados alguns aspectos importantes sobre cultura,
identidade cultural e catolicismo popular através das formulacbes de Marin (1987), Burke
(2005), Geertz (2008), Serra (2009) e Souza (2013) para, em seguida, dar forma e entendimento
aos cendrios e contextos da Festa de Nossa Senhora d’Ajuda e da Romaria Maritima ¢ Regata
de Nossa Senhora dos Navegantes na segunda secdo a partir da analise em imagem e dos
significados que aparecem nas entrevistas em profundidade. Aliando-se as narrativas dos
jaguaripenses, se faz necessario também as relagdes das festas de santo candnico a partir da
visdo da Folkcomunicagdo por meio de Trigueiro (2008), Marques de Melo (2008), Holdfeldt
(2013) e Benjamin (2017b e c) e uma compreensdo do tempo sagrado das celebracbes com
Eliade (1992), Guarinello (2001) e Barbosa (2008).

2.1 ALGUNS ASPECTOS SOBRE CULTURA, IDENTIDADE CULTURAL,
CATOLICISMO POPULAR E O ARCABOUCO SIMBOLICO

Os elementos, codigos e significacdes que permeiam as falas e ritos da comunidade de
Jaguaripe ndo surgem no seio da cidade a toa. Eles, na verdade, representam uma parte
extremamente importante para o exercicio de suas autorrepresentacdes dentro tanto do seu
grupo quanto dos outros grupos, no sentido de diferenciacdo e localizacdo de suas
particularidades e reflexdes: a cultura.

Termo amplamente difundido, execrado e amado ao longo dos tempos, em diversas
situacdes e localidades se transformou e adotou novas ressignificagbes no que diz respeito as
suas definic¢des, tornando assim uma tarefa cada vez mais complicada afirmar o que ndo faz
parte da culturaou do arcabouco cultural de uma sociedade. Ainda gque atualmente também seja

colocado legitimamente como um conjunto de ritos, informacoes, falas, saberes e costumes de
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uma comunidade/grupo, esse termo primeiramente, segundo Burke (2005), foi utilizado como
referéncia aos atos, préticas e informagdes advindas da elite - a chamada “‘alta cultura” -, que
seguiram legitimando o que poderia ser considerado arte ou ciéncia
Depoais, foi empregado paradescrever seus equival entes popul ares - misicafolclérica,
medicina popular e assim por diante. Na Ultima geracéo, a pa avra passou a sereferir
a uma ampla gama de artefatos (imagens, ferramentas, casas e assm por diante) e
préticas (conversar, ler, jogar) (BURKE, 2005, p. 43).

Mesmo apds a assimilacao e reconhecimento das préticas e simbologias de grupos que
ndo pertenciam as classes da mais alta sociedade, ainda perduram os pensamentos sobre o que
estaria dentro da categoria de “baixa cultura” ou “falsa cultura” sempre em oposi¢do ao que tem
de mais legitimo, intimo e indissociavel aos individuos e suas comunidades proprias - sgjam de
origem ou agregadas em seus percursos. Geertz (2008) pensa no significado da palavra cultura
por dentro dos simbolos ou materiais carregados de simbologia que, ao contrario do que
historicamente se alastrou, podem e devem ser analisados de forma cientifica porque “[...] sdo
formulacbes tangiveis de nocdes, abstracdes da experiéncia fixada em formas perceptiveis,
incorporagdes concretas de ideias, atitudes, julgamentos, saudades ou crengas” (GEERTZ,
2008, p. 68).

Pode-se dizer entdo que esses signos, simbolos e aspectos simbolicos que rodeiam e se
fixam nastrajetdrias do ser humano séo detal formatéo fortes e impossiveis de ndo serem parte
latente da esséncia de suas historias que chegam ao ponto de serem “[...] decisivos para sua
viabilidade como criatura e, em funcéo disso, sua sensibilidade a indicacdo até mesmo mais
remota de que eles sdo capazes de enfrentar um ou outro aspecto da experiéncia e que provoca
nele a mais grave ansiedade” (GEERTZ, 2008, p. 68, grifo nosso). Portanto, o individuo s
existe, entende-se e identifica-se enquanto ele proprio nos percalcos do mundo aravés da
diferenciacéo de suas referéncias simbdlicas e isso sd confirma a importancia de trata-las
enguanto uma fracdo da cultura.

N&o a toa que Malinowski (1970) chega a uma definicdo do termo bem proxima da
apresentada anteriormente quando diz que “[...] ¢, obviamente, o todo integral constituido por
implementos e bens de consumo, por cartas congtitucionais para 0s varios agrupamentos
sociais, por ideias e oficios humanos, por crengas e costumes” (MALINOWSKI, 1970, p. 42),
indo além da exclusdo dos componentes culturais que surgem nos grupos historicamente
marginalizados e concluindo na impossibilidade de indicagdo do que significa ser de uma

cultura com maior ou menor qualidade.

Quer consideremos uma cultura muito ssmples ou primitiva, ou uma extremamente
complexa e desenvolvida, deparamo-nos com uma vasta aparelhagem, em parte
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material, em parte humana, em parte espiritual, com agjudada qual 0 homem é capaz
de lidar com os problemas concretos, especificos, com que se defronta
(MALINOWSKI, 1970, p. 42).

Essa “vasta aparelhagem” que aparece nas configuragdes das culturas ¢ diferente em
cada comunidade ou grupo e se colocam em cada um deles como uma referéncia ou exemplo
cultural que auxilia nas visdes dos individuos acerca das situagdes diversas do cotidiano e,
automaticamente, na diferenciacdo e demarcagao dos padrdes que sdo encontrados nos distintos
agrupamentos - sejam familiares, institucionais, de amigos, escola, etc. Essas referéncias ndo
permanecem intactas em suas formulagdes: vao se modificando e se transformando atoda nova
adicdo agregada de acordo com as percepcdes e demandas dos rituais e cosumes, ja que todo
padrdo de vida cultural “contudo, significa que novas necessidades se impdem e novos
imperativos ou determinantes sdo inculcados ao comportamento humano” (MALINOWSKI,
1970, p. 43).

Assim, ainda segundo Malinowski (1970), todo e qualquer padréo da tradicéo cultural
vai sendo transmitido de geracéo ageragao, seguindo aférmula da cultura sempre ser renovada
para continuar em funcionamento. Em Jaguaripe, boa parte dos costumes, histérias e
festividades séo repassados pela oralidade ou pela propria organizacdo da populacdo. 1sso vai
ao encontro com as concepcdes de Lotman apud Kirchof (2010, p. 65) quando ratifica que a
cultura “[...] edifica-se sobre a lingua natural e sua relacdo com ela constitui um de seus
pardmetros essenciais”. Atualmente com as facilidades permitidas pelas fotografias por meio
de smartphones dos folides e fiéis e também com as vei culaces dos anliincios em redes sociais
ou cartazes pelas ruas tém se construindo outras formas de manutencdo e transformacéo das
percepcdes e atos da comunidade.

Dessa forma, mesmo com as renovagdes e modificacdes das formas de passagem de
saberes, dos momentos das festas populares, das proprias dinamicas, atitudes das praticas
culturais e também da interferéncia de ingtituicdes governamentais e religiosas, a comunidade
de Jaguaripe continua a preservar as bases de suas manifestagfes culturais e interpretactes das
festas espirituais que envolvem ndo somente as partes de fé, mastambém de comunhéo e éxtase,
partindo da comemoragdo da vida em detrimento do dia a dia “mortifero”, em forma de danga,
canto, batuques e bebidas - o que advém da influéncia de préaticas diversas, incluindo agui a
referéncia de rituais de matrizes africanas, em dissociacéo ao normativo e conservador mundo
das ingtituigdes cristas, fazendo surgir assim o que se conhece hoje por catolicismo popular.

O catolicismo popular sobrevive e se transforma a partir das diversas mudancas e
agregacOes de outros costumes que estdo fora da dinamica dos ritos eclesiasticos - ainda que 0s

dois ndo estejam imunes as influéncias de um a outro. Os rituais estabelecidos e modificados
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pelos fiéis ou folides que acompanham as procissdes, romarias, missas, etc, ganha forca
principalmente apartir da experiénciae vivénciado diaa diados grupos de participantes, e essa
vitalidade “[...] nem sempre se encaixa nos rigidos parametros eclesidsticos, o que faz com que
crencas e rituais caracteristicos do catolicismo popular transbordem dos limites impostos pela
instituicdo” (SOUZA, 2013, p. 4-5).

Assim, conforme Ricardo Luiz de Souza (2013), o catolicismo popular se estrutura
através das estratégias das misturas de religides, cultos, costumes e festividades diversas,
tornando-se ent&o:

[-..] umaexpressdo cultural, além de religiosa, e muda de forma e de posicéo a partir
das transformagdes ocorridas no contexto cultural mais amplo do qual faz parte. E
dindmico e é historicamente congtituido, ndo sendo necessariamente avesso a
modernidade, como alguns de seus estudiosos mais conservadores querem fazer
acreditar. Por outro lado, algumas de suas manifestagdes mais arcaicas sofrem
radicamente o impacto da modernidade, e chegam mesmo a desaparecer sob este

impacto, o que ndo impede que pontes e mecanismos de adaptacdo sgam criados.
(SOUZA, 2013, p. 6)

Ainda segundo o autor, as pessoas gque participam dos momentos influenciados pelo
catolicismo popular em diversas situagdes vao de encontro com os mais fervorosos fiéis dos
ritos conservadores dalgreja Catdlica, questionando-0s por meio das suas maiores atuacdes nas
festividades religiosas ao nao se “dobrar” pelos puritanos eclesiasticos, ja que eles pensam e
praticam os seus cultos fora das extremidades da | greja sendo mais auténomos:

Seus costumes e préti cas so de carater tradicional, sendo transmitidos de umageracéo
para outra e com eventuais alteragbes sendo vistas como sacrilegas ou como uma
perdaderespeito, e seus prati cantes se situam, majoritariamente, entre 0s setoresmais
pobres e menos escolarizados da populagdo, possuindo, ainda, profunda ressonancia
nomeio rural. Contrastam, assim, com os setoresintelectuaisda lgreja, que tenderam,
historicamente, a ver suas manifestagbes com um misto de desprezo e desconfianga,

reconhecendo-as, contudo, como estratégias validas e eficazes para a manutencdo da
fé catdlica no seio da populagéo (SOUZA, 2013, p. 5).

E irbnico pensar que a incdmoda estranheza que envolve a comunidade mais
conservadora dentro dos templos catélicos pode ser também relacionada com o ndo-
entendimento ou aé mesmo o0 apagamento dos verdadeiros significados evocados nas
manifestagdes do catolicismo popular e, consequentemente, da cidade de Jaguaripe. Entretanto,
por mais que paregam ser somente festividades profanas “sem intuito algum”, elas sdo para a
comunidade testemunhos de fé, de felicidade, comunh&o, dpice do prazer da expressdo de suas
identidades culturais sem as amarras antiquadas e acomodadas que insistem em ser
disseminadas, como pode ser entendido por Geertz (2008):

Enquanto para os “visitantes”, pela natureza do caso, as realizagOes religiosas sO
podem ser apresentagbes de uma perspectiva redligiosa particular, podendo ser
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apreci adas esteti camente ou di ssecadas cientificamente, para os participantes el as sdo,
além disso, interpretagtes, materializagOes, redizactes da religido — néo apenas
model os daquilo que acreditam, mas também modelos para a crenca nela. E nesses
dramas plasticos que os homens atingem sua fé na medida em que a retratam
(GEERTZ, 2008, p. 83).

Dessa maneira, a partir do momento em que 0s jaguaripenses repassam as suas crencas
e histérias locais por meio das dindmicas da oralidade popular ou - como também vem
acontecendo nos dias atuais - aravés da documentacdo digital, pela fotografia, compartilhando
nos stories ou no feed do Instagram para os seus seguidores, reimaginando e ressignificando as
suas festas e manifestagdes populares englobando novas experiéncias e referéncias e, ainda
assim, preservando as suas tradi¢des, esta sendo evocado e transmitido um material rico em
informacdo. Informacdo em si, no sentido da etimologia da palavra, ja manifesta um ponto de
possibilidades de geracéo de diferentes e novas maneiras de interpretar, expressar, construir,
refletir e perceber a sistemética do mundo e das sociedades que nele que se encontram e se
subdividem em grupos cada vez mais identitarios.

Pode-se perceber a partir dai que cultura e informagéo estéo intrinsecamente ligados e
se retroalimentam nesse processo de construcéo de ambos onde, conforme Regina Marteleto
(1995), “a cultura é o primeiro momento de construcdo conceitual da informacéo, como
artefato, ou como processo que alimenta as maneiras proprias de ser, representar e estar em
sociedade” e ainformacado, por mais que sejarelacionado somente como aformaque os sujeitos
se relacionam com 0 mundo real, também diz respeito aos “[...] artefatos criados pelas relagdes
e praticas sociais. Fendmeno de complexa configuracéo ou previsdo, seja ela entendida como
processo ou produto, ¢ sempre uma ‘probabilidade de sentido’” (MARTELETO, 1995, p. 2).

Ainda segundo a autora, a cultura funciona como uma memoaria transmitida de geracéo
ageracéo onde:

[...] se encontram conservados e reproduziveis todos os artefatos simbdlicos e
materiais que mantém acomplexidade e a originalidade da sociedade humana —

€ a depositéria da informagdo social. Por mesma razado, pode ser considerada
como a “genoteca” da sociedade humana (MARTELETO, 1995, p. 2).

A idealizagdo da cultura como a “genoteca da sociedade humana” advém das
formulactes de Geertz (2008) sobre 0 termo e suas ligacdes com a capacidade de socializacéo,
comportamento, desenvolvimento e compartilhamento dos individuos em grupo por meio dos
chamados “padrdes culturais” que se utilizam dos universos simbodlicos para criar novas
expressies, atitudes, manutencdes e, consequentemente, saberes e informacdes e, a partir dai,
se constroem “‘gabaritos para a organizag¢do dos processos social e psicologico”. O ser humano

se completa e consegue se reconhecer por meio de suas proprias estratégias e referéncias desses
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modelos simbdlicos e ¢ exatamente “através da construcdo de ideologias, de imagens

esqueméticas da ordem social, que o homem faz de si mesmo, para o bem ou parao mal, um

animal politico” (GEERTZ, 2008, p. 124).
[...] tanto os simbolos ou sistemas de simbolos chamados cognitivos como os
chamados expressivos tém pelo menos uma coisa em comum: eles sdo fontes
extrinsecas de informagtes em termos das quai s a vida humana pode ser padroni zada
- mecanismos extrapessoais para a percepcdo, compreensdo, julgamento e
manipulagdo do mundo. Os padrdes culturais - religioso, filosofico, estético,
cientifico, ideol6gico - sdo “programas”: eles fornecem um gabarito ou diagrama para
a organizagdo dos processos sociais e psicol 0gicos, de forma semel hante aos sistemas

genéticos que fornecem tal gabarito para a organizagdo dos processos organicos |...]
(GEERTZ, 2008, p. 123).

Com o pensamento proximo aos anteriores, para Luana Maia Woida e Marta Pomim
Valentim (2006) a cultura se coloca enquanto uma diversidade de visdes de mundo, identidades
representativas e um elemento importante para o funcionamento da disseminacdo da
informac&o e, por conseguinte, principal ativo dos saberes coletivos. A informagéo torna-se
assim o equivalente a uma estratégia de transmisséo e entendimento dos cddigos, simbolos,
signos e os significados que derivam das atitudes, aos e interpretacdo dos sujeitos sociais -
porém de nenhuma forma neutra ou sem influéncia anterior, ja que conforme Edgar Roberto
Kirchof (2010) “[...] ao transmitirem suas mensagens, transmitem, a partir do proprio codigo
pelo qual sao formados, um determinado modelo ou recorte da realidade [...]” (KIRCHOF,
2010, p. 65-66).

Assim sendo, esta dissertacdo parte dessas e outras formulacbes para identificar,
explicitar e destrinchar as narrativas, os codigos e significagdes dos saberes e manifestacbes
culturais de Jaguaripe através da analise das entrevistas e das proprias festividades - levando
em conta também as transformacdes sofridas acerca das movimentagdes da propria populagéo,
das técnicas modernas e da interferéncia de instituicdes ao passar do tempo.

Esses estudos e observacdes das narrativas, mensagens e informaces comunicadas
nesse processo partem da folkcomunicacdo, como ja foi explicitado em outras oportunidades
desse texto, por meio de Beltrdo (2014) e, mais recentemente um dos seus discipulos
contemporaneos, Hohlfeldt (2013, p. 877) que coloca o termo como a anadlise dos
procedimentos comunicacionais onde “[...] as manifesta¢des da cultura popular ou do folclore
se expandem, se sociabilizam, convivem com outras cadeias comunicacionais, sofrem
modificagdes por influéncia da comunicacdo massificada e industrializada” e também do estudo
critico da narratologia de Motta (2013) onde, sem atradicional espécie de juizo de valor, lanca
a perspectiva de analisar o processo de comunicagao narrativa de forma escrutinada e rigorosa

em relagdo aos processos dos contextos de producéo e recepcdo, levando em conta a revelacéo
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do “jogo de poder” exercido nas relagdes de fala e de escuta. E ¢ justamente na “[...] correlacao
de forgas da comunicagdo narrativa em cada situagdo concreta que o sentido e a verdade seréo
coconstruidos” - ou sgja, através de situagdes onde um é narrador e o outro destinatéario
(MOTTA, 2013, p. 20).

Compreendendo entdo a culturacomo um grande conjunto de narrativas constituidas de
codigos, signos, significados e memoria, capaz de criar, ressignificar e manter identidades
culturais, principalmente em relagdo aos atos de preservagdo de grupos e comunidades
populares e historicamente marginalizadas por meio daoraidade e, mais recentemente, aravés
dos processos modernos ligados a midiatizacéo rdpida, pode-se dizer que ainda que algunsritos
ou atitudes dos jaguaripenses em suas manifestagdes culturais sejam questionados de uma
forma ou outra, todos elas e suas ramificagOes religiosas ou profanas se constituem enguanto
elementos culturais imateriais - o que lhes da capacidade de reconhecimento enquanto um ser
humano social e do seu lugar na histéria e nas adversidades ligadas as diferencas?.

2.2 A MAE DA CIDADE: UM OLHAR SOBRE ASNARRATIVASDA FESTA DE NOSSA
SENHORA D’AJUDA

A historia da formacdo da cidade de Jaguaripe finca-se nas entranhas dos processos
coloniais do territorio brasileiro no século XVII e das edratégias jesuiticas na Bahia ao
introduzirem a conversdo ao catolicismo da regido e, consequentemente, dos povos que ali
moravam e trabalhavam - incluindo agui os trabalhos de m&o de obra escrava exercidos pelas
pessoas pretas vindas de Africa e dos povos originarios indigenas que viviam no local. Sendo
0 ponto inicial da estruturacdo do territorio de identidade conhecido como Recdncavo,
Jaguaripe tornou-se a primeira vila da regido no ano de 1697, batizada entéo de Vila de Nossa
Senhora d’Ajuda de Jaguaripe.

Esse acontecimento, de certa forma, foi possibilitado apds os desdobramentos de um
grande surto de variola na aldeia de Santa Cruz, na Ilha de Itaparica, em 1563 que acabou
vitimando diversos indigenas. Tentando salvar agqueles que ainda ndo haviam sido
contaminados, 0s jesuitas se deslocaram pelo rio Jaguaripe juntamente com a populacéo da
aldeia de Santa Cruz para a cidade de mesmo nome, resultando no aumento dos habitantes da

comunidade e também na construcéo de uma igrejinha em um local alto, onde foram surgindo

21 Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito agquelas préticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais
ou ludicas e nos lugares, tais como mercados, feiras e santudrios que abrigam préticas culturais coletivas (IPHAN,
2016).
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cada vez mais casas ao redor dela, formando assim um povoado que em 1613 transformaria-se
em freguesia e em 1697 em vila.

A tal igrejinha tempos mais tarde foi destruida completamente e construida de outra
forma no final do século XVIII, instituindo assim o que se conhece do atua edificio da lgreja
Matriz de Nossa Senhora d’Ajuda de Jaguaripe. As historias derivadas daformacéo dafreguesia
e, logo depois, davilade Jaguaripe ecoam pelas ruas da cidade através datradicéo oral e do seu
dinamismo ocasionado pelo acréscimo de novos elementos e também pela heranca do
catolicismo imposto que se transformou em elemento cultural na comunidade. A entrevistada
E01, 73 anos e conhecida por toda a populacdo do local por suaintensa atuagcdo nas estratégias,
festas, missas e outras realizagdes da Igreja, conta esse fato de uma forma diferenciada ao
evidenciar a chegada da santa padroeira, representando um pouco das questes religiosas
jaguaripenses, mas ao mesmo tempo com informagdes aém do que se é conhecido na cidade.

Figura 36. IgrjadeN. Sra. d’Ajuda de Jaguaripe (1941).

Fonte: Silvanisio Pinheiro/Acervo digital do IPHAN (acervodigital.iphan.gov.br).

Segundo ela existe uma grande importancia no movimento de fé exercido pela

comunidade para com Nossa Senhora d’Ajuda porque:

[...] foi ela que veio com os jesuitas e veio de Portugal e o lugar que eles acharam
melhor pra portar - que ela veio pra ficar em Itaparica né -, mas ela velo pra portar
melhor que eles acharam foi aqui. E aqui el es vinham e comegaram a gostar do lugar.
E quando o pessoal comegou a adoecer, elestrouxeram N. Sra. pra ela acalmar. Foi
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uma peste, pra ela acalmar a peste e que tinha morrido muitos indios, tinha morrido
muitas pessoas que eles traziam de Portugal e N. Sra. foi eal eles criaram em 1813 -
eles fizeram uma capela e dessa capela pra chegar até a igreja teve muita morte de
negros, de indios que carregavamtoras de pau nas costa. Aquele barro, eraum barro
e esse barro era com 6leo de baleia, esses negdécios pra fazer esse monumento que é
hoje a Igreja de N. Sra. d’Ajuda. (EO1, informagdo verbal, 2022, grifo nosso).

Os equivocos em relacdo as temporalidades e o percurso dos jesuitas apresentados nas
falas da entrevistada EO1 de forma alguma deixam de explicitar a importancia do fato e nem
mesmo o desvirtua de seus acontecimentos. De acordo com as transformagdes datradicdo oral,
gue é dinamica pelas movimentactes, descobertas e influéncias do ser humano, relacionando
como também a cultura em si funciona, a histéria passa por modificaces de datas, lugares e
também adiciona outros aspectos que fazem sentido na linha temporal contada de geracéo a
geracdo respingada de referéncias catdlicas, mas ndo somente isso: € coesa a adi¢do de Nossa
Senhora d’Ajuda pelo proprio conto da peste ou do surto de variola, fazendo assim a loégica da
associagao entre 0 acontecimento e as historias contadas.

Entre os anos de 1562-1563 uma epidemia de variola assolou grande parte daregido da
I1ha de Itaparica, 0 que permitiu de certa forma a extensdo da misséo jesuitica ao vale do Rio
Jaguaripe. Apds esse acontecimento, os jesuitas “resolveram transferir a aldeia de Santa Cruz
(de Itaparica) com os indios ainda em boa salide para Jaguaripe [ ...] a duas léguas da foz, onde
hoje esta a cidade [...]” (NUNES, 1996, p. 3), estabelecendo assim toda a logica derivada da
colonizacdo juntamente com a evangelizagcdo dos povos origindrios e também das pessoas
negras escravizadas na regido da cidade influenciada pela maré e, obviamente, pelas missoes
eclesiasticas.

A missio dos Jesuitas teve peso inestimével na formag&o do catolicismo, na llha de
Itaparica e na Bacia do Jaguaripe. Outros referenciais, porém, interferiram no
processo. Por isto lembramos [..] a resisténcia dos indigenas, mormente os
tupinambés, a importéncia do elemento negro que proveio de suas vertentes
principais: a nagd e a bantu. Destacamos o0 contexto de colonizagdo e o sigema

escravagista que deu sustentacdo ao projeto dos portugueses. (SIQUEIRA, 1995, p.
83)

No municipio, assim como em toda aregido baiana, o projeto de colonizacéo violento,
apagador de origens, costumes e culturas diversas se atrelou fortemente as edtratégias
doutrinarias cristas, incluindo o que parece ser a justificativa da implantacdo da importancia
dos santos padroeiros. A santa recebe o nome de “Ajuda” justamente por uma das fases da
Virgem Maria, onde ela estava ao pé da cruz onde morreu Jesus Cristo. Enquanto ele clamava
ao Pai pelo perddo dahumanidade e 0s seus pecados, a mée ajudava dentro do que podia naquele
momento de dor: com oragdes pedindo a Deus pelos pecadores. Os causos da guda divina da

santa em cada regido a que ela levada e se fazia padroeira ou digna das reverenciagdes da
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populacdo repetem-se de acordo com cada especificidade local, angariando significado a
coincidéncia de “cura” ou afago em momentos de dor, doenca e possibilidade de morte.

Figura 37. Pessoas em celebragdo a Nossa Senhora d’Ajuda.

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Jinior, Gabriel Ferraz).

Umadas jaculatorias - pequenas oragcoes popularesfeitas paradar mais forcaparaoutras
rezas - expressadas pelos fi¢is na missa de Nossa Senhora d’Ajuda em forma de cancao e
bendito coloca um pouco de referéncias sobre Jaguaripe, a ligacdo para com a sua padroeira e
da béncdo que a populacdo busca, assim como osjesuitas buscaram anteriormente. Essa cancéo
€ veiculada através de papéis informativos distribuidos na Igreja para as missas e a mesma
cancdo e ritmo se modificam a partir das especificidades de cada cidade e também da santa ou

santo que algreja quer celebrar.
Bendito a Nossa Senhora d’Ajuda

Padroeira asilo santo
Mansao de castidade
No regaco do seu manto
Protegei essa cidade

Jaguaripe o rio ingente
No seu leito murmuroso
Canta hinos festivamente
A Mée de Deus poderoso
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Vés Maria a imponéncia
Desta festa singular
Como povo em concorréncia
Vem cercar o teu altar

Tanto as histérias quanto os elementos importantes para os rituais da comunidade sdo
passados, primeiramente, pelatradicdo ora e evidenciam alguns dos aspectos que aconteceram
na vida real, porém modificados de forma que beneficie as narrativas e o imaginario dos
costumes religiosos do local, ja que como Motta (2013, p. 19) bem argumenta “todo discurso ¢
poder, um poder que se exerce na relagdo entre quem fala e quem escuta” e ¢ justamente nessas
engrenagens de reformulagcdo dos atos histéricos que se é possivel construir a sensacdo de
“cultura original” para a localidade, identidade cultural e, consequentemente, a devogao dos
fiéis participantes.

Entretanto, além dos recursos utilizados pelo exercicio daoralidade popular e passagem
de costumes por vias mais pessoais, a comunidade também utiliza-se de outros métodos
comunicativos para exercer e preservar seus rituais religiosos e culturais como, por exemplo,
folhetos e cadernos de oragdes e cronogramas para as festas. A festa de Nossa Senhora d’Ajuda,
as informacbes da chegada da santa a0 municipio e a formacéo do templo religioso séo
veiculadas para o povo dapropriacomunidade através de folhetos informativos e cartazes desde
adécada de 1990 (ver figuras 38 e 39), aliando-se assim as outras formas de comunicacdo néo
mediadas pela oralidade, mas sim pela troca de informacdes mais rgpida sem deixar de lado
suas raizes e nem suprimir esses aspectos. Hohlfeldt (2013, p. 828) explica através de
formulactes de Beltréo e dafolkcomunicacdo que essa apropriacdo pode ser sm benéfica para
as populacdes e culturas historicamente marginalizadas ao perceber o que interessa naguele
momento:

O que identifica, com clareza, Luiz Beltrdo, nesses estudos, é que tais segmentos
marginalizados ndo apenas congtituem seus préprios processos para a troca de
informagdes e de ideias, quanto suas liderangas sdo capazes de, tendo acesso ao outro
universo, aquele da comunicacdo massiva e industrializada, apropriar-se de alguns
daqueles principios — 0s que interessarem e servirem a seu universo — transmitindo-
0s aos integrantes da comunidade marginaizada que, assim, vai, graduamente,
experimentando um processo de aculturagdo, aculturacdo tanto mais importante

guanto segue seu proprio ritmo e interesse e ndo se vé ameagada pelos interesses e
ritmos da comunidade outra (HOHLFELDT, 2013, p. 828).
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Figura 38. Paginas de um dos folhetos do ano de 1990.

Fonte: arquivos pessoais do autor.

Nos anos de 2020 e 2021 foi criado também um canal no YouTube chamado “Pardquias
Sant’ Anna e D’ Ajuda” (figuras 42 e 43) por quem lidera e organiza essas realizagdes para serem
transmitidas as missas e outras festividades, principalmente as de Nossa Sra. d’Ajuda, devido

apandemiaglobal do Covid-19 (coronavirus) e aiminente possibilidade de contagio dosfiéis -
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ainda mais considerando que boa parte de quem frequenta a Igreja sdo pessoas mais velhas.
Dessa forma, mais um recurso de comunicagdo massiva e do impacto da globalizacéo foi
apropriado para continuar com as tradigdes e a manutengdo dos costumes da comunidade,
percebendo entdo que apesar do perigo dessas técnicas tentarem suprimir e banalizar o valor
desses ritos e elementos culturais, “[...] as tradicdes comunicacionais das populagdes
marginalizadas sobrevivem as inovagdes tecnol dgicas, demonstrando capacidade de resisténcia
cultural, no tempo e no espago” (MARQUES DE MELO apud MACIEL, 2011, p. 38) aravés
das movimentagdes dos agentes folkcomunicacionais que transformam e constroem novas
possibilidades de resisténcia.

Figura 40. Imagem de N. Sra. D’Ajuda.

Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguaripe (facebook.com/prefeiturajaguari pe).
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Figura 42. Transmissdo online paraamissade N. Sra. D'Ajuda.
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Fonte: Youtube/Paroquias Sant’ Anna e D’ Ajuda
(https://www.youtube.com/channel/UCbkpweOEAvVz12jyQH5Er Zqg).

A festa, em circunstancias normais e ndo-remotas, acontece em uma programacao de
nove dias (o chamado “novenario”) de celebracdes, oragdes, procissoes e rituais oferecidos a
Nossa Senhora d’Ajuda na Igreja Matriz da cidade. Os organizadores da Igreja primeiramente
se relinem para decidir quais as gracas que serdo pedidas de forma mais explicita para a santa

nas missas e 0s assuntos, informagoes e rezas que iréo se desdobrar desde o dia 9 de dezembro
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apartir desses focos culminando-se na procissao no dia 18 de dezembro - o diada padroeirada
cidade - onde aimagem em seu andor € carregada pelas ruas da cidade com incensos e canticos
acompanhados pelo som da Filarménica Lira Jaguaripense (figura 46), até voltar novamente
para o templo religioso.

A festa brota na comunidade como uma manifestacdo que tem lagos completamente
ligados a0 mundo religioso, requerendo foco na dindmica da cidade por seus atravessamentos
culturais e histéricos, indicando também transformagdes comunicacionais nos individuos que
comparecem ao evento ou 6 0 acompanham de longe. Dessa festa surgem dialogos, atividades,
performances, encontros, preces e reivindicagdes para qualquer lado que sO podem ser
entendidas através dos processos comunicacionais que sdo criados naguele momento. Para
Trigueiro (2005) esses recursos da comunicagdo podem ser percebidos de acordo com amaneira
em que os folides criam, modificam e instituem troca de informagdes, ideias, pensamentos e
reflexdes, construindo mensagens que serdo espalhadas de forma coletiva, onde os sentidos e
significacfes irdo surgir, a partir das manifestagdes que se colocam enquanto uma espécie de
Véu que juntatodos os elementosvisiveis e invisiveis do mundo imaginario cultural e simbdlico.

Figura 44. Piblico em celebragdo a N. Sra. d’Ajuda (2021).
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Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguaripe (https://www.facebook.com/prefeituradejaguari pe).



https://www.facebook.com/prefeituradejaguaripe
https://www.facebook.com/prefeituradejaguaripe

129

Figura 45. Filarménica Lira Jaguari pense (2021).

Todo ano séo distribuidas camisas ornamentadas com a imagem da santa para 0s mais
engajados e também para autoridades em relacdo ao governo que esta em voga no municipio.
Atualmente o que chama atencéo € o fato de que boa parte do publico que enche e frequenta
essa festividade sdo pessoas idosas que desde o periodo dainfancia continuam a prestigiar esses
rituais e tentam manté-los vivos para dar prosseguimento ao que lhes foi passado anteriormente,
entoando cancdes e oracdes especificas para uma das fases da mée de Jesus Cristo pedindo
protecéo de todo mal, como a que se segue abaixo:

Lembrai-vos a Nossa Senhora d’Ajuda

Lembrai-vos,
0 doce Mde Amorosissima Virgem Maria, Nossa Senhora d’Ajuda,
gue nos fostes dada, por Jesus para nosso amparo!

Cheios de confianca na vossa bondade,
nOs vos chamamos em nosso auxilio.
Vinde nos ajudar!

A v0s confiamos as nossas penas e dificuldades.
Vinde nos aliviar!

A vOs confiamos 0s nossos desgjos e trabal hos.
Vinde nos abencoar!
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Augusta Mde e Senhora Nossa Senhora d’Ajuda,
gue tudo podeis obter de vosso Divino Filho,
socorrei-me!

Protegei a Santa Igreja,
a nossa Pétria e todos aquel es que esperam
e confiam na vossa protegao,
sem esguecer também os que ndo sabem recorrer a voés.

Abri-nos 0 vosso coragao,
esse bondoso coracéo
gue € o confidente de tantas dores e intimas e sofrimento.

Mae queridissima, Senhora d’Ajuda,
acolhei, benigna, todas as nossas suplicas,
dignai-vos de as atender!

Por Jesus Cristo Nosso Senhor,
Amém.
Nossa Senhora d’Ajuda, rogai por nos!

Figura 46. Publico jaguaripense em procissdo a N. Sra. d’Ajuda (2018).

Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguari pe (https.//www.facebook.com/prefeituradejaguaripe).
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Figura 47. Publico carregando o andor de N. Sra. d’Ajuda (2018).

Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguaripe (https.//www.facebook.com/prefei turade aguari pe).

Considerando a histéria da instituicéo da cidade, areferéncia da salvacéo pelos jesuitas

e pela padroeira divina, além do histérico de morte e também da paralisacdo do tempo que

parece nortear todos os cantos da comunidade, a ligacéo e os clamores em relacéo a salvadora

N. Sra. d’Ajuda buscam representar a possibilidade de um presente melhor e do acalanto de

suas dores que advém de muito antes das questdes atuais. As pessoas mais jovens, em

contrapartida aos idosos, tém se mantido longe dos momentos religiosos dentro dalgreja (como

pode ser percebido nas figuras 47 e 48) e O comparecem de forma muito breve no

acompanhamento das procissdes que se seguem nas ruas. O entrevistado E02, jovem de 30 anos

gue se configura como um dos lideres das atividades da juventude na Igreja e suas festas, sente

falta do engajamento dessa classe nas instalagdes, ja que ele tem consciéncia de que “se

minha geracdo acabar hoje, ndo falo nem da geracdo que ta vindo, mas dessa agora, se ndo
passar pro meu filho, pro meu sobrinho ou pro meu primo essa cultura acaba’:

[...] hoje, osjovens, falo em questdo da lgreja, antigamente tinha mais um fluxo, né,

de presencga. Hoje vocé vé que, como vOceé viu agui namissa, vocé vé poucos, sendo

criangas ejovens. Antigamente vocé tinha em mais quantidade, ajuventudetinhamais

presencga- seja em qualquer festa, seja N. Sra. dos Navegantes, N. Sra. d’Ajuda -, mas

eu mesmo como sou ainda coordenador da juventude na Igreja, eu tento resgatar ou
fazer algo para que nGs pudéssemos resgatar esses jovens.

Mas o qué que t& faltando? Qual a missdo dos jovens na Igrga? As atividades da
Igrga Quem quiser, ndo é obrigado, mas tem que descer um coroinha, trabalhar na
acolhida, fazer uma entonizagdo, um ofertdrio dindmico. Porque as senhoras ja téo
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numa idade que ndo da prafazer tudo, entdo a gente que tem mais gas nés temos que
fazer os deveres... ndo ¢ as obrigacdes, mas ajudar elas a fazer as coisas pra elas ndo
se sentir cansadas (E02, informagao verbal, 2019, grifo noso).

“Mas o0 qué que ta faltando?”, destaca-se nas palavras do entrevistado EO2 e ecoa entre
as dinamicas do municipio. Muito se fala e se questiona sobre 0 ndo-comprometimento dos
jovens jaguaripenses aos rituais religiosos e culturais da cidade, que anteriormente
frequentavam as festividades e participavam ativamente até mesmo da organizacéo dalgreja, e
o temor da extingdo desses costumes, acusando principalmente a transformacdo do cotidiano
pela Internet e os seus aplicativos digitais de socializacdo e compartilhamento e também a
aderénciade novasreligides de cunho protestante ou de matrizes africanas pela populagéo local.
Provavelmente o avanco tecnoldgico tem sim uma certa ligagdo aos sentidos dos jovens da
comunidade em participar e perpetuar esses costumes, entretanto, como foi dito anteriormente
nesta dissertacdo, apesar das diferentes midias sinalizarem e permitirem uma globalizacdo
cultural, foi-se observado que as tradicBes culturais e comunicacionais perduram e resistem as
novidades tecnoldgicas e ganham um novo valor e sentido nas realizacbes e manifestagdes
religiosas.

Figura 48. Incenso na procissdo (2018).

=

N m ‘ 1 ) - . ! La o JAGUATIPE
Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguaripe (https.//www.facebook.com/prefei turade aguari pe).
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Figura 49. Chegada a lgreja Matriz de N. Sra. D’ Ajuda (2018)

Em questéo da identificagdo de novas religides ou crencgas, o afastamento dos jovens
parece se justificar pelos discursos que séo pronunciados tanto pelos lideres da Igreja quanto
por quem segue fielmente e ndo questiona as definicdes dos primeiros. A festa de Nossa
Senhora d’Ajuda, anos atras, também contava com uma lavagem do altar e da propria Igreja
por pessoas de religides de matrizes africanas que utilizavam de suas roupas ritualisticas para
exercer o trabalho de banho de cheiro no prédio da Igreja Matriz. Existia ali um processo
conjunto de crencgas e culturas que se misturavam a favor da preservacdo dos ritos e da
identificacéo dos individuos aquela celebracéo, entretanto ao passar do tempo e com um novo
movimento de conservadorismo permitido pelatrocade parocos na cidade, esse aspecto cultural
foi suprimido e apagado das celebragbes, como € possivel perceber pelas falas da entrevistada
EO1 e entrevistada EO3:

EO1 - A lavagem, comegava com lavagem, que era muita gente que lavava. Até
hoje ainda tem pessoas que quer ir jogar um pouco de agua com suas panelinhas no
altar-mor né, [4em cima onde N. Sra. estd Mas a gente tem que conscientizar bem

gue N. Sra. ndo € a deusa, ndo € arainha porque ela é rainha porque Jesus é rel, mas
orei éJesus Cristo e elas acreditam as vezes mais na prépriaN. Sra.

EO3 - Elaéamé&ené, amaior detodas.
EO1 - Ent&o a gente tem que té& conscientizando e el es foram deixando alavagem por

causa disso... eles ndo quiseram aceitar essa conscientiza¢gdo. E também velo os
crentes né, os protestantes, que a gente diz que sdo crentes, mas crentes somos todos,
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né? Nés que somos crentes, aqueles que creem em Deus é os verdadeiros cristéos.
Ent&o veio os protestantes e eles foram assumindo, as pessoas ndo tinha umaraiz,
porquefoi mais pessoa defora, entdo ndo tinhaumaraiz fixanessa devogdo eai foram
perdendo caminhos, saindo de um, saindo de outro. E hoje até pessoas que eram da
igreja hoje se torna os nao-catdlicos. (EOL e EO3, informagéo verbal, 2022)

A tal conscientizagdo que € expressa pelas entrevistadas EOL e EO3 pode também se
configurar enquanto uma espécie de limitagdo do exercicio da identidade cultural e da
percepcdo do ser humano como ele é com suas particularidades e referéncias diversas,
desconsiderando inclusive o valor cultural e festivo que existe nessas manifestagdes e crencas
(que vai aém do que se acredita do respeito cristdo as entidades), ainda que nem elas percebam
pela forma como ainstituicdo religiosa impde as suas caracteristicas. O banho de cheiro € um
elemento importante para a protecéo e limpeza de quem acredita nos aspectos das religioes de
matrizes africanas e ndo somente isso, ultrapassa inclusive os limites das crengas, chegando até
a assimilagcéo do momento de diversdo cultural, do pertencimento e da memoria historica dos
individuos da comunidade. Esses motivos sdo bem exemplificados pelo artista visual Allan
Conceicao da Silva, de 27 anos, natural de Jaguaripe:

Bom, naminhainfancia, existiam inclusive algumas festas que ndo existem mais, né.
Festas que tinham uma conexdo, inclusive, com a comunidade em relagdo a... a
ligacdo entre as diferencas. Por exemplo, existiam as lavagens que juntava o povo de
santo com o povo catdlico - essas duas religifes - e eu lembro de eu muito pequeno,
porgue eu moro aqui na frente da Igreja do Rosério e entdo eu sempre acessel esse

ambiente, né, e uma das lavagens acontecia justamente aqui no Mariada Gléria - que
€ um barquinho que ficado lado daigreja.

E eu tenho memdrias muito... muito... fortes de participar desse evento em s, porque
eu muito pequeno, e eu achava muito interessante aquelas visualidade, tipo... aquilo,
aquela memdria visual ficou gravada em mim, de ver, €... as baianas vestidas com
aquelas roupas caracteristicas, né, o povo de santo com os vasos de flores, dando
banho de cheiro nas pessoas, em mim porque eu ia muito tomar banho de cheiro -
aquele banho com alfazema, dos vasos de flores. (Entrevista realizada com Allan
Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril de 2022, grifo nosso)

A memoriavisual de Allan da Silva ndo se limita a um simples acontecimento ocorrido
pelo acaso, mas sim o0 entendimento e integracdo de um elemento ao imaginario cultural do
local onde ele vivia - ou sgja, uma parte importante para o desempenho das crencas da
populacdo e da afirmacdo de sua identidade. A juncdo do povo de santo ou de religifes de
matrizes africanas com 0 povo que segue O catolicismo e 0s seus aspectos culturais que
constroem as definicdes do imaginério representa ndo somente o exercicio das particularidades
de identificagdo dos jaguaripenses, mas também a unido e possibilidade de comunicagdo entre
pessoas diferentes de um mesmo grupo local.

E possivel perceber nas fotografias do ano ndo tdo distante de 2001 (figuras 50 e 51

abaixo) o exercicio da harmonia e juncdo de diferentes pessoas, com idades diversas, e,
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inclusive, a flexibilizagdo em relacdo as vestimentas tanto de quem se vestia como baiana
guanto dos outros individuos com camisas e shorts curtos, biquinis, bebidas na méo. Apos as
transformacfes politicas e sociais na cidade, uma onda de conservadorismo invadiu as
manifestagdes. Dessa forma também percebe Allan da Silva, demonstrando que ainda que
existam as limitagBes causadas pelas negociacdes eclesiasticas da Igreja Catolica, é sentido ao
mesmo tempo a falta das agregacdes de cada costume das religides e 0s papéis que eram
exercidos nos individuos da comunidade e na transformacdo dos seus cotidianos.
Elas (as manifestagdes e seus aspectos) cumprem esse papel de... ndo apenas de
resgate, mas de manutencdo desse entendimento identitério das pessoas que moram
aqui e também cumprem um papd que eu acho que, para aém dessa questdo
identitéria, mas € um momento em que a maioria das pessoas da comunidade, eas
interagem, né S&o momentos de interacdo ali, s8o momentos em que diferentes
grupos, inclusve, que embora Jaguaripe sgja pegquena, aqui ndo deixa de ter as
diferencas, mas é nesses espagos que esses grupos interagem. Que esses grupos, €...

se comunicam inclusive. (Entrevista realizada com Allan Concei¢do da Silva, no dia
4 de abril de 2022)

Aqui se faz um paralelo com outro acontecimento semelhante na famosa Lavagem do
Bonfim na cidade de Salvador (BA). A manifestacd onde mulheres negras que exercem
religides de matrizes africanas e performam as sensagoes, atos e crencas dessas religiosidades,
trgjadas com vestes tipicas, longas e brancas, foi proibida no ano de 1889 por decisdo
eclesidstica, voltando a ser aprovada novamente no século XX. Muito do que se é levado em
consideracdo tanto para a separacéo (em relagdo ao sagrado e o profano) quanto para a total
extingao desses elementos se relaciona diretamente com a ndo-legitimacao dos ritos tidos como
de candomblé e daumbanda - isto ¢, sdo lidos e colocados na categoria de “profano”. Entretanto,
segundo Ordep Serra(2009), o ato dalavagem performado pelas baianas se configura enquanto

um culto e celebracédo do sagrado aliando questdes também profanas:
Do ponto de vista de seu culto, nada mais santo que um rito dedicado ao Criador,
mesmo que sga tdo simples como este; um breve derramar de &gua de cheiro dos

potes floridos, um rapido movimento de vassouras agitadas em esfregadelas
vigorosas, entre canticos. (SERRA, 2009, p. 89)

A performance cultural e sagrada da lavagem em si, por tratar-se de um costume que
pode ser identificado como parte das tradicOes afro-brasileiras para fazer o seu expressar de fé,
vontades, desgjos, afetos e celebracdes, parte da coordenacdo do corpo como aspecto de
viabilizar um canal de comunicacéo tanto com os folides, fiéis do seu grupo, com as entidades
diversas e até mesmo para si proprio enquanto ser consciente que pode refletir sobre suas
questdes - de acordo com Eufrazia Santos (2006), isso acontece porque “uma das principais

7z

caracteristicas da performance € a reflexividade, ou sgja, durante a sua realizagdo, 0s
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participantes refletem sobre si mesmos, sobre o grupo e sobre a sociedade” (SANTOS, 2006,
p. 5).

N&o é atoa que Allan da Silva cita sobre a visualidade dos gestos das mulheres negras
na lavagem na Festa de Nossa Senhora d’Ajuda, porque toda a organizacdo de seus atos,
personificando e incorporando comunicagcBes que vao além da fala, revelam codigos,
codificagOes e mensagens que sdo enviadas diretamente para quem se sente pertencente a esses
elementos culturais. Tudo isso torna a se envolver nas formulagdes da Folkcomunicag&o, no
que diz respeito as significagdes e os usos das manifestagdes culturais como formas de
comunicacdo por individuos ou grupos historicamente marginalizados.

As préticas culturais por €les organizadas, mais do que as palavras e a estrita,
encontraram nalinguagem dos gestos seu principal veicul o de expressao. Essamesma
arte continua a ser recriada todos os dias pelos afro-descendentes, integrando um
circuito comunicativo que relaciona, combina e une as experiéncias e 0s interesses
dos negros em vérias partes do mundo, do que resulta uma transcultura negra
(SANTOS, 2006, p. 5-6).

Até mesmo nas falas da entrevistada EO1 aparecem o continuo desejo da populagdo em
exercerem as praticas culturais antigas que foram proibidas. Ao dizer “Até hoje ainda tem
pessoas que quer ir jogar um pouco de agua com suas panelinhas no altar-mor né, la em cima
onde N. Sra. esta”, EO1 demonstra consciéncia da forca das tradicdes diversas e misturadas na
comunidade jaguaripense, entretanto a proibicdo eclesiéstica aparece enquanto codigo para
existir aseparacao dos costumes ao citar que osfiéis dalavagem pareciam ter mais fé em Nossa
Senhora d’Ajuda do que em Deus ou Jesus Cristo e a partir disso “[...] a gente tem que ta
conscientizando e eles foram deixando alavagem por causadisso, [...] eles ndo quiseram aceitar
essa conscientiza¢do” (EOL, informacdo verbal, 2022).

A narrativa escolhida para justificar 0 motivo pelo qual ndo existe mais esse elemento
na festa ndo é totalmente aceito pela comunidade, chegando a ser questionado qual a
significagdo por trés de tal decisdo, visto que anteriormente a chegada de novas autoridades
religiosas para a gestdo da I greja esses costumes eram trabalhados no grupo e passados para 0s
jaguaripenses. As mensagens que surgem a partir dessa atitude se tornam confusas para com a
comunidade, umavez que os santos padroeiros se personificam em sentimentos extremamente
importantes para o local, indicando muitas vezes a historia da cidade (como € o caso aqui) e,

por consequéncia, representam um ‘“norte” para alguns aspectos da identificagdo do povo.
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Figura 50. Baianas em frente algrgja Matriz (2001).
k\ “’ ——i

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .
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E isso se torna latente para as pessoas que se consideram pertencentes a cultura
jaguaripense ao perceberem outras nuances decorrentes dessa agdo, como € indicado por Allan
da Silva quando ele entende as estratégias dos protagonismos dentro do catolicismo e as

alegacdes que foram feitas como “uma ficcdo que foi criada”:

[...] na verdade, o que aconteceu foi que uma festa que unia duas religifes e uma
religidio de matriz africana, elafoi suprimida. Na verdade ela deixou de existir. E N.
Sra. d’Ajuda ¢ a padroeira de Jaguaripe, a santa padroeira de Jaguaripe, uma historia
muito intima com a histéria da cidade, entéo € super compreensivel que essaimagem,
ela tenha esse papel, ela tenha esse lugar na subjetividade das pessoas aqui e isso
acontece em varias cidades.

Todas as cidades tém a sua padroeira e a padroeira, €la ganha esse papel de
pratagonismo, elaacaba ganhando esse papd de protagonismo, que nunca é lugar que
pode se colocar acima de Deus. Ent&o eu acho que na verdade o fim da lavagem néo
tem nada a ver com um certo protagonismo de N. Sra. d’Ajuda ou ndo. Eu acho que a
grande questdo do fim dalavagem é aresisténciada Igreja emaceitar dentro dos seus
espacos, das suasritualigticas, a presenca de outras pessoas que tém outras fés, né -
gue praticam outras fés. Principalmente quando se fala das religides de matrizes
africanas que nessa festa, No caso, era justamente nesse momento em que se unia essa
gquestédo de um certo sincretismo entre a religido de matriz africana e a Igrga
Catdlica.

Aqui em Jaguaripe era nessa festa que esses povos se uniam, eram as baianas queiam
pralgreja- majoritariamente pretas e pretos -, lavavam o dtar, tiravam as cadeiras da
Igreja que ja é assim... ¢ um lugar que hoje eu ja entendo esses papéis como se da,
essas pessoas saindo dos seus terreiros indo lavar a lgreja, mas eu entendo também
gue dentro da compreensdo dagquelas pessoas de fé era algo importante. Era ago que
tinha um sentido muito maior do que o préprio ato mecanicodeir lalavar algrga, né,
eraum ato de fé e eram essas pessoas que iam | pro atar. (Entrevista feitacom Allan
Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril de 2022, grifo nosso)

O que Allan expressa vai ao encontro as significacdes presentes tanto na estrutura e
atitudes antigas da festa da padroeira quanto as novas limitaces causadas pelas administracoes
da paréquia, destrinchando o que pode ser lido, expressado e comunicado por meio das
mensagens que utilizam as agdes e justificativas da separacéo da mistura de costumes em uma
celebracdo religiosa local. Constantemente sdo criadas diferentes estratégias de mudanca e
retirada de publico, de acordo com as especificidades e visdes de mundo de cada administrador,
construindo o signo por tréds do codigo que ali esta sendo estabelecido. As perguntas e
indagacOes das razBes do ndo-comparecimento de boa parte da populacdo jaguaripense,
evidenciadas na fala anterior do entrevistado EO3 sobre os jovens ou quando a entrevistada EOL
diz que “[...] em Jaguaripe ndo tem tantos fiéis mais assim. Porque eu ndo sei [...]”, sdo
respondidas através da evasdo de boa parte do publico que frequentava a manifestacéo pelo
entendimento da mensagem captada, ja que até recentemente participavam ativamente criancas,

jovens, adultos e idosos (como indicado pelas figuras 52 e 53).
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As festividades religiosas sdo também parte da cultura local de Jaguaripe e
automaticamente contribui para a dinamica da folkcomunicagdo, envolvendo as comunicaces
gue sdo criadas naquele momento, gudando no despertar da identidade da comunidade, além
de serem estimuladoras importantes para a construcdo de atitudes municipais ligadas as
politicas locais em relacdo a histéria da cidade e do pertencimento de cada individuo - ja que
as festas apresentam-se como grandes agregadores de movimentag&o das estruturas municipais.

A linhado cotidiano relacionado aos trabalhos de pesca, aos empregos disponibilizados
pelaprefeitura e afalta de elementos de lazer para osjovens, é quebrado com as possibilidades
de comparecer ao acontecimento “fora do comum” que permite novas interpretagdes e
comunicagles. A Festa de Nossa Senhora, assim como outras, rompe os limites do dia a dia
duro e monétono, sustentando e suprindo culturalmente todo o grupo da cidade, evidenciando
os simbolos e significagdes veiculadas na manifestacéo através do poder que emana delas até
ser sugado pelas ligagdes intimas, pessoais, politicas e identificadoras que ndo sdo alimentadas
por meio dos lagos trabal histas.

As festas e rituais compdem processos socializadores e humanizadores na
comunidade, sdo processos folkcomunicacionais que possibilitam a conex@o com a
histériaeolugar. E arepeticao deles proporciona o estabel ecimento de redes culturais
de relacionamentos interpessoais e, até, de posicionamentos quanto as paliticas de
desenvolvimento das localidades. (SCHMIDT, 2009). A Festa com um repertdrio
estrutural histérico e cultural se integra a vida do povo [...] e traz referéncias aos
processos e valores para atender necessidades do tempo presente; com isso,
evidencia a mutabilidade cultural e as redes comunicativas dos diferentes grupos.
(SCHMIDT apud NEHME; SCHMIDT, 2019, p. 2, grifo nosso)

De acordo com Nehme e Schmidt (2019, p. 2) € justamente nessas situacdes presentes
nas festas religiosas que criam-se importantes conexdes coletivas envolvendo a comunidade,
construindo ereforcando asjaexistentes ligacdes socioculturais em elementos que estdo fixados
no ambito dos relacionamentos familiares, da expressdo de fé e do pertencimento local, da
memoria historica e coletiva e das associacbes sociais e politicas. Todo o aglomerado de
informagdes, codigos, rituais e gestos levam além as questfes relacionadas as atitudes da
comunidade e vao das rezas, procissdes, canticos, pedidos; passando pelos aspectos e
estratégias ingtitucionais e politicos dos administradores da cidade e agentes
folkcomunicacionais; até as reflexdes sobre o lugar no mundo dosindividuos e das necessidades

coletivas do grupo.
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Figura 52. “Mini-baianinhas” no cais apds a lavagem (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
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O acontecimento diferente que € proporcionado pela festa e todos o0s seus derivados se
estabelece como uma explosdo de possibilidades de encontros, conexfes e comunicacoes,
chegando a0 que pode ser entendido como 0 momento propicio para o reconhecimento e a
ampliacdo daidentidade histérica e cultural do local também da memoria coletiva que continua
apermear os pensamentos dos fiéis e folides, ja que:

[...] as festas sGo uma forma de identificagéo coletiva, de comunicagdo coletiva
Permitem a liberdade de expressio e a valorizagdo individual e até local. Elas
incorporam e ementos/cddigos novos, atuaizam os ja existentes, ou retomam alguns

passados. As festas sio expressdo e patrimonio simbdlico de um grupo social em um
processo de comunicagdo (SCHMIDT, 2001, p.37).

A lacuna deixada pela retirada de um dos momentos essenciais para a expressao e
performatividade da fé, da verificacdo do seu lugar no mundo, culturalmente falando, e dateia
de comunicagdes que surgem e exalam a cada banho de cheiro jogado no altar e chdo dalgrega,
desalinha 0 que se construiu enquanto entrelacados resistentes e estaveis de diferentes
perspectivas, historias, particularidades, espiritualidades, informacgdes e no¢des de cultura que
S80 integrados como importante passagem de costumes. A manifestagdo festiva e religiosa é
um fator relevante para as significacbes de resisténcia e diferenciacdo da comunidade,
consumando na formagéo do que é Jaguaripe e as pessoas que moram no local.

Esses elementos de diferentes religides ou costumes fortalecem as celebractes
folkcomunicacionais e, consequentemente, quem comparece aos eventos, ja que sdo formados
caldeirbes de comunicacdo através das mensagens veiculadas ali nas performatividades
culturais e até mesmo no surgimento das lembrancas de partesimportantes que foram proibidas
por preconceito religioso, permitindo observaces e questionamentos sobre o0 que aconteceu
outrora na cidade em relacdo as pessoas historicamente marginalizadas até o presente continuo
de separacOes. Essas significacOes e interrogagdes também se manifestam nas celebraces
histéricas de outra santa importante para a autorrepresentacdo da identidade cultural
jaguaripense e gue movimenta outros fluxos no cotidiano da cidade - tanto fluviais, em relacéo

a0 rio, quanto comunicacionais.

2.3 “SAUDADE DE PEDRA”: UM OLHAR SOBRE AS NARRATIVAS DA FESTA DE
NOSSA SENHORA DOS NAVEGANTES

Osfluxos fluviais possibilitados pelo rio da Onca (ou rio Jaguaripe) que correm ao redor
da cidade e encontram-se diretamente nas experiéncias conjuntas dos jaguaripenses podem
representar muito mais além do que o sustento fisico e necessario paraasobrevivénciaalimentar

e econdmica de algumas pessoas gue trabalham com a pesca/os mariscos. eles também se
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configuram enquanto importantes recursos nutricionais da esséncia cultural e comunicativados
moradores do municipio através da tradicional Romaria maritima e regata de Nossa Senhora
dos Navegantes, que ocorre entre os espacos hidricos e fisicos de Jaguaripe e Cacha Pregos,
distrito de Vera Cruz nallha de Itaparica. Alegrando os municipes de ambos os locais entre 0s
dias 16 a 18 de janeiro, com prolongacdo até o dia 11 de fevereiro, o0 culto a santa e suas
vertentes se estende entre séculos através da devocgdo de quem vive do que é dado pelas aguas
salgadas.

Apesar de atualmente estar registrada de acordo com as concepgdes e imagens
associadas e reimaginadas aos termos, signos e simbologias presentes na Igreja Catdlica, a
devocdo para com essa importante divindade advém de outras encarnagfes que se entrecruzam
aos cultos e codificagdes pagas - como boa parte do que foi assimilado e reformulado pelas
historias cristds. Como uma antiga incorporagdo ou parente mais velha, a deusa marinha
L eucotéia?® (do grego Leukothea) assemelha-se bastante com alguns dos aspectos da imagem
de Nossa Senhora dos Navegantes, ao segurar o seu filho Melicertes (figura 54) - ou Palémon
- nos bragos para salvar os homens dos acidentes maritimos ou em representages onde ela
aparece envolta de sopros de ventos (figura 55), fluindo para a salvagdo como as espumas do
mar.

Conforme Thomas Bulfinch (2002, p. 213), tanto Leucotéia quanto o seu filho
Melicertes/Palémon eram os senhores pagaos das preces de socorro e de gratiddo dos homens
marinheiros e pescadores que se aventuravam nos mares. Apés a ascensdo do cristianismo e
suas doutrinas na sociedade ocidental, esses deuses e outros mais como Salacia, foram
transformados em vertentes da Virgem Maria e do seu filho, Jesus Cristo, estabilizando assim
0 imaginario cristdo nas referéncias ritualisticas e culturais dos individuos. A imagem de Nossa
Senhora dos Navegantes, al¢cada por um saveiro, segurando o seu filho no colo e envoltade um
longo manto, deriva exatamente das concepcdes das deusas politeistas pagas ao repararmos
suas semelhancas, tanto em questdo do visivel quanto do invisivel, referenciando-se as
protegdes que a santa exerce para aqueles que trabalham com os aspectos advindos das aguas
do mar ou quem também se beneficia do lazer proporcionado por €elas.

Segundo Funari e Peregrini (2008), mesmo na ldade Média, no Mediterraneo, existiam
procissdes maritimas em louvor a Madonna dei marinai, gerando a mais proxima dessas

encarnagdes que deu origem aos cultos atuais relacionados a Nossa Senhora dos Navegantes

22 Chamada de Ino, filha de Cadmo e esposa de Atamas, fugindo de seu furioso marido, com o filhinho Melicertes
nos bragos, caiu de um rochedo no mar. Os deuses, compadecidos, transformaram-nanuma deusa marinha, com o
nome de Leucotéa, e ao filho em um deus, com o nome de Palémon (BULFINCH, 2002, p. 213).
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advém do seéculo XV e os novos elementos maritimos dos europeus que possibilitaram as
grandes navegacOes de exploragdo de terras diferentes impulsionando assim a
espiritualidade/religiosidade cristd, as preces e devocdo para com as imagens catélicas.

Figura 54. Ino & Bacchus (1851), de John Henry Foley (1818-1874).

Fonte: Royal Collection Trust (https.//www.rct.uk/collection/2800110/the-great-exhibition-

1851-inc-and-bacchus-by-foley).

Principalmente as relacionadas a Virgem Maria, grande companheira dos pescadores,
navegadores e trabalhadores do mar que solicitavam a sua protegdo ao adentrar 0s universos
maritimos. Ainda de acordo com os autores, a figura de Maria tornou-se simbolo de “uma
mulher audaciosa e mestradosvigjantes - o que a transformava num ‘talisma’ nas tempestades”
(FUNARI; PEREGRINI, 2008, p. 96).

Isso vai ao encontro das afirmactes de Nilza Botelho Megale (2009, p. 37) onde aautora
diz que a fé a Nossa Senhora dos Navegantes originou-se na ldade Média, no periodo das
Cruzadas, quando as pessoas gque seguiam o cristianismo atravessavam o Mar Mediterraneo
direto da Palestina, objetivando a defesa dos lugares santos de qualquer ato de sacrilégio. De
acordo com Megale, individuos entendiam bem 0s perigos que estavam suscetiveis ao
navegar e justamente por isso evocavam a protecdo da Virgem Maria para com as furiosas
aguas, executando festas e ritos ao clamor de Nossa Senhora.

Nesse sentido é possivel perceber o terreno (ou a maré) fértil para o surgimento de
devotos da santa na comunidade de Jaguaripe. Sendo uma cidade cercada por dois rios que néo

SO representam o lazer dos municipes e dos turistas, mas também o sustento e a economia dos


https://www.rct.uk/collection/2800110/the-great-exhibition-1851-ino-and-bacchus-by-foley
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pescadores e marisgueiras que vendem ou comem os animais marinhos, é natura que a ligacéo
e a fé nas gragas de N. Sra. emerjam da vontade popular e &mago espiritual e cultural dos
jaguaripenses, modificando o seu cotidiano nas festividades que ndo se tornam somente
elementos sagrados, como também fluem para outros ambitos.

Considerando as questdes histéricas da cidade relacionadas com o rio; a matanca
promovida pelas leis aplicadas na Cadeia do Sal; afuga e o estabelecimento de pessoas negras
e indigenas escravizadas nas margens da maré e a subsisténcia de quem esta fora dos contornos
trabalhistas da Prefeitura Municipal e precisa das &guas salgadas para se alimentar, o impeto de
se segurar em uma divindade préxima, suas celebracdes e as memoérias advindas delas nos
momentos dolorosos € comum para aliviar as amarguras da vida, o que se demonstrou
recorrente nos significados dos depoimentos coletados ao decorrer da pesquisa.

Conforme a entrevistada EO1, existe a questdo da criagdo dafesta de Nossa Senhora dos
Navegantes por meio do clamor popular jaguaripense primeiramente, semintermédio dalgreja
e somente reformulada para as ordens eclesiasticas depois, ja que ndo a santa ndo surge através
das historias “oficiais” de formac¢ao da cidade - € como se ela tivesse manifestando-se nos
limites entre 0 mangue e as aguas salgadas ap0s as necessidades dagqueles que sdo ligados aos
rios:

[...] ela vem de uma manifestacdo popular mesmo, do povo mesmo. N&o foi assim
por, como N. Sra. (d’Ajuda) que ela veio através de um estado de doenca pratornar a
satide e N. Sra. dos Navegantes veio com a festa mesmo de... onde juntasse o profano
eoreligioso. Foi criada pelos idosos ja daqui, foi fazendo acontecer de um jeito e ai
foi chegando até o ponto onde se tornou uma festa que ia pra Cacha Prego, que € uma
tradicdo, e depois vem culminar com a festa profana e religiosa que é independente

da religiosa vem o baile dos coroas, que é os mais velhos que gostavam porque
vigiavam muito de barco. (EO1, informag&o verbal, 2022)

Apesar do surgimento fora do ambito e do controle religioso, a festa e o culto popular
foi apropriado pelalgreja Catdlica a partir da concepcdo datransformacéo dafesta paracom o
calendario e necessidade cristd e, assim como nos tempos dos projetos coloniais da Coroa
Portuguesa, elastornam-se também ““instrumento de pertencimento e posse aos novos territorios
a serem ocupados”. De acordo com Souza (2013), essas celebracdes poderiam simbolizar,
portanto, “[...] a posse do novo territorio e ajudavam a estruturar a vida dos que nele viviam.

Afinal, a religido estava presente nos mais diversos momentos da vida de uma comunidade [...]”

(SOUZA, 2013, p. 20).
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Figura 55. Leucotéia aparece para Ulisses em uma tempestade (1863), de Friedrich Preller d. A.

Fonte: Heinz Theuerkarf/Flickr (https://www.flickr.com/photos/26095468@N04/8410996234).
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Asromarias em sihistoricamente nas formulagdes globais surgiram realmente a partir

de decisbes e desgjos populares forada lgreja Catdlica, entretanto ainda segundo Souza (2013):
Se as romarias, historicamente, foram organizadas e transcorreram a margem da

Igreja, elas hoje so preponderamente, formas de religido eclesiastica, seguindo as

datas e normas impostas pelo clero e restringindo-se comparativamente ao culto a

Maria. Td transformacdo tende a limitar o alcance sincrético do fenémeno,

dissociando-o do culto aos santos que, com frequéncia, abrigava em seu interior ritos

e crencas pré-cristas, emboramesmo os cultos marianos ndo deixem detransitar entre
0 universo catélico e o sincretismo do universo profano. (SOUZA, 2013, p. 94)

Allan da Silva, que representa boa parte dos jaguaripenses que ndo sabiam da existéncia
da manifestacdo ao culto e da Romaria de Nossa Senhora dos Navegantes antes da intervencéo
oficial religiosa, reflete sobre como a ingtituicdo catdlica agrega os elementos populares em
seus rituais “historicamente sempre cooptando as manifestagoes, roubando essas manifestactes
culturais”, entretanto consegue enxergar primeiramente o protagonismo do rio dentro da cidade
desde os tempos de “cidade portudria para abastecer Salvador no periodo colonial” como
também apos o surgimento das ferrovias e estradas que interromperam o fluxo dos transportes
maritimos da cidade, sendo que “o rio continuou cumprindo o seu papel de oferecer, na verdade,
sustento pras pessoas daqui, né. Porque a maioria das familias agui, a grande maioria, vive do
rio” e, obviamente, a extrema significancia na criacao dessa festa para com a cultura local, da
relacdo da cidade com a santa maritima e com o rio:

E uma comunidade de pescadoras, pescadores, marisqueiras e marisqueiros, ento,
é... essarelacdo com orio semprefoi umareacdo muito intimadesde muito pegueno,
né, agente nasce aqui e ja é apresentado ao rio desde muito cedo. E assim como essa
festa 0s pescadores aqui também sereuniam antes, hoje em dianem tanto, mas afesta
de S8o Pedro, que é o padroeiro dos pescadores. Também tem aromaria maritima de

S0 Pedro, que acontece aqui, né, tem areza de Sdo Pedro que inclusive acontece na
coldnia de pescadores e que € mais uma dessas manifestagdes que foi cooptada pela

lgrga

Eu acho que faz todo sentido pensar ereforgar esse lugar né dessa origem dessa festa
a partir da comunidade né, festa como tendo surgido da prépria comunidade,
porque reforga essa relagdo da comunidade com o rio, daimportancia do rio navida
dessas pessoas. (Entrevista feita com Allan Conceicdo da Silva, no dia 7 de abril de
2022)

Tratando-se de uma celebracdo construida pela populacdo da comunidade, sem
intermédio prévio da Igreja, torna-se natural as questdes que estdo relacionadas a ligacdo com
a identidade cultural local e mexe, principalmente, com a memoria afetiva dos jaguaripenses e
do seu sentimento de unido através da “fenda temporal” paralela ao cotidiano que € criada. Nao
€ atoa que é possivel perceber nas falas da entrevistada EO1 as lembrancas afaveis que sdo
evocadas de sua infancia e arelacéo com a sua familia ao refletir sobre afestividade de N. Sra.

dos Navegantes. Além disso, outros elementos passados que foram perdidos ao longo do passar
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dos anos, como acriagdo de roupas especificas para serem utilizadas nas celebragdes, setornam

vivas a0 ressoar das palavras de EO1.
Pralhe dizer uma coisa que, isso ndo sai da minha memdria, toda vez que tinha festa
dos Navegantes tinha que fazer uma roupa. Na de N. Sra. d’Ajuda tinha que fazer duas
roupas, trés, [ja prafesta de N. Sra dos Navegantes tinha que fazer uma roupa so
porque era qualquer coisa dentro do saveiro, mas na d’Ajuda mamae fazia trés
roupinhas pra cada filha dela[Pr6 Landinhari enquanto fala]. Eu e [nome censurado
para ndo-identificagéo] vestiaiguais porque era as mais velhas, vestia as duasiguais.

Pensava até que é&ramos gémeas, masnunca fomas. E ai eraum negdcio bom e N. Sra.
dos Navegantes é porque vem muita gente (EO1, informacéo verbal, 2022).

A ndo-existéncia desses costumes antigos nos tempos atuals representa totalmente o
cardter dinamico das festas produzidas por seres culturais - elas se modificam por meio das
decisdes e das formulagdes diferentes que aparecem de acordo com 0s novos pensamentos da
populagdo. O que era a “norma” antigamente, ou pelo menos era algo cultivado pelos
individuos, torna-se obsoleto considerando as modernizagdes que surgem. Porém, os elementos
principais que norteiam o funcionamento da manifestaco continuam a ser disseminados para
a manutencdo e indicacdo de servicos que sdo construidos naquele momento. Assim, se faz
necessaria a andlise das configuragdes atuais, do que se foi perdido ao longo da prética da

festividade e as evocacfes que surgem através delas nas narrativas dos jaguaripenses.

2.2.1 O que se mantém vivo (e o quefoi retirado) da configuracdo da festa maritima

A Festade Nossa Senhora dos Navegantes (ou Festa de Janeiro) se transformou emuma
das celebractes mais esperadas pela populagdo de Jaguaripe como um todo. Nas ruas, casas e
grupos de amigos € impossivel ndo sentir a empolgacéo ensolarada e salina vindo de cada
pessoa, ansiando pelos movimentos de rupturado seu diaadia - arduo e sem maiores novidades
ao longo do ano, uma vez gque apos passados os dois primeiros meses 0 municipio volta paraa
Sua programacao normal.

Praticamente sendo o pontapé de um novo ano de expectativas positivas para a
comunidade, as semanas iniciais do més de Janeiro no municipio se convertem em um caldeiréo
fervilhante de atividades religiosas; de enaltecimento de valores diversos;, de conversas
recorrentes sobre as programacoes festivas (desde o horéario da partida da romaria até quais
artistas iro tocar na quarta semana) e até mesmo a finalizagdo com o éxtase de Sdo Gaspaido.
Isso se da pelo fato dessas celebracfes na cidade, juntamente com o carnaval entre os meses de
Fevereiro/Marco, serem 0s Unicos momentos de agregacdo e lazer popular - aém da
possibilidade de circulacéo de novas pessoas das cidades préximas.

Diferenciando-se de algumas outras cidades que relacionam o dia de lemanja com o de

Nossa Senhora dos Navegantes (2 de fevereiro) por suas similaridades, em Jaguaripe tanto a
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romaria quanto afesta de bandas contratadas pela prefeitura seguem um calendario baseado nas
acOes fluidas da maré e no seu préprio tempo (totalmente diferente das temporalidades
organizadas de forma ocidental, baseadas nos aspectos trabalhistas rotineiros que agem como
engrenagens para a determinagcdo dos papéis sociais dos individuos) e que geralmente se
compreendem nos finais de semana da terceira e quarta semana do més de Janeiro, permitindo
a participagdo dos folides tanto da cidade quanto das regides que estdo por perto - sgjam
religiosos ou néo - em toda a programagao.

Naterceira semana do primeiro més do ano, as celebragdes para com a santa maritima
se iniciam na sexta-feira (considerando o ano de 2019 como o Ultimo que a festividade de fato
aconteceu devido a pandemia do SARS-CoV-2, mais conhecido como coronavirus, seria o dia
18/01), entretanto a sua organizacdo € feita dias antes pelas autoridades tanto religiosas quanto
municipais. Nesse dia ¢ celebrada uma missa, seja na Igreja Matriz de N. Sra. d’Ajuda ou na
Igrejade N. Sra. do Rosario, pelo turno da noite, aproximadamente das 19 até as 22 horas, onde
comparecem em sua maior parte mulheres de idade avancada - as tradicionais e conhecidas
“beatas” que participam nao somente do que estd relacionado ao que ¢ visivel, como o seu
permanecimento no local em funcéo das oracdes e cancbes, mas também ao que ndo é tocado
aos olhares do publico, nos bastidores onde ajudam na decoracdo dalgreja e no ajustamento de
outras instancias.

Apos a sexta, 0 outro dia comega bem cedo: por volta das 5:30 da manha as beatas
chegam as instalagdes de uma das igrejas® para arrumar toda aimagem de Nossa Senhora.com
fitas coloridas e reformam as bandeirolas presentes no apoio do saveiro que se configura
enguanto a sua base e, detalhe, cantando continuamente louvores (figuras 57 e 58). Os canticos
envolvem todo 0 espaco enorme e, consegquentemente, as pessoas que permanecem ali dentro;
por vezes rompem as barreiras do lugar coberto e véo diretamente para a parte de fora, onde ha
muito mais pessoas esperando 0 momento da partida da santa. Em alguns momentos essas

pessoas fecham os olhos, pedem ajuda, agradecem pelas questdes alcangadas.

23 A escolha de qual espago sera utilizado nas festividades, seja a Igreja Matriz de Nossa Senhora d’Ajuda (maior
etombada pelo IPHAN) ou algreja de Nossa Senhora do Rosério (menor e que sobrevive com recursos municipais
e auxilios da comunidade), depende muito de cada administracdo religiosa. No ano de 2019 as celebraches
aconteceram na segunda igreja apds sucessivas “moradas” na Igreja Matriz.
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Figura 56. Nossa Senhora dos Navegantes vista de perto.

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Junior, Gabriel Ferraz).
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Osrituais festivos, afé que exalade cadaatitude; as bandeirolas extremamente coloridas
gue compdem o cenario aberto e decoram a rua, as camisetas escolhidas com a imagem da
santa, além de indicar o nome da Paroquia de Nossa Senhora d’Ajuda; o paroco e outros padres
visitantes da Diocese de Amargosa fazendo 0s seus movimentos, a filarmonica Lira
Jaguaripense entoando 0s seus instrumentais; devotos e suas familias, as embarcacbes
coloridas, por vezes se movimentando por meio das velas enormes ou dos motores; osfoguetes;
a oracdo do ter¢o, da “Salve Rainha” e tantos outros elementos podem ser percebidos enquanto
codigos das mensagens que se encontram nas movimentagdes dessa expressao popular local.

ApO6s os momentos das preparagdes, afilarmdnicaLiraJaguaripense (figura59) anuncia
a sua chegada ao subir aladeira até aigreja, tocando muisicas instrumentais caracteristicas dos
momentos festivos da cidade onde se misturam cangdes tanto religiosas quanto “mundanas” ou
classicas e todas as pessoas se relinem na portado templo paraesperar o andor de Nossa Senhora
dos Navegantes, mas também de Santo Amaro que a acompanha. Inicia-se ali uma pegquena
espécie de procissdo até o cais dacidade e no trgjeto mais pessoas vao se aglomerando em razéo
da possibilidade de embarcar no saveiro “E da Vida” (o tradicional veiculo maritimo da santa)
OU nos outros barcos e canoas que estéo prontos paranavegar até Cacha Pregos, distrito de Vera
Cruz nallhade Itaparica (BA).

Santo Amaro, narealidade, é o padroeiro local de Cacha Pregos e por isso encontra-se
com N. Sra. no final de seu trgjeto. Tanto étradicdo os dois se encontrarem nallha de Itaparica
que a entrevistada EO1 comenta sobre como parece que os dois santos “ficaram amantes” um
do outro e precisam desse momento para se encontrar. Segundo ela, “é como se fosse um
namoro entre os dois” (EO1, informacao verbal, 2022).

Os pistoldes, ou fogos/foguetes, sdo outros elementos importantes que fazem parte da
estética visual (em rela¢do aos seus “pipocos” rapidos de fumaga no ar) e sonora (seu barulho
inconfundivel) da manifestacdo. Juntando-se com a trilha da filarménica e das vozes das
pessoas, eles sdo signos essenciais de comunicagdo para a comunidade jaguaripense, de Cacha
Pregos e adjacéncias.

Esses foguetes representam o comego das celebractes e é também a partir deles que
muitas pessoas que ndo sabem os horarios definitivos se situam e correm para ndo perder as
embarcacles. A largada da regata de canoas também é delimitada através dos pistolées. Além
disso, tanto em terra quanto na romaria maritima, o soar dos fogos e o cheiro da polvora véao
indicando em qual parte do percurso os romeiros estdo passando. Da mesma maneira, 0S
participantes e folides de Cacha Pregos ouvem os fogos e também disparam a sua alvorada do

lado de 134, definindo que todos estéo esperando a chegada dos jaguaripenses e ainda demonstra
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as delimitagbes do espago de cada comunidade, quase como um grito de existéncia social e
cultural onde se pode ouvir até um “também estou aqui’.

Os fogos também, ao mesmo tempo, sdo elementos considerados tradicionais das festas
religiosas catdlicas brasileiras. Em qualquer celebracdo podem ser encontrados aos montes ou
em pequenas caixas, dos mais bésicos aos mais coloridos. Denise Moura (apud SOUZA, 2013,
p. 36) descreve a sua origem:

Osfogos, rojdes, segundo a defini¢cdo portuguesa, ou fogos-do-ar foram complemento
das festas religiosas ou oficiais no Bras| desde o século XVII. Introduzidos pelos
portugueses, vieram da China, onde compunham as sol enidades sagradas e profanas.

Sua funcdo sempre foi propagar o jubilo, atrair as pessoas, consagrar homenagens e
saudar. (MOURA apud SOUZA, 2013, p. 36)

Apesar de todo esse movimento para participar da Romaria e Regata de Nossa Senhora
dos Navegantes acontecer mais ou menos entre as 7h da manha, os saveiros e canoas S0 saem
a partir da disponibilidade do préprio rio, como dito anteriormente. Desobedecendo qualquer
guestdo de temporalidade atrelada ao tempo ocidental, extremamente calculado, colonizado e
alinhado a funcionalidade do sistema, a maré so flui por meio do seu proprio movimento de
incorporacdo que determina a permissio para o deslocamento dos folides de Jaguaripe. E
constante o enunciamento de frases como “a Romaria s6 vai sair quando a maré encher” ou
“quando a maré deixar” paraindicar o inicio datrgetoria da imagem da santa juntamente com
apopulacdo. O rio daonca, ao ser tocado e conduzir 0s saveiros e canoas ha Romaria de Nossa
Senhora dos Navegantes até Cacha Pregos, resplandece a partir das ondas formadas. Elas, cada
uma, se colocam enquanto linhas dos caminhos tortuosos que cada habitante carrega desde as
suas referéncias passadas (mesmo ndo conscientes) até os traumas e crengas cotidianas. As
ondas parecem terminar apds a chegada dos veiculos maritimos carregados de historias e de
extrema fé e felicidade no cais de Cacha Pregos, mas na realidade, continuam a se desenrolar,
fincando os sussurros, pedidos, alegrias, dores e interagdes em suas particulas.

O rompimento do tempo ocidental pode parecer até mesmo um paradoxo hessa situacao:
da mesma forma que a cidade se estabelece enquanto um local preso a uma paralisacéo
temporal, elatambém quebra o ciclo mortifero e estatico da comunidade através do proprio rio,
da manifestacdo maritima e dos aspectos festivos que tracam outras linhas para fora da l6gica
imovel. Esse aspecto é sentido automaticamente pelos jaguaripenses atraves da viagem para
Cacha Pregos, do sol escaldante pedindo uma bebida e a necessidade de roupas de banho, porém
um outro elemento se destaca de forma mais latente nessa ruptura: a unido das ruas da
comunidade e a participacdo de pessoas de outras cidades da redondeza. Ao ferver a esséncia

da cultura do municipio nesses momentos, os individuos que quase ndo tem relacdes no dia a
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dia atarefado vao se encontrando, seja na Praga Municipal, na lgreja para acompanhar a santa,
nas ruas a caminho do cais, nos barcos e canoas a0 combinarem a partida ou darem uma
“carona” para os outros e isso modifica totalmente a estrutura de Jaguaripe em uma
temporalidade que € prépria tanto do rio da Onca quanto dafesta.

Figura 57. Arrumacdo daimagem de Nossa Senhora dos Navegantes (2019).
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Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Jinior, Gabriel Ferraz).



Figura 59. Filarménica Lira Jaguaripense subindo aladeira (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Jinior, Gabriel Ferraz).
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Figura 61. Imagem de S80 Roque sendo carregado em seu andor (2019).

Figura 62. Procissdo acompanhando a santa (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Jinior, Gabriel Ferraz).

Justamente por razdes atreladas a quebra do tempo cronoldgico e as mudancas nas
dindmicas da cidade, a entrevistada EO1 define a festa como “uma espécie de invasdo, vocé vé
que vem gente da redondeza, nio s6 por mar como por terra também. E barraca...” (EOL,

informacao verbal, 2022). Essa “invasdo”, ndo somente do fluxo de pessoas, mas também da
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nova temporalidade criada ali, va ao encontro do que Louis Marin (1987) pensa sobre o
conceito de “festa”, os seus derivados como as procissoes, os desfiles e cortgjos, e 0S pontos
importantes que os definem partindo do coletivo, das atitudes do publico, a mudanca do espaco-
tempo e a possibilidade de visdo do que significa estar em sociedade.
Todos os desfiles, procissies ou cortejos podem assim ser vistos como um conjunto
de procedimentos que, enquanto manipulam o espago, engendram 0 espago proprio
de cada um segundo determinadasregras e normas. Por suavez, essas normas eregras
restringem os movimentos do desfile, procissdo ou cortejo, a0 mesmo tempo em que
aumentam o seu valor. O mesmo pode ser dito do tempo: um desfile, procissdo ou
cortgjo, organizando-se no tempo cronoldgico, estruturam-no de acordo com sua
temporalidade particular e, a partir dai, produzem um periodo de tempo especifico

gue a0 mesmo tempo interrompe e estabel ece o tempo cronolégico. (MARIN, 1987,
p. 222-223, tradugdo nossa, grifo nosso)?

Assim como o rio da Onca que, através do movimento das suas ondas, impulsionado
pelo vento e pela dindmica da corrida das aguas, cria uma nova temporalidade que busca ser
compreendida pelos jaguaripenses, a festa de Nossa Senhora dos Navegantes em si mesma
acaba transformando os limites impostos pela cronologia do espaco-tempo ao estabelecer nos
seus momentos de realizacdo outras sensacOes, visdes, percepcdes, comunicacOes e afetos
diferentes do diaadiabasico etrabalhoso paracom acomunidade. Todaamovimentacéo desde
a saida do cortejo com o andor da santa; passando pelo embarque tanto da imagem no saveiro
guanto das pessoas nos barcos e canoas; até atravessar o rio Jaguaripe e chegar nas terras de
Cacha Pregos, culminando também no retorno da santa e dos romeiros do outro municipio no
inicio de fevereiro, representa 0 mecanismo sociocultural das festividades ao proporcionar para
os folides da cidade, fiéis, trabalhadores do mar e também aos que chegam de outros lugares
gual anocéo davivéncia de estar em uma sintonia coletiva, as experiéncias passadas atraves da
memoria compartilhada e os significados e mensagens que surgem ali por meio das interacoes
comunitérias.

Criando esse novo tempo, 0 saveiro com a santa chega primeiro ao municipio de Vera
Cruz, onde é desembarcada com a filarménica, os fiéis e outros que também navegaram no E
da Vida. Ao chegar no cais, os moradores de Cacha Pregos esperam na beira da praia para

iniciar um cortejo/procissdo até a Igrgja de Santo Amaro, onde a imagem de N. Sra. dos

24 «All parades, processions, or corteges can thus be viewed as a group of proceedings which, while manipulating
space, engender space specific to each one according to determined rules and norms. In turn, these normsand rules
constrain the movements of the parede, procession, or cortege, while enhancing their value. The same can be said
of time. A parade, procession, or cortege, arranged in chronological time, structures time according to its own
particular temporality and through the structuring, produces a specific time period that both interrupts and
establishes chronological time”.
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Navegantes ira fazer uma nova morada com Senhor Santo Amaro até o inicio de fevereiro para

celebrar 0 seu longo "namoro” e, automaticamente, a unido das duas regides.

Figura 63. Embarque da imagem de N. Sra. dos Navegantes no saveiro “E da Vida”.
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Figura 64. Embarque da imagem de N. Sra. dos Navegantes no saveiro “E da Vida”.

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle
Carvalho, Juvenal Jinior, Gabriel Ferraz).
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Figura 65. Pescadores se preparando para sair com a Romaria (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 67. Saida de barcos para acompanhar a Romaria (2019).

—

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).

Figura 68. Largada da 122 Regata dos Navegantes no Porto do Curtume (entre 2001-2002).
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Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .
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Figura 69. Largada para a 302 Regata dos Navegantes no Porto do Curtume (2019).

Figura 70. Canoas ao fundo do saveiro (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz, Vinny Nepomuceno).
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Figura 71. Filarménica Lira Jaguaripense tocando no saveiro “E da Vida” (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 73. Pessoas navegando nos barcos em diregéo a Cacha Pregos (2019).

Figura 74. Aglomeracdo em cima do saveiro principal (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 75. Pistol des (foguetes) so usados para a cel ebracdo maritima (2019).

Figura 76. Pistol es (foguetes) sio usados para a cel ebragcéo maritima (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 77. Folides em canoas e saveiros para Cacha Pregos (2019).

|

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 79. Pessoas navegando nos barcos em direcdo a Cacha Pregos (2019).

Figura 80. Barco com velaicada ao longe (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 81. Canoas participantes daregata para Cacha Pregos (2019).

e

Figura 82. Canoas participantes daregata para Cacha Pregos (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 83. Folides so envol vidos pelas misicas da Filarménica Lira Jaguaripense (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 85. Chegada do saveiro “E da Vida” ao cais de Cacha Pregos (2019).

Figura 86. Chegada do saveiro “E da Vida” ao cais de Cacha Pregos (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 87. Chegada do saveiro “E da Vida” ao cais de Cacha Pregos (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 89. Desembarque da santa (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 91. A santa é celebrada em cortegjo (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 93. Mais pessoas surgem para acompanhar a procissdo (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).
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Figura 95. Chegada daimagem nalgreja de Santo Amaro em Cacha Pregos (2019).

T

|

I

Figura 96. Chegada daimagem nalgreja de Santo Amaro em Cacha Pregos (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Thiancle Carvalho,
Juvenal Janior, Gabriel Ferraz).

O que évisto em Jaguaripe durante todo o trajeto maritimo também pode ser percebido
nas movimentacdes apds a chegada em Cacha Pregos. Por razéo do local ser praiano, onde o
sol e aédgua salgadaimperam e moldam o caréter do cotidiano dapopulacdo, umagrande parcela

da comunidade espera por Nossa Senhora em vestes de banho - biquinis, saidinhas de praia e
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sungas sao quase como as roupas “oficiais” dos fiéis e folides do municipio de Vera Cruz. A
procisséo gque se forma logo ao tocar no s0lo de areia branca aumenta a cada passada de rua e
parece se tornar muito mais potente a cada tocar de instrumento da filarménica. Criangas,
jovens, adultos e idosos transportam a imagem da santa até a Igrgja de Santo Amaro vao
acontecer oragoes, pedidos, agradecimentos pela protecéo na maré e uma confraternizagdo com
suco, refrigerante, bolos e cachorro-quente para todos que estdo ali.

No ano de 2019, quando gravamos o documentario Na Pele do Jaguar, fomos
extremamente acolhidos pela administracgo da Igreja e também pelo povo da comunidade em
si. Nd0 somente pela questdo da alimentacdo (nos ofereceram cachorros-quentes, suco,
refrigerante e bolo), mas também pelo compartilhamento de afeto e sentimento de unido que se
tornava ainda mais nitido naqueles momentos. Assim sdo construidas as interagdes e troca de
informagdes. a grande mistura de individuos (vocé ja ndo consegue distinguir quem é de qual
cidade) faz com que antigos conhecidos se reencontrem para dar aquela relembrada nos outros
anos da celebracdo e novas conexdes surgem por quem vai se conhecendo nesses ritos.

O “universo paralelo” que se manifesta através da unido das duas comunidades,
juntamente com outras diversas localidades; das mensagens produzidas por todososritosfeitos;
da musica que é tocada pelos instrumentos da filarmonica; das barreiras rompidas, faz com que
as pessoas se desvencilhem do tempo que € comum no universo cotidiano basico. O tempo de
festa € feito de utopias, de pensamentos leves, fantasias e liberdades onde a celebracéo € feita
“no interior de um territério Iadico onde se exprimem igualmente as frustagdes, revanches e
reivindicagdes dos varios grupos que compdem uma sociedade” (DEL PRIORE, 2000, p. 9).

Pelas palavras de Guarinello (2001):

O que chamamos de festa € um espaco significativo por exceléncia, um tempo de
exaltagdo dos sentidos sociais, regido por regras que regulam as disputas smbdlicas
em seu interior e que podem, por vezes, ser bastante agudas. Uma digtingdo primeira,
e fundamental, é a entre incluidos e excluidos da festa. Festas podem ser mais ou

menos abertas, mas sempretracam fronteiras, esponténeas ou impostas, entre os aptos
adea participar e os que sdo estranhos aela (GUARINELLO, 2001, p. 973).

Além disso, as proprias questdes da religiosidade naquele momento, as oracdes feitas
na I greja antes da saida e também no trajeto maritimo no saveiro da santa, a procissao terrestre
na outra comunidade entoando musicas de celebracdo para Nossa Senhora dos Navegantes, 0s
pedidos tanto de quem segue de forma fiel quanto de quem se sente ligado por estar em contato
como rio eo quetiradele, tudo isso resultatambém em um tempo especifico de culto, litdrgico
que, segundo Mircea Eliade (1992), “representa a reatualizacdo de um evento sagrado que teve

lugar num passado mitico, ‘nos primérdios’ (ELIADE, 1992, p. 38).
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Participar religiosamente de uma festa implica a saida da duragdo temporal
“ordinaria” e a reintegracdo no Tempo mitico reatualizado pela propria festa. Por
consequéncia, 0 Tempo sagrado € indefinidamente recuperavel, indefinidamente
repetivel. De certo ponto de vista, poder-se-ia dizer que o Tempo sagrado nédo “flui”,
que ndo constitui uma “duragio” irreversivel. E um tempo ontologico por exceléncia,
“parmenidiano”: mantém se sempre igual a si mesmo, ndo muda nem se esgota. A
cada festa periddica reencontra-se 0 mesmo Tempo sagrado — aguele que se
manifestara na festa do ano precedente ou nafesta de ha um século: € o Tempo criado
e santificado pel os deuses por ocasi 8o de suas gestas, que s80 justamentereatualizadas
pelafesta. (ELIADE, 1992, p. 38)

O Tempo em si € um elemento indissocidvel para com a manutencdo das configuractes
da festa, sjam elas no sentido mais pessoal do individuo, no geral (relacionado ao
funcionamento determinado pela Igreja) ou nas significagdes que surgem através dos
imaginarios estabel ecidos naquele momento e que sdo comunicados. | sso porque de acordo com
Barbosa (2008), a temporalidade “¢ uma das maneiras com se pode conceituar a apropriacao
temporal presente no imaginario humano” e os sentidos de tempo existentes séo multiplos e por
vezes se entrecruzam ao realizar-se embates entre os sujeitos.

Cada imaginério parte de uma configuracdo comunicacional que é da propriaexisténcia
humana: o ato de narrar ou comunicar. Esse impulso instanténeo € o que determinaaefetividade
de toda essa arquitetura temporal, j& que “tudo o que se narra acontece no tempo, desenvolve-

se temporalmente; ¢ o que se desenvolve no tempo pode ser contado” (RICOEUR apud
BARBOSA, 2008, p. 14).
A histéria € sempre a histria dos homens que sdo portadores, agentes, vitimas das
forcas, das indituicdes, das funcdes, dos lugares onde estdo inseridos. E € neste
sentido que elando pode romper com a harragdo, ja que seu objeto é a acdo humana

gue implica agentes, finalidades, circunstancias e resultados. (BARBOSA, 2008, p.
15)

Barbosa (2008) reconhece alguns pontos de temporalidades diferentes a partir da
categorizacao de Pomian e que podemos perceber nas configuragdes festivas aqui apresentadas.
Proposto por ele, existem dois tipos de percebimento do tempo: de um lado, o tempo
psicolégico, e do outro, 0 solar, litargico e politico. O primeiro grupo, onde sd contém o
psicolégico, diz respeito atemporalidade sentidade formaindividual em razéo da percepcéo de
cada pessoa. Ou sgja, a interpretacdo de como 0s segundos, minutos, horas ou dias passam €
diferente de acordo com as particularidades intimas dos individuos, além de ganhar “contornos
especificos a medida que a vida avanga” (BARBOSA, 2008, p. 64).

O presente apreendido por cadaindividuo e o passado que el etraz amemodria, também
em uma extensdo variavel, revelam um tempo de natureza quditativa, j& que a

percepcdo do presente, como a do passado, varia em funcdo da significagcdo que aele
é atribuida (BARBOSA, 2008, p. 64).
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Percebemos entdo que o tempo psicoldgico se coloca enquanto uma das temporalidades
paralelas existentes nos seguidores e folides da Festa de N. Sra. dos Navegantes: ela entraem
contato com um mundo individual, particular pela assimilagdo de cada pessoa. A partir das
diferentes vivéncias surgem novas ideias de tempo para cada sujeito permitindo o exercimento
de outros conhecimentos e culturas em todo ponto da vida, 0 que se agrega aqui a visao Unica
e particular em como agir durante as festividades. Portanto, o exercicio da identidade de cada
um, as bebidas no percurso e as masicas que levam embora momentaneamente 0S processos de
dor e morte da comunidade se incluem.

Ja as percepcdes indicadas pelo segundo grupo estdo de acordo com a configuragcdo
coletiva, devido as ocupactes que sdo exercidas por meio da indicacdo dessas temporalidades.
Por exemplo, o sol como elemento do tempo diz respeito a sua movimentagdo (0 seu nascer até
0 momento em que se pde) e como esse astro consegue organizar o cotidiano dos individuos,
de forma coletiva, ja que sdo incluidos os afazeres de trabalho, socializacOes, lazer e de
descanso no turno da noite, estruturando assim “a existéncia, as atividades diarias e as agdes”
(BARBOSA, 2008, p. 65).

O tempo litdrgico que estd no segundo grupo € o que agui mais representa muitos dos
aspectos que regem e surgem na manifestacao apresentada. Ele ¢ “marcado por festas periddicas
que indicam, por exemplo, no cristianismo, rupturas ¢ continuidades” (BARBOSA, 2008, p.
65) e, portanto, diz respeito aos aspectos relacionados com areligiosidade cristd, daqueles que
pensam na fé no respeito maximo a imagem de Nossa Senhora e de Deus, chegando a
questionar o porqué de alguns elementos festivos “profanos” e aqueles que “nem iam pra igreja,
S0 ficavam ali por ir, pra passear” (E03, informagao verbal, 2022).

A romaria maritimade Nossa Senhora dos Navegantes ent&o permite o desenvolvimento
desses elementos a partir dos diversos tipos de “romeiros” que acompanham fielmente os
festejos e se preparam para a disposicao de (re) conhecer um outro territorio, tanto pelas aguas
guanto pelas areias e paralelepipedos, por meio da peregrinacdo e do acionamento de
comunicacdo entre os individuos e grupos da propria comunidade de Jaguaripe, mas também
os coletivos que existem em Cacha Pregos. Nessa peregrinacdo, surgem oS romeiros e romeiras
gue acreditam na total conexdo com o espiritual cristdo, representados aqui pelas mulheres e
pelos homens que seguem as decisdes eclesiasticas a ferro e fogo, “que se purifica através do
sofrimento” (SOUZA, 2013, p. 91) e ndo enxergam aquela manifestagdo como algo além do

religioso.
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Figura 97. Procissdo terrestre apds chegada de N. Sra. em Cacha Pregos (2001).
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Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .

Também sdo representados agqueles que "criaram” a festividade cultural jaguaripense:
0s pescadores, artistas navais (fazedores de barcos, canoas e saveiros) e aqueles que participam
daregata. Esses cruzam os limiares do sagrado e do profano ao acompanhar o caminho da santa
em seus barcos a vela, canoas e mini-saveiros sempre em suas proprias convicges de
espiritualidade e de respeito a grande Méae, mas sem abandonar o cerne cultural e popular que
emerge dentro dessas dinamicas. Além desses dois tipos, 0s romeiros e romeiras que nao tem
nenhum tipo de ligacdo relacionado ao trabalho na maré ou com a religiosidade catélica se
prontificam a participar dos festejos a0 organizar passeios de barcos entre pessoas da
comunidade, pegando carona com outras embarcacdes e também ao englobar individuos das
cidades da redondeza que se colocam enquanto folides “raiz” - 0S que bebem, dancam, brincam,
cantam e se divertem no éxtase cultural.

Em meio a especificidades, os embates de cada sentido dos romeiros e as
marcagoes de identidade/territério/normas e regras vao se formando nas estratégias da festa.
Existem assim alguns topicos que sdo discutidos a cada ano que passa e reflete os desegjos tanto

da populacéo em geral quanto de grupos isolados que tentam determinar o que € o certo.
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Sendo uma manifestagdo popular em um local que da de fato protagonismo aos rios de
&gua salgada que cercam todo o territério da cidade e que acontece e funciona exatamente nessa
folia solar remetente a praia, ao lazer e ao contato com a maré, o uso das vestes de banho é
praticamente um “uniforme” para esse tipo de celebragdo. Além disso, a energia da
aglomeracdo aumentava ainda mais quando, no mesmo final de semana da Romaria pelo turno
da noite, aconteciam shows de artistas famosos e locais na chamada “Festa de Janeiro” (o
equivalente ao extremo ainda mais profano da Festa de Nossa Senhora dos Navegantes).

Ap6s anos acontecendo da mesma forma, juntando as programacdes do religioso diurno
e do profano noturno, através dos desejos da populacéo e, obviamente, da possibilidade de
turismo e movimentacdo da cidade, a paréquia acabou englobando totalmente a festa da santa
em seus cronogramas religiosos e, consegquentemente, em suas formulacfes geridas pelas
vontades e crencas administradores (0s parocos e assistentes). Apesar de ser uma manifestacéo
criada de forma popular, a “apropriacao” e controle da Igreja foram aos poucos modificando
toda a dindmica das celebractes, dando maiores destaques aos elementos de fé e excluindo boa
parte dos tradicionais aspectos que saiam do eixo dito religioso.

Figura 98. Banners das atragdes da “Festa de Janeiro 2020 em Jaguaripe.
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Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).

Primeiramente uma mudanca extremamente significativa foi feita: a separacdo da Festa
de Janeiro, organizada e patrocinada pela Prefeitura Municipal de Jaguaripe, da programacéo
da Festa de Nossa Senhora dos Navegantes. Existia o costume de serem colocadas bandas e
artistas famosos em um grande palco apds os festgjos religiosos, onde assim quem participava

da romaria maritima também participava dos shows performaticos. Era comum as pessoas de
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Cacha Pregos aproveitarem as caronas dos barcos para aproveitar 0s shows, assim como as
populagdes de outras cidades enchiam o local.

Multiddes de pessoas da Ilha de Itaparica, Salvador, Santo Anténio de Jesus, Muniz
Ferreira, Nazaré, Aratuipe, Maragogipinho e Valenca desciam diretamente para o unico final
de semana festivo do més de Janeiro em Jaguaripe. Chegavam desde o periodo da manha do
sabado para acompanhar a romaria com seus trgjes de banho e bebidas alcodlicas em méos,
passavam a tarde na Praga Histérica da cidade onde pareddes e carros de som comuns se
aglomeravam transmitindo os maiores sucessos do axé e do pagoddo baiano, permitindo um
grande fluxo de informagdes entre as diferentes vivéncias ali presentes, culminando no periodo
noturno onde a musica ao vivo dos artistas contratados, pelo poder publico municipal, enchiao
espaco. Nesse mesmo espaco, pela questdo dos shows, circulagdo de diferentes pessoas, danca
e expurgacao das dores, as bebidas alcodlicas e as comidas rgpidas se configuram como também
protagonistas para ainteracéo dos grupos. Assim, tanto individuos da comunidade jaguaripense
guanto de outros locais armam barracas no espaco para vender cervejas, drinks e alimentos,
aguecendo as agdes mercadoldgicas dafesta e, consequentemente, de Jaguaripe.

Os ativistas midiaticos buscam negociar com 0 mundo sstémico (prefeituras) espacos
durante afesta para se integrarem na pai sagem dos festej os ha condi ¢cdo de vendedores

de caipifruta, churrasguinho, bebidas alcodlicas, magd-do- amor, cachorro-quente e
batatinha-frita, brinquedos populares. (LUCENA FILHO; MAUX, 2013, p. 850)

Apbs o ano de 2017, com a entrada de um novo paroco se instituiu uma nova dinamica
a tradi¢do jaguaripense: a festa “mundana” seria separada permanentemente da festa religiosa,
onde a primeira passaria para o terceiro final de semana de Janeiro enquanto a segunda
continuaria nas mesmas datas iniciais. Esse € um aspecto extremamente importante para o
entendimento de como se configura a festa de Nossa Senhora dos Navegantes atualmente pois
representa diferentes lados relacionados a cultura, fé, tradicéo local, lazer e conservadorismo e
causou, de fato, um transtorno na comunidade, culminando inclusive em o que parece ser mais
um movimento de divisdo do grupo. Justificativas foram feitas e disseminadas em uma quase

forma de lei onde ndo haveria espaco para desobediéncia.
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Figura 99. Cantor Bell Marques na Festa de Janeiro 2020.
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Fonte: Facebook/Prefeitura de Jaguaripe (facebook.com/prefeiturade aguaripe).
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ApoGs 0 ano de 2017, com a entrada de um novo paroco se instituiu uma nova dinamica
atradi¢do jaguaripense: a festa “mundana” seria separada permanentemente da festa religiosa,
onde a primeira passaria para o terceiro final de semana de Janeiro enquanto a segunda
continuaria nas mesmas datas iniciais. Esse € um aspecto extremamente importante para o
entendimento de como se configura a festa de Nossa Senhora dos Navegantes atualmente pois
representa diferentes lados relacionados a cultura, fé, tradi¢do local, lazer e conservadorismo e
causou, de fato, um transtorno na comunidade, culminando inclusive em o que parece ser mais
um movimento de divisdo do grupo. Justificativas foram feitas e disseminadas em uma quase
formade lei onde ndo haveria espaco para desobediéncia

A entrevistada EO3, que participa da organizacdo das diversas festas que a instituicdo
promove, eaentrevistada EO1, quando perguntadas em entrevista se existiu umaconversa sobre
uma possibilidade de separacdo da festa “mundana” com a festa religiosa prontamente corrigem
gue, na verdade, houve de fato a separacdo. De acordo com as suas palavras, o até entéo padre
de Jaguaripe determinou que a santa ndo estava sendo respeitada em relacéo a quantidade de
pessoas que estavam frequentando a festividade e também os atos que aconteciam nesses

momentos de celebracdo.

EQ03: Entdo as pessoas tavam indo na embarcacdo da santa com vestes de banho, com
bebidas. Quer dizer, no momento que tem uma santa a gente tem que impor respeito.
Até que va com uma roupa de banho, mas com outra um pouco decente por cima,
depois... Nao é?

EOQL: E elesnem iam mais praigreja, so ficavam ali por ir, pra passear.

EQ03: Ent&o o padre Zé Roberto da Silva Amard determinou isso, que néo estava certo.
N6s concordamos que era realmente uma falta de respeito. (EO1 e E03, informacdo
verbal, 2022)

Os trgjes de banho, as bebidas, a musica e danca tanto no saveiro quanto nos outros
barcos que acompanham a romaria se tornaram tradicionais pela sensacdo de verdo que €
evocada a partir do sol e da agua salgada das duas cidades do circuito. A danca é permitida
pelos toques instrumentais da Filarmbnica Lira Jaguaripense que passa rapidamente das
musicas religiosas para os grandes hits da axé music dos anos 1990 a 2010 (a cantora lvete
Sangalo € bastante lembrada), passando pelo pagoddo baiano, funk e os batuques que séo
tocados nos instrumentos que os folides levam nas outras embarcacdes permitem e passam um
maior relaxamento para os folibes durante o percurso, considerando o calor e o sentimento de
descontragdo: quase como um convite, um “recado”, das diferentes pessoas, com suas diversas
personalidades para as inibicdes entre os individuos ndo existirem, ja que apesar de boa parte

ser da comunidade jaguaripense é ali que os diversos grupos que estéo separados na cidade ndo
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interagem muito bem se juntam. Esses codigos na festa sdo complicados de serem destrinchados
pela suadiversidade de significados que podem surgir apartir das dinamicas que séo realizadas.
Como Roberto Benjamin (2017b) lembra, enquanto 0s processos comunicacionais que usam da
linguagem verbal apresentam uma maior facilidade de interpretagdo e documentacdo do
pesquisador, as dificuldades se apresentam de forma latente “[...] quando os processos
comunicacionais ocorrem com outras linguagens, tais como a iconica e, especialmente, as
diversas linguagens empregadas nos rituais” (BENJAMIN, 2017b, p. 111), porque:

A musica, a danca, alinguagem gestual, a microgestualidade, os codigos implicitos

na cor e naforma dos objetos e do vestudrio, a ocupacdo dos espacos cénicos e outros

elementos que tém significados proprios dentro de cada grupo cultural, constituem-se

em codigos, distintos quase sempre dos quadros de referéncia do pesquisador.
(BENJAMIN, 2017b, p. 111)

A separacdo da festa religiosa com a festa profana acabou sendo também uma ruptura
no maior fluxo de pessoas de outras regides, ja que as duas partes da celebracdo seriam
complementares e justificariam o turismo pelo beneficio em poder ficar mais tempo no
municipio. Allan da Silva enxerga nesse ponto uma ligagdo também com a decisdo daretirada
da lavagem de Nossa Senhora d’Ajuda pela resisténcia da Igreja em relacdo a aproximagao
entre o0 sagrado e o profano que se vinculam aos elementos que mais sdo indicados como
catalisadores festivos - a musica feita pela filarmonica, a danca, os batuques, os gritos de
felicidade, os cantos, a bebida e a comemoracéo propria das pessoas que acompanham a
romaria, ja que, segundo ele, “isso ¢ de uma heranga africana inclusive, das religides de matrizes

africanas”.

Essa quest@o do ritmo, da mlsica, do canto, entdo as pessoas que acompanham...
Jaguaripe é uma cidade majoritariamente preta, as pessoas | evam 0s seus instrumentos
pros barcos, fazem a batucada, dangam, cantam e bebem, claro, em celebracdo eisso
sai um pouco da légica crista que vocé tem que td di, em sléncio, uma coisa mais
limpa, asséptica, né. E no¢éo da religido catdlica, isso afastou essas pessoas
porgue uma série de medidas foram sendo tomadas pel os administradores da Igreja,
né. Padres, beatas, sai 14, que tomam a frente das organizagBes porque ndo permitiam
inclusive, né. (Entrevistarealizada com Allan Concei¢éo da Silva, no dia4 de abril de
2022)

Essa manifestacéo apesar de ndo ser conduzida pelo padre e ter sido realizada durante
anos de forma espontanea pela populacdo jaguaripense, sdo guiadas inicialmente por pessoas
da comunidade que estéo dentro da lgreja - geralmente mulheres idosas ou de meia idade que
desempenham a funcéo de ministras da lgreja. S8o, na verdade, uma espécie também de lideres
folk, visto que elas detém poder local nas dindmicas da cidade e dessa maneira incumbem-se

dos compromissos que se ligam as intervencdes nas opinides da comunidade e, portanto,
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indicam, influenciam e comunicam as decisdes baseadas nos pensamentos do paroco e da
diocese.

A partir das referéncias indicadas pela administragdo da paréquia e dos seus fiéis
seguidores, tanto a proibicéo das vestes de banho mais livres como a separacdo da festa de
shows noturnos foram um dos motivos responsaveis pela menor circulagdo de pessoas
atualmente nas celebracdes de N. Sra. dos Navegantes. Além dessas questdes, outros aspectos
essenciais para 0 agrupamento da comunidade de Jaguaripe foram modificados como, por
exemplo, a saida do saveiro da santa, daregata e dos barcos. aimagem mariana segue na frente
e somente alguns minutos depois saem a regata e as embarcacOes gerais, desfazendo uma das
tradicOes culturais da cidade em virtude de questfes eclesidsticas. O que, de acordo com as
palavras de Allan, “vai enfraquecendo a festa, a populagdo deixa de participar porque ndo faz
muito sentido realmente participar, né¢?”.

Sevocé chegahoje nafesta dos Navegantes vocé encontra um niimero muito reduzido
de pessoas e € uma das festas mai's populares da regido, ndo s de Jaguaripe. Pessoas
de outros distritos inclusive vinham pra essa festa e isso foi deixando de acontecer.
Inclusive essa festa em especial, de Nossa Senhora dos Navegantes, ela cumpria com
mais um papel que era unir os diferentes distritos porque Jaguaripe é um territério
fragmentado devido as politicas de emancipacdo das cidades e tudo mais e a gente
aqui na sede, €... A gente é um pouco isolado e esses eventos uniam Ilha d’Ajuda né,
as pessoas vinham pra ca. Ndo s6 Ilha d’Ajuda, mas outros distritos também e com
essas medidas, com o passar do tempo, essas pessoas de outros distritos inclusive
deixaram de vir, assim como as pessoas da prépria comunidade de Jaguaripe
deixaram de participar. Entdo esse momento de interacdo ja ndo existe mais!

(Entrevista realizada com Allan Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril de 2022, grifo
NOSs0)

As festas, assim como a cultura em si, sdo extremamente mutaveis, ja que “ela nao se
repete na sua inteireza, ainda que mantenha identidade de natureza e de objetivos que Ihe
permitam atribuir um nome constante” (BENJAMIN, 2017c, p. 126), e fazem parte da dindmica
comum as suas transformacdes por meio das diferenciagdes e particularidades que surgem
através das novas necessidades dos individuos, grupos, comunidades e, atuamente, pela
demanda dos mercados, turismos e economias das regides.

Esses processos construtores de barreiras ao acesso das manifestacdes culturais para a
maioria da populacdo por organizacfes, como a lgreja Catolica e outras politicas e religiosas,
exerce cada vez o poder de paraisacdo tempora que se relaciona com o cendrio local de
Jaguaripe citado no primeiro capitulo dessa dissertacdo. Setoda a estética arquitetural dacidade
evoca 0s tempos coloniais do Recdncavo, que puxam para 0S movimentos escravocratas
mortiferos que continuam a se fazer presentes ao visualizarmos a rigida imobilidade cotidiana

da paisagem da comunidade fora dos poucos periodos festivos e também os seus moradores, a
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cultura em s e as festividades tornam-se atenuadores de significagbes comunicativas,
movimentadoras e politicas. Como Allan da Silva em entrevista bem comunica o papel das
manifestagdes dentro da experi€éncia de vida local, elas “n3o sdo apenas um momento de
descontracdo de uma comunidade: elas tém um papel ali social na subjetividade das pessoas”.
Ele ainda continua a sua reflex&o quando diz que:
Elas cumprem... alids, ndo apenas social, mas politico também, tipo assim, porque
S30 Nesses eventos que existem alguns acessos, Né. Que al guns acessos sao permitidos,
gue alguns contratos inclusive sdo rompidos ali né. Contratos que sdo reforcados
durante todo o tempo, nagquele momento vocé consegue uma flexibilizacdo e quando
vocé se coloca nesse lugar de acesso vocé sai disso de outra forma e é justamente
esse entendimento que essas organizacOes, sgja algrga Catdlica, sga as organizagdes
politicas entendem, né. Essas pessoas entendem o poder dessas festas. Entendem
inclusive que uma comunidade que tem plena nocdo de sua heranga, de sua histéria,
de sua identidade, eles sabem onde essa comunidade chega e talvez ndo sga do
interesse por uma idela de manutencdo de controle, de poder. Talvez ndo sgja o
interesse dessas pessoas, dessas organizacfes, que a comunidade de Jaguaripe tenha

esses acessos (Entrevista realizada com Allan Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril
de 2022, grifo nosso).

As palavras de Allan ecoam pelas ruas vazias da cidade quase como uma “profecia” que
ndo precisa de passagem temporal para ser cumprida porgue ela, de certa forma, ja se efetiva
desde o controle da Coroa Portuguesa naregido no seculo XVII. Elase arraiga no espaco-tempo
proprio de Jaguaripe através das taticas de instituicdes politicas diversas que regem ou tentam
continuar a controlar o local e s ameniza em momentos de organizacdo festiva que se
configuram ndo somente enquanto um “respiro”, mas também como pontos de comunicagao,
informacdo, reivindicacdes e exercimento da identidade sociocultural, finalizando-se na
percepcao rea dos individuos sobre a situacéo de suas vidas e da comunidade pertencente - o
gue desencadeia transformacdes e quebra da até entdo temporalidade suspensa.

Faz sentido dizer entdo que em Jaguaripe as mudancas agregadas pelas decisdes
eclesidsticas na festa de Nossa Senhora dos Navegantes liga-se totalmente com as estratégias
da Igregja Catolica no século XIX onde, segundo Ricardo Luiz de Souza (2013), as festas
catélicas ou aquelas que foram aos poucos tornando-se assim atuavam “como um instrumento
de pertencimento e posse em relagdo aos novos territorios a serem ocupados” (SOUZA, 2013,
p. 19), transformando-se entdo em manifestagdes de poder?.

Portanto, o empalamento dastradi¢es mais libertas do limpido sentimento conservador

sagrado representam a possibilidade da tomada de poder e controle sobre a comunidade,

25 Elas simbolizavam, portanto, a posse do novo territério e judavam a estruturar a vida dos que nele viviam.
Afina, ardigifo estava presente nos mais diversos momentos da vida de uma comunidade; em sua fundacdo, por
exemplo. (SOUZA, 2013, p. 20)
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retratando qual o lugar adequado, como se comportar, 0 que fazer e, inclusive, a retrair as
comunicagdes e consequentes unides dos grupos que estéo separados por suas particularidades.
O que lembra bem distantemente a heranca do projeto colonial em Jaguaripe e regido, sob o
comando dos jesuitas e 0 seu véu da protecdo divina a favor da conquista e preparacdo dos
espacos a partir da escravizagdo de pessoas pretas/negras e indigenas.
Asrelagdes de poder e as estruturas hierérquicas as definiram, moldaram suas formas
e configuraram seusrituais. Controlar as festas religiosas num momento histérico em
que poder politico e reigioso mantiveram-se entrelacados foi uma maneira de
controlar, a0 mesmo tempo, o sudito e o fiel. De impor-se sobre ambos e enquadra-

los dentro de uma cel ebracdo na qual aslinhas de poder deveriam estar bem definidas.
(SOUZA, 2013, p. 21)

Essas formulagbes estdo de acordo a0 que Allan expressa sobre os acessos da
comunidade jaguaripense a sua consciéncia de povo cultural, particular, histérico e o que pode
surgir ainda mais das mensagens que S0 expressas nos anseios das manifestactes populares
locais. Em suas palavras, uma das maneiras de retirar esse acesso as particularidades dos
individuos e do seu lugar de subjetividade “é o cerceamento dessas manifestagdes”. A vista
disso, ndo vai existir acompreensdo das reivindicagdes necessarias ao lazer, cultura, educagéo,
comércio e turismo por parte das pessoas pois “a gente acaba com essas manifestagdes, entao
vocé vai ter ali um povo paralisado, anestesiado, porque minimamente nio ter esses acessos”
(Entrevistarealizada com Allan Conceicéo da Silva, no dia 4 de abril de 2022).

A evasdo é preocupante no sentido de que a ndo-participacdo provoca a falta de
identificacdo sociocultural e, por conseguinte, a reflexdo das relacfes politicas e sociais que
estdo em jogo apartir do que € determinado aos espacos e também dos proprios relacionamentos
entre as pessoas devido a0 ambiente propicio para a coabitacdo da comunidade. As festas se
mostram muito mais além das suas visualidades, mas também passam pelos seus entraves e
disputas que surgem através dos poderes, influéncias e referenciais (incluindo aqui as decisbes
catdlicas).

Nas festas populares, as classes sociais interagem dialeticamente, coexistindo de
forma aparente, mas na verdade enfrentando-se, ora sutil, ora de modo ostensivo, na
tentativa de conquistar a hegemonia cultural. Por isso mesmo, elas se caracterizam
COMO pProcessos comunicacionais, na medida em que agentes socialmente
desnivelados operam intercABmbios signicos, negociam significados e produzem
mensagens coletivas, cujo contelido vai se alterando conjunturalmente, sempre de

acordo com a correlacdo de forgas em movimento (MARQUES DE MELO, 2008, p.
77, grifo nosso).

Ou sgja, até mesmo esses momentos festivos que parecem ecoar feixes de felicidade e
liberdade, se perpetuam nas relacdes da comunidade enquanto um “jogo” comunicativo onde

as “pecas” cada vez mais vao se movimentando de acordo com os seus interesses sociais,
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politicos e culturais. Aos poucos as pegas vao deixando para tras as outras que foram
“derrotadas” nesses enfrentamentos fazendo surgir assim o que Marques de Melo (2008)
chamou ali anteriormente de negociagdes de significados e, consequentemente, diferentes
informacBes e mensagens que vao sendo construidas (ou até mesmo ressignificadas/destruidas)
a partir das forcas e dindmicas escolhidas pelos grupos ali existentes.

Dentro das estratégias utilizadas pelos jaguaripenses em parceria também com a
populacédo de Cacha Pregos est4 a premiagdo para quem navega na regata de Nossa Senhora
dos Navegantes. Acontecendo primeiramente de Jaguaripe para o distrito de Vera Cruz (na
terceira semana de Janeiro em data movel) e de la para Jaguaripe (nas primeiras semanas de
fevereiro emdatamovel), consiste nacompeticdo de canoas e barcos no diadaromariamaritima
e na volta dda A grande maioria dos barcos e cancas sdo de familias de
pescadores/trabalhadores do mar que passam de geragao a geracéo o culto a Nossa Senhora dos
Navegantes e também o espetaculo anual de embarcacOes de velasdeicar.

Os prémios que se dividem entre caixas de cerveja, troféus em forma de velasde icar e
dinheiro vivo (geramente por volta dos duzentos reais, prego esse que € questionado pelos
navegadores por ndo condizer com 0s seus esforgos na corridapelo rio etambém na manutencéo
tanto dos barcos e canoas quanto de outros equipamentos importantes) sdo anunciados em um
palco na cidade de Cacha Pregos e na volta da santa para a sua “casa” (no més de fevereiro) em
Jaguaripe e disponibilizados pela prefeitura municipal de Jaguaripe, fazendo entéo presentes
figuras como o prefeito/a prefeitada cidade, o secretério de cultura, vereadores e outroslideres.
E possivel perceber 0s nomes dos apoios nas camisas de alguns organizadores (figuras 104 e
105) e também blusas estampadas divulgando aregata e as equipes de canoas (figuras 107, 108
e 109).
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Figura 101. Entrega dos prémios daregata em Jaguaripe (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal
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Figura 103. Entrega dos prémios daregata em Cacha Pregos (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal
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Figura 105. Andncio dos prémios da regata em Cacha Pregos (2019).

Figura 106. O entdo secretario de turismo, cultura, esporte e lazer de Jaguaripe
posa com os vencedores daregata em Cacha Pregos (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Gabriel Ferraz).
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Figura 107. Um dos vencedores da canoa "Morena' (2019).

Fonte: arquivos adicionais de Na Pele do Jaguar (2019; dir. Cicero Bernar; fotografia: Gabrid Ferraz).
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Em questdo das manifestacbes jaguaripenses aqui analisadas, sobre os discursos que vao
aparecendo nas praticas do seu funcionamento, as movimentagOes das pessoas em geral e
também em relacéo as instituicdes politicas e religiosas que se projetam nas dindmicas das
tradigoes, podemos pensar em trés pontos importantes que ligam algumas das “pontes” dessa
celebracdo e, consequentemente, levam aos questionamentos de determinadas tradicdes. O
primeiro diz respeito aldgica de respeito que é instaurada para com arelacéo entre a populacdo
e a lgregja Catdlica, muito mais ligada em como ela deve ser vista enquanto uma entidade e
portanto dentro desse sentido eclesiastico deve ser reconhecida acimado que veio anteriormente
nas tradicOes populares.

O segundo ponto se determina a partir de quais sao os sentidos de “sagrado” dentro
dessa manifestagcéo para as diferentes pessoas ou instituicdes que a praticam fielmente.
Trazemos ent&o asformulacdes de Eliade (1992), pensando primeiramente nos significados que
podem explicar muitas das atitudes limitadoras em relagcdo as ritualisticas que foram retiradas
da concepcao tanto da Festa de N. Sra. d’Ajuda quanto de N. Sra. dos Navegantes. Para o
pensador romeno, “o homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano” (ELIADE, 1992, p. 13) e portanto, de
acordo com os referenciais adquiridos pelos individuos através dos seus meios, se formatam
termos, costumes e realidades que tém a capacidade de entdo separar as possiveis duas
modalidades de existéncia do ser humano no mundo, “duas situagdes existenciais assumidas
pelo homem ao longo da sua historia” (ELIADE, 1992, p. 14).

Eliade (1992) descreve que a pessoa religiosa ndo consegue suportar a homogeneidade
do territorio que € considerado sem sacralidade. 1sso porque o ato de vivenciar a incorporacao
do sagrado nos ritos ou no seu proprio cotidiano sd se consagra quando existe um espaco
heterogéneo, no sentido de apresentar quebras/rupturas que permitem o acesso do individuo a
realidade paralela onde é possivel acreditar nas particularidades para além do que se apresenta
na textura superficial e “ha porg¢des de espago qualitativamente diferentes das outras”. Isto ¢, o
recinto onde o sagrado € permitido para as subjetividades dos individuos teria mais densidade,
consisténcia ou significancia ao contrario dos espacos que ndo sdo sagrados que, por serem
homogéneos, ndo sustentariam nenhuma forma. S0 neutros e, justamente por serem desse jeito,
ndo tém diferenciacéo realmente avaliatéria entre e es e nem mesmo um guia para formar uma
estrutura. Na realidade, “essa ndo-homogeneidade espacial traduz-se pela experiéncia de uma
0poSiCao entre 0 espaco sagrado — o Unico gue é real, que existe realmente — e todo o resto, a
extensdo informe, que o cerca” (ELIADE, 1992, p. 17).
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E preciso dizer, desde 4, que a experiénciareligiosa dando homogeneidade do espago
constitui uma experiéncia primordial, que corresponde a uma “fundagédo do mundo”.
N&o se trata de uma especul agdo tedrica, mas de uma experiénciareligiosa priméria,
que precede toda a reflexdo sobre o mundo. E arotura operada no espago que permite
a constituicao do mundo, porque é ela que descobre o “ponto fixo”, o eixo central de
toda a orientagdo futura. Quando o sagrado se manifesta por uma hierofania?®
qualquer, ndo sO ha rotura na homogeneidade do espaco, como também revel acéo de
uma realidade absoluta, que se opde a ndo realidade da imensa extensio envolvente.
A manifestagio do sagrado funda ontol ogi camente o0 mundo. Na extenséo homogénea
einfinita onde ndo é possivel nenhum ponto dereferéncia, e onde, portanto, nenhuma
orientacdo pode efetuar-se, a hierofania revela um “ponto fixo” absoluto, um
“Centro”. (ELIADE, 1992, p. 17)

Ora, considerando os proprios conceitos aqui exprimidos, € evidente que existe sSim
textura nas performatividades tanto da lavagem de Nossa Senhora d’Ajuda quanto das outras
atitudes presentes no circuito daromariade N. Sra. dos Navegantes. Os atos ali presentes estéo
embebidos nas intencBes dos rituais em celebracdo as santas e também para as crencas
particulares de cada um. A experiéncia hipnotizante de cada gestual/performance; o jogar do
banho de cheiro nas tabuas de madeira do chéo daigreja; as roupas longas e brancas; os barcos
e canoas seguindo o saveiro da santa e, consequentemente, sendo abencoados pelo caminho
fluvial no qual aimagem passa; as musicas instrumentais da filarmonica e também as que séo
entoadas pelos folides; se entrelacam de tal maneira que criam naguele exato momento uma
orientacdo ritual que os guia até o revelar do seu espaco particular sagrado (ainda que néo seja
de acordo com as prévias de projecao cristd).

[...] ou sga, arevelacdo — do espaco sagrado tem um valor existencial para o homem
religioso; porque nada pode comegar, nada se pode fazer sem uma orientagéo prévia
— e toda orientag@o implica a aquisicdo de um ponto fixo. E por essa razdo que o
homem religioso sempre se esforgou por estabelecer se no “Centro do Mundo”. Para
viver no Mundo é preciso fundé-1o — e nenhum mundo pode nascer no “caos” da
homogenei dade e da relatividade do espago profano. A descoberta ou a projecdo de

um ponto fixo — o “Centro” — equivale & Cria¢do do Mundo [...]. (ELIADE, 1992, p.
17)

Essa “descoberta” que se manifesta liga-se com a criagdo dostempos diferenciados para
cada pessoa nessas celebracdes, que foi citada anteriormente neste capitulo. Se a manifestacéo
do sagrado consegue dar consisténcia a um territorio paralelo que, apesar de ser diferente do
superficial, também é familiar e funda a necessidade de festejar agueles ritos, entdo novas
temporalidades vao sendo descobertas, destituidas da fumaca que cobria as suas percepcoes,
tornando-se real e intima para cada um que esta ai envolvido. O espaco acolhe o tempo nessa

conquista cheia de significagoes, referéncias e expressdes do ser ou do estar nesse mundo,

26 De acordo com Eliade (1992), o termo hierofania diz respeito as manifestagdes das realidades consideradas

sagradas. Portanto, “[...] exprime apenas o que esta implicado no seu conteudo etimoldgico, a saber, que algo de
sagrado se nos revela”. (ELIADE, 1992, p. 13)
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alinhando o desgjo mais profundo do fiel/folido com sua memdria, arbitrio e arepresentacdo de
Sl mesmo.

Vemos a vista disso que a ingtituicdo do que é impregnado de sacralidade, do que é
considerado aceito no exercimento das crencas a partir da visdo catdlica, dentro do que se pode
identificar nas falas das entrevistadas EO1 e EO3 se determinam por meio das orientacbes
anteriores que foram construidas e repassadas dinamicamente em funcdo dos pontos de
referéncia “oficiais”. As quais, inclusive, excluem boa parte de qualquer forma ritualistica da
categoria “sagrada” se ndo forem de acordo com as delimitagBes eclesiasticas. Esse lugar de
disputa das significacfes dos valores e comportamentos apontados como sagrados ou ndo se
revelam a partir dessas estratégias de deslegitimacdo da sacralidade de ritualisticas que ndo
necessariamente precisam seguir a linha aceita pelo cristianismo ou conservadorismo.

E o terceiro é sobre o controle da cultura aos moldes das organizagbes municipais. ao
mesmo tempo em que existe uma possibilidade de apoio e patrocinio dos governos locais e de
outros envolvidos para as agdes culturais da comunidade poderem permanecer em atividade
constante, acaba sendo uma via de méo dupla porque o governo municipal e outras instancias
também levam ganhos a0 aproximar-se da populagéo por meio da divulgacdo dos projetos
culturais. Justamente por isso que conseguimos reconhecer a utilizacdo de ilustragdes de canoas
e barcos nas camisas que a prefeitura disponibiliza para os participantes, auxiliando na
identificacdo dos grupos e na comunicagdo visual das pessoas que estdo dentro e fora da
manifestacdo e da perpetuacdo dos elementos e aspectos culturais ao longo de cada regata.

Entretanto, essas estratégias tém significacdes dubias para a populagdo, mas
principalmente para os navegadores que participam da regata. O valor do prémio e outras
gratificagbes € pouco comparado ao trabalho que é exercido pelos trabalhadores do mar, ja que
ndo trata-se somente do ato de navegar mas também, como dito anteriormente neste capitulo,
da manutencéo dos veiculos maritimos e dos seus artefatos como as velas, cordas, mastros,
lustracdo de madeira, pintura, etc. O espetaculo no rio se completa pela beleza que é encontrada
nas imagens das canoas, as cores de cada vela, os nomes estilizados e pintados com tinta de
gualidade, além do brilho da madeira lustrada que se bate com ailuminagéo das dguas. Manter
esses elementos preservados para a continuidade de parte dessa manifestacéo é caro e precisa
do incentivo da prefeitura e da secretaria de cultura, esporte, turismo e lazer para que ndo sejam
desfalcados barcos da corrida e nem prejudigue aimagem dos profissionais maritimos.

Ja em relacdo as mudancas impostas pelas decisdes eclesiasticas, que resultaram na
evasdo de boa parte dos folides mais jovens e também de diferentes regides, existem

possibilidades, que surgem desse lugar téo tensionador causado pelo cerceamento de atos e
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elementos populares, como a construcao de novas préticas culturais. 1sso se da pelo fato de que
na visdo da Folkcomunicacgéo as festas coletivas produzem mensagens aos individuos que se
juntam a elas, e ¢ através da “dinamica produgdo/celebragdo/ritualizagdo e espago comum [...]
gue vamos encontrar a contextualizagdo de um processo continuo de negociagdes e lutas,
culminando com as interpenetra¢cdes do popular, do erudito e do massivo” pelo véu da

festividade e alegria (GALINDO, 2013, p. 722).
A festa popular, vista como processo comunicacional, implicano reconhecimento dos
diversos papéis vivenciados tanto no polo do emissor como no polo do receptor,
tomando o desenvolvimento da festa como mensagem, produzida, distribuida e
consumida (fruicdo) em meio a um fluxo eminentemente rdpido e intenso,
caracterizando assim uma producdo simbdlica de grande expressividade junto as
diversas classes sociais envol vidas, resultando inclusive em um momento polarizador
das culturas envolvidas. Portanto, nesta condicdo de mensagem, a festa popular

caracteriza-se ndo apenas pela emissdo, mas acima de tudo pela fruicdo de receptores
em constantes negociagBes/ mediagdes. (GALINDO, 2013, p. 722)

Porque, como Allan da Silvatransmitiu em entrevista, ainda que os sentidos de algumas
manifestagdes sejam modificados pelas referéncias externas, a comunidade enquanto unidade
“¢ esse organismo vivissimo e que extremamente consciente no seu proprio tempo, nesses
processos e gque ta sempre buscando dar conta de permanecer vivo e criar outros momentos de
vitalidade” (Entrevista realizada com Allan Conceicao da Silva, no dia 4 de abril de 2022).

Dessa forma, uma das celebractes dissidentes desses processos excludentes certamente
€ 0 periodo do Carnaval, com as suas diferentes atividades festivas como os blocos
carnavalescos, que se constroem de acordo com as especificidades sociais, culturais,
econdmicas e de género em comum dos seus participantes. Em Jaguaripe, 0s agrupamentos de
folides envolvidos em suas fantasias e discursos particulares ou gerais cresceram a partir das
movimentacdes dos diferentes grupos existentes na comunidade, concretizando-se em novos
blocos como o Loukura Loukura, Muquiranhas, Resisténcia e o bloco da Mulherada. Esses
novos elementos permitem a emissdo de sentidos e o compartilhamento de mensagens
importantes para as experiéncias dos individuos e, por razdo, os dois Ultimos serdo

analisados no proximo capitulo.
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Il - DESCENDENCIAS FESTIVAS DA EXCLUSAO JAGUARIPENSE: AS
CODIFICACOES, SIGNOS E SIGNIFICACOES DA FESTA DE SAO GASPAIAO E
DOSBLOCOSDA MULHERADA E RESISTENCIA

Este quarto e Ultimo capitulo objetiva apresentar uma andlise das codificagcdes e
narrativas da Festa do santo ndo-canbnico de Jaguaripe, 0 S&o Gaspaido ou Gaspi, e dos blocos
carnavalescos jaguaripenses chamados “Bloco Resisténcia” e “Bloco da Mulherada” surgidos
a partir dos signos evocados e comunicados pelas decisdes das tradicionais festas religiosas da
cidade e, consequentemente, da vontade popular de diferentes grupos em serem representados
e ouvidos.

Por meio das formulagdes dos estudos culturais briténicos através de autores como
Bhabha (1998) e Garcia Canclini (2008), das questdes sobre religiosidade popular e figuras
“alcadas” de forma transgressora ao papel de ‘“santo ndo-oficial” de Aragao (2015), da
Folkcomunicagdo, das questbes de género, sexualidades e feminilidades propostas por Algures
(2019) e Campos Leal (2022) e da andlise da narrativa critica de Motta (2014), a discussdo aqui
apresentada faz uma reflex&o acerca dos sentidos e significagdes que sdo comunicadas ou
evocadas por meio da organizacdo popular nas festividades, nos discursos dos participantes e
folides das festividades e na exclusdo gque aparece em meio as decisdes dos lideres - tanto
implicitas quanto explicitas pelas entrevistas realizadas.

Assim, na primeira secéo serdo apresentados alguns aspectos importantes sobre o icone
do Gaspi, os seus ritos e elementos de cultuacdo que o transformaram implicitamente em uma
espécie de santo profano da cultura jaguaripense; dando seguimento e entendimento ao Bloco
Resisténcia e o Bloco da Mulherada enquanto outras formas de manifestacdes que emergem de
diferencas e barreiras das citadas no capitulo anterior, permeando pelas reivindicacdes que so

encontradas no exercimento de pertenca dos participantes dos blocos.

3.1 “CHEGOU, CHEGOU, O CHEGOU SAO GASPAIAO”

Apoés a Festa de Nossa Senhora dos Navegantes, acompanhada também do término da
Festa de Janeiro e dos seus shows protagonizados por artistas grandes, seus teldes e o publico
maior do que a cidade pode suportar diariamente, existe um ponto que € interessante de ser
acompanhado na dindmica jaguaripense nos dias que se seguem ao final do més inicial do ano.
O cansaco provocado pela permissdo dos prazeres da carne (e com eles ndo somente as
“ficadas”™ aleatorias, como também expressos nas diferentes dangas, bebidas e conexdes) €
visivel nos rostos de quem precisa trabalhar na segunda-feira - o tdo “temido” dia depois de

dois finais de semana festivos -, existindo ai um significado maior do que somente 0 que esta
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inscrito na superficie: o calendério que se arrasta assusta novamente com oS poucos momentos
culturais que acontecem de fato na cidade.

E quase como um tipo de luto intermitente, ja que de vez em quando os comentarios
sobre quais shows agradaram a populacéo aparecem nas conversas do diaa dia entre as pessoas
e da mesma forma que surgiram se vao - e voltam novamente. Assim como quem encontrou
guem; quem depois de tanto tempo regressou a cidade para a festa, mesmo prometendo ndo
levar nem a poeira do chdo do local nos pés;, qual a quantidade de grupos de diferentes
municipios dominou o espago; os “vexames” gritantes ou escondidos manifestados pelas brigas,
discussbes ou bebedeiras e o descontentamento das estratégias politicas que foram sendo
fortalecidas naqueles momentos. Os “baldes” de falas, suas mensagens e 0S seus significados
vao se repetindo a todo instante que ndo esta preenchido pelas questdes basicas cotidianas,
deixando latente afalta de lazer, de motivagdes e das interacdes entre os diversos agrupamentos
gue se constroem nessas manifestacdes. Entretanto, uma pequena onda de possibilidade das
exacerbacdes de identidade cultural dos individuos do local se anuncia no dia 28 de janeiro aos
toques da Filarmonica Lira Jaguaripense pelas ruas e da presenca de uma figura histérica
estimada na comunidade. Tem quem o considera assustador por sua postura sempre parada,
com seus olhos grandes, vibrantes e perfuradores e aroupameio que formal. Ele parece levitar
de acordo com o suor, a fé na vida e a alegria das pessoas que 0 seguem debaixo do sol de
finalzinho da manhd e comeco da tarde, sempre apoiado por duas bases importantes que o
protegem e fazem seguir 0 seu rumo para 0 éxtase da comunidade: 0 seu saveiro e a pessoa
escolhida para carregé-lo.

N&o é atoaentdo que o seu nome completo venha impregnado de simbolismo e o termo
gue a ele foi instituido pela populacdo de Jaguaripe demonstra 0 peso e a importancia de sua
saida pelos caminhos da comunidade sem passar despercebido por qualquer pessoa que esteja
narua ou em casa. E o compreensivo dagueles que gostam da farra; dos que enxergam o que
h& de melhor por vir mesmo com as dificuldades; dos navegadores que ndo desistem do seu
amor pelas marés e daguelas pessoas que se sentem excluidas dos préprios grupos do espaco

local: o primeiro e Unico, o genuino, S8o Gaspaido de Jaguaripe ou Gaspi.



196

3.1.1 Nuances da santidade e profanacéo: aspectos candnicos, ndo-candnicos, histérias e
significacdes

As festas e, consequentemente, os cultos a Nossa Senhora d’Ajuda e Nossa Senhora dos
Navegantes (bem como de outras santidades pertencentes ao calendério religioso catdlico)
representam muito mais do que se pode imaginar e presenciar nagueles momentos. Todas as
performances, rituais, canticos, louvores, procissdes e romarias ocupam 0S espagos de um
tempo excepciona a partir da fé, crenca ou determinada legitimacdo pela participacéo dos
municipes - seja pela parte mais voltada as questfes religiosas ou pela parte que engloba os
movimentos festivos. O validamento por meio dessas perspectivas ndo sdo extremamente ou
somente autdnomas como parecem/tentam parecer ser, acontecendo assim nas mais diversas
regides brasileiras através do historico das agbes colonizadoras de Portuga e suas estratégias
mercantilistas no seculo XVI, acarretando também na juncdo das oportunidades da Igreja
Catolica em ampliar os seus movimentos eclesiasticos e a sua influéncia em outras partes do
mundo.

Como bem descreve Holanda conforme Aragéo (2015), o inicio das acOes eclesiasticas
em solo brasileiro data do ano de 1534, porém somente em 1549 osjesuitas conseguiram chegar
ao pais com a “intengdo de catequizar os indios, ensinando o evangelho e a seguirem a Cristo”
(ARAGAO, 2015, p. 81) e paraisso, inclusive, angariaram um maior nimero de missionarios
necessarios para levar adiante o trabalho de admisséo de crencas forcadamente. Essa estratégia
foi sendo utilizada como cerceadora de outros costumes e implementacdo de ritos e
significancias conforme os habitos catdlicos, além do proprio controle da populacéo brasileira
através da ligacéo entre Portugal e algreja

Assim, segundo lury Parente Aragéo (2015):

A lgrea estava existindo conforme a tradicdo medieval, com a uni&o entre elae o
Estado pela defesa contra os inimigos da fé. O catolicismo era uma parte obrigatéria
na vida da populacdo. Mesmo quem ndo era catdlico se mostrava como um,
praticando um catolicismo, de acordo com Hoornaert (1978, p. 16), “bem pronunciado
e cheio de invocagdes ortodoxas a Deus, Nossa Senhora, os santos” para evitar

qualquer tipo de punicdo. Ou sgja, o cardter sincrético do catolicismo vem desde o
inicio da colonizagdo portuguesa. (ARAGAO, 2015, p. 81, grifo nosso)

Portanto, os costumes que envolvem alguma relacdo com o cristianismo ou a Igreja
foram construidos para serem inseminados no cotidiano dosindividuos como se fossem os mais
naturais possiveis de serem cultivados (ou impossiveis de serem ignorados) e justamente por
essas gquestdes que até mesmo quem ndo acredita, cultua ou participa das movimentacoes
religiosas se mantém, de certa forma, de acordo com o que foi pensado categoricamente paraa

dindmicafuncionar. Exatamente dessa forma funcionatambém as dindmicas de festasreligiosas
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de Jaguaripe: por estar em contato com os rituais a todo momento, sendo repassado ao longo
de geragdes para outros moradores ou mesmo relembrado em forma de divulgagdo, conversas
e memodrias afetivas, municipes de diversas crencas, sem nenhum aprofundamento da religido
ali apresentada ou que conhecem apenas pontos basicos paraexercer afé ou aafirmagao cultural
local, continuam a participar das comemoracdes em cortejo as entidades ou de vez em quando
acompanha um rito bem basicamente como a procissao?’.

Ou sgja, apartir do histérico da colonizagdo (juntando agui principalmente o catolicismo
convertedor apoiado pelos massacres dos povos originarios, das pessoas negras escravizadas e
automaticamente o surgimento de rastros e efeitos que foram agregados aos aspectos desses
grupos) inseriu-se em suas referéncias culturais esses elementos cristéos catélicos que acabaram
por transformar toda a experiéncia de estar em comunidade.

Primeiramente usaram do que Hoornaert citado por Aragdo (2015) chama de
catolicismo guerreiro ao englobar as batal has de portugueses colonizadores contraosindigenas,
intimamente ligado a conquista e a preservagéo da nova terra por meio do empreendimento
colonial - leia-se aqui com um pouco mais de clarividéncia como uma tética de impor as
referéncias cristas especificas aos povos originarios na forma de massacre, colonizacéo e

sufocamento dos seus tragos culturais e de cultuamento.

A acdo colonizadora influenciou muito na forma da crenca do povo em entidades
superiores, capazes de gjudar e/ou cagtigar as pessoas. A populagdo indigenatinha sua
religido na época da chegada dos portugueses no século XVI, pois “acreditava na
existéncia do além e rendiam culto a uma ou mais divindades” (OLIVEIRA, H., 1985,
p. 40), e o Pgjé era 0 mediador entre a tribo e as divindades, identificadas como Tup3,
guerepresentava o principio do bem, e Anhanga, que erao principiodomal. Dacrenca
dos indios sdo originarias varias figuras que fazem parte do folclore e imaginario
brasileiro, como o Boitata, Caipora, Curupira, Jurupari e lara. (ARAGAO, 2015, p.
85-86)

Além disso, diversas negociagdes foram utilizadas para transformar as obrigacfes em
linhas a se seguir de forma “espontanea” ao longo dos tempos como, por exemplo, o batismo,

missas, procissdes e rezas para confraternizagbes entre as pessoas, construcdo de templos e

27 Ainda que pareca ndo ter uma legitimag&o propriamente dita, o fato de acompanhar as procissdes por alguns
instantes ou durante todo o trajeto carrega simbolismos para a admissdo daguela cultura religiosa, como pode ser
entendido por Roberto Luiz de Souza (2013) quando ele diz que: “A procissdo simboliza o pertencimento dos fiéis
algrea, mas é feita no espaco externo ao templo, nas ruas e ndo em seu interior, 0 que demonstra a ambiguidade
inerenteaoritua: cerimdniaao mesmo tempo eclesi &stica e profana, controladapelal greja e absorvendo e ementos
profanos. Ao mesmo tempo, a proci ssdo afirmaaautoridade da fé sobre 0 espago profano, incorpora-o aautoridade
dalgreja e faz com que a identidade crista dos que dela participam sgja afirmada perante eles préprios e perante
quem se mantenha alheio a f¢”. (SOUZA, 2013, p. 44)
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também as festividades em homenagem aos santos e santas que regiam as transformactes
milagrosas dos individuos e dos seus locais de moradia
[...] a participacdo do povo nas festas civico-religiosas significava sua inser¢do nos
rituais promovidos pelo poder civil ereigioso. Significava um momento de unido e
de aceitacdo destes mesmos poderes por parte da populagdo. Negar-se a participar
destas festas significava negar estes poderes, negar a participagdo em um momento

Nnos quais estes se faziam presentes e impunham sua aceitacdo. N&o era admissivel e
nado foi admitido. (SOUZA, 2013. p. 22)

Saindo das influéncias do catolicismo colonial a partir das referéncias de Portugal, que,
apesar dos métodos de conversdo existirem para questdes de controle, ainda assim “ndo era
muito hogtil as manifestacGes populares, desde que as obrigagdes oficiais fossem cumpridas”
(ARAGAO, 2015, p. 86); passando pelos elementos religiosos/culturais dos indigenas e de
pessoas negras de diversas partes de Africa (e consequentemente com diferentes crengas e
costumes que resultaram na criagdo do Candomblé e da Umbanda) e indo diretamente a
grandessissima extens&o territorial do Brasil, foi assim criado o ambiente propicio para a
eclosdo do que conhecemos como religiosidade popular. Esse tltimo item inclusive dificultava
na aquisicdo de lideres religiosos ou padres que pudessem estar no comando das situagdes da
Igreja em todos os lugares.

Segundo Oliveira citado por Aragéo (2015):

Aqui, algregjando tinha suficiente nimero de padres ou religiosos para acompanhar o
colono no interior de um territério to vasto. A fata de assisténcia e de instrucéo
religiosa favoreceu o desenvol vimento de uma religido caracterizada por umamistura

de préticas supersticiosas e folcldricas, as quais foram se desenvolvendo fora do
controle da hierarquia eclesiastica. (OLIVEIRA apud ARAGAO, 2015, p. 87)

N&o édificil fazer agui uma correlacdo as manifestacbes culturais ligadas ao catolicismo
e asimagens protetoras estabelecidas em lugares e comunidades interioranas ou historicamente
marginalizadas como Jaguaripe. Em virtude das relacdes e contatos inevitaveis de diferentes
formas de rituais, oragbes e cortgos formou-se o catolicismo e a religiosidade popular,
anexando todo tipo de informacgdo, mensagem ou ensinamento dos grupos e localidades
diversas, culminando entdo em um dos apices simbolicos de demonstracdo das préticas
ritualisticas do catolicismo do povo: as procissdes, romarias, cultos e as festas de santos
importantes dos aspectos locais ou dos padroeiros.

Apice esse que gravita entre as conexdes do dia a dia dos individuos jaguaripenses, ja
gue ele transforma totalmente o cenario do espaco-tempo da regido, modificando a dinamica
audiovisual em relacdo as arrumactes da cidade e dos santos, ao espetéculo dentro e fora do
templo religioso, aos canticos e sussurros em funcdo de pedidos importantes, aos saveiros e

barcos indo e vindo e as comunicacgfes entre as pessoas. Dessa forma, por se tratar de uma
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comunidade com grupos de diferentes referéncias religiosas, folcléricas e socioculturais,
entram em voga as suas particularidades que revolucionam e englobam os métodog/as préticas
gue foram incorporados entre os rituais Mistos.

Dessa maneira, o catolicismo popular se manifesta em diferentes formas e ocasifes
situando-se, inclusive, “na raiz de outra festa popular por defini¢do: o carnaval, gerando uma
simbiose expressa na terminologia comum a ambas as festas” (SOUZA, 2013, p. 36) permitindo
uma autonomia maior nas formas de expressdo e performatividades dos individuos da
comunidade, indo além do compilado derituais ou processos oficiais da | greja e do estudo bem
definido do cristianismo - 0 que em certas vezes podem causar embates entre 0 grupo dos
clérigos e os seus fiéis seguidores (que pensam ser o baluarte dos verdadeiros costumes) e as
pessoas que seguem 0s seus habitos culturais locais espontaneamente. 1sso acontece porque de
acordo com Souza (2013):

O catdlicismo popular foi estruturado, afina, a partir de sua vocagdo para o
sincretismo e para a absorcdo de elementos exégenos, que sdo moldados as suas
crencas e aos seus rituais. Com isto, o que aparenta ser local_ um ritual praticado em
uma regido especifica_ é, nareaidade, universal em toda a sua gama de contatos e

influéncias em suacapacidade de assimilar o que veio de longe e 0 que veio de outros
tempos. (SOUZA, 2013, p. 6)

As festas religiosas, procissdes e romarias sdo parte importante do exercicio de
expressao cultural e da fé de diversas regides, principalmente daguelas onde existem em sua
maioria pessoas historicamente excluidas e marginalizadas, a partir dos simbolos proéprios e
comuns que comunicam e formam mensagens essenciais para os individuos. Se anteriormente
em momentos coloniais as festas catélicas misturavam-se com as estratégias das relaces de
controle do poder politico com o religioso, em funcéo de impor e enquadrar os suditos e fiéis
as suas definigbes, com os elementos socioculturais, religiosos e psicolégicos surgidos da
interacdo dos grupos e das localidades, o povo modifica e desconfigura as razfes anteriores
seguindo de fato as suas aspiragdes movimentadoras. Ou seja, areligiosidade cultural que esta
no amago das populacdes se expandiu de forma natural e propria sem necessariamente estar de
acordo com as obrigagdes e normas das instituicoes.

[...] O catolicismo do povo esta repleto de interpretactes (que sdo passadas de boca
em boca), possui agdes proprias (como os pagamentos dramati zados de promessas) e
contém arte (como os elaborados ex-votos). As festas s&o momentos de liberdade, de
os fiéis mostrarem tanto seus problemas quanto o que os faz felizes. Nao existe uma
doutrina ingtitucionalizada rigida, o catolicismo popular se cria e se recria pelos
principios provenientes da familia, dos amigos e de grupos devocionais. (ARAGAO,
2015, p. 92)

Por meio dessas formulagdes foram criados o0s aspectos especiais das festas de Nossa

Senhora d’Ajuda e de Nossa Senhora dos Navegantes em Jaguaripe. A lavagem do altar e do
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piso da Igreja Matriz de N. Sra. d’Ajuda surgiu a partir da movimentacdo popular e do
entendimento (mesmo que ndo consciente) da comunidade enquanto organismo vivo cheio de
outras referéncias culturais, incluindo aqui as de matrizes africanas. Assim como aromariae a
regata de N. Sra. dos Navegantes compreende boa parte da afirmacdo identitaria dos
jaguaripenses enquanto uma populacdo que ndo se dissocia da importancia dos rios que correm
nacidade para sustento, lazer e locomog¢ado e também enxergam aquela navegacdo rumo a Cacha
Pregos como um momento de expurgo, liberdade e comunicagdo entre as pessoas a0 se
permitirem usar roupas de banho, tomar bebidas alcodlicas e tocar diversos tipos de batuques.

3.1.2 Culto aos santos candnicos

Apesar dessas festividades se servirem de grande influéncia da populacdo jaguaripense,
permitindo as modificagbes de acordo com as dinamicas da comunidade, elas continuam sob a
regéncia da instituicdo crista e catolica por meio da Diocese de Amargosa que compreende 27
municipios baianos e 38 pardquias em areas geogréficas diferentes como o litoral, mata e
semiarido. Os municipios que fazem parte da diocese sd0: Amargosa, Aratuipe, Cairu, Castro
Alves, Conceicdo do Almeida, Dom Macedo Costa, Elisio Medrado, lagu, Itatim, Jaguaripe,
Jiquirica, Laje, Milagres, Muniz Ferreira, Mutuipe, Nazaré, Nilo Pecanha, Presidente Tancredo
Neves, Rafael Jambeiro, Santa Terezinha, Santo Antdnio de Jesus, Séo Felipe, Sdo Miguel das
Matas, Taperoa, Ubaira, Valenca e Varzedo.

Obviamente, cada paréquia tem um santo ou santa que representa uma grande
importancia para aformacéo da cidade ali apresentada e por isso se torna o padroeiro/padroeira
do local com maior protagonismo. Assim como também existem outras entidades que se
relacionam com alguns aspectos essenciais da fé, sustento e da histéria das populagdes, criando
dessa forma as outras festas e cultos em homenagem a elas. Atualmente, boa parte dessas
santidades sdo0 legitimadas pela Igreja Apostélica Catélica Romana a partir dos processos
rigorosos de beatificacdo e canonizacdo para buscar provas que concretizem as alegacOes dos
atributos heréicos ou sobre 0 martirio daqueles que sdo servos de Deus. Entretanto, segundo
lury Parente Aragdo (2015), antigamente ndo existiam esses processos, bastando a morte da
pessoa que defendia os ideais e principios de Cristo. A partir dai esses individuos “eram
venerados e se tornavam figuras exemplares aos cristdos” - 0s chamados martires.

Grande parte da populagdo cristd estava nas areas urbanas, e foram os santuérios dos
martires que deram forca ao cristianismo nas localidades afastadas das cidades. No
seculo 1V, os cristéos destruiam os templos pagéos e construiam sobre eles igregjas,
com o hébito de sempre enterrar nelas partes do corpo de um mértir. Entéo, dessa

forma, foi se desenvolvendo um sistema de santuarios, de “centros locais de poder
espiritual, todos construidos em torno da histdria de um santo e de seus restos mortais”
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(A PAIXAO..., 1998, texto digital). No século IX, qualquer igreja que nio tivesse
restos de um mértir poderia ser destruida, o que gerou um comercio de corpo de
martires, sendo esses divididos e vendidos avarias Igrgas. (ARAGAO, 2015, p. 95)

Através dos inquéritos diocesanos nas causas dos santos, hoje em dia tornar-se santo se
compreende em praticamente trés atos investigativos extensos: a andlise da fama de santidade
apartir das virtudes cristas ou do sacrificio de vida no ato do martirio, semelhante a de Cristo;
comprovacao de um milagre realizado em vida ou morte para ser beatificado; e por Gltimo, um
outro novo milagre para a conclusdo da canonizagdo. O autor da causa, que pode ser 0 bispo
diocesano, a diocese em si enquanto pessoa juridica, paréquias, associacdes de fiéis clericais
reconhecidos pelas autoridades eclesiasticas ou “qualquer pessoa que faga parte do povo de
Deus” (MARTINS; RUBERTO, 2007, online) fica responsavel por promover essa
investigacdo, que sera acompanhada pelo bispo em sua tarefa de recolher as provas e a
averiguacdo sobre toda a vida de virtudes, a fama de santidade, martirio e os milagres e sinais
possiveis?®,

Segundo a Sanctorum Mater (MARTINS; RUBERTO, 2007, online), no artigo 31, para
essa investigacao € importante saber que:

8§ 1. Quando se quer provar a heroicidade das virtudes de um Servo de Deus, 0

Inquérito deverd ser ingtruido sobre a vida, sobre asvirtudes herdicas e sobre a fama
de santidade e de sinais.

§ 2. Quando se quer provar 0 martirio de um Servo de Deus, 0 Inquérito devera ser
instruido sobre a vida, sobre o martirio e sobre a fama de martirio e de sinais.
(MARTINS; RUBERTO, 2007, online)

Além disso, sgjaqual for afama, deve ser totalmente espontanea, sem artificialidade ou
forcacdo em sua disseminacdo. Ela deve ser compartilhada entre as pessoas de mesma fé e
continuar viva no imaginario da populacdo. Apos a prova da heroicidade das virtudes e dos
sinais representados também pelos cultos naturais, existe entdo a confirmacgéo do individuo
enguanto Beato. Logo depois, apds a comprovacdo do culto, das virtudes herdicas ou do
martirio do Beato, conforme a Sanctorum Mater, artigo 35, “procede-Se & canonizagdo com a
aprovacdo dum milagre que se tenha realizado depois da confirmacdo do culto” (MARTINS;
RUBERTO, 2007).

28 Sanctorum Mater, Art. 5, paragrafo 1: “A fama de santidade é a opinido difundida entre os fiéis acerca da pureza
e da integridade de vida do Servo de Deus e acerca das virtudes por ele praticadas em grau herdico”. Paragrafo 2:
“A fama de martirio ¢é a opinido difundida entre os fiéis acerca da morte padecida pelo Servo de Deus pelafé ou
por uma virtude conexa com a fé”. Art. 6: “A fama de sinais ¢ a opinido difundida entre os fiéis acerca das gracas
e dos favores recebidos de Deus através da intercessdo do Servo de Deus” (MARTINS; RUBERTO, 2007, online).
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No caso de Jaguaripe, as duas santas celebradas so versdes da vida de Virgem Maria,
mée de Jesus Cristo, e suatrajetéria pura em seguir fielmente os ensinamentos do Messias €,
obviamente, por ser apta a trazer o filho de Deus a0 mundo - representando um dos maiores
milagres do universo por vontade do proprio Senhor em ter o seu filho encarnado em uma
mulher - efazer o grande sacrificio de entregé-10 as circunstancias que aconteceriam maistarde.
O seu papel enquanto mée do Salvador inspira as pessoas que cultivam a “marialogia” em suas
vidas e percebem o poder intercessor que cabe aela. Além disso, asdiferentesimagensde Maria
sdo ditas como responsaveis por grandes feitos aosfiéis, como por exemplo a histéria de Nossa
Senhora d’Ajuda em ter livrado Jaguaripe do surto de variola no século XVI.

Entretanto, como expressado no capitulo anterior, as festas de Nossa Senhora d’Ajuda
e de Nossa Senhora dos Navegantes, ainda que sejam criadas ou tenham elementos que foram
construidos pela vontade, crenca e cultura popular através das dindmicas de percepcdo da
comunidade, continuam obedecendo uma agenda oficial catélica intermediada pelo o quejaé
estabelecido pelo lider religioso que esta atuando e por meio disso sdo comunicadas decisoes
gue ndo levam em conta as formagOes realizadas pela influéncia dos diferentes grupos
jaguaripenses. Nas festas religiosas populares de Jaguaripe € construida uma configuracéo
sociocultural hibrida no quebra-cabegas identitario da cidade, ndo limitando-se a somente as
pessoas que seguem as formas delimitadas pela religiosidade cristd, destruindo esses limites
indo diretamente para as estratégias da cultura popular local marcada pela ancestralidade,
memoria, lazer, oralidade, performance, musicalidade e outros costumes nao-convencionais
paraalgreja Catolica

A culturapopular se exteriorizaem grande parte através de festas religiosas. Asfestas
religiosas popul ares sdo ocasi 8o para 0 pagamento de promessas e momentos de | azer
em que se desenvolvem lagos de solidariedade nos meios populares. A festareligiosa
ocorre em determinados momentos do calendario da comunidade e se repete
periodicamente. Constitui oportunidade para expressar a capacidade de organizag&o,
a criatividade popular, a devocdo, o lazer e para se constatar 0 sincretismo religioso.

Nas festas a comunidade se revitaiza, se recria, se encontra e se vé como um todo
(FERRETI, 2007, p. 1-2)

Acaba gque parece estar acontecendo no municipio um claro sentido do controledalgreja
em relacdo a autonomia da comunidade aos seus festejos religiosos que misturam elementos
identitérios, espirituais, profanos, artisticos e performaticos, criando assim as diversas vertentes
do catolicismo popular. Apds anos de “tomada” da populagdo através da insercao de suas
referéncias de divertimento, comunicacao, liberdade e da suaprépriarelacdo com afé nasfestas
de santos importantes para o local, os movimentos eclesiasticos rigidos voltam a tona sem

preocupar-se com o que ja estava estabelecido nos costumes populares dos jaguaripenses ao
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possivel pensamento da igreja em “recuperar” os fi¢is da cidade que vao para as festividades
das santas somente pela parte cultura e ndo, pela visdo da instituicdo, para a consumacdo dos
atos de santidade - além da demonstracéo do poder continuo de influéncia na sociedade e do
refreamento que perdura desde os tempos coloniais.
Manter as festas catdlicas sob seu controle foi um meio de primordial importancia
utilizado pela Igrglano sentido de manter sob dominio a religiosidade popular, o que
fica aindamais nitido nos momentos histéricos em que elafoi confrontada e precisou
recuperar terreno. Por exemplo, segundo Chaunu (1975, p. 205.6), a festa da
Assuncao, ligada ao culto mariano, cresceu no catolicismo durante acrise daReforma,
da mesma forma que, no periodo, surgiram pequenos livros de meditacdo. Sentindo-
se ameagado, o catolicismo estruturou-se a partir de festas que se consolidaram no
calendério religioso e de contatos com os fiéis, tanto nestas ocasi 6es quanto a partir

de leituras mais acessive's, buscando recuperar e consolidar um terreno que escapava
sob seus pés. (SOUZA, 2013, p. 15-16, grifo nosso)

Dessa forma, ap6s ser “confrontada” pela predominancia dos comportamentos ja usuais
das pessoas nas festas a0 misturar elementos de religides de matrizes africanas ou irem a
romaria maritima em roupas de banho, tomando bebidas alcodlicas e utilizando de batuques e
cantorias de musicas fora do sentido religioso, a instituicdo e os seus lideres buscaram
determinar novamente as suas regras para manter o controle acerca do gque é dito e valido como
respeitoso na perspectiva crista e, automaticamente, delimitar quais sdo os lugares onde os
habitos profanos devem ou ndo permanecer.

Com isto, tivemos como instrumentos naturais da propagacdo dos processos de
afastamento de boa parte da comunidade jaguaripense a criagd ou transformacéo de
manifestacdes culturais que ndo passam pela construcéo davisdo previamente catélicaque pode
restringir os sentidos culturais movimentadores dos significados necessarios para as
comunicagdes explicitas ou implicitas dos individuos do municipio. Uma dessas novas
realizacOes festivas, 0 Gaspi ou S8o0 Gaspaido s destaca por estar diretamente ligada aos

aspectos da exclusdo e do culto aos santos canbnicos e (nesse caso) hao-candnicos.

3.1.3 Da supressio vem o surgimento: a criacdo ao cortejo do profano Sdo Gaspaido
Apesar de ser indicado previamente como um canalizador dos fatores decorrentes das
restricdes causadas pela retirada de elementos essenciais para o exercimento da identidade
cultural jaguaripense nos festejos religiosos, 0 Gaspi representa também o que pode ser visto
como um sentido mais profundo e histérico dessa caracteristica da nédo-possibilidade de
participacao nas celebragbes tradicionais dareligiosidade popular. De fato, as atuacdes clericais
seriamente limitadoras angariam algumas causas do envolvimento das pessoas da comunidade,

porém a chama cultural presente no cotidiano da regido tornou propicia a constru¢do dessa
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expressao de acordo com a propria dindmica mutével dacultura. E, além disso, um rompimento
inimaginével dadinémica catdlica causado por S&o Gaspaido, personagem tradicional dacidade
de Jaguaripem exerceu a importancia primordial para a navegacdo em frente a um novo
fendmeno cultural do local, que foi levado direto a significagdo de “posse” das particularidades
expressionais do territorio.

A historia do Gaspi se aproxima em muitos pontos que se envolvem nas estruturas do
que é conhecido pelo nome de “lenda”, ja que ndo consegue Se sustentar por uma narrativa
extremamente concretaou por provas fisicas e registros documentais que possam comprovar as
linhas que vao sendo contadas aos jaguaripenses. Desde o periodo escolar até aindependéncia
da fase adulta, os acontecimentos ligados ao surgimento da imagem e, consequentemente, da
manifestagdo popular do Gaspi se misturam em torno das novas diferenciagbes que sdo
construidas por meio dos interlocutores que passam os relatos de acordo com suas proprias
perspectivas. A mais famosa versao diz respeito arealizagdo da Romaria Maritima e Regata de
Nossa Senhora dos Navegantes para Cacha Pregos em algum periodo do século XX, onde um
homem negro da comunidade de Jaguaripe chamado Gaspar estava ha expectativa de participar
da celebracdo e conseguir pegar um lugar nos saveiros ou em outras embarcacdes que partiriam
pelo Rio da Onga até o seu destino.

Entretanto, todo o esquema acabou ndo saindo como o planejado: Gaspar chegou muito
tarde ao cais dacidade e ficou extremamente frustrado por ndo conseguir ir junto com aromaria
maritima. Mas ao perceber que ainda restavam pessoas no local querendo se divertir, foi até a
Suacasa, pegou uma miniaturade saveiro, colocou em sua cabega e chamou atodos que estavam
ali em um cortgjo para cantar, dancar e pular pelas ruas. Ao longo de sua passagem, outros
foram se juntando, saindo de suas casas e enchendo cada vez mais o festejo. Desde entéo,
tornou-se costume cultural em continuar a tradicdo criada por Gaspar, referenciando a sua
atitude nobre em tentar levar diversdo para os jaguaripenses. Para honrar os seus feitos e a sua
memoria, foi talhada em madeira uma miniatura de saveiro parecida com a da época, mas com
uma adicdo especial: um boneco negro em vestes de marinheiro representando o préoprio
personagem, transformando-o em um santo profano/ndo-canénico da cidade.

Apesar de existir uma no¢do de quando pode ter comegado a festividade por acontecer
justamente no dia de saida da romaria maritima de Jaguaripe em destino a Cacha Pregos, adata
ndo pode ser definida por questéo da prépria festa de Nossa Senhora dos Navegantes ser em
datamovel (de acordo com aata ou baixa damaré) e nem mesmo o ano foi registrado. Segundo

lury Parente Aragdo (2015), isso € comum em festas populares, ja que:
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Muito dificilmente h4 uma data exata para ser marcada como o dia em que seinicia
uma manifestacdo popular, pois elas ndo comegam do dia paraanoite, elas sfo frutos
da comunicacdo oral, da influéncia dos mais proximos, das experiéncias, etc. Requer
tempo para que surja algo que sgja reconhecido como um pensamento de um povo.
(ARAGAO, 2015, p. 86)

Os mais velhos também entoavam cantigas juntamente com a filarménica, sendo uma
delas especifica para a devogdo e rememoracd do acontecimento de S&o Gaspaido.
Atualmente, essa can¢éo se modificou em uma versdo totalmente instrumental executada pelos
musicos e musicistas da Filarménica Lira Jaguaripense, embalando os folides que andam,
pulam e gritam acompanhando o cortejo:

_ Chegou, chegou
O, chegou Sao Gaspaido
_ Chegou, chegou
O, chegou Sao Gaspaiao

Foi numa romaria, verdadeira tradicéo
Vou para o Outro Porto, vou buscar Sao Gaspaiao

_ Chegou, chegou
O, chegou Sao Gaspaido
Quando aqui identificamos S8 Gaspaido como uma espécie de santo ndo-candnico ou
profano, abrangemos muito mais do que pode ser dito como o modo oficial a ser seguido ou
legitimado de modo geral. Estamos diferenciando-o das entidades que necessitam/necessitaram
dos processos de confirmagdo das curas impossiveis e do martirio pelos especialistas
eclesiasticos para serem, de fato, canonizados e assim passarem a ser dignos de santidade. Os
santos nao-candnicos representam outra classe de divindades que advém da crenca do povo,
sejaem seus beneficios milagrosos ou em suas atitudes inspiradoras para um grupo/comunidade
e ndo necessariamente carecem de estar de acordo com as regras estabelecidas pela Igreja
Catélica Romana.
As provas para que alguém sgja considerado um santo no imaginério popular ndo sao
laudos que provem recuperacdo de uma doenca incurdvel de algum devoto ou
relatorios de historiadores, provando como foi a vida do futuro santo. O processo de
“canonizacao popular” acontece nas conversas entre os devotos, as quais difundem os

aspectos virtuosos e os milagres, estes sendo provados pelos ex-votos. Conforme
Camara Cascudo (1974, p. 93), “o povo faz o seu santo”. (ARAGAO, 2015, p. 105)

A juncdo de linhas culturais e religiosas, construindo a ja conhecida religiosidade
popular sincrética brasileira, permitiu o aparecimento e difusdo das crencas que rondam essas
santidades e, por conseguinte, a relacao das pessoas com esses sentidos e agdes que surgem

através dessas figuras “dignas” de devogdo. A partir de todos os processos causados pelas
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assimilagdes e influéncias dos valores dos povos originarios, das pessoas negras escravizadas
vindas de Africa (considerando também as expressdes de culto catdlicas que foram
incrementadas) e da criacéo de diferentes grupos ou comunidades em regides interioranas do
pais, concentrando nos espacos historicamente marginalizados, as continuas expressividades
espirituais do povo foram sendo essenciais para o distanciamento do que erarecomendado pela
lgrea
Dessa forma, os principios, valores e crencas que foram passados de geracdo a geracéo
por meio dos pequenos grupos como as familias ou amigos da mesma rua/bairro, se mantiveram
vividos em cada conversa, oragdo, distribuicao de “santinhos” de papel ou imagens feitas de
madeira/ceramica. E a partir desses movimentos foram se formando espécies de “células” que,
mesmo tendo crencgas nos santos oficiais trazidos da Europa, tinham maior devocdo intima aos
chamados santos populares, organizando assim reunides, festas e oragdes em celebracdo as
gldrias beneficiadas por eles fora dos espacos eclesiasticos e das normas ali presentes - surgindo
expressdes famosas popularmente entre os mais velhos, principalmente no Nordeste, como as
rezas de Santo Antonio.
O fato de adevocdo ndo ocorrer dentro da Igreja é uma caracteristica marcante. Além
de acontecer nas casas dos devotos, h4 santuérios espalhados nos mais diversos
lugares, podendo estar na beira de uma estrada, no quintal de alguém, em cimade um
morro ou em uma gruta. A presenca de autoridade religiosa € dispensavel, pois o
admirador conversa diretamente com o santo: faz a confisséo, pede protecdo e

agradece. N&o € necessario existir um intermedidrio entre o devoto e o santo. O
contato entre des é direto. (ARAGAQ, 2015, p. 107)

Compreendendo dindmica e os sentidos que emergem dela, conseguimos fazer um
paralelo com as semelhancas encontradas na manifestacdo de S&o Gaspaido. O préprio titulo
dado ao Gaspar ja edifica a imagem que € evocada acerca de sua representatividade para a
comunidade de Jaguaripe, ainda que ndo seja daforma mais convencional quando se pensa nas
crengas sobre um santo popular. “S3o0”, a forma apocopada de “santo”, aqui ¢ empregado de
maneira correta no sentido gramatical sendo que € empregado nos casos onde o nome do
individuo comega com consoantes. Além disso, o significado ndo somente pode ser identificado
como alguém gue foi canonizado, mas também como alguém puro, integro, verdadeiro, sincero

ou justo.
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Figura 109. Representacio ioonogréfica de Sdo Gaspai 80 em madeira

Fonte: registros do autor (2019).

Apesar de ndo aparentar ser percebido da mesma forma que outros santos nado-
candnicos, Sdo Gaspaido representa e evoca beneficios para os seus “fiéis-folides” quando
pensado pelos pedidos de mais tempo de lazer na cidade apds os festejos de Nossa Senhora dos
Navegantes e também por preencher a lacuna das limitacbes encontradas nas outras

festividades. Além disso, todo o cortejo acompanhado por can¢fes cantadas ou em instrumentos
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da Filarmdnica evocam as diferentes significagdes que sfo encontradas nas procissdes ao longo
dos tempos, pressupondo “uma relagdo contratual a ser firmada com protetores divinos, € ndo
cumprir o trato poderia acarretar sangdes para os fiéis” (SOUZA, 2013, p. 52).

Dessa maneira, 0s jaguaripenses que acompanham fielmente a procissdo ndo-canonica
alcancam alguns dos seus desejos mais profundos - modificar as suasrotinas -, além de também
se fazerem ser escutados como parcela da populacéo que é excluida nas celebragdes aos santos
oficiais da Igrga. Seguindo entdo algumas das formulagbes de Souza (2013) acerca das
procissdes ao longo dos séculos, mas principalmente no século XVI, elas foram e ainda podem
ser expressdes de dominio, discursos explicitos ou implicitos, religiosidades, irmandades,
hierarquias, julgamentos, protestos.

Assim, é necessario entdo:

Compreender adequadamente a dindmica e os sentidos da procissdo significa
compreendé-las em termaos socio-paliticos, e ndo apenas a partir de seus objetivos
especificamente religiosos. Elas foram demonstragdes de fé, mas foram, também,
demonstracBes de poder. Foram rituais religiosos a partir dos quais a sociedade

expressava e afirmava sua hierarquia, embora pudessem conter, também, elementos
de critica a estamesma hierarquia. (SOUZA, 2013, p. 53)

Anteriormente também o cortgo em celebracdo a Sdo Gaspaido se dava através da
juncéo com SantaMazorra paraangariar fundos e fazer comida para os mais necessitados, além
da questéo do lazer da populacdo, das interacdes e conexdes que aconteciam nesse momento.
Segundo a entrevistada EO1, ao acontecer a saida do Gaspi e de Santa Mazorra, as pessoas
“doavam os alimentos, carnes, feijao, essas coisas que ja nesse tempo também, macarrao... [...]
Fazia aquele cozinhado pra comer numa casinha de palha” (EOI, informagao verbal, 2022).
Esses atos permaneceram e permanecem nas lembrancas dos mais velhos, permitindo a
transformacdo no que se conhece pela configuracdo atual da celebracéo.

Antes a gente saig, as pessoas que eram encarregadas do Gaspi saia com um saco
“esmola pra Sao Gaspaido e Santa Mazorra” pelas vendas, pelas portas, pedindo uma
esmola prafazer acomida- o povo ja sabia que eraprafazer acomida. Erauma coisa
muito bonita Jaguaripe erica, porque até hoje érica. A gente vé que até hoje as festas

de Jaguaripe sdo ricas, tém énfases em agumas coisas, mas tudo ndo é como
antigamente. (EOL, informagéo verbal, 2022)
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Como visto nas figuras 109 e 110, a representacdo iconogréfica de Sdo Gaspaido
assemelha-se com a de Nossa Senhora dos Navegantes (um santo em pé, com suas vestes
caracterigticas, dentro de um saveiro de vela de icar), aumentando ainda mais o satus da
santidade criada para ser o outro “lado”, ao contrario do que se pede e se permite nos festejos
realizados para a santa oficial. Justamente por esses termos, pode-se notar as expressividades
diferentes das pessoas durante o tragjeto do cortejo com as suas roupas de banho, shorts pequenos
ou até mesmo sem camisa. Além do consumo de bebida alcodlica ser tanto permitido como
guase incentivado pelo sol escaldante que acompanha a populagdo, sendo assim vendidas
cervejas de diferentes marcas pelos vendedores ambulantes ou pelos bares tradicionais da
cidade.

Figura 111. Talco sendo jogado nas pessoas durante a proci ssao.

Fonte: registro do autor (2019).
Falando no tragjeto, esse status de procissdo de “auxilio” que € citado pela entrevistada

EOL, ao ir nas ruas passando de casa em casa, € muito comum em cidades pequenas para
arrecadar fundos especificos para as realizagdes de festas para algum santo; para reformas em
determinados elementos da Igreja ou simplesmente fazer caridade e assemelha-se a0 que
acontecia antigamente na manifestacéo de S&o Gaspaido, ja que todo o dinheiro dado ao santo
era convertido para 0os mais necessitados comerem e participarem de momentos de folia. Nos
dias atuais existem diferencas aos acontecimentos na procissao em respeito a celebracéo do
Gaspi, como se é da natureza das particularidades culturais dos seres humanos, mas que também

continuam a evocar a experiéncia do ritual e do culto “implicito” ao santo ndo-candnico.
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Fonte: registro do autor (2019).
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Atualmente, o cortejo aproxima-se das formulagdes criadas pelo proprio Gaspar no
empenho em alegrar e unir acomunidade nesses momentos. 1sso pode ser percebido como uma
atitude virtuosa do santo em vida, por se oferecer enquanto causador da quebra do aspecto
mortifero da cidade, incitando a populagcdo ando estar de acordo com o que se pede nos festejos
de Nossa Senhora dos Navegantes ao legitimar as performatividades ditas “profanas” e
tensionadoras da espiritualidade. Sendo assim, Sao Gaspaido poderia estar dentro da categoria
dos santos ndo-canonicos “iluminados”, seguindo de acordo a categorizagdo proposta por Félix
Coluccio apud Aragéo (2015, p. 108), por seus atos para com um povo marginalizado e carente
de lazer, reverberando na continuacdo dos ritos e cultos populares por seus fiéis - o que pode
representar muito bem aresolucéo de alguns problemas da comunidade.

Figura 114. Criangas jogando &gua umas nas outras durante o cortejo.

.. —_— -
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Fonte: registro do autor (2019).

Outras caracteristicas importantes se fazem necessérias para compreender os sentidos
da manifestacdo do Gaspi, como por exemplo alguns elementos visuais e sensoriais que vao
sendo disseminados ao longo do percurso. No dia marcado para a saida de S&o Gaspaido, as
conversas e discursos nas ruas rondam através de garrafas de agua, vasos de talco e tenddes de
cana brava. E isso ndo acontece a toa se pensarmos gque esses Mesmos recursos aparecem e,

inclusive, sGo compartilhados pelas pessoas durante toda a caminhada.
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Figura 115. Asinteragtes sdo firmadas nos momentos da celebracdo do Gaspi.

Fonte: registro do autor (2019).
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E comum criangas correrem com garrafas de dois litros nas méos cheias de égua para
jogar umas nas outras, assim como € possivel sentir um cheiro caracteristico de bebés no ar
quando o talco é acionado diretamente na cabega de quem estiver passando desavisado. E muito
dificil alguém ndo sair “batizado”, encharcado e cheiroso dessa experiéncia, levando consigo
as intimas significa¢des que vao surgindo a cada nova “vitima”. Allan da Silva faz um paralelo
dessas situagdes com a memoria sensorial e visual que também esté presente na participacéo
dos banhos de cheiro que as baianas davam nas pessoas ha lavagem da Festa de Nossa Senhora
d’Ajuda. Se o que acontecia na celebragdo citada no capitulo anterior foi apagada totalmente
do exercicio dacultura e espiritualidade da comunidade, ela acaba sendo entdo incorporada para
a festa do santo ndo-candnico, representando mais uma vez as questdes da exclusdo de
determinados participantes nas manifestagcbes e 0 renascimento constante dessas
particularidades.

[...] Essas memodrias tdo muito préximas assim, porque a coisa da performatividade
me chamava muito a atencéo né, eu achava muito iconica essa visualidade dessas
festas. Gaspi pelo talco, a coisa do talco e dainteragdo das pessoas, é... as palhas da
cana, aquelas flechas de cana, aquilo tudo, é... gerou imagens muito fortes em mim e
com certeza reverbera na minha experiéncia, inclusive como artista assim, né. Sao
referéncias visuais que eu carrego até hoje e eu percebo (Entrevista com Allan
Conceicdo da Silva, realizadano dia 4 de abril de 2022).

Ou melhor, na situagéo apresentada poderia ir além do renascimento apresentando aqui
um caso de reencarnacéo cultural: se os elementos sincréticos e ditos profanos, apos serem
sufocados e mortos, receberam uma nova carne, um novo corpo, para adquirir mais uma vez
vida e influéncia em seu mais puro significado, € justo que se interprete enquanto um ato
dindmico presente no que Henri Bergson (2004) chama de lembrangas-fantasmas®. Por meio
deste termo, as lembrancas que sd0 evocadas pelos aspectos excluidos das manifestactes se
configuram como uma nuvem de “almas” que planam sobre as possibilidades de corpos vivos,
ndo somente dos individuos, mas da prépria corporificagdo que surge no cortejo de Séo
Gaspaido, onde “atraidas por um corpo que se assemelhe a elas e responda as suas aspiragdes;
elas inclinam-se ent&o para ele, deixam-se cair e passam para a existéncia” (LAPOUJADE,
2017, p. 74).

As lembrancas que reverberam nas experiéncias de Allan so acionadas pelos sentidos
da audic&o, ao ouvir o barulho dos instrumentos da charanga formando as muisicas tradicionais

da filarménica na festividade e dos risos e gritos das pessoas; 0 olfato, em quase que se sentir

29 Bergson (2004): A sensacdo € quente, colorida, vibrante e quase viva, mas indecisa. A lembranca € nitida e
precisa, mas sem interior e sem vida. A sensag@o quer encontrar uma forma sobre a qual fixar a indecisdo de seus
contornos. A lembranca quer obter umamatéria para se preencher, se carregar, enfim, se atualizar. Elas se atraem
mutuamente, e alembranca-fantasma, materializando-se na sensagdo que lhetraz 0 sangue e a carne, torna-se um
ser gque viveraumavida prépria, um sonho. (BERGSON, 2004, p, 101)
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preenchido pelo cheiro do talco de bebé que voa pelas ruas e toca na pele das pessoas, mas ao
mesmo tempo o tato, pela juncdo da agua jogada a todo momento no trajeto, permite a
ultrapassagem dessas lembrancas-fantasmas enquanto reflexo das experiéncias histéricas e
culturais dos individuos e alimentam ainda mais a santidade de Sdo Gaspaido enquanto carne,
sangue e alma. E o reencarnar da vontade anterior de Gaspar na redlidade atual por meio das
espécies de ex-votos organicos na manifestacéo, comunicando as significacdes de liberdade
presentes nesses atos.

Quando se coloca em jogo 0s ex-votos, muito se pensa sobre as mais tradicionais que
representam em madeira ou gesso esculturas de membros do corpo humano como bragos, méos
ou pernas. Na Folkcomunicagéo, por meio das primeiras formulacdes de Beltrdo (2013, p. 230),
essas pegas votivas sdo linguagens especificas de individuos devotos de comunidades popul ares
onde “se oferece ou se expOe nas capelas, igrejas, salas de milagre ou cruzeiros, em agdo de
gragas por um favor alcangado no céu”, existindo expressividades de significagdes que estao
implicitas ali codificadas naqueles objetos e obedecem a propria experiéncia local, cultural e
religiosa das pessoas.

O ex-voto é fabricado em madeira, cerdmica, pano, cera, papel, fitas, linhas, corddes,
papeldo, cartoling, chifre, gesso, pedra-sabdo, coco e outros materiais, inclusive
plasticos. Se bem que o seu valor artistico esteja no artesanato [...], 0 seu valor
documental é maisamplo. Abrange, inclusive, aquel es objetos votivos fabricados em
série. bracos, pernas, cabecas, coragdes, figados, torsos. E os zoomorfos,
representando miniaturas de bois, cavalos, jumentos, porcos, carneiros, galinhas. E,
ainda, os simbdlicos — fitas que tém a medida da cabeca, velas do tamanho de uma
crianca, miniaturas de: embarcactes, casas, maguinas de costura, pildes de barro,
instrumentos de trabalho, e aqueles em objetos, como joias, pegas de vestuario,
mechas de cabelo, garrafas, cachimbos, baralhos, dados, bozds, muletas, 6culos.
(BELTRAO, 2013, p. 230)

Assim, a partir de cada crenca, santo, localidade ou performatividade, sGo embutidos
sentidos diferentes aos signos que sdo apresentados nos cultos/celebractes/festas as santidades
especificas, oferecendo para receber alguma graca ou comprovar o favor que foi recebido,

oferecendo o ex-voto para a entidade escolhida como forma de comunicacéo.
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Figura 117. Multid&o na procissio em celebracdo ao Gaspi.

Fonte: registros do autor (2019).
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Figura 119. Gaspi nas ruas enquanto as pessoas carregam seus reci pientes de tal co.

Fonte: registro do autor (2019).
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Figura 121. S50 Gaspai&o continua percorrendo o seu trajeto.
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Fonte: registro do autor (2019).



218

Namanifestagdo em questdo podem ser identificadas algumas espécies de pegas votivas
Se encararmos uma perspectiva singular do Gaspi enquanto um santo ndo-candnico, porém de
maneira diferenciada do que costuma ser habitual na maior parte do catolicismo popular.
Primeiramente, por tratar-se de uma celebracdo que acontece de fato nas ruas, ndo existe a
exposicdo desses objetos em lugares especificos como pequenas capelas, altares em casas,
grutas, etc, mas sim ha a apresentacdo deles na procissdo publica. 1sso também representa a
imagem construida da festividade criada pela populacdo, exercida nas ruas do municipio, como
uma possivel demonstragdo do dominio do territério naquele momento. E ndo somente isso,
existe também a interacdo das proprias pessoas com as garrafas com &gua (vistas nas figuras
113,114 e117), com o talco (apresentadas nas figuras 115, 119, 120) ao jogar umas nas outras,
mesmo em gquem esta despreparado para esses atos e 0s galhos de cana brava, balangando-os
durante o trgjeto.

Esses elementos particulares e o proprio “culto” a Sdo Gaspaido em Jaguaripe ndo sao
formalizados como uma celebracdo tradicional da cidade de forma instanténea, como se sempre
existisse no cotidiano da populagdo. Na realidade, foram necessarias diversas acoes,
procedimentos e movimentacbes que muitas vezes podem ser contrérias umas as outras,
interferindo em cada visdo individual ou em grupo, o que acaba transformando a cultura local
e intima da regido. Toda modificagdo agqui se compreende enquanto uma idealizacdo organica
e automética da comunidade, sempre percebendo o que melhor se adequa aquelas situagdes de
acordo com as interagdes entre as pessoas. Sendo assim, o contato pessoal, as historias apds o
final da festa, as conversas do dia a dia e o que foi experienciado nagueles momentos acabam
sendo estabilizados como caracteristicas naturais do grupo de forma inconsciente.

As préaticas, que passam a impressao de sempre terem existido, as quais estabel ecem
simbol os, agles e narrativas sdo resultado do convivio entre os devotos, que faz com
gue des reproduzam as formas de manifestagdo, porque, apoés apreendidas, elas sfo
repetidas e ensnadas aos préximos. Os comportamentos dos novos devotos se

adaptam ao dos antigos, eisso gera agdes repetidas e tidas como naturais. (ARAGAO,
2015, p. 118)

Justamente por ser um habito onde ao mesmo tempo em que externaliza as atitudes e os
pedidos culturais dos folides/devotos também deixa implicito, quase que embaralhado, os
sentidos e significagBes que seguem sendo comunicadas no trajeto do Gaspi. E dificil ter uma
resposta sobre o que de fato significa estar em posse desses elementos e interagindo com eles.
A &gua que é jogada no corpo das pessoas pode tanto ser em relacéo a purificagdo das mazelas
cotidianas como algo paralembrar daromaria maritima. Assim como o talco que sejuntaaela

pode ser uma forma impensada de transmitir a falta do banho de cheiro proibido.
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Figura 123. Fragmentos da cel ebracdo a Sdo Gaspaiéo.

Fonte: registro do autor (2019).
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Figura 125. Participantes da festa do Gaspi.

Fonte: registro do autor (2019).
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Esses elementos aqui apresentados podem confundir um pouco as nogdes do que é um
santo ndo-candnico, ja que os ex-votos sdo escolhidos para representar as confirmacdes dos
milagres e, automaticamente, se tornam parte do que se forma a mitologia da santidade. De
acordo com Aragao (2015), “as oferendas sdo um ‘sistema semiologico segundo (BARTHES,
2009, p. 205), sendo fundamental para o seu entendimento a andlise desse processo, que forma
o significante do santo/mito” (ARAGAO, 2015, p. 120). Sendo assim, ele utiliza o exemplo do
santo ndo-oficial Motorista Gregorio para explicar as relagBes presentes na dindmica das
significagdes dos ex-votos:

O significante € uma garrafa com &gua; 0 Signo € o ex-voto, que remete aum auxilio
divino; o significado pode ser um milagre qualquer ou apenas uma assigéncia dada
por uma pessoa ao motorista que morreu de/com sede. Um ex-voto, por exemplo, que
sga uma muleta é composto pela muleta como significante, pela ideia de cura, de

alguém ter voltado a andar como significado; e o ex-voto como signo. (ARAGAO,
2015, p. 120)

Tomando essa estrutura enquanto base e direcionando-a para as experiéncias advindas
da festa do Gaspi, podemos colocar a garrafa com agua que € jogada nas pessoas como 0
significante; enquanto o signo € o ex-voto, destinado para as causas e intervengdes divinas; ja
o significado pode ter a ver com a relagcdo de purificagdo das vivéncias de anulacdo dos
individuos na cidade, a chegada da renovacéo de seus espiritos para a liberdade naguele
momento ou até mesmo da agua salgada e a romaria maritima que se relacionam diretamente
com a criacdo da celebracéo e da possibilidade em exercer sua total performance cultural de
modo publico. Assim como se pegarmos outro ex-voto, como o talco, podemos direciona-lo
como o significante, o objeto que contém a significacao/significado; ja a rememoracdo da
lavagem e do banho de cheiro da Festa de Nossa Senhora d’Ajuda que surgem através da
mistura da a&gua com o talco, acionando tanto os sentidos do tato quanto do olfato, levando as
pessoas para uma lembranca longinqua que, conseguindo penetrar detal formaaguelavivéncia,
conscientiza do poder de criacdo politica e cultural daquela populagdo, pode se configurar
enguanto o significado e o ex-voto em si mesmo como 0 signo dessa relacdo.

Essa comunicacao e, consequentemente, a transmissdo implicita desses significados se
alastram pela comunidade a partir dainteracdo das pessoas em Seus grupos pessoais, Como suas
familias e amigos. Ainda existe também o reforco da festa como prética cultural genuina da
cidade nas escolas, complementando e transformando assim a percepcdo dos individuos
jaguaripenses acerca de Sdo Gaspaido, acarretando em diferentes narracoes, ligacoes e visdes
sobre as particularidades da manifestacdo - como por exemplo as reinterpretacbes do

personagem de Gaspar, 0 que ocasionou em uma nova versao dele no documentério Na pele do
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Jaguar (ver figuras 127 e 128) ou em fantasias carnaval escas totalmente diferentes, modificando
totalmente a estética original da imagem do santo profano (o que serd mostrado mais para a
frente, em relacdo a secdo do Bloco da Mulherada e a interacdo com a populagcdo LGBTQIA+
dacidade). Dessa maneira podemos perceber o porqué de alguns elementos serem mais “fortes”
e continuarem no imaginario popular da comunidade, mas outros serem colocados de lado em
alguns anos, sendo substituidos por outros que lembram os anteriores. Assim foi o caso dadgua
e do talco permanecerem enquanto elementos essenciais para a participagdo na celebragéo,
demarcados como pertencentes originarios do culto a Sdo Gaspaido, mas os tenddes de cana
brava ndo terem a mesma atencdo ao serem trocados por outros tipos de plantas e folhas nas
ocasides mais recentes,

Outros dgnificados surgem por meio dessa dinamica, principalmente pelas
significagbes dos elementos que, dificeis de serem totalmente compreendidas por terem
diferentes interpretagdes e modos de expressdes, acabam ndo fixando o que realmente seria de
“oficial”. Sendo assim, “o ruido acaba tendo como uma consequéncia o surgimento de novas
interpretagdes, as quais geram novas praticas” (ARAGAO, 2015, p. 121) como, por exemplo,
0 que a entrevistada EO4 pensa sobre toda a dinédmica da festa:

EO4: Ah, pramim sempre foi uma coisa muito tradicional dagui mesmo. Todo mundo

jasabe o quevai acontecer, como vao sedivertir. Todo mundo gosta de seguir o Gaspi,
né, sai cedo prapegar o trgjeto todo. Leva &gua, talco e se joga no meio!

Pesquisador: Essas coisas que as pessoas levam, vocé acha que tem algum
significado? Porque insistem tanto em levar...

E04: Eu acho... eu acho que é muito dessa coisa de se divertir de verdade sem ter que
Se preocupar com o que ta acontecendo por fora. Nesse sentido de se libertar mesmo,
deve ser algo do tipo de festejar o quanto todo mundo € livre ali e... e também € quase
como festgjar quem é da comunidade mesmo. De sentir o calor, mas serefrescar com
aagua. (E04, informagéo verbal, 2022)

Aqui também se incluem os novos sentidos de acordo com os registros feitos tanto pelas
cameras da Prefeitura Municipal de Jaguaripe quanto por meio dos smartphones do publico
participante (ver figura 130). Se 0 que esta em jogo atraves das fotos e videos registrados pela
ingtituicdo € a divulgacdo nas redes sociais do projeto de governo que esta em voga, dos
trabalhos que seriam realizados pelos responsaveis da Secretaria de Turismo, Cultura e Lazer,
os fragmentos gravados pelos celulares dos folides tratam de continuar a recuperar o controle
das narrativas da comunidade, reiterando os feitos originais da manifestacdo em relacéo as
outras cooptadas pelos sentidos eclesiasticos e a autonomia possivel naquele momento. Além
disso, a comunidade juntamente com a prefeitura também costuma distribuir camisas

personalizadas com o simbolo do Gaspi e frases que indicam a resisténcia da tradicéo
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jaguaripense (ver figura 131). E possivel perceber os simbolostanto do brasio da cidade quanto
da “Festa de Janeiro”, indicando a assimilagdo da Festa de Sdo Gaspaido dentro do cronograma
das celebragdes oficiais do municipio e, consequentemente, uma alianca envolvendo estratégias
de folkmarketing para a divulgacdo e fixagdo maior da festividade no cotidiano dos

jaguaripenses.

Figura 127. Representaco corporificada de Sdo Gaspaido no filme Na Pele do Jaguar (2019).

Fonte: Thiancle Carvalho para Na Pdle do Jaguar (2019) / Performer - Alisson Ferreira.

Dessa forma, pode-se dizer que essas atitudes indicam uma certa resisténcia em que a
populacdo local utiliza de diversos meios para defender a sua culturaoriginaria. Assim, indo ao
encontro do que Flavio Santana (2020a) indica, essa resisténcia da comunidade:

[...] implica na articulacdo de estratégias a fim de manter sua histéria e seu modo
peculiar de exigtir. Ou sgja, sdo raghes de defesa da preservagdo da memdria coletiva
contra condicdes impostas pelo proprio sitema social, pelas transformagdes globais
ou pelos veicul os de comunicagdo ortodoxos. Entendemos que ndo s8o articulagdes
propriamente pensadas, ja que muitas delas surgem naturalmente, mas néo

desconsideramos que as raizes identitarias s8o0 suas principais definidoras.
(SANTANA, 20203, p. 143-144)

A passagem de habitos das pecas agui consideradas votivas, as fotos e filmagens dos
participantes e também a juncdo com as préticas da prefeitura (ja que anteriormente essa
manifestacdo ameagou enfraquecer-se por ndo estar no calendario oficial do governo municipal)

indicam as estratégias de sobrevivéncia dessa festividade.
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Figura 128. Representacéo corporificada de S&o Gaspai&o no filme Na Pele do Jaguar (2019).

Figura 129. Representacdo corporificada de Sdo Gaspaido no filme Na Pele do Jaguar (2019).

Fonte: Thiancle Carvalho para Na Pele do Jaguar (2019) / Performer - Alisson Ferreira
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Figura 130. Registro de celular no Gaspi.

Figura 131. Camisa personalizada da cel ebracéo.

Fonte: registro do autor (2019).
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Quando Aragdo (2015, p. 123) conta que “os rituais e os simbolos surgem para serem
liga entre as pessoas, para unirem individuos distintos” € justamente pensando aqui sobre as
préticas utilizadas pelos jaguaripenses para expressar as suas vontades de diversdo e liberdade,
de suas culpas, angUstias expurgadas, da sua fé Algumas das préicas que foram
terminantemente vistas com maus olhos na Romaria de Nossa Senhora dos Navegantes, como
a musica mais agitada da charanga aos toques instrumentais de can¢des populares; a cerveja
gue € compartilhada entre todas as pessoas; 0s gritos e risadas de felicidade que podem ser
ouvidos até mesmo do ponto mais alto da cidade, se juntaram com as préticas devocionais da
&gua jogada e o talco solto no ar e isso, de fato, representa o entendimento de unido da
comunidade.

Essas juncdes socioculturais de préticas criadas pela propria populagdo, esses simbolos
em si “fazem esse papel de legitimar e unir” (ARAGAO, 2015, p. 123), a0 mesmo tempo em
gue servem as utilidades das pessoas que ndo se sentiram representadas ou pertencentes nas
outras festividades catélicas. O ato aqui € extremamente simbolico e significativo emrelacéo a
maneira como a comunidade cria uma nova manifestagcdo ao seu jeito, demonstrando sempre
guais sentimentos os unem, os tocam e os fortalecem. Allan da Silva, em entrevista, também
percebe a efetivacdo de uma nova morada cultural aos excluidos na festa do Gaspi, quando
perguntado se enxerga uma relagdo nesses pontos:

Pesquisador (P) - [...] j& que existem essas estratégias da prépria Igreja, né, e das
pessoas que estdo |a dentro, dessa separagdo, VOcé consegue enxergar Separagdo
numa | égica parecida com o que historicamente a gente conhece do Gaspi? Ja que €
uma manifestacdo, pela histéria, onde um homem saiu com uma miniatura de barco

na cabega, j& que ndo conseguiu participar da procissio maritima. V océ consegue ver
essa relacdo entre esses dois fatos?

Allan (A) - [...] é uma coisa que ndo ¢ apenas simbolica, né?! Porque embora...
emborano, né, porgue é um santo profano. E umaimagem também tal qual aimagem
de N. Sra dos Navegantes. E uma embarcagdo com uma figura dentro dessa
embarcagdo que sai pelas ruas em procissdo, entdo para além de ser uma... uma
guestdo simbdlica, é amaterializagao disso que agente ta falando. Porque, bom, se eu
ndo posso participar desse evento, eu vou criar um evento onde eu posso participar,
né. Onde eu faca sentido participar. (Entrevista com Allan Concei¢cdo da Silva,
readizadano dia4 de abril de 2022)

Nessa perspectiva, a comunidade jaguaripense, advindos das herangas dos povos
colonizados/marginalizados, responderam a realidade do espaco-tempo da cidade e das
dindmicas que se decodificam em edtratégias excludentes em algumas manifestacoes,
comunicando como a populacdo deveria se comportar de acordo com a forma normativa e
l6gica cristd, sem levar em conta o que era evocado por meio dos contelidos, codigos e

significados das vivéncias populares, criando novas celebracdes como meios de emissdo de
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mensagens como Visto em Beltréo (2014). A festa de S50 Gaspaido, portanto, se configura
enquanto uma estratégia prética que se corporificou de acordo com as ansias e impulsos cada
vez mais perceptiveis de Jaguaripe, retomando suas crencas em um outro santo que advém do
lugar dos mares, como Nossa Senhora dos Navegantes, mas ndo se prende as correntes d’agua
gue podem, por vezes, seguirem para afluentes cada vez mais estreitos. E dessa forma, poder
exercer a disseminagdo desses costumes por meio de atos, elementos, sons e contatos que SO
fazem sentido nas experiéncias dos jaguaripenses® - essas permeadas pelo campo de caréncia
de lazer e liberdade cultural.
O Gaspi inclusive € uma festa de contato: se eu ndo posso ter esse contato, essa
interacd0 numa procissdo catdlica, eu vou trazer isso pro Gaspi. Entdo vocé tem a
coisa do talco, né, o contato com o corpo ai. O som que é muito caracteristico, a
sonoridade, né, a cidade vira uma paisagem sonora ali. As ruas vao ganhando um
outro tom quando o Gaspi passa, entdo acho que para além de ser uma questdo
simbdlica é a materididade disso. E de fato uma estratégial Acho que é a
meaterializacdo dessa estratégia em contrapartida a essas estratégias que a Igreja tem
de... que, enfim, ta ligado & mesma logica colonial de separagdo das classes, né. Das

comunidades, dasreligiosidades. (Entrevistacom Allan Concel¢do da Silva, realizada
em 4 de abril de 2022)

Pensando nas articulagdes expressadas anteriormente e também nas falas de Allan sobre
as ruas tomarem uma outra logica apds a passagem do Gaspi, pode-se levantar um ponto
importante que se faz concreta a assimilacdo do personagem cultural enquanto uma espécie de
santo. Se no seculo X1X aconquista dafundacdo e estruturagéo de uma comunidade eraa partir
das festas catolicas e de um “ato religioso, com o fundador doando o terreno a um santo e
erigindo, ali, uma capela” (SOUZA, 2013, p. 20), entdo no caso do territOrio jaguaripense, a
histéria de S0 Gaspaido representa a retomada da construcéo dos sentidos do municipio de
Jaguaripe, onde 0 santo ndo-candnico “ganha” o direito de tornar-se um padroeiro que se
diferencia dos outros por permitir 0s expurgos, mensagens, contatos e outras influéncias
naguele espaco territorial.

Entretanto, ndo para ele ser o controlador das boas maneiras em como ser um cidadao.
Mas sim manter as linhas de poder ao povo que vai modificando todo o espaco-tempo da
comunidade ao longo das transformagdes ocorridas, como a retirada ou inclusdo dos
significantes em suas expressoes, ja que ndo existe uma objetividade, “ndo ¢ uma linguagem

com um contetdo definido; ela estd mais para poesia do que para um texto jornalistico” ou nas

30 Santana (2020b): Ao considerar que a composicao da cultura € originada a partir das formas de representacgio
de experiéncias e interesses de um povo de maneira continua, avalia-se que as relagdes que permeiam o cotidiano
dos grupos humanos podem ser configuradas como atributos das interagdes sociais, pelas quais se concebe
significagdes “comunicadas” pelos atores envolvidos (SANTANA, 2020b, p. 47).
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interpretacOes da historia do Gaspi, pois “o ruido acaba tendo como uma consequéncia o
surgimento de novas interpretacdes” (ARAGAO, 2015, p. 121).

Os sentidos aqui como sendo pertencentes da categoria “profana” se relacionam com a
Vvisdo ingtituida pelo cristianismo e suas normas do que pode ser considerado sagrado. Um santo
gue pertencente somente as ruas e aos seus fiéis que ndo precisam estar em completo siléncio
para apreci&lo ndo necessariamente deve seguir a Igreja Catdlica. Como qualquer culto que
ndo se designa a uma estrutura ja formalizada, a prépria comunidade pode criar os significados
de sacralidade, j& que mesmo aqueles advindos das religifes cristds foram anteriormente
formulados por outras pessoas em conjunto.

Sua capela ou igreja ndo pode ser vista a partir dos templos fisicos que se fixam nas
arquiteturas barrocas e sdo identificadores dos vestigios de um tempo antigo aprisionador, como
as existentes na cidade de Jaguaripe, ou em grutas e outros espagos, porgue ela se presentifica
a partir de todas as ruas onde ele passa e angaria cada vez mais fiéis as suas causas. S80 nelas
gue os elementos votivos sdo jogados e transformam totalmente a paisagem cotidiana, levando
refrescancia, pureza e cheiro através da égua e do talco. Além da propria cerveja, utilizada
também para a socializacdo/comunicacéo dos folides.

E como a grande maioria dos processos que envolvem ex-votos para “agradecer” as
gracas realizadas, existe o milagre pedido e atendido. Nesse caso, € muito mais subjetivo do
gue se parece, porém o que transmite todo esse ritual em procissdo para S&o Gaspaido € o
atendimento de edtar e pertencer a comunidade e, com ela, que seus costumes sejam aceitos
para estarem livres em expressdao. Tudo isso permite um contato maior entre os “devotos” de
S80 Gaspaido - suas crengas, seus simbolos e discursos que sdo colocados ali em jogo - e a
partir dali eles conseguem perceberem-se como espelhos do outro, comunicando e criando
ainda mais atitudes coletivas.

Essa € s0 a primeira manifestacéo da cidade de Jaguaripe surgida através dos processos
de exclusdo e daresisténcia popular, exercendo entdo os seus direitos aos espacos, as maneiras
de expressdo, lazer e, de certa forma, como foi visto anteriormente nas discussdes, ao culto a
propria liberdade corporificada por meio do simbolo jaguaripense que é Sao Gaspaido. O Gaspi
faz parte de um prendncio (ou um gostinho) do periodo da carnavalizacdo do cotidiano da
comunidade, anunciando entdo os blocos tradicionais da cidade que se configuram enguanto
expressdes da performatividade, vivéncia e cultura popular, sendo assim importantes
significantes folkcomunicacionais. Ainda dentro desses blocos, existem agueles que mais

incorporam esses aspectos de reivindicagdo e das mensagens de individuos historicamente
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marginalizados, como pessoas negras, pobres, individuos hibridos pelas experiéncias da
ideologia rastafari, mulheres e pessoas da comunidade LGBTQIA+.

Dessa forma, sGo os blocos da Mulherada e Resisténcia onde essas pessoas tém
protagonismo e, automaticamente, chances de comunicarem suas questdes por meio dos
significados que vao sendo apresentados ao longo dos seus percursos no carnaval de Jaguaripe
e gque serdo analisados nas proximas secoes deste capitulo. Entretanto, é preciso primeiramente
fazer uma linha histérica do que foi indicado como impulsionador para o surgimento dessas
manifestacdes especificas.

3.2 CARNAVALIZACAO, BLOCOS E OUTRAS REIVINDICACOES

Inscrito em seus dias de folia, mascaras, glitters, fantasias e misicas que convocam (e
gritam) sentidos diversos de diversdo, diversidade e repudio ao questionamento dalegitimidade
de diferencas ou criticas aos pudores que se firmam na moralidade conservadora, crista e
essencialmente elitista no caldeirdo fervente das manifestagbes, o periodo carnavalesco €
conhecido mundo afora como uma das caracteristicas mais permissivas e poderosas
culturalmente do povo brasileiro. Apesar de ser colocado como bojo do divertimento quase que
necessario da carne humana, ndo se estabelece como tal. Impossivel de existir em uma
significac&o Unica, sua definicdo vai muito além do ja conhecido ponto de quebra do cotidiano
arduo das populacdes ou dareversio de valores.

O carnaval ndo pode e nem deve ser definido somente por um aspecto particular. Ele se
divide e a0 mesmo tempo se agrupa em inlmeros pontos por sua caracteristica mais importante:
€ uma celebracdo que ndo pode ser domada e nem possuida por uma Unica pessoa, ja que se
configura enquanto uma manifestacdo realmente popular e, portanto, de todos os individuos
gue estéo ali na folia. Toda brincadeira € valida nagueles momentos téo avidos e se fazem a
partir das misturas imprevisiveis gue acontecem nas ruas ou das trocas de lugares e posicoes
sociais, tensionando diferentes setores da sociedade, trazendo reflexdes até mesmo de forma
inconsciente através desse ritual que, “ao romper com o continuum da vida diéria, aponta para
alguns pontos basicos da nossa ordem social” (MATTA, 1977, p. 22).

A alegria, as musicas, gritos e outras performances se juntam em uma espécie de
carnavalizacdo da vida nessa festa popular, onde a morte se retrai a partir da energizacdo da
vida que se presentifica nos comportamentos dos gestos do corpo livre, de certa forma. O
deboche aparece de maneira latente nesses momentos carnavalescos, em relacéo as estruturas
da comunidade ali representada por meio das performatizacdes que as criticam de forma

implicita ou explicita, mas também outros elementos se fazem presentes a partir do
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aproveitamento dessas perturbacbes dos ditames sociais como aguns posicionamentos
hipdcritas ou até mesmo preconceituosos.

No ponto de vistaelaborado por Mikhail Bakhtin (1987) a carnavalizagéo grifadaacima
ndo corresponde a uma estrutura paralisada, dura, semelhante a ndo-criatividade que é jogada
como um véu sob uma superficie impossivel de ser dterada, mas sim representam uma
construcéo totalmente gjustavel, moldavel as epifanias geradas pelas novidades cheias de
artisticidade, interpretaces extraordinérias que flutuam nos inconscientes dos individuos até
gue o momento esperado chegue. O carnaval do povo de acordo com as questdes propostas pelo
autor € a explanacdo da necessidade de um mundo invertido, que € revestido pelas
transformactes mais inimaginaveis propostas por esse local da fantasia, no qual os individuos
historicamente marginalizados tomam conta desse espaco alegérico a partir do éxtase que
penetra nas novas concepcdes assimétricas e da carta branca ao protagonismo de quem sempre
esteve amargem, correndo pelas sombras, procurando um lugar ao sol e percebe as suas chances
nessa manifestacéo (assim como em outras mais).

Essa liberagdo das amarras invisiveis da sociedade e a aplicacdo do fenbmeno da
carnavalizacéo podem ser compreendidos historicamente nos estudos de Bakhtin (1987) sobre
o riso/deboche causado pelas estratégias da populagéo atraves da perspectiva da cultura popular
na | dade Média quando ele afirma que:

[...] sua amplitude e importdncia [da carnavalizacdo] na Idade Média e no
Renascimento eram consideravels. [...] opunha-se a cultura oficial, ao tom sério,
religioso e feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas formas e manifestactes
- as festas carnavalescas, os ritos e cultos cdmicos especiais [...] - possuem uma

unidade de egtilo e congtituem partes e parcdas da cultura comica popular,
principalmente da cultura carnavalesca, unaeindivisivel (BAKHTIN, 1987, p. 3-4).

.Portanto, essas celebragdes carnavalescas se configuraram como um grande destaque
no cotidiano das populagbes medievais, porém ndo somente através do carnaval, mas também
de outras oportunidades criadas em diferentes manifestagdes que continham o exercer do riso
ou do deboche enquanto ferramenta para a perspectiva “de cabeca para baixo” dos grupos e,
por conseguinte, a perseveranca na criacdo de um universo paralelo temporério, uma vida
paralela instantanea que sd consegue encontrar firmeza, forma, espago e tempo em ensegjos
especiais.

Mesmo podendo também ser representado pelos encantos que estédo no campo de visdo
dos individuos com as sétiras ecoando por meio de todo o circuito festivo e as caracterizacdes
de personagens do mundo da ficcéo ou da realidade, esse ciclo de festas é totalmente plural e

de acordo com Benjamin (2017), integra a sua propria formulacéo outras particularidades que
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se manifestam através de “enfoques interdisciplinares: um fendmeno perturbador, onde a
ambiguidade, o disfarce, a mascara ndo constituem apenas um elemento visual, mas integram
o fundamento mesmo do fato (BENJAMIN, 2017, p. 117).

Reminiscéncias ereferéncias multiplas ao passado, ao presente e futuro, exaltacdo da
vida e da morte, proclamacdo de valores e sentimentos reprimidos a servigo da
libertacdo ou como reforco as dominagdes do cotidiano. Herangamdiltipla— indigena,
europela (e ndo apenas portuguesa) e africana -, cuja historia social foi tdo
precariamente registrada e analisada, que vive sujeita a revisbes a cada dia
Contribui¢des tdo amalgamadas que a busca de “purezas” nas suas manifestagdes tem
levado experientes analistas a conclusdes irreais completamente desprovidas de
sentido. Fendmeno t&o complexo, que, muitas vezes, as propostas para a sua
renovacdo, acusadas de modernistas, sdo, na verdade, ressurgimento de aspectos
esquecidos ou omitidos, que voltam atona. (BENJAMIN, 2017, p. 117)

Dessa forma, como apresentado nas formulacdes acima, pelas diferentesinfluéncias que
continuam a se ressignificar a cada passar de anos, o carnaval € uma manifestacéo que vem de
diferentes influéncias e herancas devido aos proprios processos de transformacdo da terra
brasileira. Passando pela colonizagdo portuguesa, a escravidao de indigenas e pessoas pretas de
Africa e, consequentemente, 0 estupro desses povos pelos europeus e a disseminagdo de
interacdo entre as etnias, ndo existe exatamente um momento carnavalesco gque pode ser
chamado de“puro”, resultado dessas proprias referéncias complexas que até mesmo quando se
fala em renovacao dessas préticas populares sdo, na verdade, a reincorporacdo de aspectos que
foram esquecidos ou apagados. Entretanto mesmo gque ndo possa ser delimitada uma concepcado
Unica da celebracdo, o seu surgimento no Brasil pode ser analisado primeiramente a partir uma
reformulagdo da festividade popularizada em meados do século XVII chamada de “entrudo”
(“comeco” ou “introducao” em latim) onde, justamente, ¢ delimitado o inicio das
comemoragdes da Quaresmad,

Essa brincadeira durante muito tempo foi colocada como o grande aspecto geral do
periodo carnavalesco, como uma estratégia de invalidacéo dessa manifestacéo cultural, porém
o0 entrudo propriamente dito recebe sua significacéo através do jogo de molhadelas, onde boa
parte das pessoas da sociedade colonial jogavam agua umas nas outras. Novas significages
foram incorporadas no século X1X, como os limdes ou laranjas de cheiro (ARAUJO, 2011),
mas também outros ingredientes como frutas podres, restos de comida ou baldes de agua suja
faziam sucesso principalmente por uma das dinamicas se estabelecer nas pessoas pretas

escravizadas nas ruas sujando-se, enquanto 0s Seus escravizadores brancos permaneciam em

31 Esse periodo organizado no calendério catdlico (e de algumas outras igrejas) vai do fina do carnaval até a
Semana Santa, onde durante quarenta dias os fiéis preparam-se espiritualmente para os momentos da Pascoa,
abdicando de a gumas questdes carnais.
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suas janelas jogando todos esses elementos em quem passasse de forma desavisada
(LAPICCIRELLA apud LOPEZ JUNIOR, 2014, p. 184). Além disso, essas mesmas pessoas
brancas utilizavam dos escravizados para carregar 0s materiais necessarios para entrar na
celebragdo ou para serem alvos das brincadeiras de outros jovens brancos, “ja que nao seria
muito conveniente que escravos airassem agua ou limdes sobre qualquer pessoa que ndo fosse
da sua cor” (EWBANK apud ARAUJO, 2011, p. 51).

N&o é dificil de entender, entdo, o porqué de nos dias atuais essa diferenca entre o povo
e a elite estar dentro da prépria concepcdo do carnaval no século XXI. O entrudo, apesar de
parecer ser um momento de aglutinagdo social onde as diferentes camadas interagiam era, na
verdade, uma grande apari¢éo das hierarquias que estavam consolidadas naqueles momentos.
E possivel perceber observando toda a dindmica do circuito Barra-Ondina em Salvador, por
exemplo, onde cada vez mais camarotes sdo criados para o conforto dagueles que podem pagar
e estar distante do que pode ocorrer na “massa’ dos folides, ou até¢ mesmo dos blocos de corda
e do préprio tratamento de seguranca as pessoas de diferentes etnias e classes sociais. Ou sgja,
atualmente muito do que vem acontecendo € a intervencdo dos governos como estratégias
midiéticas para o beneficio da imagem publica de empresas privadas ou para a movimentacao
de turistas e, consequentemente, o lucro na economia de grandes capitais em destague como a
jacitada Salvador, Rio de Janeiro, S&o Paulo e Recife.

A organizacdo do carnaval se tem feito de forma mais sutil, através da concessao de
subvencgdes, contratos para apresentagdes e prémios, usados habilidosamente como
tatica de “domesticagdo” das agremiagdes populares. De inicio foram oferecidos
contratos de apresentacdo sem clausulas restritivas. Estabelecida a dependéncia, se
fixaram, entdo, as horas, os lugares e os modos de desenvol ver a brincadeira, dentro
de programagdes pré-estabelecidas, cujo descumprimento obriga a devolugéo das
subvencdes recebidas, a exclusdo da premiagao e do acesso anovos contratos e novas
subvencgdes. Asnormas sdo apresentadas como a consolidagdo do costumetradicional,
mas, na verdade, sdo fruto do trabalho de tecno-burocratas. (BENJAMIN, 2017, p.
161)

Aindaassim, continua sendo um periodo muito importante paraaexpressao cultural ndo
somente por causa da ruptura da ordem social do cotidiano, mas também por existir as
possibilidades que véo surgindo através do mundo de cabeca para baixo, que melhor se justifica
pela “critica politica e social, expressas através de manifestagdes satiricas, da dessacralizacéo
das pessoas e coisas da religido, do poder politico e do poder econdmico” (BENJAMIN, 2017,
p. 159).
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Figura 132. Cena de Carnaval, Jean Baptiste Debret (1834)

Fonte: Digital Callections
(https://digital coll ections.nypl.org/items/510d47df-7991-a3d9-e040-e00a18064a99).

Essa celebracdo se congtitui enquanto parte da folkcomunicacdo exatamente pelas
mensagens e atitudes que sdo comunicadas pelas fantasias, cangdes, interacdes e performances
dos folides, as quais evocam diferentes sentidos. Obviamente, pelo territorio brasileiro ser
muito extenso e comportar culturas locais e regionais com diversas especificidades, em cada
lugar afarra— assim como toda manifestacdo popular — se transforma e se adequa as concepgoes
das comunidades que ali vivem. Tanto é que no Recife e Olinda, em Pernambuco, existem o
maracatu e o frevo como destaques e em Salvador, na Bahia, vao desde os shows de ensaio do
Carnaval de artistas e bandas como Léo Santana, Olodum, passando pelo verdadeiro furdungo
atual da BaianaSystem, culminando em toda a poténcia dos trios elétricos cada vez mais
ornamentados.

O carnaval de Jaguaripe, diferentemente do extremamente midiatizado da capital
baiana, acontece somente em trés dias do calendario oficial de festas populares e feriados, sem
0S momentos pré-carnavalescos que costumam fazer borbulhar o territério soteropolitano e
preparar a populacdo para o que esta por vir. Portanto, se em Salvador ostrés primeiros meses

do ano se enchem de shows e eventos que capitalizam toda a questéo das perspectivas do verdo


https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47df-7991-a3d9-e040-e00a18064a99
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e do carnaval, em Jaguaripe poucos momentos até a chegada da manifestacdo popular séo de
aspecto festivo. Atualmente recebendo o subtitulo de Carnaval Tradi¢ao, afesta que representa
0 segundo (e ultimo, praticamente) momento de celebracdo da sede de Jaguaripe, se reveste dos
modelos tidos como mais tradicionais de origem da festividade, com blocos feitos a partir de
liderancas da prépria comunidade e dos recursos adquiridos tanto de doagdes quanto do lucro
das vendas de copos, camisas e outros acessorios que servem para a compra das bebidas e no
auxilio do aluguel de carros de som ou pareddes e outros dispositivos eletronicos ou de logistica.
Pensando nas estratégias vivas da cultura popular, através de suas formulagdes,
manifestagdes, ritos, histérias e performatizactes, pode ser observado que ela é construida a
partir da visdo local, com as caracteristicas particulares que sdo conhecidas da populagdo ou
comunidade de certa regido. Roberto Benjamin (2017) estabelece que por mais que se sgjam
cogitados “elementos ou tragcos comuns de uma cultura nacional ou até de um substrato
universal na tradicdo popular, na verdade, a producéo cultural popular € regional ou
microrregional” (BENJAMIN, 2017, p, 177), mas a0 mesmo tempo ele também pensa nas
variantes advindas das influéncias de outros povos e culturas que sdo incorporados pelas
populagdes locais e usadas em suas proprias manifestacoes.
O que hoje parece esponténeo, ndo passa de permanéncia daquilo que nosfoi dirigido
e imposto pela cultura hegeménica. Muito do que nés chamamos de genuino, de
espontaneo, de demento da identidade brasileira € fruto da re-interpretacdo, do
aproveitamento, da hibridacdo trabalhada ao longo dos anos, com a sujeicdo aos

fatores ecolégicos e culturais e a assimilacdo das contribuigdes de outras etnias.
(BENJAMIN, 2004, p. 24)

Dessa forma, as confluéncias das referéncias criadas pelas particularidades dos
individuos de diferentesterritorios, sobreviventes de momentos histéricos, foram transformadas
e incorporadas as vivéncias de outras populacdes locais e regionais, ocasionando no surgimento
de manifestagdes como o entrudo, os pequenos blocos, as fantasias e mascaras ornamentadas e,
por fim, os trios elétricos e 0s planos de abadas e camarotes oferecidos para compra de acordo
com a demanda econdmica relacionada aos turistas que chegam aos grandes centros para
aproveitar os artistas e bandas que tocam na folia. O carnaval, portanto, € representado por
diversas facetas que formam um anico locus do que pode ser percebido enquanto um espago-
tempo que representa a possibilidade da alternancia de valores, normas, posturas religiosas,
politicas e morais. Ele se inscreve em maneiras nem sempre féaceis de serem compreendidas por
terem estruturas impregnadas de significaces com diferentes tipos de cddigos, sejam eles
visuais, textuais, audiveis, aproximando-se cada vez mais do jogo de palavras antagbnicas por

suas performances como o certo/errado, sagrado/profano, ordem/balburdia ou prisdo/liberdade
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em seus rituais festivos. Ao mesmo tempo em que também se consagra enquanto momentos
transformados pela contemplacéo da existéncia das populacbes marginalizadas e de suas
ansiedades socioculturais e econdmicas.

Em grande parte, o carnaval representa uma providéncia no campo politico e social
acerca das necessidades, particularidades e expressoes da populagéo de forma codificada. Esse
ciclo festivo onde ha uma flexibilidade na performatizacdo de rituais e praticas especificas
permite um ambiente propicio para ainteracdo das populagdes historicamente marginalizadas,
levando em conta a caracteristica principal da folkcomunicagdo que consiste em uma
configuragdo que possibilite um estabelecimento de relacBes reciprocas de forma cultural e
social entre as pessoas que ndo podem se organizar de acordo com os termos e meios facilitados
para as elites dominantes. Assim, se faz a compreensao de que 0s gestos, musicas, falas, vestes
de fantasia, brilhos, blocos e outros elementos mais que enchem a brincadeira do carnaval se
compreenda enquanto um meio folkcomunicacional, ja que ela “caracteriza-se pela utilizacéo
de mecanismos artesanais de difusdo simbodlica para expressar, em linguagem popular,
mensagens previamente veiculadas pela industria cultural” (MARQUES DE MELO apud
BELTRAO, 2004, p. 11-12).

A vista disso, essa celebracdio se consagra e é relevante para a dinamica do cotidiano
das pessoas pela questéo de ser um componente essencial para 0s processos socioculturais que
envolvem a unido de populacdes que, ainda que estejam em um mesmo conjunto, se divide por
suas extensas diferencas relacionadas aos aspectos étnicos, de classe e econdmicos. Portanto, €
impossivel dissociar 0 seu valor comunicacional ao percebermos como manifestacéo
popular consegue partilhar mensagens e atos em sincronia entre os folides, ainda que estejam
separados em blocos (sociais ou carnavalescos).

O carnaval de Jaguaripe, assim como o de todo o estado baiano, é multiplo em suas
configuracBes materiais e abstratas. Multiplo por representar diversos aspectos, elementos,
dancas, musicas, informagdes e individuos que permeiam 0s espacos na mesma temporalidade
gue todos. Como pensar em um carnaval “anico” sendo que a0 mesmo tempo em que um bloco
sai arua, os caretas também reivindicam o seu epaco? Ou ao refletirmos nas personalidades
politicas que ficam no camarote realizado pela prefeitura na festa noturna? S&o pessoas
diferentes que vivem realidades que se diferem umas das outras, mesmo tendo em comum o
territério, e a partir dessas diferencas constroem suas performatizactes que sdo expressas no

carnaval.
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Figura 133. Fragmentos de um carnaval jaguaripense nos anos 2000.

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
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Figura 135. Fragmentos de um carnaval jaguaripense nos anos 2000.

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
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As realidades mdltiplas do carnaval se afloram no circuito Cupertina (como € chamado
0 espaco onde os blocos e shows passam) de acordo com as diferentes configuragdes que
existem nos aspectos socioecondmicos e culturais de cada grupo/individuo, o que ocasiona em
ligacOes indissocidveis entre as particularidades, gostos, ocupagdes, beneficios, certezas,
aproximagdes e conveniéncias dos sujeitos que ativam os resultados provenientes dessas
interacbes - o0s grupos que se formam a partir das relagbes que podem ser
intencionadas/projetadas, mas também surgidas pelas identificacdes acidentais das expressdes
de cada um vistas pelo outro.

A partir dessa perspectiva podemos visualizar a dindmica do mistério de identidade
corporificada nos personagens dos caretas, que desde 0 més de Janeiro se torna uma
caracteristica marcante entre os jovens da cidade. Podem ser vistos 0s agrupamentos cheios de
criancas e adolescentes se arrumando em pedacos de mata, entre as &vores, onde marcam para
cada um se gjudar no momento de confeccdo das vestes. As vestimentas sd0 as mascaras,
algumas séo compradas em lojas, outras ornamentadas ou feitas de ossadas de bichos mortos,
e também como o proprio careta se apresenta nas ruas jaguaripenses relatando que veio, sim,
do mato com palhas e galhos de plantas e arvores que encontram no caminho aliadas as camisas
usadas, macacdes utilizados em trabalhos de construcéo, cordas e correntes. Essarepresentacéo
atual vem de modificagdes acerca dos costumes dos municipes, ja que a entrevistada EOL néo

se lembra de existir o adorno das palhas nas vestes.

P: Os caretas hagquela época ja col ocavam as palhas?

EOQL: A palhafoi depois, ndo foi? Era sb roupa, 0s meninos vestiam as roupas, botava
améscara, mas ndo vestia essa de palhando. Eles vestiam a roupa do pai, a calgado
pai, o paleté quetinha e vestia, botava chapéu. Eraaguel e negdcio também do mand,
gue botavaaquel e pau aqui assim e saia.com os bragos pra baixo. Os bragosndo mexia,
elesandavam todo durinho assim porque aqui era um pau que botava enfiado. Ai, esse
dai que era atragdo também. E era uma coisa que era daraiz mesmo, agora eu gosto
dos caretas dos meninos mesmo! (E01, informacéo verbal, 2022).

Como visto nasfiguras abaixo, os caretas muitas vezes podem aproveitar das “sombras”
gue emergem através do uso de suas mascaras e vestes para expressar mensagens proprias de
forma escrita em cartazes feitos de forma artesanal. Algumas frases véo ao ponto de explicar
como estd o sentimento da festa de carnaval para outros cendrios pertinentes, como criticas ao
sistema governamental especifico da cidade ou de maneira geral, tornando ainda mais o papel
folkcomunicacional presente nessa parte da manifestacdo. As mascaras nesse processo de
congtituicdo dos caretas representam um elemento essencial para a sustentacdo carnavalesca
nesse periodo favorecendo um atributo que atualmente pode ser visto no conglomerado de redes

sociais audiovisuais na Internet: o distrbio ou rompimento das identificacbes exclusivas dos
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individuos, transgredindo as barreiras construidas pelas socializagdes daimagem que é expressa

para a construcdo de quem é o outro e de quem nds somos.

Figura 137. Caretas em frente a Sociedade Lira Jaguaripense (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .
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Figura 139. Caretas e criangas no ano de 2001.

Figura 140. Caretas e criancas no ano de 2001.
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Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.



241

Figura 141. Careta com placa artesanal escrita “Foi bomba” (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
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Figura 142. Careta parada em umarua (2001).

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
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Figura 143. Caretas no ano de 2015.

Fonte: registro do autor (2015).

Figura 144. Caretasno ano de 2001.

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .
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Figura 145. Caretas com cartazes no carnaval de 2020.

’b,ul».‘u,;

J #“ )«‘.
A R 5

MEFEAVEA

JiOUMI

JAGUARIPE

Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguari pe)
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Figura 147. Caretas ornamentados no carnaval de 2020.
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A partir do momento em que a mascara € colocada juntamente com as vestes rasgadas,
cordas, correntes e macos de plantas retiradas da vegetacdo jaguaripense, ndo sO uma, mas
diversas histérias sdo despidas automaticamente do véu socializador que existe em cada
representacdo imagéticacomum ou familiar. O que pode causar um medo totalmenteirracional,
sem umaexplicacdo aparente ou uma estranheza para alguns, como visto nafala daentrevistada

EO1 sobre sair mascarada quando era crianca:
P: E como € que a senhora lembra desse momento assm? Como eraaqui?

E01: Criangaeja casadal Eu tinhamuito medo de sair mascarada e nunca sai. Depois
de adulta, que eu tava namorando com [nome censurado para ndo-identificagdo], no
segundo ano que eu vim, al eu sai mascarada. E depois comegava porgue via minha
mé&e sair, via [nomes censurados para ndo-identificagdo]. Eraum bocado de senhoras
que salam mascaradas e ai eu fui aprendendo e saindo também. (EOL, informagdo
verbal, 2022)

Permitindo a dissolug&o do sentido individual e Unico do que é conhecido, a mascara é
definida por Bakhtin (1987) enquanto o objeto certo para exprimir “alegria das alternancias e
das reencarnacoes, a alegre relatividade, a alegre negacéo da identidade e do sentido Unico, a
negagdo da coincidéncia estipida consigo mesmo” (BAKHTIN, 1987, p. 35). Esse membro
confuso e intrigante é pensado pararealizar-se a partir de materiais como panos, papel-maché,
madeiras, papel, fixando-se principal mente nas que séo feitas de borracha ou latex ja prontas e
disponiveis em lojas, 0 que forma e simboliza um outro tipo de faceta, cobrindo o verdadeiro
rosto da pessoa ali por baixo e, dessa forma, dissocia e embaca qualquer que seja a identidade
social ali presente, estremecendo os valores relacionados a dualidade do que é verdade ou
mentira. A entrevistada EO1 bem entende disso quando fala sobre uma situacéo onde fala sobre
0 desconhecido presente nos caretas.

EO1: Dona[nome censurado] umavez saiu, tinhaumasaia preta eisso marcou agente
porque 0s meninos tudo chorava quando via ela abrir os bracos assm. Maméae
costurou elaagui assim, ela vestiu o braco, e ai quando ela abria os bragos pareciaum
morcego assim. Ai os meninos ficavam com medo (risos)! Essa histéria marcou a
gente e ai todo ano ela dizia “vou sair de morcego, vou sair de morcego”, ai eu digo

“ndo pode falar, ndo pode falar porque se vocés falar os meninos vai conhecer e ndo
vai mais ter medo de vocé!”. Mas era joia! (EOL, informacdo verbal, 2022).

Longe de estampar algo que signifique “falsificado”, o careta consegue englobar
diferentes significacbes em suas saidas pelas ruas no periodo carnavalesco ao assumir para si
Mesmo 0 COMPromisso - Muitas vezes ndo proposital - de exteriorizar de maneira mais bizarra
e excéntrica os valores simbdlicos do carnaval, como a galhofa, a critica, a possibilidade de
exercer medo para 0S outros e 0 exagero risivel.

[...] amascara é a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violagdes das

fronteiras naturais, da ridicularizagdo dos apelidos, améscaraencarnao principio
de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relagéo da realidade e da imagem,
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caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetéculos. (BAKHTIN, 1987, p.
35)

O oculto, no entanto, ndo encobre as palavras de quem veste a mascara. Muito pelo

contrario: a0 materializar de fato a aternéncia de personalidades, comunica e expressa ainda

mais a necessidade dagueles que ndo sdo vistos como algo para além de suas particularidades e

perspectivas. O oculto levanta o0 medo juntamente com o horror que geralmente esta inscrito

nas expressdes das mascaras (olhos caindo, facas enfiadas, boca sangrando), além de transmutar

fisicamente quem esté por baixo dele. Em Jaguaripe, inclusive, muitas pessoas deixavam de se

vestir de careta exatamente pelo medo daquelas fantasias ndo-entendiveis que levavam a um

imaginario amedrontador e inseguro. E o que se percebe nas falas da entrevistada jaguaripense

EO5 (29 anos):

Pesquisador (P): E vocé costumava também se vestir de caretano carnaval quando era
crianga?

EO05: Hm, ndo...
P: Por qué?

EO05: Tinha medo, muito medo! Porque era aqui era bem mais forte essa coisa de se
caracterizar de careta. Eram homens mesmo, homens velhos, pais de familia que se
empenhavam em se caracterizar porgue agui tinha os concursos que eram bem mais
fortes antigamente, os concursos de careta. Os pais de familia, os homens mais velhos
se caracterizavam mesmo pravaler, eai ficava aguel a coisa de meter medo e eu nunca
me senti & vontade ndo porque eu tinha medo... (E05, informacéo verbal, 2022).

Exatamente por isso, algumas vezes outras pessoas tentam descobrir quem esta por

debaixo da méascara, utilizando daforcaparaarrancar o disfarce e destituir de poder o individuo

- como pode ser percebido nas falas da entrevistada EOL abaixo:

EOQL: E teve um fato também que foi comigo. [Nome censurado], que era o pai de,
como é o nome dele? De [nome censurado], marido de [nome censurado], entdo ele
ndo me conheceu. Conheceu as menina toda que tava junto assm, amaioria que tava,
€U ja tava casada com [nome censurado]. Oxente, ele veio pratirar a mascara, ai eu
tava de careta de coberta. Ai, a cabeca de coberta, é agui que amarraeal ele veio pra
soltar o né que tava aqui pratirar. Ai eu tava com um pau namao por dentro da coisa,
ai bati nele, bati, bati, bati, vim pra casa correndo que ele disse “esse diabo dessa
careta me batendo, nfo sei o que”. Ja vim correndo pra dizer a mamée “olha, [nome
censurado] fez isso e isso e isso0”, ai ela “deixa aquele corno chegar”! Que ela xingava,
ai quando ele chegou contando ele disse “¢... vocé hein”. Mas ele nunca sabia, quando
a gente tava conversando a gente dizia “ o disco voador chegou”, que ele tava
chegando pra gente parar com esse assunto. Eram coisas boas danossarua! Eu mesmo
tenho muitas coisas boas aqui de Jaguaripe, que eu dizia “eu ndo morro sem ir pra
Jaguaripe” (EO1, informacao verbal, 2022).

Essa necessidade de quem esta por fora do movimento da destituicdo de poder de quem

estd mascarado acontece porque, a partir do momento em que o individuo coloca o “disfarce”

e se transforma na figura do careta, outras conotagdes sdo encontradas reconsiderando a
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impossibilidade de elencar quem e em qual lugar aguela pessoa pertence, estremecendo 0s
limites das camadas sociais, politicas e culturais, permitindo assim a tédo famosa inversdo de
valores caracteristica do carnaval. Os caretas representam um outro lugar que ridiculariza os
aspectos do que é considerado enquanto identificador hierarquico, préximo ao “nada” - que ao
mesmo tempo pode ser tudo - e exatamente por isso se configura enquanto uma manifestagcéo
gue remete a0 medo para as pessoas, principalmente para as criangas mais jovens.

Dessa forma, 0 careta em si representa muito além do que somente uma brincadeira
presente no periodo carnavalesco jaguaripense; ela se vale desse momento sociocultural e
politico paraprovocar as reflexdes dos limites do desconhecido, desobstruindo as significacdes
anteriores, ab mesmo tempo em que escancara as “faces” daqueles que ndo sdo enxergados
como seres humanos dignos de respeito e os colocam em uma posi¢céo de poder em funcéo dos
outros que ndo participam desse mascaramento. Os adornos, principalmente as correntes e
cordas usadas para assustar as pessoas, S80 mais uns elementos de imposi¢éo e que O podem
ser utilizados naguele momento especifico. Essa camuflagem também faz parte das outras
fantasias do Bloco da Mulherada, por exemplo, mas expressam outro tipo de concepcéo de
sociedade e mundo; o que sera melhor destrinchado mais para frente ao longo deste capitulo.

Esse cenério sendo t&o multiplo e efervescente, que angaria sentidos e significacdes
politicas em relacdo aos grupos pertencentes da comunidade, além de fazé-los ecoar por todos
0S cantos e pessoas (mesmo para quem ndo participa efetivamente), pode ser aproveitado para
estratégias tanto de politicagem quanto de demonstractes de poder naquele espaco. Por setratar
de uma manifestacdo capaz de transmitir mensagens que representam a unido dos grupos acerca
de suas mazelas sociais, culturais e econdmicas, cria-se 0 ambiente perfeito para determinar
conexdes politicas entre os diferentes individuos participantes, mas ndo somente isso: pode,
inclusive, deixar ainda mais inflamadas as barreiras entre eles, 0 que beneficia a quem quer
obter apoiadores de suas causas.

Apesar dos caretas sempre estarem presentes em suas configuracdes fora das estruturas,
0s blocos carnavalescos jaguaripenses percorreram um outro caminho diferente da liberdade
tdo significativa do carnaval. Anteriormente, existia um grande “bloco” unificado que
conseguia juntar a maioria das pessoas da comunidade em folia e harmonia nas ruas sem a
configuracdo atual. Segundo a entrevistada E04, o carnaval de Jaguaripe ndo se identificava a
partir de “blocos com as camisas, com os abadés” diferenciados, mas sim um agrupamento onde
“todo mundo brincava, todo mundo se divertia, ndo tinha esse negocio de violéncia, de brigas

e nem de distingdes. Tinha criangas, tinha idosos, mas sempre todo mundo se divertindo™:
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EO04: Eu lembro que quando eu era pequena os carnavais dagui hdo eram como hoje
assim né que tem os blocos com as camisas, com os abadas. Eram mortalhas, que
eram aqueles vestidos compridos, bem coloridosetal, ai a gente saia pelaruané. Eu
saia com meu pai mais minha mée, porque era pequena (risos), nao tinha como sair
né. Nio tinha esse negocio de blocos, é (pausa), como tem hoje né. E... era
praticamente todo mundo junto num mesmo bloco, né, porque juntava todo mundo,
saia pelas ruas com a charanga, ndo tinha essa coisa de pareddo e nem de bandas
tocando em trio assim - como tem nos blocos hoje, que tem blocos que os trios que
puxam assim. Né e eu tenho essa lembranca (pausa)... E era bom! (E04, informagéo
verbal, 2022, grifo nosso).

As mortalhas das quais EO4 fala, vistas na figura 149, marcavam toda a comunidade
como um sO grupo carnavalesco em unissono. A partir do vibrar em harmonia entre eles, se
relacionavam com 0s mesmos sons, batuques, cartazes, ruas e folias. Esse periodo pode ser
demarcado como antes do final dos anos 1990, onde segundo EO4 era um momento que as
pessoas “encontravam os amigos”, ja que boa parte morava em outras cidades e somente nessa
manifestacdo tornavam a sua terra natal. De acordo com €ela, “os primos, os amigos vinha pra
Cc4, pro interior, ai eraaépocaem gue a gente reuniatodo mundo narua, eu lembro que agente
ficava muito ali na ponte até a hora do bloco sair”. As lembrangas que permanecem desses
momentos se colocam enquanto aquelas relacionadas aos sentimentos de reencontros e uniao
entre as pessoas, evocando as significacdes primarias da manifestacdo.

Esses sentidos “tradicionais” sdo lembrados pela populagdo que viveu a infancia ou
juventude nesse periodo, como pode ser percebido pelas falas de EOQ4 acima e também nas de
EO5 ao afirmar que o carnaval que elasempre participou foi o de Jaguaripe por trazer a sensacéo
“de interior, esse carnaval de praca, de amigos, de reunir familias”. Esse carnaval que evoca as
influéncias da infancia e, consequentemente, as referéncias que advém do ciclo familiar, fazia
parte das dinamicas culturais jaguaripenses, como pode ser percebido abaixo:

EOS5: Essa origem... sempre trouxe de uma certa forma, nunca senti necessidade de
buscar em uma outra localidade, em outro estado, uma cultura diferente da minha. Eu
sempre gostei de passar aqui, o carnaval... o carnaval de praga, o carnaval de amigos,
o carnaval devocé brincar mesmo. Néaquela coisa de bandas, é o carnaval de amigos.
De vocé ver um careta, € o carnaval de vocé ver um bloquinho, € o carnaval de vocé

ficar brincando ali com o seu sonzinho na porta, com os seus colegas saindo de porta
em porta. De brincar mesmo o carnaval, o carnaval raiz... (E05, informacéo verbal,

2022).

Entretanto, no periodo entre o final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, o carnaval
jaguaripense acabou modificando a sua configuracdo tradicional, comunitaria, fraterna e
familiar, em razdo dos blocos que eram organizados através das disputas politicas
governamentais que surgiam na cidade. Dessa forma, era possivel ver e delimitar quem
pertenciaaqual projeto de governo e, portanto, mobilizar asrelagbes que deveriam ser mantidas

naqueles momentos de celebrago, j& que ndo era vista de boa forma a interac@o entre pessoas
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dos dois agrupamentos. Os grupos politicos eram separados principalmente pelo “Bloco
Guerreiros da Paz”, de Deralzita Antonia Teixeira de Pinho, prefeita de Jaguaripe pelo PFL nos
anos de 1997-2000 e 2001-2004 (ver figura 150), ¢ o “Bloco da Amizade”, de Heraclito Rocha
Arandas, prefeito nos anos de 1989-1992, 2006-2008, 2013-2016 e atualmente 2021-2024
(PSD), o que aproveitada 0 agrupamento popular e incitava justamente 0 apoio da comunidade
aos candidatos e seus projetos de governo.

A diferenca entre 0 eu e 0 outro se configurava enquanto as motivagoes e indicagtes
realizadas pelos representantes politicos e, portanto, delimitava e distinguia o lado certo do
errado ao retirar todas as outras significagdes presentes nos individuos para limita-los as
percepcgoes politicas. Essa separacdo entre as pessoas nos blocos, inclusive, servia de artificio
para a desunido da populagcdo e, consequentemente, menos entendimento popular e mais
controle politico.

Figura 149. Mortahasno carnaval de 1993.

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal.
No caso do governo vigente naqueles anos, o prefeito ou prefeita participava de todos

0s momentos carnaval escos, sejano palco anunciando aragdes ou dando achave da cidade para
o rei Momo; fazendo discursos exaltantes sobre as suas atuagdes em favor do lazer do
municipio; abrindo os concursos dos caretas mais criativos e, principalmente, dando enfoque
a0 seu bloco (onde, inclusive, os apoiadores e folides que participavam ficavam atentos a

qualquer palavra para gritar e bater palmas em funcéo de enaltecimento).
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Figura 150. Bloco Guerreiros da Paz no carnaval de 2001.
’ .

Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal .
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As camisas com os titulos dos blocos serviam para identificar quem era pertencente ou
ndo daquele governo, fazendo surgir por vezes algumas faiscas entre os individuos quando se
encontravam. Justamente por essas questfes tentavam ao maximo no circuito de saida pelo
turno datarde ndo se encontrarem enquanto se expressam nas ruas, como pode ser percebido
pelas explicagdes de Juliana ao ser perguntada sobre os blocos em entrevista:

P: Eu ndo sai se vocé lembra de um periodo que la no inicio dos anos 2000, mais ou
menos, que quando comegou essa questdo dos blocos aqui, mas que existiam dois

blocos distintos aqui na época - que eram o Bloco Guerreiros da Paz, que erade Derd
e 0 Bloco da Amizade.

E04: Sim (risos)... Eu lembro pouquissimas coisas, mas nessa época era tudo
realmente muito dividido porque tinha, é... o grupo de Dera ¢ o grupo de Arandas e
ficava aguela questdo dos encontros nasruas, né. Cada um fazendo o seu roteiro pra
poder ndo se chocar, mesmo sabendo que sempre tem um ou outro que gosta de ver
a coisa pegar fogo. Mas, nessa época eu era do grupo da Amizade, do grupo de
Arandas. Quer dizer, eu sempre fui, né! O pessoal participava mais das coisas de c4,
mas eu tenho pouquissimas lembrancas dessa época. Ja era uma fase que eu ja ndo
tava muito assim de ta saindo em coisas de bloco assm (E04, informacdo verbal,
2022, grifo nosso).

Ora, 0 que se percebia era a utilizagdo dessas manifestacdes populares como forma de
fortalecimento dos projetos de governos, desviando dos movimentos de uni&o e divertimento
local para fazer engrenar cada vez mais as demarcacfes das disputas politicas na cidade.
Entendendo o grande potencial de agrupamento dessas celebractes criadas e alimentadas pelas
comunidades, baseado nas formulacbes da folkcomunicagdo sobre as mensagens que séo
comunicadas nessas estruturas festivas, os momentos carnavalescos acabaram se configurando
enquanto uma estratégia de “apagamento” da identidade dos jaguaripenses ao inserir ndo mais
do que representacBes indicadas por partidos, legendas e candidatos politicos. E importante
destacar que a identidade dos participantes das manifestacdes deveria se colocar como a mais
importante linha de posi¢do dos seus lugares no mundo e, portanto, estar de acordo com os seus
discursos, vivéncias e outros tipos de embates, jA que essas experiéncias e aspectos sdo
estruturados por suas realidades. Entretanto, o foco nas associacdes de politicagem ndo permitia

0 despertar dessas visdes, afetando toda a consciéncia das probleméticas construidas ali a favor

da segregacdo e marginalizacéo.



Figura 152. “Guerreirinhos” da Paz no carnaval de 2001.
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Figura 153. Bloco Guerreiros da Paz no carnaval de 2001.
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Fonte: Familia Silva Muricy/arquivo pessoal
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Visualizamos ent&o que a intensa participacdo desses candidatos e dos seus blocos
carnavalescos afetaram fortemente as representagcOes dagqueles grupos locais, onde as suas
atividades de desvio das reivindicages populares contribuiram significativamente para o néo-
engajamento da comunidade como um organismo vivo, que se constitui de pessoas com
particularidades diferentes (0 que determinaa construcdo de outrostipos de grupos dentro dessa
mesma célula), porém com o mesmo sentimento de pertenca, impedindo em um didlogo efetivo
dapopulagéo, distanciando-ade suasrealidades e, consequentemente, de suasinsatisfagdes, dos
seus lazeres organizados por ela mesma e do incentivo a manifestagdes de qualquer tipo para
exercer 0s seus referenciais culturais sem atotal intermediacdo de organismos politicos.

O aparelhamento se configurava forte detal forma que até mesmo as criancgas acabavam
sendo envolvidas nessas questdes de politicagem, utilizando as camisas dos blocos de partidos
com a adigdo da categoria “mirim” (como pode ser visto na figura 152). Algumas criancas,
inclusive, ndo podiam se misturar no bloco da oposi¢éo, ficando limitadas a brincadeira no que
jé era apoiado pelos pais. Esses atos se transformavam em “rixas” entre os proprios jovens que,
inconscientemente, se separavam de acordo com as legendas politicas. Allan da Silva em
entrevista concordacom essaanalise quando parte damesmalinha de pensamento ao falar dessa
dindmica dos blocos carnavalescos politicos:

Allan (A): [...] Como a politica tava tdo enraizada inclusve nessas expressies, né,
porque esses grupos entendiam a forca desses movimentos e entendiam que podiam
seinfiltrar ali etransformar algo que era uma manifestacéo popular em uma disputa
politica, né. Entdo existiam esses dois blocos, ai quem votava em um determinado
grupo sb podia sair em um bloco e quem votava no outro, s saiano outro. Felizmente
meus pais, embora apoiassem um determinado grupo, eles nunca me proibiram de
participar dos outros blocos né, do outro bloco. E td nesse lugar de participante dos
dois blocos me colocava nesse lugar de observante porque eu achava tudo aquilo
muito estranho, né. Como pode? Porque ai erareforcado muitas diferencgas entre as
pessoas, né. [...] O carnaval que deveria ser um momento de catarse, um momento de
liberac@o, virava mais um momento de tensdo politica dentro da comunidade.
Inclusve existia uma certa transferéncia de uma certa responsabilidade do grupo
politico que passava pra prépria comunidade porque aqudas pessoas se sentiam
responsaveis em compactuar com aquele movimento... (Entrevista realizada com
Allan Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril de 2022, grifo nosso).

As festas populares em si, de acordo com a abordagem de Marques de Melo (2002, p.
115), permitem diversos fluxos de comunicacdo que ativam diferentes relagdes nessa dindmica,
sejam elasrelagdes humanas, “produzindo comunhao grupal ou comunitaria”; relagdes entre os
grupos primarios e o todo “através das mediagdes tecnologicas propiciadas pelas industrias
midiaticas” ou relagdes institucionais, “desencadeando iniciativas de entidades enraizadas

comunitariamente e antenadas coletivamente, que decidem o que celebrar, em que

circunstancias, com que parceiros”. Segundo o autor,
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A génese dafestalocaliza-se no imaginario coletivo, sendo resgatada periodi camente
através de fluxos de comunicagéo interpessoal (parentesco, vizinhanga, trabalho) que
desencadeiam iniciativas de celebracdo por parte das ingtituicbes sociais (escola,
igreja, partido, empresa, governo), cuja intermediagdo comunicativa suscita o
interesse dos veiculos de difusdo coletiva, que a elas se associam, desencadeando
fluxos de comunicacdo massiva, responsaveis pela mobilizacdo dos individuos para
participar desses atos comemorativos. (MELO, 2002, p. 115)

O grande problema aqui envolve o processo de incorporagdo das manifestagdes
populares em total favor as dindmicas ingtitucionais e governamentais, indicando assim a
invisibilidade ou desvirtualizagéo dos fluxos espontaneos comunicacionais da populacdo, sendo
gue essas ligacdes sdo importantes para aorganizagdo comunitaria e, a0 mesmo tempo, também
permite a continuidade desses aspectos culturais que atribuem sentido, representatividade e
significacbes aos individuos. Ap6s esses momentos de disputa politica enfraquecerem ao
decorrer dos anos 2000, outros tipos de blocos comegaram a surgir de acordo as visdes dos
agentes-midiaticos locais, como o0 Bloco Loukura Loukura (2003), famoso pela grande
concentragdo participativa de homens, misturando elementos de blocos famosos de Salvador
como os colares de “Filhos de Gandi” e a pintura artistica corporal da “Timbalada”;
Umborat+Eu (2006), que representava mais um programa feito para familias diversas; Bloco
das Mugquiranhas (2015), uma versdo jaguaripense do Bloco das Muquiranas da capital baiana;
e, mais recentemente, os Blocos da Mulherada e o da Resisténcia.

O surgimento desses tipos de blocos foi causado a partir das novas percepgoes da
populacdo acerca das dinamicas politicas. Entendendo as suas questdes sobre pertencimento,
cultura, lazer e, inclusive, de resisténcia das suas vontades e reivindicagdes, 0 carnaval acabou
tomando outras formas e se transformando novamente em uma manifestacéo de cunho popular.

A: E ai hoje em dia, felizmente né, e eu acho que ndo é atoa, que os blocos passaram
a cumprir um outro papd. Porque paraeo a esses blocos da nossa infancia né,
existiam as caretas, sempre estavam 14, os mandus sempre estavam 14, enfim... os
pierrds sempre estavam 14, sd que ndo existiaum protagonismo. Néo tinhaespago para
gue essas expressdes né, que de fato so o carnaval, tivesse protagonismo. Ndo tinha
esse espaco! E as pessoas foram entendendo que esse lugar poderia existir e hoje em
diaagentetem o bloco dos pierrds, a gentetem o bloco dos caretas, agente tem outros
blocos mais recentes. Onde de fato o protagonismo da comunidade e dessas figuras
do carnaval des vao exitir, né Eu acho que a comunidade construiu dentro do
carnaval e dentro dos blocos esse lugar de liberagdo, esse lugar de permissdo,

desassociando de alguma forma a politica municipal pra poder aproveitar essa data,
esse feriado... (Entrevista realizada com Allan Concei¢ao da Silva, no dia 4 de abril

de 2022).
A criacao de novostipos de blocos que pudessem abordar as diferentes particularidades,
vivéncias e contestagdes dos individuos da comunidade concretizou-se no imaginario popular
local. Entende-se que, diante dos discursos dos entrevistados expressados anteriormente, dos

gquais sdo somente um fragmento das vozes de outras pessoas na cidade que acabam sendo
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disseminados a cada novo impulso de exercimento cultural, a percepcao da identidade local e
do desgjo da populagdo acabaram se tornando os elementos decisivos para o incentivo pessoal
na criacdo de outras manifestagdes dentro do carnaval. A identidade local do municipio ndo
existe por s O, elasearquitetaapartir das préticas e experiéncias historicas de quem transforma
o territorio de fato.

Figura 154. Bloco Loukura Loukurano carnaval do ano de 2020.
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Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguari pe).
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Figura 156. Trio do Bloco Loukura Loukurano carnaval de 2020.
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Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguari pe).
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Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).
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Dessa forma, o territério habitado, o espaco grupal (BELTRAO, 2014), através dos
costumes, atitudes, ritos ou habitos que acabam sendo continuados entre as pessoas, eleva,
divide e constréi novamente diversas identidades particulares dentro de uma s por meio do
gue cada pessoa precisa e levanta a0 destaque. Esse trabalho somente acontece pelos
mecanismos de comunicagdo que S840 importantes para a propagacdo de ideias e ligagoes,
atravessando entdo as especificidades individuais dos municipes (de género, etnia,
sociocultural, econdbmica, sexual, etc) e a partir dai se reflete no reconhecimento de novas
préticas culturais.

Esse aspecto comunicacional é importante de tal forma para os mecanismos de
permanecimento e criacdo de costumes populares que, apds o desprendimento das identidades
partidérias promovidas pelos blocos carnaval escos do final dos anos 1990 parao inicio dos anos
2000, os proprios individuos enxergaram a possibilidade de agendar os seus grupos de carnaval
na programacao oficial festiva do municipio. 1sso acaba sendo também de beneficio para a
divulgacdo do governo municipal (porém sem desvirtuar totalmente 0s processos culturais
advindos do povo) ja que como exemplifica Trigueiro (2005), os elementos e as manifestactes
da cultura popular “(festas, dangas, culinaria, arte, artesanato, etc) ja ndo pertencem apenas aos
seus protagonistas”.

Esses aspectos culturais quando permeados pelas estratégias do mundo globalizado “sao
também do interesse dos grupos midiéticos, de turismo, de entretenimento, das empresas de
bebidas, de comidas e de tantas outras organizagdes sociais, culturais e econdmicas”
(TRIGUEIRO, 2005, p. 2) e, portanto, se dinamizam a partir das vantagens que cada grupo
percebe.

No caso do carnaval de Jaguaripe, os blocos carnavalescos acabaram por terem destaque
na agenda da festa do municipio, aliando os interesses do governo para com o turismo e
divulgacéo do seu investimento em cultura com o fortalecimento desses grupos culturais em
serem divulgados e vistos com maior facilidade a quem chega para curtir a folia na cidade.
Nessa situacdo, o folkturismo se torna protagonista juntamente com as situacdes que envolvem
o folkmarketing, j& que até mesmo um subtitulo parecido com o do inicio dos anos 1990
(Carnaval Tradicéo) foi adotado para melhor identificar os aspectos carnavalescos como
pertencentes do povo (ver figura 158).

A partir dessas estratégias, alguns blocos se tornaram destaque por suas especificidades
evocadas em cada fantasia, abadd, musicas, pelos individuos que costumam participar e por
suas mensagens gue vao sendo comunicadas através de todos esses elementos. Aqui somente

dois deles serdo analisados por expressarem caracteristicas importantes no que diz respeito as
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atitudes culturais manifestadas na celebracdo carnavalesca, relacionadas a como eles se
apresentam na sociedade jaguaripense (tanto no momento festivo quanto no cotidiano) ou como
s8o vistos deforma social. Sdo eles. 0 Bloco Resisténciae o Bloco daMulherada, que setornam
Unicos em suas saidas pelas ruas do Circuito Cupertina.

3.2.1 Bloco Resisténcia e os entre-lugar es da per for matizacéao e dos discur sos

O Bloco Resisténcia surgiu no dia 20 de novembro de 2018 através das ideias dos
jaguaripenses Josemar “Gordo” Santos e Edvaldo “Dico” Francisco dos Santos que enxergaram
anecessidade de existir um vinculo mais visivel e explicito com o aspecto de reivindicacdo por
meio das mensagens que sdo veiculadas pelas pessoas que ndo tém um determinado nivel de
representacdo ou de visibilidade. A partir dessa formulagdo lembramos ent&o de como Beltréo
(2004) enxerga as formas nas quais as pessoas historicamente marginalizadas exercem boa parte
dos seus discursos. A fala engasgada na garganta “[...] floresce na rosa da opinido nas
manifestagdes artisticas e folcloricas, ou frutifica — pomo de acdo — nos movimentos
insopitaveis de massa que concretizam a vontade popular”. (BELTRAO, 2004, p. 118)

O préprio nome ja evoca um elemento diferente do que se pode esperar de um bloco
carnavalesco. Ele ndo conjura necessariamente os aspectos relacionados afoliaou abrincadeira
do carnaval em si, mas chama para uma espécie de reflexa@o acerca da propria situagéo de boa
parte da comunidade que ndo se sente representada ou vista tanto pelos 6rgéos publicos e
municipais quanto pelas proprias convengdes socioculturais que os deixam as margens. Essas
beiradas, onde se encontram os marginalizados, sdo transbordadas através de pessoas pretas,
jovens, de condicdo econbmica mais baixa - que sdo a grande maioria daqueles que fazem parte
desse projeto — e também pela estranheza particular do povo aos elementos que séo
incorporados por eles.

O bloco utiliza diversas referéncias da mlsica reggae e, consequentemente, do
movimento politico, cultural e religioso chamado de Rastafari, que teve como berco aregido da
Jamaica na década de 1930, convocando um protesto que ecoou além das fronteiras contra as
diferencas socioeconémicas e culturais, 0 racismo e 0s preconceitos construidos a partir do
colonialismo. Centrando-se em temas como o amor, o respeito, a humildade, o movimento se
firmou de tal maneira que formou inUmeras reverberacBes artisticas; como o ritmo citado
anteriormente que se consagrou através de nomes como Bob Marley, Jimmy Cliff, Peter Josh,
Dezarie, Bernie Lyon, Sine Calmon e Morréo Fumegante, entre outros, além de outras
incorporacBes no egilo de vida pessoal dos individuos, incluindo aqui o sentido de

performatizacéo e de moda.
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E possivel perceber isso, inclusive, nas falas de Edvaldo quando ele fala que “o bloco
surgiu através de uma conversa com Josemar que levasse a musica reggae paraa avenida, onde
0 NOSSO Maior intuito seria ajudar nossos irmaos e unir as pessoas” (Edvaldo Santos, informagao
verbal), e também em sua prépria colocacdo como sujeito culturalmente hibrido ao ver sua
imagem calcada tanto em seus tragos negroides e sua cor retinta, mas também em sua touca
bordada com as cores do reggae que da aconchego aos seus dreadlocks.

O pertencimento agui presente para com a cultura rastafari nos faz discutir algumas
formulacbes dos estudos culturais britanicos e latino-americanos, focalizando na especializagcdo
do que € chamado de hibridez cultural. Segundo Nestor Garcia Canclini (1997), esse elemento
visto, mas nem sempre interpretado estaincrustado nastrajetérias dos povos nadiaspora e seria
“[...] uma palavra mais versatil para dar conta destas mesclas ‘classicas’ como o0S
entrelagamentos entre o tradicional € o0 moderno, e entre o culto, o popular € o0 massivo”. Essa
mistura € esperada por ser extremamente natural de acordo com “uma caracteristica de nosso
seculo, [...] € que todas essas classes de fusdo multicultural se entremesclam e potencializam
entre si” (GARCIA CANCLINI, 1997, p. 111).

Esse movimento de hibridacdo cultural é o sentimento principal para a concepcdo do
Bloco Resisténcia em Jaguaripe. As diversas significacbes advindas da cultura reggae
englobadas por um determinado grupo de uma comunidade do interior da Bahia se configuram
naqueles aspectos que os individuos/povos/comunidades adquirem ou assimilam a partir de
referéncias que ndo necessariamente sdo dos seus locais de origem, de nascimento, mas fazem
parte de suas trajetorias e, portanto, se fixam nessa mistura e identificacdo maltipla cultural.
Garcia Canclini (1997) reflete sobre a hibridag&o através do mundo como ele €: interconectado
de forma fluida pelo firmamento de identidades diversas “[...] organizadas em conjuntos
histéricos mais ou menos estaveis (etnias, nagdes, classes) se reestruturam em meio a conjuntos
interétnicos, transclassistas e transnacionais” (GARCIA CANCLINI, 2008, p. XXIII).

Ele percebe a hibridagdo como os “processos socioculturais nos quais estruturas ou
préaticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas” (GARCIA CANCLINI, 2008, p. XIX), sendo que essas jun¢des e conexdes
podem surgir por meio de questdes ndo-planejadas, pelos processos migratorios, turisticos ou
socioecondmicos e comunicacionais e, inevitavelmente, suas interagdes entre 0s povos. Essa
identificacéo pode ser localizada dentro dos processos de luta das populacdes negras brasileiras,
crescendo principalmente durante as décadas de 1980 e 1990, onde como consequéncia das

represdlias, segregacdo racial, invisibilidade e negacdo de suas identidades, produziram
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conhecimentos, culturas e diversos discursos para ir contra as opressdes e autoafirmarem-se
enquanto individuos dignos de respeito.

O ritmo do Reggae e seus elementos foram reinterpretados com forga dentro do contexto
do Recbncavo Baiano, enquanto prética identitéria, de estética-politica de resisténcia e critica
a0 status-quo, destacando cidades como Cachoeira e Sdo Félix, que apresentaram grandes
nomes da cena como Sine Calmon, Tim Tim Gomes e Edson Gomes. Jaguaripe se insere
também nessa incorporagéo por fixar-se nesses elementos culturais do Recéncavo e por sua
populacdo majoritariamente negra, facilitando essa representacdo hibrida.

Pode-se afirmar que osresultados musicais produzidos no universo das populagdes
negras na Bahia sugerem uma reflexdo mais plural da nogdo de cultura e do
engendramento de novas identidades. A musicalidade Reggae, em especial, assinala
para diversas aternativas a invisibilidade social de um ou mais grupos identificados
por sentidos, valores e simbolos étnicos de negritude. Neste movimento, constituiu-
se uma “cultura musical” de contetidos criticos e estética contundente que tem
afetado de maneiraespecial as dimensfes identitarias e do pertencimento constituindo
umaldgi ca prépria derepresentacdo pautadanainsercéo social do grupo étnico-racial.
(MOTA, 2008, p. 39-40)

A manifestagdo carnavalesca usa em sua estética as cores caracteristicas (verde,
amarelo, preto e vermelho), lemas e simbolos em suas camisetas e também, ao invés das ja
conhecidas musicas do periodo festivo de fevereiro/marco (como o pagode e pagoddo baiano,
o0 axé, funk), as musicas de Bob Marley e seus discipulos ecoam pelas ruas da cidade fazendo
0s participantes performarem a partir dos passos amplamente difundidos do género criado na
década de 1960. Essa diferenca cultural que € implicada no vestir de objetos, acessorios ou no
agir dentro do bloco determina, na verdade, um processo gque se inscreve na significagdo do
afirmar de culturas que, a0 mesmo tempo que se entrecruzam, também se diferenciam de outras,
partindo para o campo de forca politica, de referéncia e de narrativas que véo além de
diversidade, mas, sim, traz uma possibilidade de pensar na articulacdo do hibridismo e no
reconhecimento de individuos que se sentem dentro dessas frechas.

Essa manifestacdo surge entdo nesses entre-lugares da hibridizacdo e também da
maneira como se emerge a marginalizagdo local. Os aspectos relacionados a0 movimento
politico e artistico do reggae se misturam a distincdo quase que invisivel (mas ndo
imperceptivel) ja criada muito antes dessa interpolacdo, limitada através de outros
demarcadores socioculturais e, principalmente, énicos. O publico que participa fielmente do
bloco sd0 pessoas que se identificam engquanto pretas e, mais importante, s8o demarcadas
enguanto pretas de acordo com as configuracdes pejorativas e estereotipadas racialmente. Sao
individuos que sdo hibridos também na marginalizacdo pela questédo de ja serem de uma

comunidade historicamente excluida, mas dentro do préprio grupo local séo jogados para as
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frechas das ruas menos ornamentadas e, consequentemente, para o apagamento das realizactes
populares, entre elas 0 carnaval. 1sso pode ser percebido nas falas de Allan, quando ele reflete
a partir dessas caracteristicas que o bloco Resisténcia “aparece como bloco, mas ele nasce como
movimento politico”.

Ele emerge:

[...] de um lugar de afirmacdo de existéncia, né de uma parcela da comunidade que
pra muitos ndo existe. Que é colocada num lugar de apagamento dentro da
comunidade, que nem acessa, que nem tem direito a acessar o carnaval, inclusive, né.
Esse grupo, o Resisténcia, €le € composto, 0s seus integrantes, as pessoas que
participam s3o justamente as pessoas que hem o carnaval acessava, né, que Ndo saem
nesses outros blocos que a gente ta falando... (Entrevista realizada com Allan
Conceicdo da Silva, no dia 4 de abril de 2022).

Como se déo os usos desses elementos pelos folides do Bloco Resisténcia € o que, de
fato, da significancia a existéncia da manifestacdo e também do triunfo desses agentes sociais
marginalizados. O dancar das musicas ao jogar 0s bragos e a cabeca para cima e para tras,
gritando as letras e, a0 mesmo tempo, também falando ao microfone sobre entender-se dentro
daguela comunidade, de sua negritude, o pedido de respeito, do seu lugar socioecondmico, mas
sem se colocar em um sentido de ndo-merecimento de politicas publicas e valorizagéo daquelas
mesmas pessoas que constroem e fazem parte de Jaguaripe, € o que realmente determina e nos
faz refletir dentro da hibridacdo. N&o sdo os objetos em si que € o interessante ou 0 que
determina a hibridagdo cultural: o foco nos bens culturais faz parte da chamada encenacéo do
popular, onde estdo os museus, por exemplo. Segundo Garcia Canclini (2008) deve-se valorizar
0S processos e 0s agentes sociais que utilizam e modificam esses aspectos em suas trgjetorias e
mensagens, s¢ ndo nos “leva a valorizar nos objetos mais a sua repeticdo que sua
transformagdo”. (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 211)

Ao analisarmos o contexto do carnaval de Jaguaripe, 0 seu historico advindo das
disputas de legendas politicas locais, os individuos que fazem o espaco social e a manifestacdo
emsi, percebe-se que o objeto de andlise so as mensagens comunicadas atraves dos usos desses
elementos culturais e ndo os aspectos fisicos nas formas em que sdo vistas, partindo entédo do
gue se baseia Beltrdo (2013) ao perceber que é necess&rio deixar de lado o0 pensamento
totalmente artistico das manifestagdes e focar em “entendé-las como a linguagem do povo, a
expressio do seu pensar e do seu sentir [...]” (BELTRAO, 2013, p. 230).

Aqui também pode ser inserido no debate o que Homi Bhabha chama de entre-lugares,
hibridismos, estranhamento, identidade intervalar e vidas duplas no lugar das identidades fixas
em seu livro “O local da cultura”. Bhabha (1998) faz ecoar tanto as narrativas a partir dos

deslizamentos culturais e territoriais pelo processo colonial e pela Diaspora, quanto também
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fala de sua prépria historia como um individuo que se inscreve numa multiplicidade e hibridez
de culturas — seja por sua “dupla cidadania”, mas também indo além dessa duplicidade,

considerando relagdes que ultrapassam as barreiras do sujeito e do objeto.

Figura 159. Falides do Bloco Resisténcia mostram suas bandeiras (2020).

Fonte: arquivo pessoal/Bloco Resisténcia.
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Figura 161. Bloco Resisténcia em cena nas ruas em 2020.

Fonte: arquivo pessoal/Bloco Resisténcia.
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Ou sgja, as pessoas atraves desses processos de hibridizagdo (que, inclusive, sGo mais
importantes do que apropria hibridez em si, jaque ddo contadavisio de mundo dosindividuos)
obtém vivéncias diferentes e Unicas; devido ao seu lugar de contribui¢cbes de outros fatores
socioculturais e, consequentemente, as reagbes preconceituosas daqueles que néo
compreendem as ideologias compostas ali; e setornam as responsaveis paraamudancado olhar
externo de suas identidades ao falarem, performarem e transformarem as manifestacbes de
acordo com as suas particularidades e experiéncias hibridas e, assim, conseguirem articular suas
informagdes, reivindicacdes e discursos por meio desses aspectos populares.

O ir evir do pogo da escada, 0 movimento temporal e a passagem que ele propicia,
evita que as identidades a cada extremidade dele se estabelecam em polaridades
primordiais. Essa passagem intersticia entre identificagOes fixas abre a possibilidade

de um hibridismo cultura que acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou
imposta. (BHABHA, 1998, p. 22).

De forma que os participantes do Bloco Resisténcia se utilizam desse meio cheio de
artisticidade paraexpressar e comunicar as suas vivéncias nas fendas desses costumes e também
nas margens gue foram colocados por boa parte da comunidade jaguaripense e a partir disso
lembrar a todos que podem “evoluir” em suas percepcdes fora dos esteredtipos disseminados,
como um dos criadores do bloco bem exemplifica dizendo que “ao levar a musica reggae para
as ruas, para que todas as pessoas da sociedade saiba claramente o que nds vivemos nossas
ansiedades. Para que, um dia, todos possam adquirir conscientizacdo e querer ser aquilo que ele
deseja ser e ndo seguir aquilo que o sistema impoe” (Edvaldo “Dico” Santos, 2020, informagao
verbal).

A identidade que € interrogada pela maior parte das pessoas, que é ditada e entalhada
através das opressies raciais e dos esteredtipos preconceituosos nos leva a perceber toda a
narracdo que foi feita por meio da injusta experiéncia colonial imposta e que nos levou aos
dispositivos reverberadores de imagens fixadas. Como dito, narrativa negativa criada para
com os elementos que remetem ao reggae e a0 movimento rastafari advém do “embate crucial
entre mascara e identidade, imagem e identificacdo, do qual vem a tensdo duradoura de nossa
liberdade e a impressao duradoura de ndés mesmos como Outros” (BHABHA, 1998, p. 102). E
¢ justamente a quebra da barreira dos “Outros” que o Bloco Resisténcia parece buscar quando
sai em folia. a0 serem vistos, mesmo agueles que ndo querem interagir sdo obrigados a lidar
com aquelas existéncias e acessar as novas perspectivas que estéo ali, sejam elas implicitas ou
explicitas, construindo novas narrages que tomam o lugar daquelas anteriores.

Além disso, juntam-se as visdes movimentadoras da populacéo jaguaripense que foram

possiveis para 0 surgimento desse e de outros blocos. Segundo Allan da Silva em entrevista



267

isso ndo acontece por acaso, ja que faz parte do “despertar” aos poucos da comunidade para o
foco nos seus proprios interesses apds tantas passagens de sufocamento popular, possibilitado
inclusive pela facilidade das pessoas do municipio em se comunicarem pelas redes sociais e
interagirem entre si e com os perfis da prefeitura.
[...] num momento como esse, inclusve, que Jaguaripe ta passando por essas
mudancas, aliés, todaaregido estd passando por essas mudangas com osinvestimentos
gue estdo vindo pra ca onde os marcadores estdo cada vez mais demarcados porque
antes a gente ndo percebia tanto assim a diferenca de classe, por exemplo, em
Jaguaripe. Embora sempre tenha, mas nos Gltimos tempos esses marcadores estdo
ficando aindamaisreforcados, né, endo é atoa que surge o bloco Resisténcia, né que

€ umareacdo. N&o é nem uma resposta, € umareacdo a isso... (Entrevista realizada
com Allan Conceigdo da Silva, no dia4 de abril de 2022).

E assim, permite que o Bloco Resisténcia se mostre em suas performatizagdes entrando
por meio das rachaduras tanto da heranca colonial quanto também das referéncias incorporadas
através do seu reconhecimento como um povo, uma comunidade que existe para mais do que
somente aidentidade jaguaripense ou 0s esteredtipos que s&o impostos, mas sim dentro de suas
proprias diferencas colocadas por suas vivéncias como pessoas pretas, pobres, mas que
necessita de voz para modificar o espago em que ela se coloca.

O Bloco Resisténcia, como parte do carnaval jaguaripense, se faz presente de forma
mais incorporada e forte por uma das vertentes do festejo — a reivindicagdo e exposicéo de
opinides populares por meio da manifestacdo. Esse projeto, assim como as diversas festas, se
configura muito além do aspecto de folia musical e “pula” os muros ao expor em suas maneiras
uma reflexdo sobre o “vai ¢ vem” de significagdes socioculturais, econdmicas e, acima de tudo,
raciais. Ainda que ndo participem efetivamente do registro oficial divulgado pelas redes da
prefeituraou que ndo tenham, de fato, imagens dessas e outras atividades do grupo, dificultando
a cristalizacdo do que se tratam os movimentos do bloco para o conhecimento da populacéo
jaguaripense®. Os administradores/ativistas folkmidiaticos enxergam muito bem os seus papéis
na comunidade quando utilizam dos seus discursos socioculturais no bloco e, ao mesmo tempo,
organizam outros tipos de atividades como cortes de cabelo para criangas, futebol e bingos

beneficentes, cestas basicas.

32 Para conseguirmos os registros pessoais do Bloco Resisténcia foi preciso ir até outras pessoas além dos
administradores do grupo. Uma pessoa que possuia um computador obtinha as fotos em seu armazenamento e
quase optou pelo apagamento, o que limitaria em muito a fixacdo do “territorio” pessoal que € criado pelos
participantes naguele momento. A falta dessas imagens pode dizer & respeito das questdes soci oecondmicas em
relagdo aos registros de qualidade e também ao proprio “apagamento” que se configura nas divulgacdes da
prefeitura, ndo sendo enxergado enquanto um bloco carnavalesco digno de codificagdo por memdria fisica-visual.



268

Figura 162. Fragmentos do Bloco Resisténciano carnaval de 2020.

Fonte: arquivo pessoal/Bloco Resisténcia.
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Figura 164. Abada do Bloco Resisténcia de 2020.

Pornaval
Joqisice
A _2c's ¥-a: -3

RESISTA
COom

FORCAY

Figura 165. Abada do Bloco Resisténcia de 2019.

Fonte: arquivo pessoal/Bloco Resisténcia

Edvaldo Santos e todos os outros integrantes do grupo colocam suas atitudes na
formulagdo de ativistas midiéticos ao operar diretamente com aspectos culturais historicamente

marginalizados por meio da reivindicagdo de direitos e transformagdo social da comunidade,
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alcando suas atividades “para uma zona de ativismo, quase sempre fora da demarcagdo formal

do Estado”. (TRIGUEIRO, 2006, p. 6)

Queremaos mostrar para as pessoas que 0 reggae ndo € sd 0 que e es pensam, que é
parafumar maconha. Por isso, colocamos um bloco nas ruas onde as pessoas possam
ver e participar, desfrutar da paz que esta na musica reggae. O principa objetivo é
estimular a eles crescerem internamente para que, um dia, eles possam brigar pelo o
gue é justo, pelo o0 que é certo e ndo ficar julgando pela aparéncia, enxergar todos
Ccomo seus irméos para que um dia sgjamos mais unidos. Para que nosso grito possa
ser ouvido por Jah... (Edvaldo “Dico” Santos, informagao verbal, 2020).

Os elementos hibridos permitem sua identificacéo fluida que auxilia na compreensdo do
seu lugar naguele espaco e na comunidade, pensando sobre como transformar a visao dagueles
gue ainda ndo entendem o uso dos simbolos artisticos e culturais e, smultaneamente, construir
e afirmar suas proprias imagens. Os corpos, as performatizacdes entregues, as atividades, 0s
elementos e o festejo nos intimam, como Bhabha (1998, p. 33) também pensa, a acenar para
uma retificagdo onde outras historias de sujeitos na Diaspora sgjam escritas e lidas para a
construcdo de sua propria identidade cultural, permitindo a aparicéo das fissuras culturais que
misturam os discursos de aceitacdo, de reconhecimento de suas Situagdes sociais, econdmicas
e culturais e de transformag&o da autoimagem que é refletida para a comunidade.

O aspecto do reflexo da “autoimagem” dos individuos historicamente marginalizados e
outros questionamentos pertencentes aos seus discursos perante a sociedade também esta
presente em outro bloco carnavalesco, acrescentando-se ao titulo a linha explicativa “da
Mulherada”, que através de sua irreveréncia individual junta dois grupos advindos das
repressbes na performatizacdo das diferentes feminilidades na cidade de Jaguaripe e,
consequentemente, das sexualidades e géneros envoltos nessas atitudes. Dessa forma,
apresentando comportamentos auténticos no meio do caldeirdo carnavalesco, seraaultimapega

destrinchada acerca da pesquisa desta dissertacdo no préximo ponto.

3.2.2 Bloco da M ulherada, pertencimento, género, sexualidades e suas fissuras

No ano de 2017 CidalvaOliveirae CyriaMuricy tiveram umaideia divertida para passar
o carnaval em Jaguaripe sem depender da maioria dos blocos que circulavam pela cidade. Elas
pensaram em chamar algumas amigas de diferentes idades para juntas fazerem as suas fantasias
e sairem com um carro de som simples pelas ruas, aproveitando a folia do jeito que queriam.
Esse tipo de movimentac&o € muito comum nos circuitos de carnaval espalhados pelo Brasil:
um grupo de amigos ou conhecidos marca de se alinharem para comecar a brincadeira festiva,
seja dentro das estruturas da festa ou em algum espaco privativo, e terminam instituindo uma

tradicdo importante que fortalece aguele vinculo pessoal e intimo.
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Era um carro de som... Ai eu lembro que a primeira vez que eu participei saiu eu,
minhatia Cidalva, Queguena, Mile, Neize, se tinha outras pessoas no momento ndo
me recordo, 0 som de carro na frente e a gente atras com fantasas assm e
acompanhando. E dai nos outros anos foram chegando mais pessoas, e ai 0 pessoal de
foraqueviajafoi chegando e acompanhando. E a cada ano foi chegando mais gente
(EO04, informacao verbal, 2022).

O depoimento acima da entrevistada E04, participante ativa do bloco, diz respeito a
como um elo inicial entre um grupo de pessoas reverberou Novosimpactos na paisagem da festa
de rua, sendo que o surgimento de um elemento diferente (e organico) nesse cenario consegue
chamar a atencdo de outros individuos convidando-os a participar também da celebracéo.
Entretanto, nesse caso um outro aspecto de ligacdo permitiu a aderéncia de pessoas
historicamente e socioculturalmente marginalizadas, desviando da ja conhecida administracéo
por homens cis heterossexuais e indo diretamente Esse impulso acabou sendo essencial paraa
concretizagdo do que um ano depois viria a se chamar “Bloco da Mulherada” ja que apos a
primeira saida do agrupamento até entdo sem nome, outras mulheres se interessaram em fazer
parte e a partir dai foi necessario a uma organizacdo maior no formato conhecido do bloco
carnavalesco tradicional pela programagéo municipal.

O bloco composto em sua maioria por mulheres com idade entre 16 e 70 anos, sendo
elas pretas, brancas, gordas ou magras, da a partida somente pelas 10h da manha, porém desde
as 7h ja comecam os preparativos. N8 € uma tarefa facil fazer os cabelos, incorporar as
artisticidades nos momentos dedicados que se seguem para a feitura da maquiagem colorida e
brilhante, vestir as fantasias diversas (e procurar se existe algum detalhe que precisa ser
retocado) e, no meio de tudo isso, preocupar-se em organizar 0 armazenamento das bebidas, o
funcionamento do pared@o, a playlist perfeita e a sincronia em terminar no bar ou espaco
afiliado.

A preparacdo que se inicia cedo, no entanto, ndo impede que outros elementos estejam
fora do lugar ou que imprevistos acontecam, visto que é possivel ver quem precisa de algum
adereco emprestado que ndo tem em seu guarda-roupa e pode naguele momento pedir. O funk,
pop, sertanejo e o arrocha permanecem enquanto a mistura de ritmos musicais preferidos da
(também) misturada plateia, onde se pode perceber quais séo 0s hits mais esperados aravés das
reacOes do publico nas dancas, gritos e cantorias. O bloco preza pelo sentimento de unido e de
seguranca das mulheres ali presentes, representando um espaco protegido e inviolavel para
todas naqueles momentos carnavalescos, sem atos de violéncia, assédios e abusos que podem
ser mais comuns em espacos festivos organizados majoritariamente por homens cis

heterossexuais.
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A palavra “bloco” para além do contexto do periodo de carnaval pode se referir auma
espécie de célula, ou como a definicéo do termo citado anteriormente um organismo que é
relativamente pegueno em relacdo a totalidade do ambiente mas que tem o seu proprio poder
para se organizar em razéo de algum objetivo importante. Objetivo esse que € influenciador
para singelas e sutis modificages nas estruturas da comunidade, que crescem ao longo dos
tempos e das atividades propostas pelo grupo. Assim como 0 Resisténcia, foco do topico
anterior, o Bloco da Mulherada apresenta as suas fissuras enquanto discursos intencionais de
participacéo e existéncia na sociedade jaguaripense. Enquanto o primeiro bloco representa a
fenda que existe entre os limites da hibridez cultural, entendendo-se também dentro das
rachaduras dos esteredtipos raciais e da possibilidade de subverté-los ao organizar a sua saida
nas ruas, o segundo tenta demonstrar as rupturas da légica masculina-hétero-cis,
compreendendo a intencionalidade de testemunho do poder das mulheres na construcdo e
manutencdo desse territorio local por meio da sua aparicdo no circuito carnavalesco através
dessa particula de individuos. A partir de Agamben (2019), que recupera formulagdes dos dois
Unicos volumes da revista francesa Tiqqun e dos seus ndo-autores™, o poder aqui ndo se
reivindica enquanto um aspecto que existe acima da sociedade civil e da vida “como entidade
superior, soberana - ao contrario, o poder coincide completamente com a sociedade e com a
vida”, bastando encontrar os elementos essenciais que fortalecem a sua incorporagao.

(AGAMBEN, 2019, p. 35-36)

O poder ndo tem centro, € antes uma acumulagéo de dispositivos nos quais os sujeitos
se encontram entrelacados, ou, nos termos de Foucault, nos quais os préprios
processos de subjetivacdo se encontram entrelagados. (AGAMBEN, 2019, p. 36)

Os dispositivos encontrados por essas mulheres para exercer 0 seu poder de expressao
na sociedade jaguaripense ent&o podem ser pensados aqui enquanto as suas atitudes dentro do
Bloco da Mulherada, ja que € o Unico bloco idealizado e gerenciado por mulheres na cidade,
evocando representatividade e ocupacdo do territorio; a unido do seu agrupamento; os discursos
implicitos e poderosos na saida da manifestacdo, que dizem respeito em suas nuances sobre a
interacdo sociocultural e participacéo efetiva desse grupo nas diversas instancias funcionais da

comunidade; os plangjamentos e a gjuda mitua entre as participantes e, consequentemente, 0s

33 Os dois volumes da revista Tigqun (Tiggun Olam, um conceito judaico tradicional que significa reparacao,
restituicdo ou redencdo do mundo) foram publicados em fevereiro de 1999 e outubro de 2001 pelo Partido
Imaginario, sem identificacdo de autores, somente com uma indicagdo dos nomes participantes da comissdo de
redacdo no primeiro volume. As publicacBes diziam respeito aos diferentes questionamentos sobre as nogdes
ocidentais de civilizagdo e cidadania, “(des)atualizadas entdo diante do diagndstico sobre o multifacetado Estado
de Excegio vigente em escala global” (GLAC EDICOES, 2019, p. 10).
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efeitos causados na permanéncia desses individuos no circuito festivo. Apesar de aparentar estar
“fantasiada” a razdo da motivagao do bloco, em raz&o de ser uma manifestagcdo defolia, grande
parte de quem é pertencente da celebracdo consegue enxergar o fator decisivo em ser
apresentado dessa maneira nas ruas do municipio. 1sso € expressado nas falas da entrevistada
EO5, jovem de 29 anos, por exemplo, ao dizer que o bloco “nos da voz, ndo s6 a minha voz,
mas também a voz de todas aquelas mulheres que estéo ali: gordas, magras, léshicas, hétero.
Todas as mulheres em geral”.
Segundo €la, essa é de fato aforca motriz para a ades@o de tantas pessoas identificadas
com o género feminino ao grupo:
E um bloco que, nds mulheres, né, eu sou muito militante nessa parte, de nos mostrar,
mostrar 0 Nosso poder. Mostrar até quando nds mulheres podemos ir. Nés podemos
ser 0 que quisermos ser. E quando a gente tem um bloco, a gente tem algo que as
pessoas passam, a gente vé o rosto das pessoas quando a gente passa, a fdicidade, a
alegria de ver s mulheres comandando um bloco, arrastando um bloco. Ent&o é algo

muito irreverente, entdo foi 0 que me trouxe pro bloco da Mulherada e me deixafeliz
(EO5, informacao verbal, 2022).

Existe entdo uma compreensdo sobre a funcionalidade dessa exposi¢éo cultural como
umamaneiravalida de comunicacdo ou contato com as pessoas do grupo ou fora dele e também
autilizagio em proveito paraas questdes do empoderamento® feminino, e por consequéncia, a
consolidag&o de seus enfrentamentos politicos em Jaguaripe. Esses motivos surgiram diante de
um cenario onde a maioria das expressdes culturais carnavalescas jaguaripenses eram
administradas por homens, criando os seus blocos de acordo com as suas convicgoes, tradicoes
e destacando a possibilidade de imponéncia desses antros de masculinidade para além do que
jaestava dominado por esse grupo. Como citado anteriormente no topico nimero 2 eilustrado
nas figuras 154 e 155, o Bloco Loukura Loukura € um dos grandes representantes da leva de
agrupamentos festivos do carnaval que foram pensados por homens e para homens.
Aproveitando-se das referéncias dos Filhos de Gandhi e também das pinturas corporais da
Timbalada, cresceu de forma astronémica na cidade recrutando varios individuos do género
masculino porque a entrada de mulheres era proibida nesse espaco. Com o tempo regra
acabou por ser relaxada, lidando com diferentes opinides sobre essa decisdo — tanto de homens

guanto de mulheres, como pode ser percebido na fala abaixo:

34 Como demarcado em parte da expressio, “empoderamento” diz respeito ao dominio da emancipagao individual
de um grupo ou individuo, reconhecendo a sua importancia enquanto parte da sociedade. O empoderamento se
revela enquanto uma possibilidade de dar voz e autonomia aos grupos historicamente marginalizados, como
mulheres, pessoas pretas em gera e a comunidade LGBTQIA+, rompendo com a légica de repressdo social,
cultura e econébmica
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[...] o “Loukura”, era um bloco que no comego era um bloco composto s homens -
na corda s pra homens. Porque néo fazer um bloco sd pra mulheres, ja que tinha o
bloco s6 pra homens que com o tempo ai que foi todo mundo que... que eu acho que
0 bloco ndo deveriater quebrado atradicéo, eu acho que deveriater mantido. Porque
tem toda uma histéria por tréas do Loukura, entdo eu acho que deveria manter a
tradicdo. Ent&o porque néo ter um bloco somente pras mulheres? Ter um diaassim
pragente sair narua, fantasiada, brincar e sedivertir também (E04, informagdo verbal,
2022, grifo nosso).

A busca pelo préprio espaco de divertimento com respeito, igualdade e sem se deixar
amedrontar pelas mazel as relacionadas as questdes do seu proprio género dentro dacomunidade
onde vive, faz parte de alguns importantes passos que se consolidaram através da percepcdo de
luta das mulheres ao longo dos novos contextos sociais e historicos que se apresentaram com o
passar dos anos. Essas movimentagdes na regido brasileira estiveram em constante mobilidade
por meio dos atos protagonizados pelas mulheres, desde a luta das pretas escravizadas pela sua
libertacéo e de seu povo no século XIX, passando pelo direito ao voto e indo a educagéo
feminina de qualidade da mesma forma que os homens.

O feminismo fundou-se na tensdo de uma identidade sexual compartilhada (nés
mulheres), evidenciada na anatomia, mas recortada pela diversidade de mundos

sociais e culturais nos quais a mulher se torna mulher, diversidade essa que, depois,
se formulou como identidade de género, inscritana cultura (SARTI, 2004, p. 35).

Entretanto, inspirando-se nas atitudes feitas pelas mulheres brancas europeias ao
apropriar-se em funcdo de beneficio individual econdmico (emancipacao), as primeiras pessoas
gue reverberaram os discursos em favor das mulheres foram sendo deixados de lado no que é
chamado atualmente de “feminismo branco”, inaugurando outras vertentes para quem se sentia
diferenciado dessas caracteristicas.

Chamamos de feminismo branco, na esteira de Verges (2020), aquela forma de
feminismo que reivindica seu pertencimento a Europa e que se relaciona com o resto
do mundo segundo a mesma légica da partilha racializada do mundo; aquee

feminismo que carrega na bagagem os efeitos de sécul os de dominag&o e supremacia
branca. (ANJOS; VIEIRA, 2020, p. 18)

Dessa forma, em meados da década de 1970 o movimento feminista brasileiro ainda
gue impactado pelas respectivas articulacdes brancas, europeias e norte-americanas, se baseia
evisualiza o cenario particular das entranhas do pais organizando tanto esse movimento quanto
outros de carater social de acordo com bases locais, “enraizando-Se na experiéncia cotidiana
dos moradores das periferias pobres, dirigindo suas demandas ao Estado como promotor de
bem-estar social” (SARTI, 2004, p. 40). De acordo com Sarti (2004), nesse momento 0S grupos

feministas se expandiram através das demandas femininas em organizacdes de bairros e ruas.
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Organizados em torno de reivindicagdes de infraestrutura urbana béasica (agua, 1uz,
esgoto, asfalto e bens de consumo coletivos), esses movimentos tém como parametro
0 mundo cotidiano da reproducdo — afamilia, alocalidade e suas condi¢des de vida —
gue caracteriza a forma tradicional de identificagdo social da mulher. Sendo esses
movimentos o referencial da exigéncia das mulheres, foi o que as moveu
politicamente. Cdli Regina Pinto e Eleonora Menicucci de Oliveira analisam como,
nesse processo, a participagdo das mulheresnos movimentos de bairro, que asretirava
do confinamento domeéstico, propiciou a emergéncia de um novo sujeito politico, ao
questionar, de diferentes maneiras, a condicdo da mulher e pér em discussdo a
identidade de género. (SARTI, 2004, p. 40)

Pensando um pouco sobre o estabel ecimento do dialogo em prol daigualdade de género
no Brasil, essas estratégias e a consciéncia em relagdo a luta feminina se ampliou de forma
astrondmica nos anos 2010, chegando a0 seu auge entre o periodo de 2014-2016% e
expandindo-se para outras discussoes pertinentes dentro do movimento ao englobar a vivéncia
diferenciada de mulheres pretas, indigenas e fora dos padrbes de magreza. A respeito das
experiéncias e reivindicactes ou qualquer outro assunto que envolvao caréaer ativistafeminino
se foi estabelecido o titulo de “feminista”, permitindo inclusive o incentivo entre o grupo para
Se autoperceber enquanto pertencente dessa roupagem. Porém, existem outros agrupamentos
gue apesar de adquirirem essas atitudes ndo se percebem enquanto feministas pelos seus
proprios contextos sociais e culturais especificos sendo, portanto, impossivel dissociar desses
recortes cada vez mais definidos pelas referéncias e vivéncias distintas.

A reverberacdo dessas contestagbes como indicado permite uma mudanca nos
comportamentos dos grupos e dos individuos, o que se explica avisdo da construcéo do Bloco
da Mulherada em Jaguaripe ap0s tantos anos do periodo carnavalesco sendo dominado por
convencbes politicas e por pessoas do género masculino. Pode-se perceber nessas
particularidades implicitas de luta através de atitudes que em um primeiro momento néo se
constitui nessa visdo para quem esta de fora o impacto causado pelo simples “levante” de
ocupacdo do espaco, ja que a partir desse momento ndo se constroem somente questdoes de
resisténcia e combate as opressdes, mas também a institui¢ao de outros fazeres coletivos, “que
ndo se baseiam no exercicio de poder sobre outros individuos, mas no desenvolvimento de suas
reais capacidades subversivas e transformadoras” (ALGURES, 2019, p. 162).

Quando as mulheres iniciam um levante, j& se constitui uma relacdo paradigmatica
entre sualutainsurrecional externa ealuta contraa opressdo interna sofridadentro de

suas proprias e supostas comunidades. O fazer politico promovido por mulheres ndo
€ 0 mesmo fazer politico promovido por homens, que desde sempre tiveram acesso

35 Esse periodo foi descrito por algumas revistas e jornais como a “primavera feminista brasileira”, onde por meio
do pontapé de protestos protagonizados por mulheres no ano de 2014 foram inseridas discussdes sobre o retrocesso
em relacdo aos direitos femininos por razdes das constantes informagdes noticiadas no pais de agresséo fisica,
psicolégica, moral e verbal.
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privilegiado a recursos e conhecimentos sobre 0 mundo de poder [...] (ALGURES,
2019, p. 162).

Talvez essas reflexdes de Algures (2019) consigam explicitar o porqué de uma das
participantes do Mulherada ndo achar necess&ria a quebra de tradicdo do Bloco Loukura
Loukura em relagdo a somente aceitar homens no grupo carnavalesco. Por razéo do fazer
politico construido pelas mulheres ser totalmente distinto do que é disseminado pelos homens
em suas estratégias socioculturais, a necessidade de serem incluidas naguele espaco repleto dos
elementos que compdem a tradicional masculinidade heterossexual é substituida pela vontade
em criar um préprio terreno seguro, de acordo com as convicgdes e intencdes daquela célula. O
ato de “botar um bloco na rua”, como dizem na comunidade, se diferencia em suas justificativas
a partir do momento em que séo identificados os aspectos daquele agrupamento e o motivo
deles serem protagonistas da historia. “O exercicio pleno da supremacia masculina sempre
anulou o potencial politico das mulheres, ocasionando maior influéncia de um sobre o outro”,
diz Algures (2019, p. 163), e aqui realmente faz sentido quando lembramos que ainda que as
mulheres se cologuem nas celebragbes promovidas pelos homens da comunidade, os seus
motivos politicos sofrerdo atentativa de serem engolidos pelos os deles.

Na realidade, pode-se dizer inclusive que essas aitudes antecedem o movimento
feminista como ele esta configurado hoje. Mulitas dessas mulheres ndo se identificam enquanto
parte desse grupo, sgja porgue algumas questdes estdo fora do seu contexto de vivéncia ou por
incongruéncias que surgem ao analisar quem esta protagonizando nesses espacos de discussao
e 0 porgué de ndo incluirem outras pessoas e ainda assim permanecem em seus objetivos de
combate a misoginia e aos papeis que sdo definidos para o género feminino. Além disso, a
criacdo desse mecanismo cultural implicito na manifestacdo ndo diz respeito a vontade em
encontrar os “culpados” priorizados pela sociedade patriarcal por suas subjugagdes e puni-|0s,
como muitos individuos pensam. O que se observa é sim uma concepcdo e manutencdo nos
sentimentos do grupo, na diversdo ali presente, nacomunhdo de experiéncias entre sujeitos que
conseguem se reconhecer um nos outros e, portanto, entender a importancia de se colocar ai e
subverter o que foi dito como verdade imutével sobre as obrigagctes delas.

N6Gs, mulheres, sempre promovemos agdes transformadoras em nossas vivéncias
didrias, em mutirdes habitacionais, na manutencdo ou desejo de um bem-estar
coletivo, do seio de bairros periféricos, de dentro das ocupagdes, naslutas sociai's, nos
movimentos de moradia. As mulheres estéo na luta mesmo quando n&o ocupam as

ruas, a nossa chama revolucionéria vem do centro de nossas emogdes e ndo da tocha
gue incendeia carros. (ALGURES, 2019, p. 164)
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Essa manifestagdo assim como o carnaval adquire uma versdo folkcomunicacional a
partir do momento em que os folides expressam 0s seus discursos dentro das celebragdes,
apoiados também pela convergéncia midiética relacionada as redes sociais € 0s meios de
comunicagdo massiva. A organizacdo do Bloco da Mulherada em sua idealizacéo e pelas
pessoas que participam se configura de formatotal nos aspectos folkcomunicionais, apoiando-

Se na ocupagdo e unido de pessoas historicamente marginalizadas nos espagos.

Fi gur a 166. Bloco da Mulherada nas ruas de Jaguarl pe (2020)
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Fonte: Instagram/ Prefeitura Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).

Em relacdo a distribuicdo de informagdes sobre a saida do bloco, existe um perfil no
Instagram onde séo veiculadas fotos, videos e cards informativos para movimentar a excitacéo
das pessoas até o dia em que irdo irromper nas ruas. Desde 0 ano de 2020 com o inicio da
pandemia de covid-19, a conta permanece sem novas atividades pela impossibilidade de se
organizar entre 2020 e 2022. Entretanto, outras comunicagdes sdo feitas através de um grupo
do WhatsApp especifico com as organizadoras do bloco e as outras foliads, onde as opinides séo

dadas sem necessidade de hierarquias, promovendo uma melhor discusséo sobre a construcéo

do grupo.
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Isso se d& muito provavelmente pelas criadoras do bloco que desempenham um papel
muito importante em perceber o que estéd sendo pedido pelos participantes. Elas, como ativistas
midiaticos, servem aos propdsitos do que seriamel hor paratodas, incluindo aqui acomunicagéo
com os administradores da cidade para mudancas de horério, apoio financeiro, etc.

Figura 167. Bloco da Mulherada nas ruas de Jaguaripe (2020).
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Fonte: Instagram/ Prefeitura Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).

Além disso, também levam em conta 0s gostos musicais do publico, o que permite a
continuidade da unido do grupo e da insercdo de diferentes idades ao aualizar sempre o
repertorio.

Porgue néo vai ficar somente naguel as muisicas do antigamente né, também néo vou
dizer que vocé vai botar qualquer musica atual. N&o, vocé sabe qual é o publico que
te acompanha e vocé sabe quais s80 as musicas que vocé vai col ocar, porque no bloco
da Mulherada tem muitos jovens. Masassim, a gente ndo vai botar qualquer misica
porque tem muita gente de maisidade que acompanha a gente também. Ent&o € tudo
ali balanceado, pratodo mundo ficar satisfeito e pra poder voltar nos préximos anos!

Né, entéo eu acho queisso tem que ser trabalhado pra poder dar continuidade, prando

deixar morrer as tradi¢des agui na nossa cidade também (E04, informacdo verbal,
2022).

Esses elementos aliados ao ponto da representacdo feminina em Jaguaripe e dos seus
papeis na sociedade permitiram a grande adesdo do publico que se sente seguro para participar.
O bloco que comegou somente como uma reunido de amigas no ano de 2017, cresceu ao longo
dos carnavais jaguaripenses sendo hoje um dos mais esperados pela populagdo. Segundo a

entrevistada E04, ndo existia essa expectativa de crescimento no inicio por tratar-se de uma
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manifestacdo totalmente encabecada por mulheres e também por ndo ter aimagem consolidada
como osoutros que j& haviam percorrido um caminho longo para se estabelecer. Entretanto, em
poucos anos cada vez mais pessoas se juntaram ao grupo, o que “sUperou as expectativas, as
pessoas que abracam o bloco, as pessoas que colaboram com o bloco” foram acreditando no
potencial dafestividade.
[...] diante do plblico que nés temos hoje no bloco a gente cresceu demais. A gente
cresceu demais! Tanto que no Ultimo carnaval que teve as pessoas estavam pedindo
pro bloco ser em dois dias narua de téo querido que ficou, porque no Ultimo carnaval
gue tivemos o bloco da gente tava numa propor¢ao que ninguém esperava que tivesse

do jeito que comegou. Acho que ninguém esperava que o bloco da gente tivesse a
proporcéo que tem (E04, informag&o verbal, 2022).

A grande maioria das mulheres se fantasiam de algum personagem do imaginario
infantil, sejam princesas, rainhas, piratas, sereias, super-heroinas, desenhos da Disney como
Alice no Pais das Maravilhas, Malévola; passando pelas odaliscas, cangaceiras, cupidos,
noivas, deusas africanas ou do I1é Aiyé representando a ancestralidade das mulheres negras da
cidade; mastambém elevam os aspectos do véu carnavalesco ao se vestirem de policiais, freiras,
“diabinhas” ou conceitos mais abstratos COmo arco-iris, tie-dye, girassois, placas escritas com

frases “sou pra causar”.

Figura 168. Bloco da Mulherada descendo a Ladeira D'Ajuda (2020).

Fonte: Instagram/ Prefeitura Jaguaripe (instagram.com/blocodamulherada).
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Figura 169. CyriaMuricy e Cidalva Oliveira, criadoras do Bloco da Mulherada.

Fonte: Instagram/ Prefeitura Jaguaripe (instagram.com/blocodamulherada).
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Figura 171. Participantes do Mulherada nas ruas de Jaguaripe.

Fonte: Instagram/Bloco da Mulherada (instagram.com/blocodamul herada).



Figura 173. Perfil oficial do Bloco da Mulheradano Instagram.
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Fonte: Instagram/Bloco da Mulherada (https.//www.instagram.com/p/B8ScPaPBOO(/).
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Figura 175. Participantes do Mulherada no pareddo (2020).

Fonte: arquivo pessoal do autor.
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A evocacdo da liberdade ou da possibilidade de transmitir outras experiéncias e
particularidades sdo visiveis nas fantasias. Ao se colocarem nesse ambiente seguro, as mulheres
jaguaripenses se permitem festejar as suas proprias existéncias na comunidade, demonstrando
a sua participacéo efetiva que é transformadora para todo o ambiente do territorio, seja a partir
de questdes sociais, culturais ou econdmicas. Elas também se colocam enquanto individuos que
estdo para além dos dispositivos de poder®, que s3o resultados da classificagdo idealizada pelo
género onde se marcam os limites de cada pessoa na sociedade e também os papéis e costumes
que ja sdo determinados desde o nascimento dos individuos ditando “quais as possibilidades
gue sdo legitimas para as expressdes e sexualidades abnegando qualquer outra possibilidade
nessas outras expressoes e estilisticas de vidas” (PERES; PROENCA; SALES, 2016, p. 61).

Geralmente boa parte dos blocos na cidade precisam vender abadas e copos com uma
espécie de “passe” para quem quiser participar de tudo o que é proposto ali (principalmente no
consumo das bebidas), porém no Mulherada isso ndo é uma regra: as ativistas midiaticas
conseguem as bebidas e outros acessorios como o0 pareddo através de comunicagdes entre
liderancas do municipio, personalidades politicas aliando a propaganda de seus nomes e do
poder local ou outras articulagdes com artistas e sites da regido. De acordo com Trigueiro
(2018), isso acontece pela questdo dafestaem si (0 carnaval e suas adjacéncias) ser umaespecie
de “mobilidade das rela¢Ges entre grupos primarios e a coletividade, através das negociagtes
dos agentes intermediarios culturais [...] em espagos geograficamente delimitados, locais,
regionais, nacionais” (TRIGUEIRO, 2018, p. 86). Elas, de fato, se percebem enquanto figuras

representativas e com alto potencial comunicativo sobre as suas afirmacfes pessoais e em

grupo.

E neste campo de negociagio entre os produtores e realizadores locais das festas
populares, aqui se referindo as ingtitui¢des da cidade onde acontecem as festas e seus
produtores e realizadores, aqui se referindo aos representantes das instituicoes
exteriores que produzem e realizam as festas objetivando o lucro dos negdcios e dos
espetéculos. (TRIGUEIRO, 2018, p. 86-87)

No perfil do Instagram, por exemplo, € possivel delimitar do que setratao bloco quando
se veem o simbolo do género feminino, chamado de Espelho de Vénus pela associacéo feita a
deusado amor de mesmo nome da mitologiaromanaantiga, evocando os esterebtipos femininos

mais conhecido relacionados a simpatia, gentileza, beleza e graciosidade. Aliado a esse

36 “Logo, atestam nossas defesas de que os géneros atravessam as pessoas € S30 fortes dispositivos que se somam
para marcar quanto se tem de masculino e de feminino em cada pessoa. Dispositivos de poder que marcam o
guanto se é permitido para cada expressdo humana, rotulando o que é possivel e que ndo é para as estilisticas das
existéncias e que ndo dao espagos para os transitos entre 0s aspectos desses universos de ser mulher e de ser
homem” (PERES; PROENCA; SALES, 2016, p. 53).
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elemento, também existe uma frase de cunho empoderador na bio da pagina com os dizeres “ela
¢ a esséncia do universo, ela ¢ o que quiser” justificando novamente qual o propdsito da
celebracdo criada, presente inclusive nas vestes ornamentadas. As famosas hashtags também
est&o presentes nas publicactes. Mantendo aidentificacdo entre as mulheres, sdo colocadas nas
legendas o “jogo da velha” com frases como: #mulheresempoderadas, #mulheresnopoder,
#mulheresempreendedoras, #mulherdodaporra, #mulheresguerreiras, entre outras. Essas
particularidades propiciadas pelas redes sociais e pela documentacdo pessoal e
compartilhamento do bloco dizem respeito a descentralizagdo do privilégio de registro, da
memodria fisica e, portanto, da compreensdo do grupo ou comunidade para com a importancia
de construirem as suas proprias narrativas e visdes. E, de fato, possibilitam no maior
conhecimento, curiosidade e informag&o de todos.
Na atualidade é quase impossivel desconectar as manifestacGes da cultura popular eo
folclore das novas tecnologias da comunicacdo e da informacdo, até porque os
brincantes dessas manifestagdes culturais estdo, também, quase sempre conectados na
Internet, no Tablet, no iPad, no Smartphone, no WhatsApp, no Y outube, no Blog, no
Facebook e em tantas outras midias que registram, que gravam, que divulgam e que
até transmitem ao vivo os aconteci mentos da vida cotidiana e das suas festas. Ou sgja,
j& ndo sdo totalmente dependentes do apoio da exterioridade ou do profissional para

documentar os acontecimentos midiaticos no seu grupo social e ha sua comunidade
rurbana. (TRIGUEIRO, 2018, p. 87)

Tanto a chance de poder compartilhar e ter parasi mesmo os contetidos do bloco como
a possibilidade de expressar as suas vontades, paixdes e reivindicacbes s80 0 que move as
mulheres a participar e engajar na folia e luta do grupo. Essas particularidades vinculadas ao
sentimento de liberdade ndo sb importam para as protagonistas da manifestacdo, mas também
chamam a atengdo de outro grupo historicamente marginalizado: as pessoas que se identificam
enquanto LGBTQIA+. Elas se utilizam dessas feminilidades e emancipacdes através das
fantasias para mostrar a sua existéncia digna para a comunidade jaguaripense e, portanto,

também merecem destaque no proximo ponto por serem um elemento importante e construtivo

desse espaco seguro.

3.2.2 Bichas, viados, gays, cuir e fantasias como fendas da feminilidade do M ulherada
Apesar do bloco ter sido criado especificamente para a participacdo das mulheres
jaguaripenses e, consequentemente, o protagonismo delas nesse espaco festivo, outros
individuos se sentem pertencentes do grupo e sdo aceitos como tal pelas folids pois também
estdo em um processo de constante luta pelo reconhecimento de suas existéncias, vontades e
contestacBes do (ndo) lugar onde sdo colocados pela sociedade regida através da figura do

“macho” branco. A comunidade LGBTQIA+ de Jaguaripe se envolve e colabora com o
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funcionamento do Mulherada, diferentemente da maioria dos outros agrupamentos onde apesar
de ndo ser explicito se encontram os olhares tortos de desaprovacéo, além dos assédios cheios
de LGBTfobia disfarcados de “brincadeirinhas” do carnaval que s3o entoados pelos homens
heterossexuais da cidade.

Os blocos Loukura Loukura e o Muquiranhas sempre foram majoritariamente
preparados parareceber as interagdes das maiores reverberagcdes do que significa ser e ter uma
imagem identificada como masculina no circuito festivo do municipio. O primeiro, por sua
concepcao citada anteriormente calcada na exclusdo feminina onde se permitia a exposicéo da
masculinidade heterossexual entre os xingamentos de conhecidos, adancga e os gritos evocando
a virilidade e forca digna de um homem hétero. JA 0 segundo como uma referéncia do
Muquiranas onde os homens se fantasiam de particularidades estereotipadas femininas,
tornava-se o ambiente propicio para serem exibidos e praticados atos que envolvem a “chacota”
das diferentes feminilidades, principalmente as que estdo nas bordas da sociedade,
corporificadas nas performatizagdes e vivéncias de bichas, travestis e mulheres trans.

Por esses motivos, 0s sujeitos que transmitiam aspectos femininos e transgrediam o que
se conhecia dos géneros binarios ndo se sentiam a vontade para estar nesses espagos e também
pela protecao de sua satide psicologica e fisica. Allan da Silva comenta que o carnaval “acabava
ganhando uma energia muito masculina” e, portanto, ndo conseguia participar ativamente e de
formaliberta.

O Bloco do Loukura era um bloco majoritariamente masculino, onde os homens
podiam sair e era 0 maior bloco da cidade. E era um bloco onde eu ndo me sentia a
vontade porque muitas masculinidades que ndo me interessavam eram reforcadas
naquele bloco né. E eu como LGBTQIA+ e Vvérias coisas, eu ndo me sentia avontade,
eu ndo me sentia & vontade, N80 me sentia pertencente aguel e espaco porgue virava
mais um espaco de opressdo dentro desses corpos. N&o sd pros corpos femininos e
ndo apenas as mulheres né, pros corpos feminilizados, pros corpos ndo-hétero, ndo

normativos (Entrevista realizada com Allan Concei¢éo da Silva, no dia 4 de abril de
2022, grifo nosso).

Allan sendo uma pessoa que estaentre as fronteiricas das feminilidades, que seidentifica
enguanto gay, mas também como uma bicha pretaem favor da sua afirmacéo e ressignificacéo
positiva desse termo t&o amplamente difundido para a agressdo e apagamento de quem ndo se
esta de acordo com as padronizacdes cis-heterossexuais, consegue entender o motivo de ter
escolhido o Bloco daMulherada (ou deter sido escolhido por ele e por suas participantes) como
o territorio onde ele e outrosindividuos presentes nas bordas das sexualidades e géneros podem
expressar as suas existéncias e por conseguinte tornar o incbmodo da comunidade jaguaripense

em pulsdo para as mudangas do ambiente.
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E a quando surgiu o Bloco da Mulherada, que é um bloco que nasce com essa
premissa de ser um bloco feminino, mas logo compreende que essa nocdo de ser
feminino é muito mais ampla, eu me senti super a vontade porque inclusive eu fui
agraciado com o titulo de madrinha do Bloco da Mulherada, né. Entdo pra mim foi
mai's uma resposta em relacdo a esse sentimento de pertencer agquel e espaco. Hoje em
diao Bloco da Mulherada é um bloco que qual quer pessoa pode participar, ndo apenas
mulheres, mas é um bloco que tem essa premissadereforcar o protagonismo feminino
e as feminilidades, seus vérios sentidos (Entrevistarealizada com Allan Conceicéo da
Silva, no dia 4 de abril de 2022).

Falando também enquanto pertencente da comunidade LGBTQIA+ de Jaguaripe, nos
estamos nas ex/orbiténcias do que j& foi tragado anteriormente pela ja conhecida cis-
heteronormatividade e, portanto, conseguimos construir novos caminhos de vivéncias possiveis
(LEAL, 2022) ndo s no territorio habitado local, mas também nas pequenas disseminacdes que
sdo levadas para além das regionalidades. Usamos aqui o termo “ex/orbitdncias” proposto pela
autora travesti abigail Campos Leal (2022) em relacdo a estrada vivida pelos individuos
LGBTQIA+ “como experimentagdo do caminho, o corpo como experimentacdo da carne, o
casulo como experimentacao da espécie” (LEAL, 2022, p. 38), percebendo as performatizagdes
desses sujeitos como prepulsores de outras andangas, “outro e/u”, reivindicando inclusive a
possibilidade em experimentar estar dentro das particularidades do que significa ser bicha,
viado, travesti, trans ou até mesmo um monstro de acordo com o sentimento e afirmacdo da
outridade “que permeia a vida ndo-cis-hétero y racializada no contexto geopolitico da Ameérica
Lat(r)ina” (LEAL, 2022, p. 39).

A afirmacdo monstra enquanto experimentacdo infinita sd se afirma — so se esforca
em se afirmar — como uma pulsdo sem sentido, teimosa einsigente. Logo, ndo setrata
bem da reivindicacdo de um direito, mas da afirmagdo de uma experimentacdo
intransigente, imtempestiva. E ai, néo ha mais lugar para chegar. Na experimentag&o,
na experimentaco de Susy Shock, o caminho étudo. E o caminho, os caminhos sfo
multiplos e infinitos, assm como as singularidades. (LEAL, 2022, p. 39)

Dessa maneira, as experimentaces pessoais relacionadas aos aspectos de feminilidades
gue sdo incorporadas pelas trajetorias dessas pessoas permitem a identificacdo entre os grupos
tanto das bichas jaguaripenses como as mulheres que fazem parte do Mulherada. Por meio das
suas semelhangas em questéo das diversas opressdes advindas das particularidades dos géneros
e também da busca em afirmar as suas existéncias na comunidade, os dois se juntam para
festejar suas identidades.

[...] pramim esse bloco e e ganha um lugar assim que € muito mais que um bloco de
carnaval, que é um ato. Um grande ato politico na comunidade de Jaguaripe. Porque
se a gente vai olhar também o histérico da comunidade, como Vvérias cidades de
interior, interiores pequenos, vocé tem ali muitas relagbes de machismo né, de
sexismo muito enraizados na comunidade. E a ter esse bloco pra mim €, de certa

forma, uma resposta a essas relagdes né. E o bloco que eu me relaciono (Entrevista
realizada com Allan Conceicéo da Silva, no dia4 de abril de 2022).
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O acolhimento € um fator importante para ambos 0s grupos e por isso € lembrado pelas
mulheres como uma prerrogativa que consegue manter a participagdo de todos que estdo ali
presentes. Juliana como participante do M ulherada acredita que mesmo existindo o preconceito
nas ruas da cidade, as pessoas “tem que fortalecer em relagdo a isso, pra combater essa questao
porque ¢ carnaval, uma festa do povo” e portanto o bloco é uma dessas ferramentas para
alcancar esse objetivo.

[...] €um bloco que néo tem discriminagéo, primeiramente né. Todo mundo abraca
todo mundo, tratatodo mundo deigua aigual. Nao temos distingdo em rel agéo aisso,
até mesmo o Ultimo carnaval que teve mesmo, fora as pessoas que vinham antes,
vieram outras pessoas quejaseidentificaram, javestiram asfantasiasejaparticiparam
do grupo também. E as pessoas do grupo fazem questéo de deixar todo mundo a
vontade com relagéo ao pablico LGBT. E carnaval.

Eu acho que as pessoas precisam enxergar o outro de uma maneira diferente, sem
discriminar, sem destratar, né. Eu acho que ninguém é melhor que ninguém, as
pessoas tém que aprender aserespeitar em primeirolugar - o importante é cada pessoa
sar feliz do jeito que gosta, do jeito que se sente a vontade, né. Respeitando uns aos
outros, isso é uma coisa que acontece no grupo, todo mundo se respeitano grupo, todo
mundo brinca com todo mundo, n&o tem essa coisané (E04, informag&o verbal , 2022).

O discurso setraduz em termos préaticos atraves das atitudes das participantesemrelagéo
ao publico LGBT e suas adjacéncias. O ambiente seguro gque acolhe também é aquele que
permite, mesmo momentaneamente, a garantia do direito de expresséo para todas e todos ali
presentes. Um elemento tdo importante para o exercicio da vivéncia completa de qualquer
individuo, principalmente das bichas, viados e travestis pretas da cidade aliviando as suas
angustias por meio ndo somente de como se enxerga, mas também daguilo que se pode ser
visto, identificado e comunicado para o exterior. Expressdo € linguagem, € informacéo e,
portanto, um desafogo do gque se encontra guardado. Isso bem entende a entrevistada E05
guando ela diz que o Mulherada:

[...] € um bloco que Ihe da liberdade de expressdo e tudo que Ihe da liberdade de
expressao, que ndo te inibe de uma certaforma, é valido. Entdo, € um bloco que por
esse motivo a mais me da mais vontade de participar porque, por mais que eu sgja
hétero, eu respeito. E questdo de respeito, € questdo de saber conviver com o outro e

respeitar principamente. Uma das paavras de ordem pramim é respeito. Entdo, pra
mim é um bloco que... € sem igual (E05, informacéo verbal, 2022).
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Figura 176. Bichas pretas no pareddo do Mulherada (2020).

Fonte: arquivo pessoal do autor.
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Figura 177. Bichas pretas e mulheres no Bloco da Mulherada (2020).

Fonte: registro pessoal do autor.

Figura 178. Bichas pretas e mulheres no Bloco da Mulherada (2020).

Fonte: registro pessoal do autor.
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Figura 179. Fragmentos de um carnaval no Bloco da Mulherada (2019).

.
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Fonte: arquivo pessoa do autor.

Figura 180. Fragmentos de um carnaval no Bloco da Mulherada (2019).

Fonte: arquivo pessoa do autor.
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Figura 181. Fragmentos de Allan da Silva no bloco (2019).
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Figura 181. Fragmentos de Allan da Silva no bloco (2019).

Fonte: registro pessoal do autor.
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A expressividade maior entdo aqui se configura nas fantasias ou trajes que buscam
transferir um pouco das vontades, conceitos, artiscidade e personalidade dos individuos. Essas
vestes fantasiosas mostram muito mais do que somente o que esta ali fisicamente, fazendo “uma
sintese entre o fantasiado, os papéis que representa e 0s que gostaria de representar”
(DAMATTA, 1997, p. 61).

[...] fantasias carnavalescas criam um campo social de encontro, de mediagéo e de
polissemiasocial, pois, ndo obstantes as diferencas eincompatibili dades desses papé's
representados graficamente pelas vestes, todos estdo aqui para ‘brincar’. E brincar
significa literalmente ‘colocar brincos’, isto é, unir-se, suspender as fronteiras que

individualizam e compartimentalizam grupos, categorias e pessoas (DAMATTA,
1997, p. 63).

Em relagdes as bichas pretas, as fantasias também se localizam nos entrelugares das
possiveis feminilidades e para além das determinacGes dos géneros binarios sem ir para as
particularidades da “zombaria”, que geralmente acontece quando homens cis heterossexuais se
vestem dos esteredtipos de mulheres, homossexuais e travestis. No carnaval ja se emprega a
palavra “liberdade” em jogo, porém para as pessoas da comunidade LGBTQIA+ isso ndo ¢
somente mais um momento de “inversao de valores”, mas sim uma interagdo que envolve arte
cuir® ou arte bicha, afirmacdo de identidade e persisténcia em sua existéncia.

E sim, o lugar da artisticidade existe nessas fantasias criadas por bichas, viados, cuir,
travestis e mulheres trans, se pensarmos fora do que se € conceituado como arte. Segundo
abigail Campos Leal (2022), paratransgredir a arte e enxergar toda a particularidade artistica
cuir da América Latina (ou sudaka, como a autora se apropria de um termo pejorativo para
referir-se as pessoas dessa regido e delimita um significado positivo e demarcador que
diferencia) ¢ preciso lembrar do “fracasso” relacionado a expectativa dos papéis dos géneros
binérios e da heterossexualidade, além da marginalidade que esta dentro das trajetérias desses
sujeitos. Dessa forma, experimenta-se “uma certa criacao e estilizacdo de afetos e pathos da
desercdo sexual e de género no contexto da América Latina contemporanea. isso se ar-risca”
(LEAL, 2022, p. 29).

Além dessa dimensdo "tragica’, a arte cuir sudaka também se da pelas bandas do

fracasso. Para Jack Halberstam, em A arte queer do fracasso (Halberstam, 2011), a
vida que/er é atravessada pel as | 6gi cas desajeitadas do fracasso, elonge de marcar um

37 Aqui diz respeito a uma estilizago do termo queer utilizado por abigail Campos Leal (2022) como recurso de
apropriacao dos significados dessa palavra para o territério latino-americano. Portanto, colocando-o da forma que
se pronuncia. Jhateoriaqueer em si “¢ o nome que se deu ao conjunto de estudos académicos que surgiu nos EUA
em finsdos anos 1980, que partia dastransformagdes pol iti cas abertas pel o movimento feminista e pel o movimento
Igbt, em sua tentativa de: 1- escapar das politicas assimilacionistas, 2- de dar aberturas as novas proliferagdes de
performatividades e identidades de género, 3- deracializar y localizar geopoliticamente as discussdes e as politicas
de género y sexualidade. Nomes como Teresa de Lauretis, Judith Butler, Eve Sedgwick, Lee Edelman, David
Halperin, Jack Halberstam, mas também Gldria Anzadia, Audre Lorde e Gayatri Spivak, mulheres racializadas
cujos trabalhos pioneiros anteciparam y possibilitaram a teoria queer” (LEAL, 2022, p. 26).
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lugar de imobilismo, esse fracasso possibilita areinscri¢éo de outros modos de fazer
y criar. “A arte queer do fracasso volta-se para 0 impossivel, o improvavel e o
insignificante. Ela perde calmamente, e ao perder imaginanovos objetivos paraavida,
para 0 amor, para a arte e para o ser” (Halberstam, 2011, p. 88). (LEAL, 2022, p. 31)

Ou sgja, 0 caminho tortuoso da comunidade LGBTQIA+, que se constréi a partir da
desercdo das expectativas de sexualidade e género, possibilita a intencdo da criatividade ou
artisticidade em diversas &reas, incluindo aqui nas fantasias de carnaval que se traduzem em
elementos cheios de significagdes sobre suas préprias vivéncias e reivindicagdes comunicativas
para todo o povo de Jaguaripe. Apesar de ser sSim um recurso que toma para si as fronteiras
entre a marginalidade, medo, coragem, divergéncias, desbinaridade e vital para ressignificar
essa trajetoria, ndo devemos romantizar “a violéncia y precariedade colonial que (des)estrutura
aatmosfera da vida de corpos desertores de género y sexualidade, sobretudo racializades, nesse
contexto” (LEAL, 2022, p. 36).

Portanto, as fantasias que séo impulsionadas pelo ambiente acolhedor e libertario do
Mulherada se inscrevem em uma espécie de desestabilizagdo da vida padréo e normativa da
cidade. Quando a populacdo encontra esses corposigualmente cheios de feminilidade com suas
roupas conceituais e artisticas, interagindo, dancando e cantando com as mulheres do bloco, ali
criazse um impacto de realidade diferenciada. Por um momento, o véu colonial, patriarca,
bindrio e heterossexual € perfurado pelo salto ato da bota das bichas, mas ndo 0 a
caracterizacdo: a propria existéncia desses individuos juntando for¢cas com outro grupo
marginalizado bagunca e modifica o territorio habitado jaguaripense.

Ao considerar que toda identidade atua como “alma que envolve o corpo”, Butler
observa que “no existe ningun cuerpo fuera del poder, puesto que la materialidad del
cuerpo —de hecho, la materialidad misma- es producida por y en relacion directa con
la investidura del poder” (Butler, 2006, p. 103). Na base dos estudos de género, ha
multiplas possibilidades de ‘subverter’ as logicas de poder, produzindo resisténcia as
préticas regulatérias do sexo, o que permite reconhecer as disputas em torno da
afirmacdo da homossexualidade como parte do processo de construcdo de identidades

de resisténcia que reconfiguram as hegemonias culturais. (FERNANDES;
WOITOCITZ, 2017, p. 241)

Esse é mais um aspecto folkcomunicacional dentro do Bloco da Mulherada, sendo que
a comunidade LGTQIA+ também esté incluida nas classificacbes dos grupos historicamente
marginalizados de Beltréo. Ela estaincluida na identificacdo da audiéncia da Folkcomunicacao

como um dos grupos culturalmente marginalizados™, que se subdivide em messianico, politico-

% Como descritos por Beltrdo, os grupos culturalmente marginalizados: “Constituem-se de individuos
marginalizados por contestacdo a cultura e organizagdo social estabelecida, em raz&o de adotarem filosofia € ou
politica contraposta a ideias e praticas generalizadas da comunidade. Desse modo, for¢ada ou voluntariamente,
tais grupos se acham apartados dos demais que, entretanto, procuram atrair as suas fileiras, utilizando no
proselitismo métodos e meios acessivels ao publico rura e urbano a que se destinam suas mensagens, sgam
convencionais ou de folk, que manejam com habilidade e audacia” (BELTRAO, 1980, p. 103).
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ativista e erético-pornogréfico, onde os LGBT ficariam no dltimo. Beltrdo (1980) define esse
ponto dessa forma:
Deste grupo participam todos os que ndo aceitam a mora e 0s costumes que a
comunidade adota como sadios, propondo-se a reformélos em nome de uma
liberdade que ndo conhece limites a satisfacdo dos desgjos sexuais e préticas
heddnicas consideradas perniciosas pela ética socia em vigor. (BELTRAO, 1980, p.
104)

De acordo com Guilherme Fernandes e Karina Woitowicz (2017), o jornalistaidentifica
esse grupo por meio de referenciais e caracteristicas que existiam na época e, portanto, onde se
1€ “ndo conhece limites a satisfacdo dos desejos sexuais pode ser interpretada como se a questao
sexual fosse uma atividade fim da expressao desse grupo, o que remete a ‘ética social em vigor’”
(FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 237). Entretanto, atualmente esse ponto ndo se pode
ser dito como verdade, modificando essa visdo através das transformacdes e reivindicagdoes
EXpressas.

Entende-se que as praticas comunicacionais do referido grupo ndo estdo apenas
voltadas para a prética sexual, mas sSim para a conquista de direitas civis, paliticos,
culturais e comunicacionais. Beltrdo (1980, p. 210-217) faz um retrospecto da
emanci pacdo do movimento feminista e homossexual, tanto em escala universal como
brasileira. Embora acreditemos que seu objetivo foi mostrar como os grupos, a partir
da década de 1960, passaram a se organizar e criar produtos, inclusive no ambito da
comunicagdo, ha termos linguisticos utilizados pelo pesquisador que sdo datados e,

hoje, ndo sdo considerados politicamente corretos. (FERNANDES; WOITOWICZ,
2017, p. 237)

Ou sgja, utilizando das defini¢des desse grupo devemos atualizar as suas caracteristicas
de demandas e as significacOes por dentro delas. Ndo em razdo de determinados tabus ou
hipocrisias, mas sim pela busca em ndo esterectipar e cristalizar particularidades que maistarde
podem ser lidas como “lascivas” ou “depravadas”. Na realidade, em todas as formas de
manifestagdes ou aspectos culturais produzidos e praticados por pessoas que estéo fora das
normas de sexualidade e dos géneros binarios “registram-se profundas transformagdes nos
valores culturais da atualidade, diante do reconhecimento da autonomia sobre 0 corpo e da
liberdade sexual dos cidaddos” (FERNANDES; WOITOWICZ, p. 238).

O corpo ou a vivéncia das bichas, travestis, viados e outros individuos da comunidade
LGTQIA+ modelam outros exercicios de comunicacdo para expressar e informar as suas
formas de ser. O periodo carnavalesco € O mais um momento de engajamento dessas
artiscidades e performances corporeas, onde por estar nesses entrelugares ou até mesmo em
lugar nenhum por causa das opressdes que expulsam essas pessoas dos ambientes, “quer seja

por ter abandonado posicdes ou por nunca as terem tido de fato, que a experimentacdo ganha
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terreno” (LEAL, 2022, p. 63). Portanto, estendendo as discussdes por meio de Fernandes e

Woitocitz (2017):

Uma das formas de expressao que ganha importante eco nateoria queer € a corporea.
Butler (2003) considera que a identidade de género é performativamente construida,
valorizando ainda o lugar do corpo na sua possibilidade de subversdo. Assim,
entendemas o corpo como objeto comunicacional e também folkcomunicacional. As
intervengdes estéticas —cirdrgicas ou ndo- representam uma forma de comunicar o
ser, de expressar sua performance de género, ndo somente de formar um discurso,
representando um ato simbdlico que ultrapassa a fronteira da comunicacdo
interpessoal e grupal. (FERNANDES; WOITOCITZ, p. 243)

Allan enquanto bicha preta afeminada, artista visual e também “madrinha” do Bloco da
Mulherada entende bem como aproveitar esse espaco e fazer dele seu circuito de
desmembramento de dindmicas normativas através das roupas e elementos criados para a saida
no carnaval. Percebendo que as vestes carnavalescas “sd0 expressdes também de si, de cada
pessoa que participa ali, de seus atravessamentos, de seus contentamentos e
descontentamentos”, a cada ano ele reflete sobre qual fantasia remete ao que ele queria
transmitir para a sua experiéncia intima, mas também para tensionar as atitudes e desconfortos
da comunidade jaguaripense:

Eu passei a entender o carnaval de outraforma pra minha experiéncia enquanto artista
€ hessa época eu me interessava muito pela performance, entéo eu entendi o carnaval
como esse momento de performar aquilo que eu queria trazer pelo resto do ano. As
guestBes que eu queriatrazer e que eu tinha espacgo e que eu achava que aquel e espaco
poderia ser também esse lugar. Eu acho quendo foi 2016 ndo, acho que foi um pouco
antes, na verdade. Eu comeco a fazer as performances né, que sio na verdade
aparicles e afantasiatem um papel muito importante porque é apartir dafantasa que

eu vou partir pra construir um discurso (Entrevista realizada com Allan Conceicéo da
Silva, no dia 4 de abril de 2022).

Segundo ele, sua experiéncia com a arte drag possibilitou a construcéo do carnaval

COmo 0 momento certo para pensar sobre as performatividades ou performances como formas

de comunicagdo com a comunidade jaguaripense, ja que se constitui enquanto “esse momento

de experimentacgdo, de pesquisa e de estudo de performance”. Através disso, ele primeiramente

se vestiu do que sempre foi nomeado pejoritariamente pela sua vivéncia e jeito de ser - o

individuo chamado de viado. Brincando com as posi¢des e lugares das sexualidades, ele se

envolve fisicamente nagueles gritos que foram entoados tanto para ele quanto para outros

homens gays, tensionando as visdes e praticamente deslegitimando o poder que aquele termo
detinha nas méaos dos que o atacavam.

[...] naverdade, eraumagrande [...] performance, mas eratambém um ato assim né,

porque no bloco da mulherada [...] tem um momento que todo mundo fala né. Sua

fantasia no microfone na frente da Camara de Vereadores da cidade e da sede da

Filarménica, quando agente chegaldnapraga. E ai pensando nesse momento dedizer
do qué que eu tava fantasiado, eu pensei nessa fantasia que era “eu estou fantasiado
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de mim mesmo” né, que era a fantasia de viado. E a aideia erajustamente brincar,
tensionar essa relagdo com a sexuaidade né, porque que iSO era uma questdo,
inclusive né. Ali ainda eraalgo importante pramim, hoje em diaeu jative as minhas
respostas, isso ndo é mais importante, mas naguele momento eu achava interessante
trazer isso.

E foi muito interessante porque criou um certo desconforto... Ndo num lugar, assim
das pessoas perceberem que ndo era s6 uma fantasia, que justamente tinha ali um
discurso muito bem elaborado e que elas tavam acessando aquilo. Acessando aquilo
nesse lugar de uma certa descontracdo e tudo mais. Entdo as fantasias passaram a ter
esse papel no meu carnaval, né (Entrevista realizada com Allan Concei¢do da Silva,
no dia4 de abril de 2022).

Essaperformancerealizadapor Allan no carnaval € maisum dos seus discursosinscritos
em atos visuais. Discursos esses que ndo se encontram nas palavras, mas em outra forma de
linguistica que permite o ressoar de suas frases de forma sutil, mas igualmente perfurante nas
experiéncias dos jaguaripenses. Allan, assim como toda bicha preta afeminada, € um corpo em
comunicacdo feito de significagbes poderosas. E €ele utiliza-se dessas manifestagdes e recursos
para alcanca-las. Tanto que os efeitos podem ser vistos nas ruas da cidade ou até mesmo nos
comentarios das pessoas que malmente entendiam alguns significados, mas conseguem refletir
sobre. De um ponto para 0 outro, percebe-se a assimilagdo de E05, participante do bloco, em
guestdo das drag queens, por exemplo.

[...] vocé percebe o gay, ele bota uma fantasia sem que as pessoas... ele se veste como
uma “drag queen” né? E lhe da uma liberdade sem que as pessoas, por mais que
censure, “ah, saiu do armario”, mas ndo € o sair do armario, é a liberdade que o
carnaval Ihe da. Ndo é o sair do armério, € umaliberdade de expressdo que em um dia
comum vocé ndo tem, vocé vai ser recriminado. Mas se vocé tiver um carnaval, como
entre aspas falando, no popular, 0 que eu acho ridiculo, mas é o que vem agora na
mente, “o sair do armario” tanto do gay quanto da Iésbica que se caracteriza, aqui tem
muito isso, se caracterizar como homem - mulheres que se vestem de homens. Eu
acho que é uma vontade que ta ai, guardadinha, e que sai no carnaval, no momento

em gue se tem umaliberdade de expresséo maior. Entdo € isso que me chama atencéo
(EO5, informacao verbal, 2022).

Outrafantasia importante para os atos performéticos de Allan no carnaval se relacionou
com questfes sociais e a0 mesmo tempo raciais em Jaguaripe. Criando o personagem chamado
de “Maconheirinha de Luxo” (figura 183), ele descreve como um grande deboche a “relagido

com as politicas publicas em relacdo as drogas, a politica de combate as drogas” na cidade.
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Figura 183. Maconheirinha de Luxo, por Allan da Silva (2019).

o

A

Fonte: Allan da Silvalarquivo pessoal.
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Com roupa verde-musgo e uns oculos ornamentados artisticamente com referéncia a
folha da maconha (cannabis sativa), ao sair no Bloco da Mulherada ele ndo somente “choca” a
sociedade jaguaripense, mastambém de certa maneiratenta fazer todos perceberem aexisténcia
daguela planta, a hipocrisia da caga as drogas relacionada a matanca de jovens negros
periféricos e as atitudes tanto da ingtituicdo municipal quanto da prépria populagcdo em relagdo
a essa questéo.

De como se dava isso em uma cidade como Jaguaripe, que € uma cidade de quase 4
mil habitantes aproximadamente, um ndmero muito pequeno, e 0 qUAO era agressivo
essa palitica, né, pra uma cidade como Jaguaripe. Sempre costuma ser agressivo, néo
€ sO em Jaguaripe, mas aquilo me afetava muito naguele momento. Essa palitica,
assim como em outros lugares, né, tava cumprindo um lugar aqui de controle social.
Entdo, de controle social e de segregacao também, né. Persegui o de um determinado
grupo (Entrevistarealizada com Allan Concei¢do da Silva, no dia 4 de abril de 2022).

A fantasia pode fazer o municipio olhar para esses aspectos de forma muito mais
profunda, lembrando inclusive do histérico mortifero e da paralisagcéo temporal no territorio
gue continua a subjugar aqueles individuos historicamente oprimidos. As expressdes de
preocupacdo com 0 bem-estar dos meninos negros jaguaripenses pelas politicas publicas
implantadas revelam o seu verdadeiro significado ao refletir sobre a falta de lazer e de
perspectiva de crescimento pessoal, educacional e profissional da populagdo. Além dessa
visibilidade, Allan também evoca outros sentimentos ao utilizar dos proprios elementos
relacionados ao lixo como performatividade para o carnaval. Ele descreve a persona quase que
como um “santo catolico, sei 14, profano que saia do proprio lixo”, onde ele calcava uma bota
grande feita de saco de lixo preto com um corpete para iniciar 0S Seus movimentos
comunicacionais durante o trajeto.

Fazendo uma analogia ao que Leal (2022) aponta como uma espécie de reivindicacdo
do direito em ser um monstro pelas suas experiéncias enquanto uma travesti preta que
experimenta a perda, desorientacéo e o descambamento sexo-existencial abrindo “ a vida trans
(travesti) para o violento e maravilhoso mundo da bestialidade ndo-humana” (LEAL, 2022, p.
62), aqui podemos identificar uma outra forma de reivindicacdo de ser: uma apropriacéo da
negacdo das identidades das bichas pretas, enxergadas apenas enquanto objetos a serem
descartados pela energia heterossexual cisgénera. Allan toma para si os significados através do
significante da fantasia do saco de lixo, tornando-o seu objeto de incorporacéo de poder, assim
como a monstruosidade trans refletida por Leal que “s6 (se) afirma, e (s) afirma errantemente
nas precarias y singelas experimentactes infinitas do corpo enquanto estrada, encruzilhada,
desvio, retorno, beco sem-saida, ponte, atalho” (LEAL, 2022, p. 63).



Figura 184. Allan corporificando o préprio lixo no cais da cidade (2019).

Fonte: Allan da Silvalarquivo pessoal.
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Figura 185. A personalixo em frentealgrgja de N. Sra. Do Rosério (2019).

",f

Fonte: Allan da Silvalarquivo pessoal.



302

Figura 186. Caracterizacdo do Gaspi por Allan da Silva (2020).

—

Fonte: registro pessoal do autor.
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Compreendemos entdo que agui o corpo da bicha preta datotal significado aroupafeita
de saco de lixo preto, j& que se fosse outro individuo enquadrado nas normas heterossexuais
ndo haveria a mesma comunicagdo para com 0 seu intimo e também para a exterioridade. O
corpo de Allan consegue de certaforma estabel ecer a configuragéo das estratégias de existéncia
dos seus proprios cddigos de comunicacdo, onde se produz discursos desestabilizadores sobre
0 género (por ndo estar em nenhum dos lugares das normas de género binério, sendo
identificado enquanto bicha ou viado, uma “coisa” diferente muito feminina para ser homem,
mas também com tracos masculinos e por isso ndo € lido como mulher), sobre a sexualidade e
as construgdes de sentidos que sdo exercidas pelas palavras ofensivas da comunidade.

A sua Ultima fantasia também se relaciona com o corpo, mas agui com os elementos da
carne jaguaripense, pertencente ao territorio em que pisa e festegja o carnaval. Ele se corporifica
em S0 Gaspaido (pode ser visto nafigura 186 acima), o santo n&o-candnico e profano dacidade
citado durante o primeiro topico deste capitulo, com a tentativa de ‘““criar um eco ali, naquele
espaco, de reivindicar algumas presencgas” do municipio que sdo apagadas no cotidiano para se
fazer também vividas as expressdes culturais de Jaguaripe e a importancia delas para a
movimentacdo e localizagdo do ambiente habitado. Além disso, a suareinvencédo criando uma
roupagem de cor escura para o santo profano local (que inclusive lembra a lama do mangue de
onde so retirados os diris e caranguejos pelo trabalho das marisgueiras) e colocando uma
miniatura de saveiro na cabega como um chapéu demonstra a possibilidade de entendimento da
identidade jaguaripense para a comunidade, comunicando significagbes potentes e
folkcomunicacionais que florescem em um novo enxergar.

Temos claro que entre os dois grupos aqui apresentados que se juntam no Bloco da
Mulherada (as mulheres e a comunidade LGBTQIA+) as presentificagbes das diferentes
feminilidades, a desercéo das expectativas dos esterebtipos de géneros e a utilizacdo do corpo
enguanto elemento de luta e expressdo sG0 comuns e se portam enquanto vias de entendimento
das questes socioculturais e das politicas identitarias relacionadas. Através da folia libertéaria
permitida pelo bloco carnavalesco, as mulheres jaguaripenses se relacionam com ideais
parecidos com o movimento da Marcha das Vadias, onde “pauta a exposi¢ao do corpo como
prética de resisténcia cultural e produz mensagens pautadas pela liberdade e autonomia sexual”
(FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 248), porém pensando no cenério local por meio da
imaginacao de suas fantasias.

Ja as bichas afeminadas reivindicam os direitos de suas existéncias subvertendo as
normas esperadas, utilizando de elementos ditos como femininos aliados aos outros aspectos

gue evidenciam a apropriacdo de forma irdnica, debochada e extraordinaria de papeis,
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nomeagdes e indicagdes preconceituosas, produzindo novos contelidos para a populacéo local
por meio dessas manifestagdes performéticas®. Inclusive, em relagdo a esse grupo podemos
dizer que a performatizag@o se torna completamente visivel e constréi ai uma outra forma de
folkcomunicagcdo, como pode ser observado também pelas indicagbes de Suelly Maux e
Y sabelly Morais (apud Fernandes; Woitowicz, 2017):
Usar o proprio corpo para se expressar € um meio primitivo, artesanal, impactante e
folk de se comunicar. E uma maneira simples de falar muito sem tantos recursos. O
método rudimentar gera impactancia devido ao uso do corpo como veiculo
folkcomunicacional, e ganha espago na midia massiva, 0 que possihilita a expansao

de um pensamento e a consequente proliferacdo cultural. (MAUX; MORAIS apud
FERNANDES;, WOITOWICZ, 2017, p. 247)

Por fim, nesta manifestacdo e suas reverberacdes, a folkcomunicagdo agiu enquanto
instrumento para demonstrar tanto as presencas quanto as distingdes, injusticas, hipocrisias e
apagamentos sofridos pelos dois grupos participantes do Bloco da Mulherada. As
consequéncias que se seguem apods esses atos festivos, culturais e politicos influenciam na
mudanca ou reflexdo das estratégias de vida e também do arranjo local, além de possibilitar
outras formas de producdes e unides populares que podem ser solicitadas pelos agentes
midiéticos. As expressoes e performatizacdes se encontram nos limiares das feminilidades e da
evocacdo do nada, do lixo, do monstro para promover avisao de outras formas de identidades,

realidades ou de vidas sem necessariamente curvar-se as normas Opressoras.

% Tratam-se de préticas e manifestagdes culturais préprias de grupos e minorias sociais gue transitam entre o
reforgo a determinados esteredtipos e a afirmacdo da diferenca, caracterizando um tipo de pertencimento col etivo.
O sentido de disputa nas rdagdes de poder se expressa, nos movimentos mencionados, em contelidos que
contestam as normas e padr&es ligados a heteronormativi dade, em um processo de reconheci mento das | utas contra
as hierarquias de género. (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p. 247-248)
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CONCLUSAO

Ao longo das discussdes orientadas para esta pesquisa, demonstramos que acomunidade
de Jaguaripe possui um histérico de desigualdade em seu territério habitado de acordo com as
reverberacdes continuas do periodo colonial que, através de suas estratégias de controle social,
econdmico e politico, desmembraram boa parte do que realmente significa “evoluir”, o que
confirma a questdo da populagdo jaguaripense enquanto um grupo marginalizado que tenta
sobreviver com as mazelas realizadas pela fixidez dos processos lentos de transformagéo. Por
meio das ferramentas de analise que foram estabelecidas ao destrincharmos o “feitigo do
tempo” presente no local, se faz revelada a construcdo simbolica dessa sociedade para o
surgimento dos elementos folkcomunicacionais.

Entendemos que a paisagem anacrénica da arquitetura do municipio; as poucas
oportunidades de empregos sem serem relacionadas com 0s aspectos da pesca ou aos cargos da
prefeitura; alembranga ndo-percebida dos ares mortiferos advindos das penalizagdes da Cadeia
do Sal que voltam sempre com uma novaroupagem mais modernadajusticae daadministracéo,
mas que continuam a subjugar os menos favorecidos, podem n&o ser refletidas enquanto pontos
desse sentimento de paralisacdo pelos moradores, porém ainda assim sdo sentidas pelos
processos administrativos tanto pela instituico municipal quanto pela estadual (construida
principalmente pela retirada da cidade do territério de identidade do Recbncavo).

Afirmamos que a forte relacdo com a “politica de morte” ou necropolitica que ¢
idealizada por Achille Mbembe (2018) é refletida na populag8o sem perspectiva de vida, que
se cala perante o0s acontecimentos morbidos e duvidosos, presentificando o passado salgado
representado pela Cadeia do Sal e pelo julgamento de quem merece o qué. A vista disso,
entendemos que a comunidade realiza um processo de reconfiguracdo dessas memarias e
esguecimentos quando constroem estratégias comunicacionais através do imaginario popular
jaguaripense. Ou sgja, as historias locais fantasiosas, 0s contos e obviamente as manifestactes
culturais que levantam as suas vozes e vontades de transformacao.

Pogto isso, percebemos a importancia da memdria coletiva e dos aspectos identitarios
locais da cidade, que se fortalecem a partir da passagem dos costumes, rituais e tradi¢des pelas
narracdes orais e também pelo compartilhamento de informagdes através dos registros feitos
pela populacdo em seus celulares. O imaginario de Jaguaripe, assim como de toda comunidade,
se manifesta de forma inconsciente e torna-se um recurso essencial para dar significacdes das
realidades intimas e grupais. De forma que alinha que separa o que é dito como real e o que €

fantasioso é perfurado pelas compreensdes, sentimentos, informactes e significados que séo
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dados pelos individuos, acabando por esculpir caracteristicas regionais e identificadoras para
0s pertencentes daguela cultura.

Ao recortarmos a regido jaguaripense, temos claro que Jaguaripe quebra as
classificagbes dos chamados grupos historicamente marginalizados através das propostas de
Luiz Beltréo e da Folkcomunicagdo. Por essa perspectiva, levamos em conta que toda discusséo
sobre elementos da folkcomunicacdo precisa estar de acordo as discussbes sobre
marginalizagdo e formacdo identitéria, cultural e dos entendimentos dos codigos, simbolos e
significados das narrativas dos jaguaripenses acerca de suas festividades.

Um territério que continua a aliar 0os elementos rurais com as transformacfes urbanas,
mesmo que pequenas, identificadas pelas casas menores, simples, bairros de periferia, com
alcance maior de informagéo possibilitado pelalnternet e outros meios de comunicagéo massiva
passando da época da radio-poste, que ja foi desativada, aos sites regionais e perfis oficiais da
prefeitura nas redes sociais, porém também é sentida uma impossibilidade de evolugdo efetiva
em relacdo as politicas publicas e oportunidades de sobrevivéncia dagueles que por séculos séo
assolados pela justica enviesada pelos objetivos coloniais, ndo pode estar dentro das caixas que
foram pensadas pelo autor.

A cristalizacdo tempora permite sair pela tangente dessas divisdes prévias, entéo
chegamos a totalidade de que o municipio pertence a uma classe diferente, que pode se
assemelhar aos rurbanos marginalizados, porém com esse elemento que acaba mudando como
a cidade pode ser enxergada.

A partir da andlise de entrevistas, objetivando dissecar as significacdes das narrativas
das pessoas escolhidas, percebemos que festas religiosas e populares como a de Nossa Senhora
d’Ajuda estdo intrinsecamente ligadas a historia de formagdo da cidade e, portanto, relaciona-
se de maneira importante para com 0s costumes da comunidade. Tanto que além das
informacdes comunicadas através da oralidade popular, outros meios sdo utilizados para a
veiculacdo e divulgacdo, como os fol hetos sobre os louvores e a programacéo da festividade e
também as transmissdes ao vivo pelo canal oficial no YouTube durante o periodo pandémico
relatando o compromisso com as tradicoes.

Apesar disso, 0s grupos mais jovens se mantém afastados dessa celebracdo e também
da Romaria de Nossa Senhora dos Navegantes, mesmo tendo memdrias muito marcantes sobre
as festividades no periodo da infancia. Como toda manifestacéo, as duas sofreram cortes em
suas estruturas, porém agui devido as intervencdes religiosas marcadas pelo conservadorismo

e também ocasionados pelo racismo religioso. Como todo processo folkcomunicacional, esses
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cerceamentos evocam mensagens tensionadoras das negociagdes de poder, resultando em novas
criagdes que sdo frutos da populagdo excluida.

A vista disso, entendemos que as festas dos santos candnicos aqui analisadas se
apresentam da forma que as decisdes eclesiasticas em questdo sdo tomadas. Anteriormente, em
uma gestdo da paréquia mais flexivel existia um entendimento de que as atitudes, bebidas
alcodlicas, vestes de banho e masicas populares se constituiam enquanto elementosimportantes
de identificagdo e “culto” para a comunidade, classificando a jun¢do desses pontos como a
paisagem comunicacional e tradicional de Jaguaripe. Muito embora conseguimos compreender
gue a sociedade € movida por transformagdes que mexem com as estruturas dessas festividades,
também refletimos que a retraida desse caminho sufoca e ao decorrer do tempo também mata
essa cultura

Encaramos apl0s essas reflexfes, enfim, a importancia das movimentagdes da
comunidade enquanto organismo Vvivo que procura desenvolver diferentes formas de
manifestagdes que representem suas identidades marginalizadas, mas n&o romantizando esse
aspecto e sim entendendo o seu lugar como pertencente daguela cultura, reforcando a tomada
de poder enfatizada pela ocupacdo dessas celebracOes. Assim, a celebracdo ao santo nédo-
candnico S&o Gaspaido e a construcéo dos novos blocos carnavalescos, principal mente o Bloco
Resisténcia e o da Mulherada se tornam ferramentas folkcomunicacionais que permitem o
didlogo da populacdo para desenvolver outras reflexdes e transformacdes a respeito de classes
sociais, questOes raciais, de género (ou desercdo dele) e das diferentes sexualidades e suas
reivindicagdes. A partir disso, exige-se novas significacbes sobre o0 que séo as experiéncias
desses individuos marcados pela hibridez cultural e estereotipagem racial, sobre as suas
corporalidades, géneros e aspectos sexuais que ndo crescem em fronteiras pré-estabel ecidas.

Primeiramente, o Gaspi reforca a legitimidade das ritualisticas que ndo envolvem o
siléncio morbido para entrar em contato com a sacralidade. Essas atitudes que pela viséo
catdlica sdo profanas aqui determinam o que ¢, de fato, estar em “transe” para a celebracdo a
umaentidade. Otalco, aagua, 0sgritos, acerveja, 0srisos e brincadeiras ndo deixam de circular
uma outra temporalidade e espacialidade em relagao ao que ¢ cotidiano, “mundano”, banal.
Todos os individuos ali estdo em funcéo da procissdo, daguela cultura e rito ao Séo Gaspaido,
ainda que ndo exista um templo fisico construido para ele. Como um bom santo ndo-canénico,
ele representa as ruas e aqueles que sdo excluidos, como a sua propria historia, e influencia na
alegria e inspiracéo da populacéo.

Em relacdo ao Bloco Resisténcia, estando nos entrelugares de pertencimento cultural e

racial, recorre-se ap corpo para jogo, lembrando para a comunidade de suas existéncias sendo
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agentes transformadores da localidade, desmistificando as informacdes cristalizadas feitas pelo
mecanismo racista que impacta de forma brutal as vivéncias desses sujeitos, colocando-0s em
um lugar de apagamento e marginalizagcdo eterna sem perceber a subjetividade de cadaum. O
ato de “se mostrar” nas ruas e reivindicar aquele espagco como seu vai de acordo com agquela
antiga frase “quem ndo ¢ visto ndo é lembrado”: é impossivel para os municipes ignorar a
existéncia daguelas particularidades socioculturais e énicas, permeando e se constituindo como
pertencente daquele territério.

Por uma perspectivaparecida, o Bloco da Mulherada pde em protagonismo as diversas
feminilidades, modificando as concepcdes do que é ser mulher na comunidade jaguaripense,
além de aliar-se a0 publico LGBTQIA+ em identificacdo dos aspectos das situagdes de
opressdo. Tal debate e andlise narrativa das entrevistas contribuiu para perceber como esses
processos séo determinantes para o aparecimento dos conflitos da populagéo em geral, lidando
com as afirmagdes desmistificadas e empoderadas das mulheres e também do deboche
performéticos das bichas pretas afeminadas™.

Tratam-se de préticas e manifestagdes culturais proprias de grupos e minorias sociais
gue transitam entre o reforgo a determinados esteredtipos e a afirmacdo da diferenca,
caracterizando um tipo de pertencimento coletivo. O sentido de disputa nas rel agdes
de poder se expressa, nos movimentos mencionados, em contelidos que contestam as
normas e padrdes ligados & heteronormatividade, em um processo de reconhecimento

das lutas contra as hierarquias de género (FERNANDES; WOITOWICZ, 2017, p.
249).

Essas préticas relacionadas com as normas de género e sexualidade, colocando o seu
corpo como movimento de luta, relembra a todos que a comunidade LGBTQI A+ jaguaripense
existe e vai continuar existindo nesses processos transformadores. Além disso, os dois blocos
carnavalescos aqui percebem gue ndo se dialoga com manifestagdes que evocam sentimentos
de “vinganca desmedida”, mas sim por movimentos ocupadores do espaco, do territorio,
propondo contribuir com a melhoria das reflexdes da populacéo.

| dealizagBes romanticas e vingangas imaginarias, ao fim, nem atualizam os prazeres
de um futuro prometido e nem fazem justica as viol éncias do passado. Precisamos dar
conta, enquanto pessoas pretasracializadas y desertoras sexuais e de género, de
reconstruir o estatuto ético-ontografico das feridas histéricas abertas pela organi zacao
colonia do mundo e de exercitar a imaginagdo de futuros outros, sem, entretanto,

deixar de manter o passo no mundo que herdamos e sem cair em fabulagdes
pretensamente confortantes (LEAL, 2022, p. 180).

40 De acordo com Fernandes e Woitowicz (2017, p. 250) “[...] as préticas de comunicag¢io que acionam as questdes
de género e reconfiguram as sexualidades assumem o propésito de fazer ecoar mensagens contestatérias, em meio
aos discursos sociais que silenciam as diferengas e negam a subversao das identidades de género” (FERNANDES;
WOITOWICZ, 2017, p. 250).



309

Esses blocos representam as pequenas chances onde esses individuos conseguem se
agarrar para aproveitar as experiéncias sensoriais, festivas e performéticas naquele momento.
Incluindo aqui também o pesguisador desta dissertacdo, a comunidade LGBTQIA+ que ainda
assim se mostra diante das violéncias verbais, fisicas ou psicolégicas do cotidiano da cidade
guebra e constréi novos imaginarios, bem como influencia na confecgdo de outros elementos
culturais do municipio. Ao levar suas vivéncias da ultrapassagem dos aspectos de géneros
binarios, novas significagdes, identificagdes e unibes surgem, como demonstrado no verdadeiro
“abrago” reciproco do publico feminino do Bloco Mulherada.

De certaforma, isso representa umatentativa de desestabilizacdo da politicade paralisia
temporal presente em Jaguaripe. Se 0s gestos, vestes, maguiagens e aderecos impactam no que
é visto pela populagdo, se entranham em seus pensamentos e provocam reflexdes ou impulsos,
aredoma que cristaliza a paisagem e o diaa diados jaguaripenses vai se trincando e permitindo
gue mudancas diversas sejam catalizadoras do que é realmente efetivo.

Dessa maneira, lembramos que o objetivo deste trabalho é refletir sobre essas
significagbes presentes nas narrativas dos jaguaripenses e automaticamente também pensar
sobre as possiveis unides da comunidade e dos grupos dentro dela, o que demanda a percepcéo
da essencialidade da comunicagdo enquanto um instrumento de transformacdo social,
reverberando nas mensagens compartilhadas entre os individuos. Na folkcomunicacéo, os
sentidos das expressdes culturais baseiam-se em importantes mecanismos de comunicagéo
popular, o que consideramos cada vez mais decisivos para a andlise dos espacos e de quem 0

habita e transforma.
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APENDICES

ENTREVISTAS

ENTREVISTA 01:

L egendas:
P: Pesquisador
O: Ozailson Muricy (homem, branco, 50 anos)

P: Em que ano ou periodo a radio-poste foi criada? Que criou e qual foi 0 seu percurso
até a suaimplantagéo?

O: Em 1989, ndo é, quando eleito o prefeito Arandas, ele teve a ideia, fazendo assim uma
pesquisa junto a comunidade, de criar, né, um servico informativo para a comunidade de
Jaguaripe. Entéo foi aceito de bom grado e nds comecamos a perceber que foi criada a “Voz da
Renovacgao”, ndo ¢, no seu periodo de implantagcdo e por conta de atender algumas demandas
da necessidade do povo em termos de utilidade em varios servigos informativos, sobre eventos
a serem realizados na prépria comunidade. Também as obras, as informacgdes administrativas
em geral para o conhecimento do povo, da comunidade jaguaripense, também isso influenciou
muito. E nds percebemos que realmente foi de bom grado, porque a populagdo comegou a
abracar essa causa, comegou a participar e realmente dai surgiu a implantacédo da Voz da
Renovacao que, mais adiante, foi ganhando a proporcéo que ndstivemos mudancas de gestores,
foi ganhando o nome de Voz da Participacéo, Voz da Integracdo, Voz do Progresso, por ai
assim.

P: E como vocé comegou na radio? Quais eram as suas funcdes?

O: Em 1991, apobs redizar alguns servicos como contratado pela prefeitura de Jaguaripe,
substituindo o senhor Ademilson Silva, que na época assumiu a funcdo de Chefe de gabinete,
ent&o eu fui nomeado assessor de comunicacdo. E, e logo em seguida, eu me efetivei sendo
aprovado em um concurso. Entdo, 0 meu inicio na Voz, que sempre n0s chamamos assim a
rédio de Jaguaripe, foi por esse caminho.

P: A populacdo conseguia participar da radio? E de que forma?

O: Sim, a populagdo era muito participativa, ¢é... Sendo de grande valia a radio, que era
procurada pela populacéo, era um veiculo de suporte para as pessoas se interagir, como por
exemplo a procura de achados e perdidos, prainformar a populacéo sempre que alguém achava
um objeto, alguma coisa, entdo levava para a radio, para gque isso fosse divulgado e nos
encontrassemos assim 0 seu dono. Também ficar por dentro dos espagos administrativos,da
administracdo quanto ao crescimento do municipio de Jaguaripe. Reunifes, realizacdo de
eventos, entdo sempre foi importante nesse sentido. Realmente um servi¢o muito informativo.

P: Qual era a programacéao da radio? Quetipos de noticias eram veiculadas? E tocavam
musicas?

O: Normalmente, a programacdo era iniciada com uma oragdo. Depois nos tinhamos a
programacdo musical, comecava com as musicas. NOs tinhamos também, informagdes
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administrativas, espaco religioso, também nos tinhamos. Espaco esportivo, com comentérios
esportivos. Tudo isso pra manter a nossa comunidade bem informada. E bastante misicas, até
0 nosso encerramento. Comumente iniciava-se as oito da manhg, tinhamos intervalo as 12
horas, retorndvamos as 14 e iriamos até as 17 horas.

P: Vocé acredita que a radio-poste transformava algum aspecto do cotidiano da cidade?
Como?

O: Entdo... sim, a comunidade sempre se sentiu muito alegre com o funcionamento da radio,
entendeu? As oragdes, as musicas, as mensagens religiosas, noticias diversas, tornavam o
ambiente muito sadio. E a participagdo era muito grande, a participagdo em geral, entéo
mobilizava em todos os sentidos a populagdo, em todos os sentidos falando. Notas de
aniversario, entdo nos percebiamos que a comunidade se sentia satisfeita com esse servigo
informativo na cidade.

P: Em que ano ou periodo aradio foi desativada? V océ sabe 0s motivos ou consegue imaginar?
Qual foi 0 percurso até a sua desativagao?

O: Olha, veja bem, como eu ja havia falado, nos tivemos véarios gestores, né, tivemos varias
designacdes para a radio: comecou com a Voz da Renovagéo, depois Voz da Participacéo,
depoisVoz dalntegracdo e Voz do Progresso, e janagestéo final, de 2012, do prefeito Arnaldo
Lobo, popular Nai, € que foi desativada esse servico porque, imaginemos que se encontrava de
uma formaum pouco degradado o sistema e ja ndo tinha condi¢des de abranger as necessidades
da comunidade, em termos da implantacdo em geral. Entdo, se criou a esperanca, né, de
desativar por um curto prazo, para fazer uma ampliacdo e vir a funcionar de uma forma muito
melhor, mas isso infelizmente ndo aconteceu. Entendeu? E isso até hoje néo foi reimplantado o
Servico.

P: Vocé acredita que a desativacdo da radio foi ou é uma perda para Jaguaripe? Quais
s80 os impactos que vocé observa diante dessa situacao?

O: Sim, é uma perda irreparavel porgque as pessoas sempre comentam, sempre cobram, né, e a
mim mesmo sempre perguntam porgue a radio foi desativada, porque ndo reimplantaram o
sistema. Entendeu? Porgue o pessoal ja estava acostumado com o funcionamento da radio,
trazendo para a comunidade a grande importancia tanto na utilidade publica em geral como
também trazia muita alegria, principalmente a programacdo musical, que nds cridvamos
contextos para a comunidade participar ativamente e isso alegrava muito todo 0 nosso povo,
mas infelizmente foi uma perdairreparavel.

P: Como vocé observa se comunica agora sem a radio?

O: Olha, mesmo com o grande avango da tecnologia, que nés percebemos que realmente tem
um grande avango tecnoldgico para se haver a comunicacdo, a nossa comunidade ainda
conserva um contexto, um comportamento de humildade, de apreciacéo as coisas simples, né,
gue representam muito e arédio fazia parte de cadaum, de cada ato promovido por cada um de
nos. Entendeu? Entdo, estamos nos integrando assim a cada instante, é assim que o pessoa de
Jaguaripe sempre se sentiu, de forma humilde, carinhosa. Entéo, a Voz, a rédio de Jaguaripe
Ssempre promoveu essa integragcdo para a nossa comunidade.
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ENTREVISTA 02:

P - Pesquisador
EO1 - Entrevistada 01 (mulher, negra, 73 anos)
EO03 — Entrevistada 03 (mulher, branca, 66 anos)

P: Quando é que a senhora chegou aqui em Jaguaripe?

EOL: A Ultimavez?
EO3: Elaé filhadaqui.
EO1: Eu sou filha de Jaguaripe.

P: E como é que foi 0 seu percurso? A senhora foi pra onde depois daqui?

EO1: Daqui eu fui pra Salvador. Eu morei com um tio, meu pai me levou mesmo contra a
vontade de minha mée. Minha mé&e n&o queria que levasse a filha dela pra dar aos outros e eu
vivi |4 Trabalhei muito dentro de casa, sofri um pouquinho (risos), mas isso faz parte da vida.
E depois nos saimos de Itacaranha, eu frequentava a igreja de Séo Brés, |a em Plataforma, sO
gue erado luso. A gente mais outras primas, que era mais nova que todos eles, ela se tornou
minha madrinha de crisma e ai a gente foi vivendo. Depois, &, meu tio faleceu, ai ficou minha
tia e minha prima - a minha outra prima ja tinha falecido também - e a gente foi morar em
Paripe. De Paripe comegou a minha vida.

Eu comecei atrabalhar, a ensinar bordado, essas coisas que eu jatinha aprendido. Ai comecei
a ensinar bordado na escola, que era, escola da paroquia das Irmés Santa Cruz e ai conheci
Cicero. Nessa tarde a gente, eu fiquei até preocupada porque me seguiu porque eu vinha no
Onibus com os meninos que eu tomava conta e ele me seguiu, eu fiquei com medo, mas depois
namoramos. Casei, tivemos meninos e depois a gente foi vivendo... Eu vinha sempre pra
Jaguaripe, mas minha vida agui em Jaguaripe foi uma vida assim de trabalhar mesmo, pescar,
catar Siri, mas a gente ndo vendia - pescava pra catar e pra comer.

P: Sim.

EOL: Peixe, a gente escamava muito peixe pra fazer espeto. Nao sei se vocé tem...

P: Na verdade eu ndo sei 0 que € nao.

E03: Coloca no espeto assim (faz sinal com as médos em forma de linha) e bota pra secar.

P: Ah pronto!

EO1: E... ai minha mae fazia coisa pra meu pai vender espeto, vendia em Nazaré, em Sdo
Joaguim e eraavida de crianca mesmo. Eu ia nasfestas, agenteiano saveiro que meu pai tinha
que se chamava “Eu sou do samba”, que era o principal dos saveiro - um dos principais, porque
a imagem de N. Sra. dos Navegantes ia na “Linda Unido”, que era do meu tio e eles sempre
foram os navegadores daqui, trabalhavam. Depois foram embora, foram indo embora, mas meu
pai nunca foi.

EO03: Agorapartir pra (N. Sra d’) Ajuda.

EO1: Ajuda foi assim, eu cheguei...
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EO3: A parte religiosa aqui, como foi que... Vixe, é vocé que faz a pergunta (risos)!
EOL: Elajatafalando com vocé queja viu as perguntas (risos).

P: N&o, néo (risos). Quando foi que a senhora comegou mesmo a adentrar o espago da
lgreja aqui e ater essa lideranca nas festas?

EO1: De Jaguaripe?
P: I1sso!

EO1: A, no espaco mesmo. Quer dizer, a minha vinda pra Jaguaripe antes de entrar pra essa
Igreja, eu vinha como... passear e sempre vinha pra festa de N. Sra. d’Ajuda, que era de praxe,
todo mundo vinha e eu também acompanhei esse ritmo, ai quando eu cheguei Dona... ela
sempre tava nalgreja. Uma vez eu subi naladeira, elatambém ia. Ela jatava bem cansada.

EO03: Dona Maria Jose né? A guardid daigreja

EO01: Queeraaguardiddaigreja. Ai um dia, agente andava muito, eu e ela, elachegavalatinha
um rapaz que se chamava mundinho - que ja morreu também -, ele era quem limpava aigreja.
Mas ela era muito... severa, muito rigida e ai dizia que ele bulia em muita coisa e ela ndo
gostava e toda hora pegava em alguma coisa e elando gostava. E ela jatava muito cansada, néo
tinha quem ajudasse e ai ela chegou pra mim e disse “eu gostei de vocé, vejo seu jeito na igreja
e ia perguntar se vocé queria me ajudar na igreja”. Ai eu aceitei, andei muito, até que peguei
uma... uma intoxicacao dos morcego, que era muito morcego, uma sujeira. Ela me pedia pra
limpar até 14 em cima, que ele ndao limpava e ai veio e ela me disse ““ olha, a partir de hoje vocé
aceita ser minha guardia? Eu sou sua superiora € voc€ minha guardia mestra” (risos).

Al eu disse “como assim?”, ai ela disse “eu lhe dou a chave, vocé vai mais cedo, acorda quando
tiver missa”. Ja tinha padre aqui, que eu ndo alcancei muito, mas era Z¢ Filho e Valter e depois
veio Padre Wilson, em 2008 ¢ foi ai que eu comecei mesmo. E na minha vida voce ja... vocés
jaeraque vocés gjudava a limpar, subia.

P: E...
EO1: Aquela, aquela cruz... A gente j tinha ido até aquela torre (da igreja). Cé lembra?
P: Foi, eu lembro disso!

EO01: Ficamos sentados la uma tarde, que ninguém tinha subido. Foi tdo bonito ai aquele
momento, a gente viu muita coisague o povo falava, que dizia que eraisso, que eraaquilo. Sim,
na verdade € e ndo era porque a gente ndo viu muita coisa assim por causa dos matos, dos
mangues que ja tinham crescido, mas disse que via até Salvador. Mas ai a gente nunca viu
(risos)! O maximo que a gente viu eu acho que foi Cacha Pregos. Mas € essaavida, to até hoje.

N&o t6 mais assim, com dona Zezinha que sinto muita falta, sempre eu fico pensando nela e
penso em meu marido que foram no mesmo ano. Faleceram e ai vivo até hoje, catequese,
batismo junto com (nome ocultado por privacidade) e agora... sou a ministra mais velha daqui
da Igreja... E a gente ta vivendo conforme Deus quer né?
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P: E porque a senhora acha que essas festas sdo tao importantes pra comunidade de
Jaguaripe?

EO1: A comegar pela festa de N. Sra. D’Ajuda, porque foi ela que veio com os jesuitas e veio
de Portugal e o lugar que eles acharam melhor pra portar - que ela veio praficar em Itaparica
né -, mas elaveio praportar melhor que eles acharam foi aqui. E aqui eles vinham e comecaram
a godar do lugar. E quando o pessoa comegou a adoecer, eles trouxeram N. Sra pra ela
acalmar. Foi umapeste, praelaacalmar apeste e que tinhamorrido muitos indios, tinhamorrido
muitas pessoas que elestraziam de Portugal e N. Sra. foi e ai elescriaramem 1813 - elesfizeram
uma capela e dessa capela pra chegar até a igreja teve muita morte de negros, de indios que
carregavam toras de pau nas costa. Aquele barro, era um barro e esse barro era com 6leo de
baleia, esses negdcios pra fazer esse monumento que ¢ hoje a Igreja de N. Sra. d’Ajuda.

P: Sim...

EO1: Mas que tem muita coisa que assim, a gente sente... porque quando a pessoa entra na
igreja a gente sente assim... uma paz, a gente fica ali numa paz, nunca tive medo e sabemos
também que teve muita morte e teve muitos enterrados ali.

P: A senhora acha que essas mortes todas trazem alguma sensacéo aqui na cidade?

EO1: Eu ndo acredito muito nessas coisas, mas eu acredito que eles foram os martires daigreja,
das constructes de igreja - cé sabe que martires so agueles que da a propria vida né - entdo, a
gente cultua como se fossem os martires que trabalharam e que deixaram um legado muito
bonito.

EO3: E por serem escravos também né?

EOL: Pois ¢, ja pensou? Carregar coisa que devia ser... cada pedra, cada isso, cada coisa mesno
né. Entdo eles foram martires mesmo. Morreram e ai a igreja ficou, terminou sendo tombada.
Agoraeu ndo sei, nunca me interessou saber em que ano foi tombada.

EO03: 1900.

EO01: 1900, ndo foi? Que ela foi tombada ¢ até hoje N Sra. d’Ajudaestaali.

E03: Como nossa padroeirae o significado dela é... veio pra curar, pra combater a peste € nisso
setornou a padroeira de Jaguaripe. E € muita fé, afesta dela é muito bonita.

P: Vocés acham que aindatem muitosfiéisaqui?

EO01: Aqui em Jaguaripe ndo tem tantos fiéis mais assim. Porgue eu ndo sei, mas os que tem faz
jus. Os que tem mesmo...

EO3: E os filhos daqui que estao fora, que podem vir...
EO01: Que podem vir, que foram criados mais velhos, eles podem vir, vem vem mesmo.

P: E como ¢é que acontece a festa de N. Sra. d’Ajuda? O cronograma?
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EO1: O cronograma... primeiro acontece com uma reunido, que a gente vai decidir como vai
ser, 0 que queremos pra essa festa, 0 que vamos pedir pra Deus - assim porgue Deus é o centro,
Jesus Cristo € o centro -, 0 que vamos pedir para que a festa ocorra na, na, nos divinos pontos.
Nas divinas coisas que a gente faz e ai se desdobra. Antes, porque esse ano ndo teve mais por
causa da pandemia e as pessoas ja deixaram de ir, a lavagem do dia 8. A lavagem, comecava
com essa lavagem, que era muita gente que lavava. Até hoje aindatem pessoas que quer ir jogar
um pouco de agua com suas panelinhas no dtar-mor né, la em cima onde N. Sra. estd Mas a
gente tem que conscientizar bem que N. Sra. ndo € a deusa, ndo é a rainha porque ela é rainha
porque Jesus € rei, mas o rei € Jesus Cristo e elas acreditam as vezes mais na propriaN. Sra

EO03: Elaéamae né amaior detodas.

EOLl: Entdo a gente tem que ta conscientizando e eles foram deixando a lavagem por causa
disso, por causa da con... eles ndo quiseram aceitar essa conscientizagdo. E também veio os
crentes né, os protestantes, que a gente diz que sdo crentes, mas crentes somos todos, né? NOs
gue somos crentes, aqueles que creem em Deus € os verdadeiros cristdos. Entéo veio 0s
protestantes e eles foram assumindo, as pessoas ndo tinha uma raiz, porque foi mais pessoa de
fora, entdo ndo tinha umaraiz fixa nessa devogdo e ai foram perdendo caminhos, saindo de um,
saindo de outro. E hoje até pessoas que eram da igreja hoje se torna os ndo-catolicos.

P: Entdo a senhora acha que através da chegada de outras religioes e de outras coisas...
EO1: Iss0, iss0, vai surgindo outros credos n€? Que ndo é o credo catolico.

E03: Com promessas diferentes, promessas de cura, promessas de, de, que vai fazer, vai dar
dinheiro, mas ndo €isso ne.

EOL: Tem apromessa de a pessoater mais status.

P: E sobre a festa de N. Sra. dos Navegantes, porque a senhora acredita que é tao
importante pra cidade?

EOL: E...Pelo que eu sei, ela vem de uma manifestagio popular mesmo, do povo mesmo. Nio
foi assim por, como N. Sra. (d’Ajuda) que ela veio através de um estado de doenga pra tornar a
saude e N. Sra. dos Navegantes veio com a festa mesmo de... onde juntasse o profano e o
religioso. Foi criada pelos idosos ja daqui, foi fazendo acontecer de um jeito e ai foi chegando
até o ponto onde se tornou uma festa que ia pra Cacha Prego, que € umatradicdo, e depoisvem
culminar com afesta profana e religiosa que € independente dareligiosavem o baile dos coroas,
gue é os mais velhos que gostavam porque viajavam muito de barco.

P: E a senhora acha que a juncdo do sagrado e do profano, a senhora acha que é
importante pra populacéo aqui?

EO1: Eu acho, eu acho muito.
P: E porque a senhora acha isso?

EO1: Porque eu cresci assim. Pra lhe dizer uma coisa que, isso ndo sai da minha memoria, toda
vez que tinha festa dos Navegantes tinha que fazer uma roupa. Na de N. Sra. d’Ajuda tinha que
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fazer duas roupas, trés, (ja) prafesta de N. Sra. dos Navegantes tinha que fazer uma roupa sO
porque era qualquer coisa dentro do saveiro, mas na d’Ajuda mamae fazia trés roupinhas pra
cada filha dela (risos). Eu e (nome ocultado por privacidade) vestia iguais porque era as mais
velhas, vestia as duas iguais. Pensava até que éramos gémeas, mas nunca fomos. E ai era um
negocio bom e N. Sra. dos Navegantes € porque vem muita gente. ..

E03: Também a unido né, a unido de Cacha Pregos também une Jaguaripe com a comunidade
de Cacha Pregos né?

EO01: Que eles ndo tém a nossa senhora dos Navegantes, eles tém Santo Amaro.

EO03: Eles vém, tomam emprestado, leva...

EO1: Ai vem, essa de vir (inaudivel) é... dona Zezinha me disse que foi uma vez um pessoal
gue perguntou a ela, porque ela que cuidava e ai se podia, porgque era parente delas e ai foi
perguntando se podia levar N. Sra. Porque vinha s6 vinha a romaria, ndo vinha essa romaria -
erasd aromariadaqui prala, erae ai N. Sra. foi ficando amante, foram ficando amantes.

P: E como se fosse um “namoro” entre os dois né e ai depois volta (risos).

EO1: E (risos) e ai volta.

EO03: Umauni&o né, toma-se emprestado ela, fazem a festa... Ndo é Santo Amaro ndo, é outro...

EO1: E festa de Senhor Santo Amaro mesmo, é...

EO03: Que ela vai, ela representa tanto Jaguaripe quanto Cacha Pregos, depois ai trazem ela,
depois ela volta de barco.

EO01: Senhor Santo Amaro primeiro ele vai pralané, pra Cacha Pregos e ela também vai e ai
ficaessatroca. E ele ndo vem né, ele nem vem praqui.

P: O santodela.

EO03: Ai depois que vem que surgiu romaria profana, que foi que eu ndo conhecia
Jaguaripe, mas ouvia falar, sempre falar dessa festa de Janeiro.

EOL: Dessa, dessa... invasao. E uma espécie de invasdo, vocé vé que vem gente da redondeza,
ndo s6 por mar como por terra também. E barraca...

EO3: Tanto de Salvador quanto de tudo lugar. Eu tinha uma amigo que trabalhava...

EO01: Esse ano ndo teve por causa da pandemia, a igreja ndo aceitou nem la nem aqui. Eles
mesmos ndo quiseram, os fiéis de 14, por causa da pandemia, entdo tem que se cuidar.

E03: S&o trés festas importantes. Quer dizer, todas as festas sdo importantes praigreja.

P: E sobre, porque né, com afestadeN. Sra. dos Navegantestem aregata, as pessoas vao
com roupas de banho e tudo mais, e ai existiu uma conversa sobre uma possibilidade de

Separacao.
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EO03: Uma conversa ndo, houve a separagdo. O padre determinou porque ndo tava havendo
respeito porque acho assim, € uma santa, tem que haver respeito. Ent&o as pessoas tavam indo
na embarcagdo da santa com vestes de banho, com bebidas. Quer dizer, no momento que tem
uma santa a gente tem que impor respeito. Até que va com uma roupa de banho, mas com outra
um pouco decente por cima, depois... Nao ¢?

EOL: E eles nemiam mais praigreja, so ficavam ali por ir, pra passear.

EO3: Entdo o padre Zé Roberto da Silva Amaral determinou isso, que ndo estava certo. N6s
concordamos que era realmente uma falta de respeito.

EO1: Padre Z¢é Roberto nunca foi pra rega... pra Cacha Pregos, que a gente ndo chama regata -
aregataéaquevemdelapracaeadi éaromariade N. Sra. dos Navegantes pra Cacha Pregos.
E, umaromaria maritimal

P: Sim e qual a... a senhora era daqui e ficou quanto tempo quando era crianca? Assim,
mais ou menos?

EO1: Eu sai daqui com 14 pra 15 anos.

P: E o que a senhora lembra mais desse momento, dessas festas quando a senhora era
crianca? Coisa que marcou, 0 que te marcou quando crianga?

EO1: Marcar coisa que crianca tem né? Se vestir bem, trabalhar porque a gente ndo tinha
recurso, trabalhava pra gjudar porque mamae néo tinha esse recurso e nem papai. A gente
comprava coquinho de dendé pra fazer a roupinha, comprar uma sandalinha ou um sapatinho.
Botava um lagdo no cabelo, que os cabelo era grande. E tenho a sensacdo de que a gente teve
uma infancia né, teve uma adolescéncia muito bonita. E sb 0 prazer de estar ai nafrente, eu me
lembro muito de S&o Jorge que a gente ndo passava pro outro lado porque o S&o Jorge ficava
do lado de ca (aponta pro lado esquerdo) e ndo do lado direito. Ai a gente tinha uma sensacéo
que ele ia pegar a gente porque ele tem um olhar assim... Tinha um olhar porque ele nao esta
mais aqui, ndo sei porque ele ndo ta mais aqui, que nao era esse. Todo mundo sabe...

E03: Que esse ndo é o verdadeiro Sdo Jorge, ndo ta mais em Jaguaripe.

EO1: Ai tinha o nosso senhor da Cana Verde, que a gente ndo podia passar por perto também
porque dizia que ele tava olhando pra gente e as mées metiam até medo. Ele uma vez foi numa
época que eu me lembro, que eu jatavala em Salvador, quando eu vim e ai a janelatava aberta,
ai eu disse “ih, ndo vou passar por ai ndo” que era ali que ele ficava no salao azul. Ai “eu ndo
vou passar por ali ndo porque senhor da cana verde ta 13” (risos).

EOQ3: Ele é enorme, do tamanho de um homem.

P: E quando a senhora era crianca, a senhora costumava brincar no carnaval?

EO1: Costumaval

P: E como é que a senhora lembra desse momento assm? Como era aqui?
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EO1: Criancaejacasadal Eutinhamuito medo de sair mascarada e nuncasai. Depois de adulta,
gue eu tava namorando com (nome ocultado por privacidade), no segundo ano que eu vim, ai
eu sai mascarada. E depois comecava porgue via minha mée sair, via (nomes ocultados por
privacidade). Eraum bocado de senhoras que saiam mascaradas e ai eu fui aprendendo e saindo
também.

P: Entdo jatinham os caretas aqui.
EO3: Devia ser gostoso!

EO1: Eral Dona Belizinha uma vez saiu, tinha uma saia preta e isso marcou a gente porque 0s
meninos tudo chorava quando via ela abrir os bragos assim. Mamée costurou ela aqui assim,
ela vestiu o brago, e ai quando ela abria os bragos parecia um morcego assim. Ai 0S meninos
ficavam com medo (risos)! Essa historia marcou a gente ¢ ai todo ano ela dizia “vou sair de
morcego, vou sair de morcego”, ai eu digo “nao pode falar, ndo pode falar porque se vocés falar
0s meninos vai conhecer e ndo vai mais ter medo de vocé!”. Mas era joia!

E teve um fato também que foi comigo. Neca, que erao pai de, como éo nome dele? De (nome
ocultado por privacidade), entdo ele ndo me conheceu. Conheceu as meninatoda quetavajunto
assim, a maioria que tava, eu jatava casada. Oxente, ele veio pratirar a mascara, ai eu tava de
careta de coberta. Ai a cabeca de coberta é aqui que amarrae ai ele veio prasoltar o no quetava
aqui pratirar. Ai eu tava com um pau na mao por dentro da coisa, ai bati nele, bati, bati, bati,
vim pra casa correndo que ele disse “esse diabo dessa careta me batendo, nao sei o que”. Ja vim
correndo pra dizer a mamae “olha, Neca fez isso e isso e isso”, ai ela “deixa aquele corno
chegar”! Que ela xingava, ai quando ele chegou contando ele disse “¢... vocé hein”. Mas ele
nunca sabia, quando a gente tava conversando a gente dizia “ o disco voador chegou”, que ele
tava chegando pra gente parar com esse assunto. Eram coisas boas da nossa rual Eu mesmo
tenho muitas coisas boas aqui de Jaguaripe, que eu dizia “ eu ndo morro sem ir pra Jaguaripe”.

P: Os caretas naquela época ja colocavam as palhas?

EO01: N&o, néo.

P: Era como?

EO1: A palhafoi depois, ndo foi? Era s roupa, osmeninos vestiam as roupas, botavaa mascara,
mas ndo vestia essa de palha ndo. Eles vestiam aroupa do pai, acal¢ado pai, o paletd quetinha
e vestia, botava chapéu. Era aguele negdcio também do mandu, que botava aquele pau aqui
assim e saia com os bracos pra baixo. Os bragos ndo mexia, eles andavam todo durinho assim
porque aqui era um pau que botava enfiado. Ai, esse dai que era atracdo também. E era uma
coisa que era daraiz mesmo, agora eu gosto dos caretas dos meninos mesmo!

P: Agora nessa época a senhora lembra sejatinha o Gaspi?

EO01: O Gaspi... ja! Ja comegou o Gaspi foi com o pai de seu tio Zelito, foi essa turma que fez
0 Gaspi porgue 0 Gaspi era uma festa que fazia 0 Gaspi e a Santa Mazorra.

P: SantaMazorra?
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EOL: E. Gaspi e santa mazorra porque tinha o gaspi e depois tinha santa mazorra, que era um
cozinhado que faziam, eles doavam os alimentos:. carnes, feij&o, essas coisas que ja nesse tempo
também, macarrdo... mas macarrao era muito pouco porque nesse tempo eramais pessoasricas
gue comiam. Fazia aguele cozinhado pra comer numa casinha de palha.

EO03: Que coisa boa né? Imagina a importancia disso!

EOL: E aimportancia de Jaguaripe. Antes a gente saia, as pessoas que eram encarregadas do
Gaspi saia com um saco “esmola pra Sao Gaspaido e Santa Mazorra” pelas vendas, pelas portas,
pedindo uma esmola pra fazer a comida - o povo ja sabia que era pra fazer a comida. Erauma
coisa muito bonita Jaguaripe e rica, porque até hoje érica. A gente vé que até hoje as festas de
Jaguaripe so ricas, tém énfases em algumas coisas, mas tudo ndo é como antigamente.

P: Porque tudo vai se transformando, ndo €? Vai chegando gente mais nova e ai vai
comecgando a setransformar.

EO1: E, porque antes tinha as casinhas de coelho pras pessoas pagar pra ver onde o coelho ia
entrar pra sair, tinha a quermesse no largo, tanto de N. Sra. d’Ajuda quanto de N. Sra. dos
Navegantes. Tinha aquelas bolas pros meninos de soprar, porque era muito raro negocio de
aniversario com bola, mas quando tinha festa saiam com agueles balées vendendo pra crianca
comprar e ficar brincando.

P: Essa Santa Mazorra eu ja ouvi falar, minhatia Zeli que me falou, mas eu nuncatinha
ouvido falar antes dela me falar assm. Ai eu ficava tentando imaginar como era, mas eu
nao sabia...

EO01: Disse que era um capu de milho, o bagaco do milho enfiado numa garrafa de bebida
redondinha, mais ou menos - eu supunho que era uma bichinhatipo aquela dali (aponta para a
garrafa) -, ai botava a cabega dela ali, faziaacabeca com o bagaco do milho que botavana boca
da garrafa como se fosse umatampa. Ai vestia a sainha e saia com ela.

E03: Ja pensou? Tudo motivo pra brincar!
P: Prabrincar né

EO1: Era. Essa semana mesmo Junior tava falando “minha madrinha, como era as festa? Como
era isso? Como era aquilo”, ai eu tava me lembrando, contando a ele assim, pedagos soltos né.
At ele “¢, minha madrinha, quem quiser saber de Jaguaripe € s6 perguntar pra senhora”. E eu
me lembro que quando a gente ia pra Cacha Prego, latinha muita manga e agente trazia manga,
comprava manga pra trazer, dava manga no saveiro e trazia. Era muito bom! Por isso que a
gente ia O no saveiro com papai, outro dia no dos outros filhos ia no dos outros pais, eraassim.

P: Pravocés duas, essas festas promovem unido popular?

EO03: Olha... eu acho que sim, um pouco. Nao muito mais porque quando eu cheguei aqui eu
acho que erabem mais, depois com essas mudancas, com essas coisas, a Diocese mudou muita
coisa e também a comunidade mudou, eu acho - porque foi surgindo essas igrejas al.
Principalmente a festa de S0 Roque, que meu marido falava, era uma festa muito bonita, ndo
tanto quanto a Ajuda, mas S&o Roque também era muito bonito. Muita devogéo!
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EO1: Eu sei que em Nazaré ¢ bem...

EOQ3: Porguetinha, né, aprocissdo dele, todo mundo iadescalca. Agoraeu nuncaentendi porque
teria que ter S8 Roque, porque Sao Roque € 0 santo da peste. Sdo Roque é pra andar no chéo,
tanto que € no ch@o que tem a procissdo dele e as pessoas tem que ir descalcas, provando que
tem afé nele e que tem a cura. Porque S8 Roque tem que vir a mar? Na maritima? 1sso € uma
coisa sem l4gical

EO1: Foi, é porque eles mesmo que inventaram isso de atravessar o rio por que é a juncdo das
&guas.

P: Sim.

EO1: Entdo essa dgua que vem, esse rio que vem, € 0 rio que passa por So Bernardo - o rio da
Dona. Ent&o eles juntavam porque Jaguaripe inteiro faz parte, n€? Esses pedacinhos faz parte.
Eu entendo assim que era lavando por causa da peste.

EO3: Por causa da peste, né? Como ele tivesse, né, deixando a maré levar...

EO1: Porque Nazaré ndo tem, ndo tem procissdo maritima.

P: S6 aqui em Jaguaripe.

EO1: Eraprajuntar as aguas, juntando as aguas - as aguas salgadas com as aguas doces, vindo
de todos esses...

E03: Como se estivesse lavando, né, o que tivesse de ruim, deixando que agua levasse. Mas
guem teria que ta fazendo isso € S&o Pedro, S&o Pedro que € o santo das aguas.

EOLl: E, mas Sio Pedro ndo era rezado... Sdo Pedro veio depois, foi introduzido pelos

pescadores.

EO03: Mas a festa de Sdo Roque disse que era muito bonita, muita devocdo, muito cheio de
gente, muita coisal

EOL: Pra ir pra missa ndo era de muita roupa, de muita coisa, como era na festa d’Ajuda. Nao
era aguela elegancia.

E03: N&o eramuito luxo, né. As pessoas iam descal¢as, eu alcancei pessoas entrando naigreja
descalgas acompanhando a procissdo descalga com aquela fé. Vocé sentia...

EO1: Mas antigamente ndo tinha esses paralelepipedos, essas coisas que... (risos) Eu ndo vou
por isso!

E03: Eu umavez acompanhando, umavez que eu acompanhei, eu viaas pessoas pegando assim
no andor com aquela fé, com aquela... sei que eu to salvo, sei que eu vou me curar que... Chega
VOCé sentia, eu sentia a carne do pessoal tremendo assim. Hoje em dia eu ndo vejo mais... Vai,
mas ndo tem mais!

EO01: Ndo tem mais cristdos catdlicos assim ndo. A igreja enche quando € um dia de domingo.
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E03: E, temaigreja, mas ndo s30 aigrejal Mas nos estamos lutando pra que ndo venhaa morrer
nada disso! Agora 0 nosso paroco ta fazendo uma coisa muito boa, ele ta levando N. Sra.
D’Ajuda pras comunidades, ta acontecendo as festas nas comunidades e ele sentiu necessidade
disso. Que ele achava que a comunidade tava isolada, ela ndo vem aqui na festa.

EO1: Elando vem aqui na festa e faz parte, né, todas essas comunidades.

EO3: Ai elatava achando que como setivesse dividindo. Como que aqui a sede é uma coisa e
as comunidades é outra, mas ndo é. Todos tem que estar unido!

EO1: E, isso aqui foi esse ano.

E03: E, esse ano ele fez isso! Ent&0 eu participei, eu vi, eu fui, eu chorei. Comegou agora em
Camassandi, teve a festa de Camassandi, eu acompanhei N. Sra. entrando em Camassandi e,
meu Deus do céu, eu chorei. Cé acredita? O motorista olhava, choravatambém. Cé vé assim a
empolgacdo das pessoas, “meu deus N. Sra. D’Ajuda”, como... aquela coisa e parou um
pouquinho assim, o pessoal vinha assim pra... como... com aquela fé, aquela coisa assim, se

benzia

EO1: S6 foi o primeiro né, em Camassandi?

EO3: Foi, foi o primeiro. Achei tdo lindo, ai as pessoas chegavam assim e quando ela foi
entrando naigreja, as pessoas gritando, batendo palma, sentia aquela emocdo. N&o teve quem
ndo guentasse! Foi lindo!

EOL1: Teve um ano que eles vieram...

EO3: Foi, depois!

EO01: Teve um ano que os padroeiros das comunidades vieram.

E03: S&o Gongalo veio, veio Sdo Bernardo, S& Gongalo. Mas que pra eles também é dificil
né, se deslocar assim pra...

EO1: E, porque tem que colocar em um carro aberto e tudo. Tem que &s vezes alugar quem nao
tem. Aqui a gente ainda tem dois, né?

EO3: Ainda consegue alguns carros, mas o pessoal...
EO01: Eu ndo sei se eu ajudel muito, né?!

P: Nao, tdo ajudando super. Vocés duas! E sobre, a senhora lembra, né, que eu tinha
falado antes, a gente se falou ontem e eu tinha falado sobre guestdo de que a gente
sempre vé que ndo somente pessoas catolicas que vao a Igreja, pra essas festividades.
Também vao pessoas de outras religides. E ai, eu queria se vocés acham se € certo
divisio nesse sentido, dessas pessoas ndo irem a essas festividades?
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EO01: Olha, eu de mim ndo tenho gque eles vao ndo. Porque quando eles vao prafestas, eles ndo
vao pra outras coisas. Eles ndo vao pra negécio de batismo e tal, mas antes eles queriam
batizar... Cé ta falando da umbanda, né?

P: Umbanda, candomblé...

EOLl: Entdo eles batizavam, mas hoje eles professam outra religido. Entéo a igreja catdlica,
devido as coisas que surgiram, prefere ndo mais batizar. Porque, a ndo ser que o menino, a
crianga, que vai crescendo, se ele quiser se batizar e dizer que... eu ndo sei no seu batismo, se
foi pequeninho ou se foi grande.

P: Foi pequenininho.

EO1: Pequeninho, entdo pergunta aos pais: “o que vocés vieram buscar para seu filho?”. E a
primeira pergunta, ai diz assim, “ € o batismo”. Ai na hora da profissdo de renuincia, “vocé
renuncia tudo que é contra Deus?”. Porque o candomblé ele faz coisas, vai despejar coisas nas
estradas, vai até garrafa de bebida. Ent&o, isso ndo € de Deus. 1sso ndo é de Deus.

Eles podem viver afé deles, como antigamente, que eles viviam a fé porque ndo tinham direito
de entrar naigreja. Vocé vé aqui em Jaguaripe eraassim, ainda era. Os escravos ndo entravam.
Tanto € que esses altares laterais da Igreja D’ Ajuda foram feitas por eles, porque eles ndo tinham
direito de subir no altar-mor. Mas hoje jata menos.

EO03: Na realidade, a Igreja Catodlica ela ndo diz assim “ndo entre”. As portas estéo abertas, 0
algumas coisas que ndo podem. Porque no momento assim, que Vocé ta servindo o candomblé,
voce nao ta servindo a Igreja Catolica. E como fala, rentncia as coisas...

EO1: A gente ndo pode servir a dois senhores. Entendeu?

EO3: Agora, se quiser ir pra missa, va. Jamais, jamais...

P: Prasfestastambéem?

EO3: Pro que quiser! Se quiser ir com suas vestes, nds jamais vamos dizer “ndo, vocé€ ndo entra
nao”. Todos nds somos filhos de Deus. Se elas entendeu de ir toda... ndo, isso dai € problema
dela. Nao vamos dizer “ndo”, nem o padre. Jamais vamos dizer ou aceitar que nenhuma de nés
diga “ndo, voc€ ndo entra”. As portas estdo abertas da casa de Deus pra todos os filhos deles!
E03: E agoratem uma necessidade também que va pramissa, que va e entenda o que é amissa,
0 que é 0 batismo porque ndo adianta vocé ter um afilhado e vocé nem saber qual o significado

do batismo. O que € que voce vai... porque os padrinhos sdo os segundos pais, mas o0 que vocé
val representar pro seu afilhado? Nadal

EOL: E aqui em Jaguaripe a minha vida foi... ndo foi diferente de la de onde eu fiquei, porque
guando eu vim eu me engajei totalmente, fui ser catequista, vocés tava sempre comigo.

P: Aham (risos)!

EO1: Tivemos momentos muitos belos, momentos muitos gratificantes!
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P: Verdade!
EOL: Era... tinha muita afinidade, eu com vocés era... (risos)

P: Nés todos lembramos disso, até hoje a gente falando. Teve um dia desses que a gente
tava falando sobreisso, inclusive. Eu, Allan, Flavia, esse pessoal todo, né. Nadia também,
a gente tava falando sobre isso. Ontem mesmo a gente tava falando, inclusive, o quanto
iSSO é importante esses momentos!

EO3: Isso marca a crianga, né, os jovens, muito bom! Hoje em dia os jovens mesmo,
principal mente daqui, ndo tatendo mais jovens, as catequeses também estao paradas.

EO01: Os meninos crescem logo, eu acho assim que foi a modernidade, mais a modernidade. Os
pais antigamente tinha mais acesso com os filhos, mais aconchego. Tem amor, tem isso, tem
aquilo, mas também entrou os meios de comunicagdo. As criancas fica mais no (faz gesto de
teclado de celular)... ai, ndo leva e vocés caminharam porque vocés quiseram. Eu sentia que
vocés iam, ficavam naquela euforia.

P: Mas realmente, a gente realmente escolheu e a gente gostava de ir. A gente sé... s6 foi.
Foi muito importante mesmo, mesmo. Tenho até hoje a minha vela e a minha camisa.

EO1: Os encontros de DNJ, tudo. Eramuito bom!
P: E!

EO01: Hoje ja ndo temos mais essa pastoral. Jaguaripe jando tem as pastorais. Padre Raimundo
ta até vendo como que vai ficar as pastorais.

EO03: E essa vela é muito importante! Quando vocé sentir alguma coisa, sempre acenda
vela pra pedir alguma coisa. Acenda essa vela do batismo que é t&o importante!

P: Eu tenho ela etenho a camisa da primeira Eucaristia. Ta ai no armario até hoje!

E03: O pai, ainda guarda! (risos)

ENTREVISTA 03:

L egenda:
P: Pesquisador
E02: Entrevistado 02 (homem, branco, 31 anos)

P: Como é que vocé enxer ga esse engaj amento juvenil nas festividades aqui da cidade de
Jaguaripe?

EO02: Bem... hoje, os jovens, falo em questdo da Igreja, antigamente tinha mais um fluxo, né,
de presenca. Hoje vocé vé que, como VOCE viu aqui ha missa, VOocé vé poucos, sendo criangas e
jovens. Antigamente vocé tinha em mais quantidade, a juventude tinha mais presenca - sejaem
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qualquer festa, seja N. Sra. dos Navegantes, N. Sra. d’Ajuda -, mas eu mesmo como sou ainda
coordenador da juventude na Igreja, eu tento resgatar ou fazer algo para que nos pudéssemos
resgatar esses jovens.

Mas o0 qué quetafaltando? Qual a missdo dos jovens na lgreja? As atividades dalgregjal Quem
quiser, ndo é obrigado, mas tem que descer um coroinha, trabalhar na acolhida, fazer uma
entonizacdo, um ofertério dindmico. Porque as senhoras ja tdo numa idade que ndo da pra fazer
tudo, entdo a gente que tem mais gas nos temos que fazer os deveres... ndo ¢ as obrigagdes,
mas gjudar elas a fazer as coisas pra elas ndo se sentir cansadas.

Como varrer uma Igreja, fazer uma lavagem na Igreja de 1a de cima, limpar aquela Igreja hoje...
Tudo bem que néo se faz mais lavagem como se tinha antigamente, s6 pode lavar do atar pra
la. Na parte que tem as... como € que fala... as madeiras o [IPHAN proibiu, s se passa um pano
de chdo. Mas o altar 14 se lava com vassouras, entdo as senhoras ndo tem mais aquela... aquele
gas como a gente tem, os jovens. Entdo a minha ideia pra esse ano € isso, tentar resgatar esses
jovens pra eles tentarem se engajar com as atividades da Igrejal

P: E qual a importancia em fazer com que essas tradi¢des sggam passadas de geracéo a
geracao?

EO02: A importancia, como eu tava conversando com o Professor Eduardo ali agora, € gque ndo
acabe. Se essa minha geragéo acabar hoje, ndo falo nem da geracéo que ta vindo, mas dessa
agora, se ndo passar pro meu filho, pro meu sobrinho ou pro meu primo essa cultura acaba.
Umafestadessaque € grande, que tem missa, que tem romaria, como VOCES viram, se ndo passar
pro outro ela acaba.

E atradicdo de Jaguaripe acaba, a lindeza que é essa festa acaba. Entéo € aimportancia:
guando eu tiver meu filho, assim que ele tiver umano¢ao, eu vou passar praele o que éromaria,
0 que é lindeza de procissdo maritima que vai até Cacha Pregos levando a imagem e na
segunda-feiravem praqui pralgreja celebrar a santa missa e participar da procisséo, ele ndo vai
ter sentido. Ele vem pra c4, mas nio vai ter sentido nenhum!

P: E o0 quevocé sente participando de todas essas festividades aqui?

E02: Abencoado! Gratidao! Como vocé vé, eu toco, entdo eu tdé devolvendo a Deuso dom que
ele me deu. Ent&o é de uma importancia grandiosa, eu me sinto abengoado por ta agui, tocando,
acompanhando as procissdes, segurando o andor, tocando e acompanhando o coral, recebendo
0 sangue e o corpo de Cristo, entdo € uma importancia grandiosa.

P: Em relacdo a Romaria e Regata de N. Sra. dos Navegantes, como é que vocé recebe
essa separacao da festa religiosa com a festa profana?

EO02: Bem... no inicio eu meio que fiquei assim sem entender essa separa¢do, mas hoje... eu
acho que antigamente o pessoal achava que passava muitos carros na frente da Igreja e ficava
aguela. Mas no meu ver acho que ndo tem essa coisa toda porque o povo de Jaguaripe é um
povo muito religioso, eles respeitam. Entéo se for as duas festas juntas uma hora dessa néo
passaria carro de som por agqui. Quer dizer, o pessoal de fora, agui tudo bem, mas o pessoa de
fora poderia até passar, mas 0 povo daqui ndo. Porgque sabe aimportancia de estar com Igreja
aberta, tendo uma missa, ent&o nNdo vai passar com um carro de som ligado. Mas, levando pra
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um outro ponto, ficou melhor - uma semana inteira de bengdo e na semana seguinte setem a
festa de largo. Entdo eu achei, como eu disse antes, no inicio eu fiquei assim estranho, mas
depois eu vi por esse lado!

ENTREVISTA 04:

L egenda:
P: Pesguisador
EO04: Entrevistada 04 (mulher, negra, 36 anos)

P: Primeiramente, queria agradecer a vocé por ter aceitado o convite de participar dessa
entrevista. Eu sei que é complicado falar, sei que nédo é féacil, mas quero agradecer por
VOCé participar, por trazer a sua experiéncia, a sua vivéncia, as suas falas pro meu
trabalho - que eu julgo muito importantes pra composi¢ao do todo.

P: Ha quanto tempo vocé passa, mais ou menos assm, esse tempo festivo aqui em
Jaguaripe?

EO04: Desde pequena...
P: Desde pequena, né.

E04: E, as festas daqui eu nunca passei fora, sempre passei aqui. Até porque néo coincide com
as festas de fora né, as datas. Séo datas diferentes, entdo eu sempre passei essas festas aqui
mesmo na cidade, em Jaguaripe.

P: E em relacdo ao carnaval daqui da cidade, vocé consegue se lembrar mais ou menos
como era na sua infancia? Como se configurava o carnaval? O que € que vocé lembra, de
fato?

EO04: Eu lembro que quando eu era pequena 0s carnavais daqui ndo eram como hoje assim né,
gue tem os blocos com as camisas, com os abadas. Eram mortalhas, que eram aqueles vestidos
compridos, bem coloridos e tal, ai a gente saia pela rua né. Eu saia com meu pai mais minha
mage, porque era pequena (risos), ndo tinha como sair né. N&o tinha esse negocio de blocos, €
(pausa), como tem hoje né.

E... era praticamente todo mundo junto num mesmo bloco, né, porque juntava todo mundo,
saia pelas ruas com a charanga, néo tinha essa coisa de paredéo e nem de bandas tocando em
trio assim - como tem nos blocos hoje, que tem blocos que os trios que puxam assim. Né e eu
tenho lembranca (pausa).. E erabom!

Eradivertido, o carnaval dagui sempre foi um carnaval pratodo mundo - todo mundo brincava,
todo mundo se divertia, ndo tinha esse negdcio de violéncia, de brigas e nem de distincdes.
Tinha criancas, tinha idosos, mas sempre todo mundo se divertindo e € isso!

P: Eu ndo sai sevocé lembra deum periodo quela no inicio dosanos 2000, mais ou menos,
gue quando comecou questao dos blocos aqui, mas que existiam dois blocos distintos
aqui na época - que eram o Bloco Guerreiros da Paz, que era de Dera (ex-prefeita da
cidade) e o Bloco da Amizade (do prefeito Arandas).
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EO04: Sim (risos)... Eu lembro pouquissimas coisas, mas nessa época era tudo realmente muito
dividido porque tinha, €, o grupo de Dera e o grupo de Arandas e ficava aquela questdo dos
encontros nas ruas, né, cada um fazendo o seu roteiro pra poder ndo se chocar, mesmo sabendo
gue sempre tem um ou outro gue gosta de ver a coisa pegar fogo.

Mas, é... nessa época eu era do grupo da Amizade, do grupo de Arandas. Quer dizer, eu sempre
fui né, o pessoal participavamais das coisas de ¢4, mas eu tenho pouquissimas lembrancas dessa
época. Ja erauma fase que eu ja ndo tava muito assim de ta saindo em coisas de bloco assim.

P: E vocé tem alguma lembranca especial mesmo assm desse tempo da sua infancia, da
sua adolescéncia em relacdo aos momentos carnavalescos?

EO04: Era um periodo... era onde a gente encontrava os amigos né? Que a maioria do pessoal
morava fora, e ai era a época que reuniatodo mundo - 0s primos, 0s amigos vinham pra ca né,
pro interior, e ai era a época em que a gente reunia todo mundo na rua, eu lembro que a gente
ficava muito ali na ponte até a hora dos blocos sairem.

E era uma fase boa porque a familia da gente € grande e ai assim, era a época que a gente se
encontrava e ai ja fazia novas amizades porque sempre vinham pessoas diferentes e tudo - tem
pessoas que a amizade continua até hoje. Ent&o sdo essas lembrancas assim, de reencontro, de
encontros e reencontros com os familiares e com os amigos.

P: Entdo vocé acha que essa questdo cultural é muito importante para, de fato, a
comunicacao das pessoas né.

EO04: Sim, sim.

P: E em relacéo agora com o tempo atual, como vocé enxer ga o carnaval atualmente aqui
em Jaguaripe? O que vocé acha que mudou de la pra ca, como vocé vé mesmo?

EO04: Temos mais blocos agora, pratodos os gostos, eu diria. Porque tem a galera do Loukura,
gue hoje em dia ja abrange todo mundo porque antigamente eram s6 homens que saiam, mas
hoje ja abrange todo mundo. Tem o bloco das Muquiranhas, que hoje € um dos maiores blocos
aqui em Jaguaripe, tem o bloco da Mulherada, que € composto so por mulheres, mas abrange
também o grupo LBGT.

E o bloco da Mulherada comecou com poucas pessoas, quatro, Cinco pessoas, que eu lembro na
época. Comegou com uma brincadeira, um carro de som...

P: Entdo ndo era nem um grupo de verdade?

E04: N&o, ndo era. Eraum carro de som, ai eu lembro que a primeira vez que eu participel saiu
eu, minha tia Cidalva (uma das criadoras do bloco), Quequena, Mile, Neize - se tinha outras
pessoas N0 momento ndo me recordo -, 0 som de carro na frente e a gente atras com fantasias
assim e acompanhando. E dai nos outros anos foram chegando mais pessoas, e ai 0 pessoa de
fora que viajafoi chegando e acompanhando e a cada ano foi chegando mais gente.

Até que Cidalva teve a ideia de “bora fazer o grupo da mulherada, s6 com mulheres” e tal, e ai
as pessoas foram tomando gosto, foram se aprimorando com fantasias, €, ano apds ano iam
alugar, hoje em dia a maioria das pessoas ja procuram fazer a fantasia, elaborar. Tem toda



337

aquela euforia de elaborar uma fantasia, procurar uma fantasia e ver uma fantasia bonita pra
poder sair na (risos)... aquela coisa mesmo de cabelo, maquiagem.

E ai hoje o bloco da Mulherada € um bloco que tanto as pessoas da cidade quanto as pessoas de
fora participam, porque tem muita gente de fora que veste a sua fantasia e acompanha o bloco
ne.

P: Porque vocé acha que o publico LGBT seidentifica tanto com o Bloco da M ulherada?

EO04: Porque é um bloco que ndo tem discriminagdo, primeiramente né - todo mundo abraca
todo mundo, trata todo mundo de igual a igual. Ndo temos distincdo em relacdo a isso, aé
mesmo o Ultimo carnaval que teve mesmo, fora as pessoas que vinham antes, vieram outras
pessoas que ja se identificaram, j& vestiram as fantasias e ja participaram do grupo também. E
as pessoas do grupo fazem questéo de deixar todo mundo a vontade com relagdo ao publico
LGBT. E carnaval!

Eu acho que as pessoas precisam enxergar o outro de uma maneira diferente, sem discriminar,
sem destratar, né. Eu acho que ninguém é melhor que ninguém, as pessoas tem que aprender a
Se respeitar em primeiro lugar - o importante é cada pessoa ser feliz do jeito que gosta, do jeito
gue se sente avontade, né. Respeitando uns aos outros, iSso € uma coisa que acontece no grupo,
todo mundo se respeita no grupo, todo mundo brinca com todo mundo, n&o tem essa coisa né.

LOgico que existe, existe o preconceito, mas assim, eu acho que a gente tem que se fortalecer
com relagdo a isso, precisamos nos unir pra poder combater essa questdo porque... € carnaval,
uma festa do povo, uma festa de rua, entéo assim vocé ir praruapravoceé ta participando de um
momento e ta procurando confusao...

(Existe uma pequena interrupcao onde o dispositivo de gravacdo para de funcionar e
entéo a entrevista € retomada segundos depois)

P: Pronto (risos)... Desculpe, va, continue!

EO04: Entdo assim, acho que todo mundo ta ali pra se divertir, acho que cada um tem o seu
espaco, cada um tem o seu lugar e... que venham outros carnavais e que o povo LGBT se sinta
a vontade de poder estar conosco até porque (risos), eu me lembro bem, quando um amigo
nosso, quando Vinny falou de sair no bloco da Mulherada que (inaudivel) “minha gente, vou
sair no bloco da Mulherada”, que ndo sei o qué, ai (risos) “nao, o bloco ¢ da Mulherada”, ai ele
ainda falou assim “e eu sou o qué?!!!” (risos) e ai comegou né, abriu uma excegdo pra Vinny,
pra Allan e pra vocé e hoje em dia outras pessoas se sentem a vontade de estar |a. Entdo, eu
acho que é o acolhimento porque eu acho que a gente ndo ficano lugar que a gente ndo se sente
bem, que a gente ndo € acolhido.

P: Exatamente, até porque o... ¢ como voce falou né, como o carnaval ¢ a festa do povo, é
esse momento de unido e de unido ndo somente em relacéo a festa em s, mastambém pra
outras coisas.

EO4: Eu acho que... os outros grupos também, &, deveriam trabalhar em cima disso também
né. Da questdo do preconceito, dahomofobia. Eu acho que deveriam também trabalhar em cima
disso, pras pessoas se sentirem mais a vontade de participar, até mesmo de dar continuidade as
coisas ne.
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Os blocos, tem blocos que comecaram e ndo foram adiante - hoje nem existe, ninguém mais
ouve falar. Né, acho que tem espaco pratodo mundo, né, carnaval € umafestatdo grande. Acho
gue tudo direitinho, nos horérios certos, acho que da pratodo mundo brincar!

P: Vocé enxerga essa poténcia no grupo, sendo que ele € sd composto por mulheres?

E04: E, eu acho que sim, diante do publico que néstemos hoje no bloco a gente cresceu demais.
A gente cresceu demais! Tanto que no Ultimo carnaval gque teve as pessoas estavam pedindo
pro bloco ser em dois dias na rua de t& querido que ficou, porgque no Ultimo carnaval que
tivemos o bloco da gente tava numa proporcao que ninguém esperava que tivesse do jeito que
comecou. Acho que ninguém esperava gque o bloco da gente tivesse a proporcao que tem.

P: Superou as expectativas!

EO04: Superou as expectativas, as pessoas que abracam o bloco, as pessoas que colaboram com
0 bloco (cresceram) também né. Ent&o séo pessoas que realmente acreditam no potencial que o
bloco tem.

P: Masalém dessa questdo deter sido primeiro uma brincadeira, porque vocé acha que o
bloco foi realmente criado?

EO04: Porque assim aqui tinha um bloco, como eu falei, o “Loukura”, era um bloco que no
comego era um bloco composto s6 homens - na corda sd pra homens. Porque ndo fazer um
bloco s6 pra mulheres, ja que tinha o bloco s6 pra homens que com o tempo ai que foi todo
mundo que... que eu acho que o bloco nao deveria ter quebrado a tradigdo, eu acho que deveria
ter mantido. Porque tem toda uma histéria por tréas do Loukura, entdo eu acho que deveria
manter atradicdo. Ent&o porque ndo ter um bloco somente pras mulheres? Ter um dia assim
pragente sair narua, fantasiada, brincar e se divertir também.

P: E em relacéo as outrasfestas daqui porque, bom, o carnaval € o tltimo momento desse
periodo festivo da cidade. Mas em relacéo a propria Festa de Janeiro, que vem junto com
a Festa de N. Sra. dos Navegantes, qual é a importancia pra vocé dessa festa? Vocé
costuma ir nessa festa? O que vocé vé derealmente importante nela?

E04: Quando eu eramenor eu participava muito, €, ndo participava daromaria ndo, mas a parte
religiosa eu sempre ia com meu pai e minha mée que participava. E a romaria eu lembro que
€U ia até a ponte S0, que eraonde embarcava a santa, e quando ela voltava que ficava esperando
na ponte pra poder levar pra igreja. E... hoje a festa ja ndo tem tanto prestigio quanto antes,
caiu bastante.

Hoje tem adivisdo igreja e festa profana - afesta daigreja € em uma época, afestaderuaéem
outra né, antes era tudo junto. Hoje em dia é tudo separado por questdes (risos) religiosas
mesmo que eu ndo... Mas ndo ¢ uma, eu participo mais assim na festa de rua - das bandas e
tudo, que € uma época que vem muita gente de fora porque vem bandas famosas e tudo mais,
entdo é uma época que a cidade fica cheia e tem bandas pratodos 0s gostos.

Mas também eu ndo sei como isso vai ficar por conta da pandemia. Acho também desnecessario
ter uma festa desse porte pela situacdo que a gente vém passando e ai ndo sei como é que vai
ficar esse ano. Além disso, tem também o Gaspi antes de tudo, que faz com que o povo vamais.
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P: Falando nisso, como € que vocé enxerga o Gaspi? Acha que vem de que forma pra
populacao daqui?

EO4: Ah, pramim sempre foi uma coisa muito tradicional daqui mesmo. Todo mundo j& sabe
0 que vai acontecer, como vao se divertir. Todo mundo gosta de seguir o Gaspi, né, sai cedo
pra pegar o trajeto todo. Leva &gua, talco e se jogano meio!

P: Essas coisas que as pessoas levam, vocé acha que tem algum significado? Porque
insistem tanto em levar...

EO4: Eu acho... eu acho que ¢ muito dessa coisa de se divertir de verdade sem ter que se
preocupar com o queta acontecendo por fora. Nesse sentido de se libertar mesmo, deve ser algo
do tipo de festejar o quanto todo mundo € livre ali e... e também € quase como festejar quem ¢
da comunidade mesmo. De sentir o calor, mas se refrescar com a égua.

P: Ent&o, vendo o que acontece no Gaspi e 0 quetem acontecido na de Nossa Senhora dos
Navegantes, vocé achaque por essa divisdo sidofeita o publico acabou ndo seidentificando
com a festa mais?

E04: E, porque assim, o publico é mais na festa de rua. Festa religiosa vocé n&o vé mais assim,
Cé V& que até as procissdes antigamente aqui era muitas pessoas que participavam - hoje em dia
vocé conta as pessoas que participam das procissdes, das missas. A missa de Nossa Sra. D’ajuda
ndo, que o publico éfiel, a padroeiratambém e tudo. Mas os outros festejos também ndo é mais
como antigamente.

As procissdes era aquela quantidade de pessoas que acompanhavam, que carregavam o andor
pelasruas eta. Hoje em diavocé ndo vé maisisso! Antigamente os jovens iam praigreja, tinha
0S hovenarios e 0s jovens participavam das novenas.

P: E porque vocé acha que teve esse movimento dosjovensnéo irem maisaigrega? O que
vocé acha que pode ter acontecido?

EO04: Eu acho que a propria igreja ndo faz com que os jovens participem dos festejos. Eu vejo
em outras cidades, tem encontros de jovens, tem tantas coisas ligadas aos jovens, tem grupo de
jovens, aqui ndo tem. Acho que eles ndo trabalham esse lado religioso prata atraindo os jovens

praigreja

P: Talvez seja também pelo modo “arcaico”, porque os jovens procuram renovacio né.
Entéo talvez sga por esse lado.

EO04: Sevoceé for parar pra observar vocé encontra mais jovens numa igreja evangélica do que
naigreja catdlica. Os jovens de hoje em dia vocé chega numa igreja evangélica tem os grupos
e tudo mais que vocé ndo vé naigreja catolica.

P: E praterminar defato, o quevocé achaque éaforca maior da populacdo em continuar
transmitindo essas tradicdo e se renovando a cada ano? Nao fica a mesma coisa, as
tradicOes per manecem, mas elas se renovam - tem a base e elas se renovam.
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Porque vocé acha que isso vai acontecendo e o carnaval, por exemplo, continua aqui na
cidade?

EO4: E... tem, tem as pessoas de mais tempos atras que sempre gostaram do carnaval e que eu
acho que continuam trabalhando pratrazer essa cultura, porque por exemplo nds temos o bloco
dos pierrotstambém - ndo sdo SO as pessoas de mais idades que saem no bloco dos pierrots, tem
muitos jovens também que saem. Eu tenho, as meninas mesmo, Quequena, Taiane que saem no
bloco dos pierrots.

N&o sdo sb 0s mais antigos, entdo eu acho que o fato das pessoas manterem a cada ano agquele
bloco né, botar na rua, levar o bloco pra rua, convidar as pessoas a participar. Tudo isso faz
com que as tradi¢bes vao se estendendo a cada ano e ndo deixar morrer - sai um ano, um outro
ano, “ah, ndo sei se vai sair, vamos ver”, nao sei o que. Nao!

Duas, trés pessoas que saiam, dagui a pouco um ja se anima, ja acompanha, outro ja se anima
e jaacompanha.

P: JA movimenta.

E04: E, agorasempre também procurando se atualizar, nos repertérios também, né. Porque n&o
vai ficar somente naquelas masicas do antigamente né, também ndo vou dizer que vocé vai
botar qualquer musica atual. N&o, vocé sabe qual é o publico que te acompanha e vocé sabe
guais sdo as musicas que Vocé vai colocar, porque no bloco da Mulherada tem muitos jovens.

Mas assim, a gente ndo vai botar qualquer misica porgque tem muita gente de mais idade que
acompanha a gente também. Ent&o é tudo ali balanceado, pratodo mundo ficar satisfeito e pra
poder voltar nos préximos anos! Né, entdo eu acho que isso tem que ser trabalhado pra poder
dar continuidade, prando deixar morrer as tradi¢des aqui na nossa cidade.

P: Oslideres sdo muitosimportantes também nesse processo, pra chamar o publico e pra
fazer esses eventos acontecerem né, como tia Cidalva e Ciria fazem o bloco da M ulherada,
insistem a fazer e continuam a chamar gente. Entéo talvez sgja questdo de algumas
pessoas que sao lideres que movimentam essas festas, esses eventos.

EO4: Que... é... tem a questdo também né, as vezes as pessoas tém a mania muito de misturar
as coisas. “Ah, porque ndo me dou com fulano, nao falo com fulano, ndo vou participar”. Nao!
Se é um bloco, a partir do momento que a pessoa faz um bloco a pessoa ndo tem que olhar se
fala, se se da com fulano, com beltrano e com sicrano ndo - tem que ser aberto ao publico. N&?

P: Sim!

EO4: Tem que ter também essa conscientizagdo das pessoas, em ta participando e ta
trabalhando, se empenhando em levar as coisas adiante. Porque... se eu vou num bloco, eu vou
pela primeira vez, se eu fui acolhida eu vou dizer “6, Cicero, fui num bloco massa, velho! O
pessoal ndo me conhecia, me tratou bem, ano que vem vou levar vocé!”. Vocé vai e gosta do
bloco, vocé € bem acolhido e é bem tratado e vocé ja passa pra um outro amigo seu - “ah, ano
que vem a gente vai” -, jAtraz um outro amigo e assim vai crescendo e vai dando continuidade
as tradicbes da cidade.
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Como a gente, poucos dias atras, teve um cortejo da Burrinha - que é outra festa popular aqui
da cidade -, agente vai lembrando das pessoas que ja participaram, como Dona S&o Pedro que
hoje ndo esta mais entre nds, mas que era quem saia com aBurrinha. Mas assim, até hoje existe.
As pessoas acompanham, tem a tradicdo, né, as pessoas ndo deixaram morrer essa... essa
guestéo.

Agora mesmo na festa de Janeiro tem o Gaspi também, que é uma outra festa que ja vem de
muitos anos agui - que é uma tradicéo também que ndo deixou morrer. As pessoas continuam
fazendo o cortgjo do Gaspi na cidade, né. Entdo eu acho assim, que a populagéo tem que
trabalhar em cima disso, de ndo deixar os festejos populares acabarem. Até porgue a gente que
moraaqui no interior, o carnaval da gente ndo € o carnaval igual o de Salvador e agente brinca
muito mais do gue se tivesse no carnaval de Salvador.

Ent&o tem que continuar, a gente ndo pode deixar morrer. Tem que dar continuidade, né, e as
pessoas tém que se sentir a vontade pra poder voltar, participar. Esse ano e ano que vem dizer
“ndo, eu vou participar do bloco de novo porque o pessoal é bom, trata muito bem, acolhe todo
mundo, entdao quero voltar, quero participar ano apds ano dos festejos™ né.

P: Vocé acha que o apoio municipal, o apoio do governo daqui, vocé acha que é satisfatorio
pros blocos continuarem?

EO4: (risos) Ai Cicero... (suspiro) eu acho que poderia ter um apoio maior pra poder os blocos
darem continuidade, né, ano apds ano. Eu acho que poderia ser uma coisa mais organizada e
mais trabalhada. N&o que deixasse pra cima. Carnaval € amanhd, hoje vocé ta sentado numa
reunido pra poder resolver as questdes e as necessidades de cada bloco.

Acho gue tinha que ser uma coisa mais organizada do responsavel por parte, porgue tem
condi¢des de ser uma coisa bem planejada e organizada, sabe. Eu acho que, como eu falei, tem
espaco pratodo mundo - basta ser uma coisa organizada. Entdo acho que o apoio poderia ser
melhor!

ENTREVISTA 05:

L egenda:

P: Pesquisador

EO05: Entrevistada E05 (mulher, negra, 29 anos)

E05: Eu preciso me identificar de inicio ou posso ja chegar falando?

P: Nao, pode falar o seu nome, sobrenome e a sua idade.

E05: Pronto! Meu nome é (nome ocultado por privacidade), eu tenho 29 anos de idade e desde
peguena eu nunca sai de Jaguaripe pra curtir o carnaval em outra localidade.

P: Semprefoi aqui?

E05: Sempre foi agui, porgue nunca me senti atraida. Jaguaripe sempre me trouxe coisa
de interior, esse carnaval de praca, de amigos, de reunir familias. Essa origem... sempre trouxe
de uma certa forma, nunca senti necessidade de buscar em uma outra localidade, em outro
estado, uma cultura diferente da minha. Eu sempre gostei de passar aqui, o carnaval... o
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carnaval de praca, o carnaval de amigos, o carnaval de vocé brincar mesmo. Né aquela coisa de
bandas -€é o carnaval de amigos, de vocé ver um careta, € o carnaval de vocé ver um blogquinho,
€ o carnaval de vocé ficar brincando ali com o seu sonzinho na porta, com 0s seus colegas
saindo de porta em porta. De brincar mesmo o carnaval, o carnaval raiz.

P: Na sua infancia o carnaval era dessa mesma forma ou tinha alguma diferenciacéo?
Como é que vocé lembra?

EO05: Bom, aminha infancia eu lembro muito disso. Acho que por isso eu venho trazendo isso
até hoje ao longo dos tempos. Eu venho trazendo essa coisa do carnaval mesmo de inféncia, da
infancia da minha mée, da minha avd, das minhas tias - que é aguela coisa mesmo de
antiguidade.

P: E a sua familia incentivava na continuacao dessa tradicdo popular? Porque o carnaval
de certa forma é uma tradicdo popular.

EO05: Sim, sim! A pouco tempo, 0 que eu hunca gostel de vestir o abada de um bloco, de vestir
abada nunca gostei. O Unico bloco que me atraiu, que eu gostei, foi o bloco da Mulherada - que
desde quando foi criado as presidentas me chamaram pra fazer parte do bloco e eu aceitei
porque assim, o bloco € irreverente. E foi um bloco que me trou... que comprou né, logo de
inicio assim me comprou. E ai me senti atraida e desde quando comegou, acho que o Unico que
eu ndo participei foi o primeiro, mas a partir do segundo ano do bloco da Mulherada eu nunca
deixei de participar!

P: E porque vocé acredita que o bloco te chamou tanta atencdo assm?

EO5: Pela sua irreveréncia, pelo seu diferencial! E um bloco que, nds mulheres, né, eu sou
muito militante nessa parte, de nos mostrar, mostrar 0 nosso poder. Modtrar até quando nés
mulheres podemos ir - nds podemos ser 0 que quisermos ser. E quando a gente tem um bloco,
a gente tem algo que as pessoas passam, a gente V€ o rosto das pessoas quando a gente passa -
afelicidade, a alegria de ver s6 mulheres comandando um bloco, arrastando um bloco. Entéo é
algo muito irreverente, entdo foi 0 que me trouxe pro bloco da Mulherada e me deixa feliz!

P: E decertaforma étambém uma maneira de ecoar vozes né, vocé se sente dessa forma?

EO05: Sim, sim, me sinto! Nos da voz, ndo s aminha voz, mas também a voz de todas aguelas
mulheres que estdo ali - gordas, magras, |ésbicas, hétero. Todas as mulheres em geral.

P: Vocé acredita que existe muita diferenciacdo do carnaval da sua infancia pro carnaval
atual aqui?

EO5: Temsim! Antigamente aqui em Jaguaripe a gente so tinha um bloco, que era o “Loukura”,
um bloco politico - que ndo erao Loukura, mas eraum bloco politico, de politica partidaria que
tinha aqui em Jaguaripe né. Eram dois blocos, mas ndo me lembro, ndo me recordo 0s nomes e
0 Loukura, que era um bloco que pegava de um todo, mas ndo era um bloco que de crianca
minha atraia a participar. Mas era realmente esse carnaval mesmo de interior, aguela coisinha,
de marchinha de carnaval, aquela coisa muito tradicional mesmo.

P: E vocé costumava também a se vestir de careta no carnaval quando era crianga?
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E05: Hmmmm, néo.
P: Mastinha medo?

EO05: Tinha medo, MUITO MEDO! Porgue era aqui era bem mais forte essa coisa de se
caracterizar de careta. Eram homens mesmo, homens velhos, pais de familia que se
empenhavam em se caracterizar porque aqui tinha 0s concursos que eram bem mais fortes
antigamente, os concursos de careta Os pais de familia, os homens mais velhos se
caracterizavam mesmo pravaler, e ai ficava aquela coisa de meter medo (risos) e eu nunca me
senti & vontade ndo porque eu tinha medo. (risos)

P: E, bom, vocé acredita que o carnaval aqui na cidade ainda precisa deincentivo - tanto
da populacéo quanto de qualquer outra coisa? Vocé acha que precisa ainda mais?

E05: O Cicero, eu acredito que sim. Eu acho que os 6rgdos publicos de Jaguaripe, eu acho que
deveriam ter uma atencao mais voltada as... Nao s6 ao carnaval, mas as varias manifestagdes
porque Jaguaripe é uma cidade rica; 0os municipes, eles sdo muito voltados a essa coisa mesmo,
daculturade Jaguaripe. Jaguaripe é umacidade muito ricae o carnaval € umadas manifestacoes
que os jaguaripenses amam. Eu acho que deveria ter mais um incentivo, uma... ndo financeira
apenas, mas uma motivagdo para que essa cultura ndo morresse.

P: Como vocé mesma falou, ndo somente mulheres hétero saem no bloco, mas também
mulher es |ésbicas e também outras pessoas da comunidade LGBT, porque vocé acredita
gue esse espaco do bloco faz essas pessoas se sentirem bem?

E05: Porque é um bloco que lhe da liberdade de expresséo e tudo que lhe da liberdade de
expressio, que ndo te inibe de uma certa forma, é vélido. E vélido, porque vocé ser Iésbica,
voce ser hétero ndo... ndo diz sobre vocé€. Entdo, ¢ um bloco que por esse motivo a mais me da
mais vontade de participar porque, por mais que eu sgja hétero, eu respeito. E questdo de
respeito, € questdo de saber conviver com o outro erespeitar principalmente - uma das palavras
de ordem pra mim ¢ respeito. Entdo, pra mim € um bloco que... ¢ sem igual!

P: E, na sua opinido, porque o carnaval € tdo importante pra populacéao jaguaripense?
Porque vocé acredita que o carnaval chama as pessoas daqui?

EO05: Eu acho que lhe da liberdade de expressdo porque vocé percebe o gay, ele bota uma
fantasia sem que as pessoas... ele se veste como uma “drag queen” né? E lhe d4 uma liberdade
sem que as pessoas, por mais que censure, “ah, saiu do armario!”, mas nao ¢ o sair do armario
- éaliberdade que o carnaval Ihe da. N&o € o sair do armario, € uma liberdade de expresséo que
em um dia comum vocé ndo tem, Vocé vai ser recriminado.

Mas se voceé tiver um carnaval, como entre aspas falando, no popular, 0 que eu acho ridiculo,
mas ¢ 0 que vem agora na mente, “o sair do armario” tanto do gay quanto da lésbica que se
caracteriza, aqui tem muito isso, se caracterizar como homem - mulheres que se vestem de
homens. Eu acho que € uma vontade quetaali, guardadinha, e que sai no carnaval, no momento
em que se tem uma liberdade de expressdo maior. Entdo ¢ isso que me... que me... me chama

atencéo.

P: Que de certa forma vai acontecendo em cada pessoa né, por meio das proéprias
fantasias. Vocé costuma ornamentar as suas fantasias?
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EO5: Costumo. Eu s6 ndo tenho muita criatividade, minha irma trabalha com essa parte ai das
minhas fantasias. Mas ja me caracterizei de doceria, de Tinkerbell, de tudo que vocé imaginar.
E tudo que vem na mente, no momento e que ela se dispde a fazer pra mim, mas gosto sempre
de me caracterizar do mais ludico que for possivel porgue essa ludicidade também do carnaval
me deixa muito feliz - € um climafeliz!

P: Vocé costuma sair com assuasamigasno carnaval, nao €? Vocé acha queisso trazuma
sensacao de unido para todo mundo?

EOQ5: Traz porque, assim, carnaval é aquela festa aqui, pelo menos pra gente de interior, uma
festinha de grupo. Retne seus grupinhos e ai voce retine, “vamo dividir a cerveja, vamo
rachar o tira-gosto” e ¢ aquele grupinho ali que vocé racha, que vocé ta. “Hoje a gente vai sair
de que? Hoje a gente vai pra onde?”, porque assim tem uma bandinha, ¢ algo que vai ter, mas
vOCeé sair atrés de um bloguinho, de qualquer outra coisa € diferente. E a gente que faz a festa,
com certezal

ENTREVISTA 06:

L egenda:
P: Pesquisador
A: Allan Conceicdo da Silva (homem, negro, gay, 28 anos)

P: Vamos |a, vamos comegar! Deixa s6 eu me organizar aqui novamente... T4, primeira
pergunta: Ha quanto tempo vocé mora em Jaguaripe e participa das festas e
manifestacdes populares da cidade?

A: Ah, eu moro aqui desde que eu nasci - eu SO nasci em Nazaré porque aqui ndo tem
maternidade, vocé sabe -, mas sempre vivi aqui amaior parte daminhavida, na verdade. Nasci
aqui em 1994 e desde entéo eu participo das manifestagfes culturais daqui, das festas. Inclusive
algumas delas me prendem agqui em Jaguaripe, como o carnaval por exemplo, que tem em outros
lugares, mas sempre... toda a minha vida eu sempre passei aqui essas datas comemorativas.
Sempre quando eu posso!

P: E como era esse acesso as festas populares na sua infancia? O que € que vocé per cebia
na sua infancia em relacéo a essas festas populares?

A: Bom, naminhainfancia, existiam inclusive algumas festas que ndo existem mais, né. Festas
que tinham uma conexao, inclusive, com a comunidade em relagdo a... a ligacdo entre as
diferencas. Por exemplo, existiam as lavagens que juntava o povo de santo com o povo catélico
- essas duas religifes - e eu lembro de eu muito pegqueno, porque eu moro aqui na frente da
Igreja do Rosario e entdo eu sempre acessel esse ambiente, né, e uma das lavagens acontecia
justamente aqui no Maria da Gloria - que € um barquinho que ficado lado daigreja.

E eu tenho memorias muito... muito... fortes de participar desse evento em si, porque eu muito
pequeno, e eu achava muito interessante aquelas visualidade, tipo... aquilo, aquela memoria
visual ficou gravada em mim, de ver, é... as baianas vestidas com aquelas roupas
caracteristicas, né, o povo de santo com os vasos de flores, dando banho de cheiro nas pessoas,
em mim porque eu ia muito tomar banho de cheiro - aquele banho com alfazema, dos vasos de
flores.
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E isso... aliado ao Gaspi também que era um... essas memorias tdo muito proximas assim,
porque a coisa da performatividade me chamava muito a aencdo né, eu achava muito iconica
essa visualidade dessas festas. Gaspi pelo talco, acoisado talco e dainteragdo das pessoas, ¢€...
as palhas da cana, aquelas flechas de cana, aquilo tudo, €... gerou imagens muito fortes em mim
e com certezareverbera naminhaexperiéncia, inclusive como artistaassim, né. Sdo referéncias
visuais que eu carrego até hoje e eu percebo... (entrevista é interrompida por um carro de som
narua)

P: Passou um carro de som aqui...

A: E eu percebo que essas festas, elas cumprem um papel muito importante aqui em
Jaguaripe...

P: Perai ninho, perai. Deixa o carro... essa coisa passar, porque ta altissimo!

A: Elas cumprem esse papel de... ndo apenas de resgate, mas de manuten¢do desse
entendimento identitario das pessoas que moram aqui e também cumprem um papel que eu
acho que, para além dessa questdo identitaria, mas € um momento em que a maioria das pessoas
da comunidade, elas interagem né. S8 momentos de interacdo ali, S50 momentos em que
diferentes grupos, inclusive, que embora Jaguaripe sgja pequena, aqui ndo deixa de ter as
diferencas, mas ¢ nesses espagos que esses grupos interagem. Que esses grupos, €... se
comunicam inclusive.

P: Voceé falou de algumas manifestacoes que ja nao existem, como a lavagem da Igreja...
Recentemente em uma outra entrevista tinham falado sobreisso também, né. E ao mesmo
tempo falaram sobre o porqué de talvez a lavagem nédo acontecer mais - falaram sobre
principalmente a lavagem em relag¢iao a Nossa Senhora D’Ajuda.

O que haviam dito é que as pessoas estavam referenciando muito mais N. Sra. d’Ajuda do
gue o proprio Jesus Cristo ou Deus. E ai a Igrga de Jaguaripe em um processo de
“conscientizacdo” resolveu trazer um entendimento para as pessoas que elas deveriam
referenciar muito maisa Deusdo queaN. Sra.

O que vocé acha que, fazendo relacdo com as manifestagdes que nao existem mais, e
esse ocorrido: o quevocé acha quetem relacdo, ndo somente nisso, mastambém em outras
dindmicas da cidade?

A: Bom, eu acredito muito porque eu participei durante muito tempo dessas manifestacdes
religiosas da Igreja Catdlica, desde muito pequeno eu sempre participei aqui, tanto das missas
guanto das procissdes, porque isso sempre foi algo que me interessou muito, acompanhar esses
rituais. Até hoje, naverdade - jaA ndo sou mais catélico, mas ainda tenho muito interesse assim,
nesses rituais - e entdo eu percebo de outra forma.

Sim, existe essa questdo de... €... desses protagonismos dentro da propria religido e dessa
centralidade em Deus, mas eu acredito que essa desculpa é uma desculpa né, é uma ficcdo que
foi criada. Porque na verdade o que aconteceu foi que uma festa que unia duas religides e uma
religido de matriz africana ela foi suprimida, na verdade ela deixou de existir. E N. Sra. d’Ajuda
€ a padroeira de Jaguaripe, a santa padroeira de Jaguaripe, uma histéria muito intima com a
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historia da cidade, entdo € super compreensivel que essaimagem ela tenha esse papel, elatenha
esse lugar na subjetividade das pessoas aqui e isso acontece em varias cidades.

Todas as cidades tém a sua padroeira e a padroeira, ela ganha esse papel de protagonismo - ela
acaba ganhando esse papel de protagonismo - que nunca € lugar que pode se colocar acima de
Deus. Entéo eu acho que na verdade o fim da lavagem n&o tem nada a ver com um certo
protagonismo de N. Sra. d’Ajuda ou ndo. Eu acho que a grande questdo do fim da lavagem ¢ a
resisténecia da Igreja em aceitar dentro dos seus espacos, das suas ritualisticas, a presenca de
outras pessoas que tém outras fés, né - que praticam outras fés. Principalmente quando se fala
das religioes de matrizes africanas que nessa festa, no caso, era justamente nesse momento em
gue se unia essa questdo de um certo sincretismo entre areligido de matriz africana e algreja
Catdlica.

Aqui em Jaguaripe eranessa festa que esses povos se uniam, eram as baianas que iam pralgreja
- majoritariamente pretas e pretos -, lavavam o dltar, tiravam as cadeiras da Igreja que ja é
assim... ¢ um lugar que hoje eu ja entendo esses papeis como se da, essas pessoas saindo dos
seusterreiros indo lavar algreja, mas eu entendo também que dentro da compreensdo daguelas
pessoas de fé era algo importante. Era algo que tinha um sentido muito maior do que o proprio
ato mecanico de ir lalavar algreja, né, eraum ato de fé e eram essas pessoas que iam la pro
atar.

Eu lembro que n&o acabou de uma hora praoutra. Na verdade foram uma série de medidas que
foram sendo colocadas de dificuldade para que afesta acontecesse e no final as Ultimas lavagens
€... as baianas foram proibidas de entrar na Igreja, elas ndo entravam mais na Igreja: elas
lavavam a frente da Igrgja. Aqui inclusive do lado da Igreja do Rosério, a ultima festa que eu
me lembro da lavagem aconteceu no barquinho, as cadeiras foram colocadas pra fora quando
as baianas chegaram, as cadeiras ja estavam fora e elas lavaram as cadeiras.

Entdo eu percebo que, na verdade, existe um certo racismo religioso, uma resisténcia de
algumas pessoas da I greja Catolica em aceitar essa participacéo. Assim como aconteceu com a
Festa d’Ajuda, que hoje ¢ uma festa que tem se enfraquecido em termos de participagao popular,
né, porque essas medidas inclusive, essas festas tém o papel de unir as pessoas né, unir a
comunidade, juntar a comunidade, sdo momentos de interacéo. Entdo essas medidas da Igreja
de afastar as pessoas de santo isso afasta as pessoas da Igreja, da religido. Assim como vem
acontecendo com afesta de N. Sra. dos Navegantes, assim como vem acontecendo com a festa
da padroeira também.

Na festa dos Navegantes a Igreja tem resisténcia, que € uma festa, uma procissdo maritima,
ent&o as pessoas VAo pegar as embarcacdes pra ir prauma praia. E um momento de... de uma
aproximacao entre 0 sagrado e o profano porque vocé tem ali uma procissdo acontecendo, uma
embarcacdo levando uma imagem com a filarménica e por outro lado vocé tem também ao
redor uma série de embarcacdes que vao acompanhando, entdo as pessoas vao comemorando e
isso € de uma heranca africana inclusive, das religifes de matrizes africanas. Essa questdo do
ritmo, da musica, do canto, entdo as pessoas que acompanham - Jaguaripe é uma cidade
majoritariamente preta -, as pessoas levam 0s seus instrumentos pros barcos, fazem a batucada,
dancam, cantam e bebem, claro, em celebracdo e isso sai um pouco da légica cristd que vocé
temquetaali, em siléncio, umacoisamais limpa, asséptica, né e essa no¢do dareligido catolica
isso afastou essas pessoas porque uma sé&rie de medidas foram sendo tomadas pelos
administradores dalgrejané: padres, beatas, sei 14, que tomam a frente das organizaces porque
nao permitiam inclusive né.
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Hoje se vocé vai pra festa dos Navegantes, é... primeiro sai a imagem, a embarcagéo, algumas
horas depois sai a regata de canoas, que € aregata que acontece junto com a festa e s depois
saem as embarcagles, entdo isso val enfraquecendo a festa, a populagdo deixa de participar
porque ndo faz sentido realmente participar, né. Se vocé chega hoje na festa dos Navegantes
VOCé encontra um nimero muito reduzido de pessoas e € uma das festas mais populares da
regido, ndo so de Jaguaripe. Pessoas de outros distritos inclusive vinham pra essa festa e isso
foi deixando de acontecer, inclusive essa festa em especial, de N. Sra. dos Navegantes, ela
cumpriacom mais um papel que era unir os diferentes distritos porque Jaguaripe é um territério
fragmentado devido as politicas de emancipacdo das cidades e tudo mais e agente aqui na sede,
€ a gente ¢ um pouco isolado, e esses eventos uniam Ilha d’Ajuda né, as pessoas vinham pra
Ca - ndo so6 Ilha d’Ajuda, mas outros distritos também - € com essas medidas com o passar do
tempo essas pessoas de outros distritos inclusive deixaram de vir, assim como as pessoas da
propria comunidade de Jaguaripe (sede) deixaram de participar. Entdo esse momento de
interacdo jando existe mais.

P: Vocé consegue pensar sobreuma, ja que existem essas estratégiasda proprialgreané
edas pessoas que estao la dentro, dessa separagdo, VOCE consegue enxergar essa separacao
numa logica parecida com o que historicamente a gente conhece do Gaspi?

Ja que € uma manifestacéo, pela histéria, onde um homem saiu com uma miniatura de
barco na cabeca, ja que ndo conseguiu participar da procissdo maritima. Vocé consegue
ver essa relacéao entre esses dois fatos?

A: Sim, que ¢ uma coisa que nao ¢ apenas simbolica né. Porque embora... embora nao né,
porque é um santo profano né, é uma imagem também tal qual a imagem de N. Sra. dos
Navegantes. E uma embarcacdo com uma figura dentro dessa embarcagso que sai pelas ruas
em procissdo, entdo para além de ser uma... uma questao simbolica ¢ a materializacao disso
gue a gente ta falando, porque, bom, se eu ndo posso participar desse evento eu vou criar um
evento onde eu posso participar né, onde eu faga sentido participar.

Entdo tudo o que me impede de participar desse outro evento aqui catolico eu vou trazer para
€sse outro evento né, todas essas efervescéncias vao dizer assim dentro de umaideiade profano,
isso tudo étrazido pro Gaspi. O Gaspi inclusive é uma festa de contato, se eu ndo posso ter esse
contato, interacdo numa procissao catodlica, eu vou trazer isso pro Gaspi. Entéo vocétem a
coisa do talco né, o contato com o corpo ali; 0 som que é muito caracteristico, a sonoridade né,
a cidade vira uma paisagem sonora ali. As ruas vao ganhando um outro tom quando o Gaspi
passa, ent3o acho que paraalém de ser uma questdio simbdlica é a materialidade disso. E de fato
umaestratégia, acho que é amaterializacdo dessa estratégia em contrapartida a essas estratégias
que a Igreja tem de... que enfim t4 ligado a mesma logica colonial de separagdo das classes né,
das comunidades, das religiosidades.

N&o sei, é que tem muita coisa na minha cabega e quando a gente para pra... porque a gente
participa né. Durante a minha infancia toda, até hoje, a gente sempre esteve nesse lugar de
participante daguele evento e hoje a gente estd num lugar de andlise né e ai quando a gente vai
pensar nesse lugar de analise e a gente vai colocar ao lado de todas essas questbes que a gente
val levantando, aquilo vai ganhando outros sentidos pra gente né. E talvez o Gaspi seja essa
manifestacdo mais sintoméaticaem relacéo atudo que tem acontecido aqui - que naverdade hoje
a gente percebe que sempre aconteceu, mas a gente ndo percebia antes.
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P: Exato! Porque, assim, ainda que na nossa infancia fosse um pouco mais aberto, mais
pessoas participassem obviamente dessas festas, principalmente da festa de Nossa
Senhora dos Navegantes, ainda assm existia toda essa l6gica crista por trase aslimitacdes
dentro disso, né.

A:Sim, sm!

P: E tudo culminou no que ta acontecendo agor a, nessa separacao, nessa DECLARADA
separacio, né. Nao é uma coisa, é... subentendida, foi declarada. Foi declarada tanto pelo
lider religioso quanto pelas outras pessoas que estdo na Igreja né. E agora, como vocé
disse, a gente consegue analisar e enxergar tudo iSso.

Enxergando, inclusive, no que isso ao mesmo tempo que modificatambém legitima alguns
aspectos da prépria dinamica da cidade né, que hoje a gente enxerga. Na verdade, que a
gente sempre enxergou, mas que agora vem de uma forma muito mais latente quando a
gente faz esse exercicio de sair e depois voltar pra cidade, como quando vocé fala dessa
questio da... é... paralisacido do tempo, por exemplo.

A: Sim, exatamente! E... essa questdo da paralisagio do tempo que eu trago na minha produgéo
artistica € esse exercicio de andlise de como essa no¢éo de passagem de tempo aqui se da, ne.
Ai eu vou analisar a arquitetura a principio; depois eu vou passar pra o proprio corpo, praessa
experiénciade viver aqui e claro que nessa experiéncia do corpo o que atravessa sao justamente
essas manifestacOes e ai agente vai perceber 0 papel dessas manifestagdes dentro daexperiéncia
de vidade que ta aqui, né. De como essas manifestagdes culturais ndo sdo apenas um momento
de descontracéo de uma comunidade: elastém um papel ali social na subjetividade das pessoas.
Elas cumprem... alias, ndo apenas social, mas politico também, tipo assim, porque s80 nesses
eventos que existem alguns acessos, né.

Que aguns acessos sd0 permitidos, que alguns contratos inclusive sdo rompidos ali ne.
Contratos que sdo reforcados durante todo o tempo, naguele momento VOcé consegue uma
flexibilizagdo e quando vocé se coloca nesse lugar de acesso vocé sai disso de outra forma e
justamente esse entendimento que essas organizagOes, seja a Igrga Catdlica, sgja as
organizagdes politicas entendem né. Essas pessoas entendem o poder dessas festas. Entendem
inclusive que uma comunidade que tem plena nocdo de sua heranga, de sua historia, de sua
identidade, eles sabem onde essa comunidade chega etalvez ndo sejado interesse por umaideia
de manutencdo de controle, de poder - talvez ndo sgja 0 interesse dessas pessoas, dessas
organizagdes, que a comunidade de Jaguaripe tenha esses acessos.

Entdo uma das formas de tirar esse acesso nesse lugar da subjetividade € o cerceamento dessas
manifestacdes né. A gente acaba com essas manifestagdes, entdo vocé vai ter ai um povo
paralisado, anestesiado, porque minimamente ndo vai ter esses acessos. Ndo vai ter essa
compreensao, essa no¢ao de identidade, de... enfim.

P: Um dos poucos momentos que ainda perduram ejustamente pela vontade das proprias
pessoas é o carnaval, como ele é feito hoje em dia, o que acontece nele, as questdes dos
blocos. Como € que vocé per cebe toda a dindmica das formacdes dos blocos atualmente?
Desde o que vocé conhece, quando Vocé era crianga, até agora né - até chegar como os
blocos estdo hoje em dia e a participacéo da populacdo também.
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A: Sim... Os blocos sdo outras manifestagdes muito sintomaticas também. E muito interessante
partir da andlise dos blocos porgue na minha infancia os blocos aqui, os blocos carnavalescos
eles eram muito ligados aos grupos politicos, aos partidos politicos. Tinham... eram dois blocos
gue eram os blocos mais expressivos: 0 Bloco da Amizade, que era de um partido, e o Bloco
da Guerreira, se ndo me engano, que era de outro partido né. Entdo existia inclusive uma
segregacdo entre... como a politica tava tdo enraizada inclusive nessas expressdes né, porque
esses grupos entendiam a forga desses movimentos e entendiam que podiam se infiltrar ali e
transformar algo que erauma manifestacdo popular em uma disputa politica né.

Ent&o existiam esses dois blocos, ai quem votava em um determinado grupo s podia sair em
um bloco e quem votava no outro, sb saia no outro. Felizmente meus pais, embora apoiassem
um determinado grupo eles nunca me proibiram de participar dos outros blocos né, do outro
bloco. E ta nesse lugar de participante dos dois blocos me colocava nesse lugar de observante
porque eu achava tudo aquilo muito estranho né. Como pode, assim... porque ali era refor¢cado
muitas diferencas entre as pessoas né, Vocé nao tinha... O carnaval que deveria ser um momento
de catarse, um momento de liberacdo, virava mais um momento de tensdo politica dentro da
comunidade. Inclusive existia uma certa transferéncia do... do... de uma certa responsabilidade
do grupo politico que passava pra propria comunidade porque agquelas pessoas se sentiam
responsaveis em compactuar com aguele movimento né.

E ai hoje em dia, felizmente né, e eu acho que ndo € atoa que os blocos passaram a cumprir um
outro papel. Porque paraelo a esses blocos da nossa infancia né, existiam as caretas, sempre
estavam 14, os mandus sempre estavam 14, enfim... os pierrds sempre estavam la, s6 que nao
existia um protagonismo. N&o tinha espagco para que essas expressdes ne, que de fato séo o
carnaval, tivesse protagonismo. N&o tinha esse espaco!

E as pessoas foram entendendo que esse lugar poderia existir e hoje em dia a gente tem o bloco
dos pierrés, agente tem o bloco dos caretas, a gente tem outros blocos mais recentes né: Bloco
das Muquiranhas, Bloco da Mulherada, tem o Bloco do Loukura né, onde de fato o
protagonismo da comunidade e dessas figuras do carnaval eles vao existir né. Eu acho que a
comunidade construiu dentro do carnaval e dentro dos blocos esse lugar de liberacdo né, esse
lugar de permissdo, desassociando de alguma forma a politica municipal pra poder aproveitar
essa data, esse feriado.

P: E dentro da sua experiéncia pessoal, em quelocal mais ou menosassim, em que grupo,
em qual bloco que voceé percebia que vocé mais se localizava? Onde é que vocé via assm?

A: O Bloco da Mulherada sempre foi um bloco que desde o inicio, eu nao sai nos primeiros...
alias, eu acho gque sai nos primeiros anos do bloco, desde os primeiros anos, mas sempre foi
algo que me interessou muito porque o carnaval ele acabava ganhando um... tinha uma energia
muito masculina no carnaval aqui de Jaguaripe né, talvez pelo bloco do Loukura, que era o
maior bloco da cidade depois desses processos de mudanca dos blocos, do surgimento desses
blocos.

O Bloco do Loukura eraum bloco majoritariamente masculino, onde os homens podiam sair e
era o maior bloco da cidade. E era um bloco onde eu ndo me sentia a vontade porgue muitas
masculinidades que ndo me interessavam eram reforcadas naquele bloco né e eu como
LGBTQIA+ e vérias coisas, eu ndo me sentia a vontade, eu ndo me sentia a vontade, ndo me
sentia pertencente aquele espaco porque virava mais um espago de opressdo dentro desses
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COrpos - ndo sd... pros corpos femininos e ndo apenas as mulheres né, pros corpos
feminilizados, pros corpos ndo-hétero, néo normativos.

E ai quando surgiu o Bloco da Mulherada, que € um bloco que nasce com essa premissa de ser
um bloco feminino, mas logo compreende que essa no¢ao de ser feminino é muito mais ampla,
eu me senti super a vontade porgue inclusive eu fui agraciado com o titulo de madrinha do
Bloco daMulherada né. Entdo pramim foi mais uma resposta em relacdo a esse sentimento de
pertencer aquele espaco. Hoje em dia o Bloco da Mulherada € um bloco que qualquer pessoa
pode participar, ndo apenas mulheres, mas € um bloco que tem essa premissa de reforcar o
protagonismo feminino e as feminilidades, seus vérios sentidos.

Ent&o pramim esse bloco ele ganhaum lugar assim que é muito mais que um bloco de carnaval
gue é um ato: um grande ato, né, politico na comunidade de Jaguaripe. Porgue se a gente vai
olhar também o histérico da comunidade, como vérias cidades de interior, interiores pequenos,
vocé tem ali muitas relagdes de machismo né, de sexismo muito enraizados na comunidade. E
ai ter esse bloco pramim €, de certa forma, uma resposta a essas relagdes né. E o bloco que eu
me relaciono!

P: E em relacdo as fantasias mesmo. As fantasias, as mascaras, como € que VOceé percebe
essa necessidade da construcao dessas fantasias nesse momento car navalesco? Ja que cada
vez mais novas fantasias vao sendo feitas, diferentes a cada ano e essa preocupacio...
Como vocé enxerga em relacdo a propria comunidade, mas também em sua relacdo
pessoal ?

A: Bom... Eu tenho uma relagcdo com o carnaval de Jaguaripe que comegou a... quando meu
deus? 20187 Se ndo me engano. N&o, 2016!

Eu passei a entender o carnaval de outra forma pra minha experiéncia enquanto artista e nessa
época eu me interessava muito pela performance, entdo eu entendi o carnaval como esse
momento de performar agquilo que eu queriatrazer pelo resto do ano. As questdes que eu queria
trazer e que eu tinha espaco e que eu achava que aquele espaco poderia ser também esse lugar.
Eu acho que ndo foi 2016 ndo, acho que foi um pouco antes, na verdade. Eu comeco a fazer as
performances né, que sdo na verdade aparicOes e a fantasia tem um papel muito importante
porque é a partir da fantasia que eu vou partir pra construir um discurso.

Cada ano eu vou pensar uma questdo quetaali me atravessando e ai eu vou pensar essa fantasia.
Ja foi... A primeira fantasia, a primeira apari¢do foi uma fantasia de veado, o bicho, é... e ai
erajustamente brincadeira né, com essas posicoes, com esses lugares de sexualidade e de
género que eram atribuidos a minha experiéncia aqui e o carnaval como esse lugar de liberacdo
né, onde o homem pode se vestir de mulher. “Se vestir de mulher” entre vérias aspas, a mulher
pode se vestir de homem, a sexualidade ta ali em suspensdo, entdo eu achava que era um
momento de tensionar isso tudo também né.

Ja tiveram outras fantasias também e na minha experiéncia as fantasias elas cumprem esse
lugar. Mas eu percebo de modo geral que as fantasias tém um lugar também da estima, da
autoestima das pessoas daqui. No Bloco da Mulherada, por exemplo, isso ta muito... é muito
forte. Eu percebo que aquelas mulheres elas conseguem através daqueles personagens que elas
escolhem né, que parte daidentificagdo, primeiro pra eu pensar um personagem, preu me vestir
eu tenho que ter um minimo de identificacgo né. Entéo é aguele personagem que eu queria ser
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de repente durante todo 0 ano e que naguele momento eu posso ser, entdo tem esse lugar
também de uma realizacdo, da questéo da estima e tem também a questéo politica né.

N&o acho que esse movimento das fantasias ndo € aleatério, acho que € extremamente
sintomético assim em relacdo atudo isso que agente vem falando aqui. S8o expressdes também
de si, de cada pessoa que participa ali, de seus atravessamentos, de seus contentamentos e
descontentamentos também.

P: E cada uma dessas fantasias, o porqué de vocé ter escolhido elas?

A: Na época eu tava muito interessado em estudar performance né, tipo... La no curso de Artes
Visuais eu tava muito interessado nessa linguagem e eu tinha na época um contato muito forte
com a arte drag. Na noite de Cachoeira a arte drag era esse momento de experimentacéo, de
pesquisa e de estudo de performance. E ndo € algo novo, geralmente é algo muito comum que
no carnaval surjam varias drags - nesse contato com a arte drag muitas amigas que eu conheci
ali tém esse relato que comegaram a se montar no carnaval, justamente porque o carnaval tem
esse lugar de liberagdo né.

“Ah, comecei a me montar, ai botei uma peruquinha, um vestidinho discreto” e ali aquilo foi
ganhando corpo, foi ganhando visualidade e se transforma em uma persona drag. E ali, tipo,
guando eu comecei a acessar esse universo do drag e voltar pra Jaguaripe - que eu tava fora,
em Cachoeira -, eu comecel a entender que eu podia ali criar umarelacdo com o carnaval que
nao era... com as fantasias que era esse momento, ne, de pensar ali a performance e pensar
também em trazer e construir alguns didlogos com a comunidade. Em construir algumas
relagdes ali com aquelas pessoas, €... com quem eu tinha contato.

E na época a primeira fantasia foi a fantasia do veado né. Que, na verdade, era uma grande...
era um... era uma performance, mas era também um ato assim né, porque no bloco da
mulherada... o Bloco da Mulherada tem um momento que todo mundo fala né, sua fantasia no
microfone na frente da Camara de V ereadores da cidade e da sede da Filarmbnica né - quando
agente chegalanapraca. E ai pensando nesse momento de dizer do qué que eu tava fantasiado,
¢... eu pensei nessa fantasia que era “eu estou fantasiado de mim mesmo” né, que era a fantasia
de veado. E ai a ideia era justamente brincar, tensionar essa relacdo com a sexualidade né,
porque que isso era uma questdo, inclusive né. Ali ainda era algo importante pramim, hoje em
diaeu jative as minhas respostas, isso ndo € mais importante, mas naguele momento eu achava
interessante trazer isso.

E foi muito interessante porque criou um certo desconforto... Nao num lugar, assim... Das
pessoas perceberem que ndo era SO uma fantasia, que justamente tinha ali um discurso muito
bem elaborado e que elas tavam acessando aquilo - acessando aquilo nesse lugar de uma certa
descontracdo e tudo mais. Entéo as fantasias passaram ater esse papel no meu carnaval, né!

Af depois eu vou pensar na segunda fantasia que ¢ a “Maconheirinha de Luxo” (risos), que ¢
justamente quando eu vou pensar essa relacdo com as politicas publicas agui em relacéo as
drogas, apoliticade combate as drogas. De como se dava isso em uma cidade como Jaguaripe,
gue é uma cidade de quase 4 mil habitantes aproximadamente - um niimero muito pequeno - e
0 qudo era agressivo essa politica, né, pra uma cidade como Jaguaripe. Sempre costuma ser
agressivo, ndo € sO em Jaguaripe, mas aguilo me afetava muito naquele momento de ver que,
na verdade, é... Essa politica, assim como em outros lugares, né, tava cumprindo um lugar aqui
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de controle social. Entdo... de controle social e de segregacao também, né. Persegui¢do de um
determinado grupo, €...

E ai eu criei essa personagem “maconheirinha de luxo”, que ¢ um grande deboche a essa
situacdo todané. Tipo assim, Ndo a situacdo em si, mas em como as pessoas estavam entendendo
isso aqui em Jaguaripe, né. E... Era um deboche aos discursos meritocratas, aos discursos
elitistas, aos discursos classistas!

E al depois eu criei a fantasia que era o proprio lixo. Eu ndo lembro exatamente como eu
chamava aquela fantasia, mas era uma figura... uma persona que eu montei que era quase como
um... santo catolico, sei 1a, profano que saia do proprio lixo assim, né. Tipo, tinha uma roupa
de lixo, erauma bota gigantesca de lixo - de saco de lixo, saco preto - , um corpete e eu sai pela
cidade, né, durante todo o trajeto do carnaval com essa fantasia.

Ah, ai depoisteve aoutra fantasia, que foi o Gaspi, que foi a mais recente. Foi a mais recente?
Eu acho que foi a mais recente.

P: Foi, foi. Foi em 2020, ndo foi !

A:2020... Que ai ¢ justamente... é... tentar trazer essa, ali na verdade era tentar criar um eco
ali, né, naguele espaco de reivindicar algumas presencas. A presenca do Gaspi nesse ambiente,
a importancia do Gaspi pra... inclusive pro carnaval de Jaguaripe, pratodas as expressoes, né,
culturais de Jaguaripe. E ai tem sido isso na verdade, esses entendimentos das fantasias. Elas
nesse lugar assim né, de interagdo com a comunidade, de tentar estabelecer um didlogo com a
comunidade. De tentar alguns discursos.

P: Engracado que o que vocé fala da questdo da drag queen ¢ muito... por mais que a
gente possa pensar que € algo muito intimo e pessoal da gente, as outras pessoas também
enxergam dessa forma. Como Tamires na outra entrevista, ela falou sobre isso - sobre
como €ela via, o porqué das fantasias das pessoas LGBTSs - e ela falou exatamente esse
termo, né, drag queen. Entdo é sobre como esse entendimento vai passando pras outras
pessoas e elas vao entendendo tudo isso, né, essas performatizagdes. Nao ficam somente
dentro do que a gente pensa, né, isso vai ecoando de alguma forma.

A: Sim, asfantasias elas cumprem esse lugar de afirmacéo, né. Afirmacdo identitaria, afirmacéo
desi, esse lugar também politico - vamo colocar assim, né - pratodos os grupos né. Se no Bloco
da Mulherada € um momento de afirmacéo ali desse lugar de mulher e toda importancia que
isso tem dentro da comunidade, no meu caso e pras LGBTs agui € esse lugar de afirmacéo
também, né, da sexualidade e tudo mais.

E eu acredito que isso aconteca em outras dimensdes também, em outras escalas pros diferentes
recortes, vamos dizer assim!

P: Sim, sim! Agora vamos voltar pra questiao da festa de Nossa Senhora dos Navegantes...
O que haviam me falado muito, primeiramente essa festa de N. Sra dos Navegantes - a
festa ndo, aromariaem s e esse festgj0, a santa e tudo o que envolve - foi primeiramente,
pelo menos em Jaguaripe, foi criado e pensado pela populacdo. Somente depois que a
Igrgalatomou posse eincluiu na sua dinamica, né.
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Vocé consegue perceber o porqué dessa manifestacdo ter ocorrido na cidade? Ter saido
da prépria populacdo?

A: A romaria maritima, vocé fala.
P: Isso, aromaria maritimal

A: Sim, é... é muito, ¢ muito... Eu ndo tinha essa lembranga, ndo tinha essa memoria assim.
N&o tinha essa informacdo de que tinha saido. Pra vocé ver como a Igreja Catdlica atua desde
sempre, historicamente sempre cooptando as manifestagdes, roubando essas manifestactes
culturais - aqui ndo seria diferente.

E éisso, assim, a cidade de Jaguaripe, né, € uma cidade que surgiu com essa carater historico
de ser uma cidade portuéria pra abastecer Salvador, né, no periodo colonial, entéo o rio ele
sempre teve esse protagonismo dentro da cidade - o transporte maritimo sempre teve esse
protagonismo, principalmente nesse periodo - e hoje em dia né, depois do surgimento das
estradas e rodovias, da ferrovia que, na verdade, quebrou aqui o transporte maritimo e as
estradas e as BAs e tal, o rio continuou cumprindo o seu papel de oferecer na verdade sustento
pras pessoas aqui, né. Porque a maioria das familias aqui, a grande maioria, vive do rio.

E uma comunidade de pescadoras, pescadores, marisqueiras e marisqueiros, entdo, é... essa
relacdo com o rio sempre foi umarelagdo muito intima desde muito pegueno, né, a gente nasce
aqui e ja é apresentado ao rio desde muito cedo. E assim como essa festa 0s pescadores aqui
também se reuniam antes, hoje em dia nem tanto, mas a festa de S&o Pedro, que € o padroeiro
dos pescadores. Também tem a romaria maritima de S&o Pedro, que acontece aqui, né, tem a
reza de S8o Pedro que inclusive acontece na colbnia de pescadores e que € mais uma dessas
manifestacdes que foi cooptada pelalgrea.

Eu acho que faz todo sentido pensar e reforcar esse lugar né dessa origem dessa festa a partir
da comunidade né, festa como tendo surgido da propria comunidade, porque reforca essa
relacdo da comunidade com o rio, da importancia do rio na vida dessas pessoas. Nao sei se eu...

P: Néao, eu achei, foi, foi sm, ninho. Até pouco tempo atras eu também nao tinha essa
informacao, ninho, mas atraveés das entrevistas eu fui vendo queia se linkando com
guestdo de ter surgido da populacdo mesmo, principalmente dos pescadores e das
marisgqueiraseai prapopulacdo em geral elogo depoisalgre a Catdlica cooptou prafazer
disso sua dinédmica e ai foi acontecendo, né.

A Inclusive ninho, eu acho que... até porque a gente vai vivendo ciclos, alguns ciclos. A gente
ndo alcancou esse momento em que, €, aromaria maritima era esse movimento da comunidade,
mas a gente ta alcancando por exemplo o surgimento de blocos no carnaval. Entdo eu acredito
gue esses movimentos eles sdo continuos, eles vao acontecer. Talvez em algum momento a
gente volte aver esse outro movimento, que ndo vai Ser aromaria, mas vai ter outro movimento
onde acomunidade vai entender a suarelacéo, né, com afé, com o rio, com essa manifestacéo.

Isso € muito louco porgue surge justamente desses cerceamentos assim. A gente também nédo
pode achar que a comunidade... ndo que isso esteja sendo colocado, mas a gente tem essa no¢ao
gue a comunidade € esse organismo Vivissimo e que extremamente consciente, né, no seu
proprio tempo, nesses processos e que ta sempre buscando, €... dar conta de permanecer vivo
e dar, ndo respostas, mas criar outros momentos de vitalidade, de producédo de vitalidade.
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Porgue o cerceamento € esse movimento de morte, né? - vocé mata uma expressdo, vocé da
outro sentido, no caso da lgreja Catdlica rouba o protagonismo e rouba o sentido. Eu acredito
gue muita gente ndo sabia disso, assim como eu, né, entdo isso € uma espécie de morte, né.

P: Sim e a comunidade, como vocé disse, assm como esse organismo vivo, ela vai
percebendo outras dindmicas, né, pra serem feitas pra que ndo sgjam sufocadas nesse
processo.

A: Exato!

P: Acho que além do bloco da M ulherada, que é um bloco especifico e que tras toda essa
questdo da feminilidade em todas as suas diferentes instancias e diferentes formas, ndo
somente da mulher cis, mas ai vai também pros LGBTSs, etc, tem também o bloco
Resisténcia que faz esse movimento de... se mostrar mesmo pra comunidade, que sio de
pessoas que estido apagadas mesmo e querem dizer “olha, eu to6 aqui!”.

A: Sim, sim! O bloco Resisténcia € um bloco super importante enquanto movimento politico,
né, porque ndo é so um bloco - ai é de fato, ele aparece como bloco, mas ele nasce como
movimento politico. De um lugar de afirmacéo de existéncia, né, de uma parceladacomunidade
gue pra muitos ndo existe. Que € colocada num lugar de apagamento dentro da comunidade,
gue nem acessa, que nem tem direito a acessar o carnaval, inclusive, né. Esse grupo, o
Resisténcia, ele €... composto, os seus integrantes, as pessoas que participam sao justamente as
pessoas que nem o carnaval acessava, né, que N0 saem nesses outros blocos que a gente ta
falando.

Entdo num momento como esse, inclusive, que Jaguaripe ta passando por essas mudancas, aliés,
toda a regido esta passando por essas mudancas com os investimentos que estdo vindo pra ca
onde os marcadores estdo cada vez mais demarcados porque antes a gente ndo percebia tanto
assim adiferencade classe, por exemplo, em Jaguaripe. Embora sempre tenha, mas nos ultimos
tempos esses marcadores estéo ficando ainda mais reforcados, né, e ndo € a toa que surge o
bloco Resisténcia, né, que € umareacdo. Nao € nem uma resposta, € umareagdo aisso, nél

P: Sim, sm!

A: Tem também ninho, eu ndo sei se vocé€ lembra, mas, €... tem um pessoal que costumava sair
aqui pintado de lama do mangue. Nao sei se vocé lembra disso...

P: Nao ta vindo na minha lembranca, nio...

A: Nunca chegou a ser um bloco edruturado como um bloco, como a gente conhece.
Geralmente eram pessoas da rua, né, um grupo de, sei 14, cinco, dez, quinze pessoas, que se
pintavam de lama e saiam. Aqui as vezes acontece. E eu lembro muito bem que... a fama dessas
pessoas era justamente desse lugar, né, de trazer alama do mangue pra o centro da cidade que
€ algo, assim, extremamente significativo, né. Vocé vive do mangue, né, e vocé esguece todo
essetrajeto, né, porque cria-se as bolhas e essa parcela da populacdo quetaali em contato direto
e que é tida como uma subcomunidade, uma subpopulacdo, ela é apagada. Entdo nesse
momento essas pessoas reivindicam esse lugar de, tipo assim, “olha, estamos aqui, fazemos
parte dessa comunidade também, né. Vocé se alimenta inclusive desse barro que a gente ta
trazendo aqui, dessa lama!”.



355

P: Exato, ndo é nem, é... Além da questdo da alimentacio da comida, mas também é...
uma questdo de sustentacdo da propria cidade fisica, né. Aquela vegetacao, né, t4 ali ao
redor detoda a cidade, né!

A: E €0 que move a economia da cidade, né. De onde tiratodo o sustento, € um sustento que é
de alimento, € um sustento que € econdmico também e de vidade modo geral, como vocé falou.

P: Sim, sm, sm.
A: Que naverdade o mangue, ele é um, assim como o rio, é uma espécie de entidade assim.

P: Sim, e o... acho que o... fazendo uma reflexdo aqui, né. Esse contato do rio com o
mangue, ja que eles permanecem juntos ali, é... talvez o mangue traga o que ha de mais
fisico dentro dessas dinamicas da cidade, né. Porque onde se véem maisasostras, osSiris,
e tudo que na verdade vai ocorrendo na cidade. Vai se, ndo sei qual € a palavra, vai se
“lameando” ali, né, ja que o rio tem aquela dinAmica muito fluida que vai passando, vai
passando, ainda que continue ali ele vai passando, mas o mangue nao - eletem essa forma
fisica.

A: Sim, 0 mangue € o que fica, né. E a concretude!
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ANEXOS
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0 PREFEITO DO MUNICIPIO DE JAGUARIPE, ESTADO DA BAWIA,
Fage sathier e 0 Chestrs sprovuu & s samciinn i w segulile lel

AL * F g Chele (o Pesder Exacanivn Municn

Bomfln, Sede duo Municipin de |agaaripe.
51°% As suvidlades escolures da Unidade de Ensino mencionada no coput seefio
tvansforidas, provisuriusente, a partir do a0 letive de 2016, para o Coliglo

Municipal onde fundona o Coktgin Estadunl Arfstides Makten, cujo wso & cedido an
Ustho

§2% A Seovmria da Elucagha do Munidpio, em conjuibo com os Dirstures don
suligios citudas ¢ apeie 4o Nidleo Reginnal de Educacdo 06 - Valenga - adotarso a»
providéncias necessirias sob o puntn de vista Seicn, pedagigion e de borinos, pars
© hamt functonamentn das ditas Daldailog S& Ao,

Art. 3% An dempenas com o sins ookt o b mudanga da msoole sy

seus anuipamestos o cutras qoe s flzerem peceasirias & boa adeptogio de ambos

Unidaton de Brvine currordio pelan dutagdes apropriadas do argassanto anisd

Art. 4% [[3%2 Lot poten em vigor ma dabs de sus paddicagin
fishinste do Prefeito, legussipe, 23 de detenidiry du 2015

S

Roch
Prefeito
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Diano Oficial do . Duartn 4o
daguanpa 7114
:—--uﬁn
Prelsiturs Muncipal de Jagaanoe
Priga da Eandela, 0 - Sade - Japuarps - A
CEP 44480000 CNP.J 13 706 2000001 49
Telo (79 J0&2-T11Z/ 214/ 2143
o
v
03» e wsf)
5"'.5". Desafeto o w0 de dowy priblice « 4o patres
' Provitdas i

0 PREFEITO DO MUNICIPIO DE JAGUARIPE, ESTADO DA BAMIA
Fago saber que o Chmsts sprovou » sa sanciono d seguinte les

Art, 12 Fics o Chafe du Poader Executno Mamscipal satortzada a desafetar o s da
lendvel e funciosa, stualmente. o Colégio Musicipal MANGEL FRANCISCO LOBO,
hoje s prackrias condipbes, altuado na Av. Mirio Rispo da Neves, 8/i, Vils 80 Pulma
Sede do Distrite Rural do Cunbangy, Municipio de lguaripe ¢ destimar o wo do sen
terrinn povra Rt es unhdade de sadde do Programa Soride di Familla

1%, As stividades escolares da Unitade de Ensinn mescionads no esput serlo
wasaleridas, o gartir do o0 letivo de 2016, pars & nove prodin escolar que estd sendo
edificado ma citada Vil

§2% A Secretarta da Educeglo do Municgio, em conjunto oo 3 Dirvtoris do Collgo
adotarie s providéncias necessirias A instabagho o o hom Tundenumento do ouvn
oyuipamentn de easisv

Art, 2% 3w virtode da pesding sfusgio sm que se encontra o atwal oilégio, fiex 0
Prafeile suturtiado a promover wa (otegal demoligfio

Art. 3%, Os moteristy resultantes da demolicho, qua tendam ulgune sesventia, 57l
destinados w0 Programs de Melhacke Noddtoclona! gerido pels Secrotacta du
Desenvelvimente Socal, cum ebservinda do cadastro axistentn & prefernmementy,
para aplicage nas rexddingtas Jocallzidas ma Vila do Palma,

Art. 4%, As despesas decorrentes da moscupio Gesta lel currerio 3 conta das dutagdes
apropriadss de eada Secrecaria, no argamento amal.

At 5% Fts Ll ontru em vigor sa data da sua pablicagin.
Gabinete &0 Prefeito, Jageartpe, Z7 de e 2015,

T
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Quatiern J 5 Didinio Oficial do
R vt e 118 aguaripe MUNICIPIO
Estado da Bahia
Fretetur Muricipal ce Jagusrips
Praga da Bandeva, 01 - Sede - Jaguanpe - BA
CEP 84480000 GNP 23 750 2060000145
Tel (TE138432112 121047 2140
M‘y
»
.l"?;f Aere w § 7% Ov At 122 ds Civign Tridstivie

0 PREFEITO DO MUNICIPIO DE JAGUARIPE, stado da Bahia,
Foago saber qque & Chmarn Municipal de Vereodores aprovou ¢ ou tancino a seguinte
Lt

Art, 100§ ™ do Are 122 do Codige Tribucieio doe Municipio de Tagustipe paass 2
vigoour com a seguinte redagle

Art 122

§ 7% - Ponteriio ser adutadns do hame do adivuio do dnyamte Sobre Servipos de Qualyer
Neturvss, atd 40% (guarenta pav centa) day valorws dos materksly formncidar pefo
Jrestador dos sarvipos previsios sos lons 702 ¢ 708 do (et de servipns avees o ene
Lef Complomeiar, deale que desidamente comprovados por Notus P

Art. 2% Esta Lef eonra ezm vigor na dats do sus poblicaco, revogades af Esposices
om contrario.

Gabinute do Profeltn, bigsiripe. 22 de desembeo de 2015
n}ﬁﬁ&zﬁ‘ i,
H AS
Pruteito !

Hunaldo Simbes Costa
Bervi 40 40 Planebasentn Adwi | isrrngde e Finan (se
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Diano Oficial do ) v fom
MUNICIPIO Jaguaripe 2 0g Drowmten g
Extadia e Buhis
Frefoturs Mancioal 0o Jaguanos
Proga o3 Bandsea, 01 - Sace - Jaguarpe - BA
CEF: 48 400000 C N1 13.796 2080001-45
Toh: {74) 36422112 { 2144 2002
. LEIN®745 DE 22 DE DEZEMBRO DE 2015
=
'/ Axsarisg v Peder Eaevsittis i e sber o inehs tutsi
e e w pureted 0wt € des o 0 coalrtbuietes
LS fradivatentes ue 0 Pisen, sirs = Tabelv de

pessagelros, de G I Led 702 de 1T o dessmibve
e 2ULY ¢ & owtror providdacites.

() PREFEITO DO MUNICIPIO DE JAGUARIPE, Estado da Biakia, Fogo
uhwn(&nﬂﬂ@demdummoumzwkn

Art. 1% Fica o Poder Everutive asttorizado 4 conceder anistia twial oo purcial & maolta
« (o3 pares & contribulntes (nadimplesses coos 0 Temurn Munidpul, com o objedvy de
reouperar crédivos tributdrias,

§ 17 - A unistsa do que trata o capwt deste artige sbrange tados os créditos tributkring
» udo trnibutirtos venchbes até 31 de devemubro de 2015, nscritos ow nie e divids
Ativa, (nchexive squekes, ebivte de acordo dé parcelamentn anterior nde cumprido peio
cuntrinnnts.

§ 2¢ - Os wributes et Gtraso, tasaU para o pagsweniis @ visls au parcelado, rerdc
calculacos com todos o veus acemtnn, 18 4 data do termo e cemfissho do debitn, »
obter¥o as seguintes redugdes:

1~ paru o pagamentn § vista doc rriburos oo atrasn, send cmontids salstia da
s v oy jurea no percentiud de 100% (com por cento)

I} = pars pagamsnto parcelado, cm oté 04 (quatro] vexes, o descotio uplicado
serdh de TO% etants por cento) do vidor da muls ¢ dow jurme,

I « para 0 pagamesto em mais de 04 (yuatio] parcelas » 226 058 (oleo) o
lescontn serd de S0% (trinta poroente);

1Y - para o pagamentn do ddhito entre 08 e 10 parcelas o descontn serd de 30%.

Art, 2% 04 coniributetes Mteressados e ussdruir do bemeficio de anlstie aqul
Jnstinulda, podesdo requener o pagamento ¢ formaliear o berms, e ate 10 (ikez)

CERTIFICACAD DIGITAL: XHLAE + DAJORDAVNOVIXRF2D
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.m - - - >
e Jaguaripe Basms
Extaco da Bahia
Prefetumns Murizioal ge Jagustipe

Proga os Bandeira, ©1 - Sede - Jaguaroe - BA
CEF: 44 430-000 GNP 12 798255000140
Tol: (70) M42-2192/ 211412143

wmo-n-h-m-mblm(umemlﬂomdum
pubdicagio dests le<

Art. 3% O Inadimpleaento di mais & [02) parcelas consscitivis $o ajuste, inpectani
-muu—hmmwuuupwumaam
vributdrin origing devidamonte corrigsdo ¢ acresdidn de juruy ¢ mults, amferie
estabaloce 0 legitlagho trhutirta do Municipio, abarkdos o3 walores  peges
anterrmenty.

Art 4% No cozo de solicitagin de rertidiio cegativa de (iditne, no. coatribuinte
Vesefictadn ot parcelaments deferido, desde quu este esieja em 4 com 0
pagamensn, certificit-se-d, nos trrmos do artlgn 206 do Codigo Tributdrie Macsonal,
ressafvando-ee 4 divida adjeto do acordo de pareslamento,

M’.Oanmmanmmwwa
nnportincian 4 rocolhidam sos cofres mmunidgais, nem imgplica em rodugo dos valores
originats dou tritutes v nemn (sengBo da atualixacho moneticts dus MERNOS. 3 CXOCCAN
o digpunto ia Lei 737 de 30 de setembro de 2015,

Art. 6%, Fica alternda a TARELA TE RECETTA V1, que discipiien o pagamenite do Taxas
de Dutorgs de Permissio e Fiscalizagio do Servigos de Transporte de Passageing, sd
Tortne do ANEXO |, desta let, a partse do ane de 2016, observado o disposts o artge
seguines.

Art. 78, Fn curdtes exceprional, a fim de que prssam i pesinas yue exercem atiyiilade
remsmerads de tramporte individunl de passegeiros pramoversm sua reguiarizagio
e Municipliy, fica concedido o abatimentn de 50% (daguenta por centa) do valoe
vigente dua tanay de expedigio do Alvaed Inical, para pagasenta § vista, att o itia 29
de fevereirn do ano de 2016

Parigrufo dulen, Pars que posss guanr do bamsfici provisid no Gaput, o interessnds
terd que comprovar s redldinels no Municiges, por mein de doCumento de
pruprindade ou posse, acompanhando dax s (1Gmus oxtas do consumo de energia
w g o, se passair, de telefonia o ter seu vt esglacado em Jaguaripe.

Are W% 0 Pader Exeruciva poderd regulsmentar esta el por decrety ou madlante
wmstrutes normativas o formulicios, por dologacio 0 Secretiow do Planejamesto

Administracio o Flnsncas lf
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Diano Oficial do $
Jaguaripe 2 e Droanibeo do 2110

Estado da Bahe
Protelta s Muncpe Je Jsguatce
Prags v Uansrs, 01 - Sede - Jagoaripe - BA
CEP. &4.400000 CN™.J 12795 2060001 456
Yol (75) 904221122104/ 2142

Art, 9%, Esta Let wriira sen vigor us data de sus pubiiosgdo, revogaden s disposicdes
e cuntrarin

Gabinete de Prefeitn, laguaripe, 22 de dezomibro de 2015
ey { &
,d.uc“x
ROCHA ARA

Predeitn

Hunaldo Simdes Costa
Sevrredns do Manepastenin Adssinttreide ¢ P
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Guarty-feen ¢ Didrio Oficial do
v Jaguaripe MUNICIPIO
Faado oa Sahn
Frefolurs Murdspn e Saguurym
Piw;s da Basdwia 01 - Gode - Jaguanpe - DA
G5 44 400000 C NP ). 12,798 2860009 43
Tel. (75) 3222112214214
TABELA DERECEITA VI
TAXA DI OUTORGA DE PERMISSAC E FESCALIZAC RO DON
SERVICOS DE THANSPIORTE DE PASSAUEIRGS
cow 1- THANSPORTE COLETIVO DE PABSAGE MO P
001 | m) PocricSn em oornorincs siikon Per epioagdo do servigs- =00

Py veodo «
DUZ | b} Avard O tueorgn e Dermissda - poT yeislk- 250000
003 | ) wsiona anus o yeroon - por velouks 100 (0
004 &) Avard in howrna de Saoaierincis de peetvasio outomgeds - por | 100000

weicula -

11« TRANSPOSITE INOIVOUAL DE PAESAGEIRDS EM YEICULO. GOM OU SFM
TAXMETRO

) W) Avaih el de Odtwpe de carmesbo - por veluo 2.006,00
Iom &) Viseela snusl- por welzuio - removagdo oe Alvard: 5000
007 | b Transhwrfioce da outorgs she per A0 (eain WICHION « POC 1 000 00
| wakeuo -
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Csaado ca Bania
Prafaitra Munope de Jagiarps
Praca du Bandeix m-.m-#mu-m
CEP- 44 €50-000 CNP.J 13 708 285000749
Tul [75) 242211222114/ 2143

LEL N® 746 DE 22 DE DEZEMBRQ DE 2015
M\ e ——
i PTU V16, conene ubutimenim (v nagerieta

-
9’ de guats doka @ et ¢ o setrm
wa" prwidincian*
g‘f\‘w‘

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JAGUARIPE, Estado
da Bahia, fago saber que a Chmara Municipal APTOVIN ® LU sunclano
o sagulnte Lei:

At 1% Nho Raverd sumesti s wslor do tmposto Predial e Territoris!
Urhiane - IFTU/Z016, sy s mers anisliensdo pelo imdice oficial ds ndlacho
modidonbllk.nnounbm:hnv-nmmhpmmmob
Quuta émics do mesee, s dird no dla 05 {einim) de fevereiro do gréimn ann

mv.o:mm.hwmwd-:olommmmt
mgo em 1T (dea) parcels tusssis, vencends & primvim ne data
sepramencionada de 05 dw feveretro de 2016 o as demals do fares fnens) o
oomsecutiva.

WMMumhmm.wmm
de 15% (quinee per conto) para o pagamestn da quots fnice, ns data
wabelocids i actigo primelra

Paragrafo segundo, N5o haverd divisso para pagamimt parrelado do tributs
bwlorlnhnnrlmomww-unu).mvmudd.a_
mmmmnhbd-ddnwmmv,mommmwou.amm
tlata, yom desconto v som o3 acessdrios inchdmtes.

ArL 3% A falta de pagasenite do imposte ses dutns determinadus nusts fel
Implicart no scréscimo, quando do seu recolhimentn, da mults extabelecida no
Chdigo Tributdrio Munickul, olém da mustiedo nusetirs do vsioe o
Poagumesio & Juros de mos, om eass de atraso supedor & um méx

Art. 4%, Continuum boentos do pagasmentn do 1P o5 contribussts wnumerados
s Coullge Tributdcto Municipal, mes os respectivos cadastramentos no Cense

Imobikicio, mexmo em tals casen & obrigatario, {/
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nm@mumu J ' Didrnio OﬁL“l&| do
Bowe aguaripe MUNICIPIO

L=

Extado da Bahia
Protetirn Muricipal de Joguanpe
Prags da Bandein, 01 - Sade - Jeguurios - BA
CEF, 44 480000 C N P.J 13756 2800001 49
Toi . (75) 3642.2112 1 2194 ) 2543

Art. 5% Esta Jef entrurd em vigee s dats de sus publicaghe, ruvogedas e
diapemtighon vm comririo

Galinets do Prefeits, Jaguarips, 22 de duzembra de 2015
| *ﬁw&h’u

Profeito

Hunaldo Simées Costa
s o du e A » 1Y
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Cridirio Oificial dio i
Jaguaripe 3 e Denenbm g 2015

Haommal Alfudll

Eatdo da Batin /
PREFEITURA MUNICIPAL DE JAGUARIPE gt
Praga da Bandaira, 01 - S34de - Jaguatipe - B A L T
CEP: 44 480-000 C.N P.J. 13,798 250000-42  JRGGLARIREPE
Ted . (75) 3643-2112 ( 2104/ 2143

TERMO DE HOMOLOGACAD E ADJUDICACAD

O Prefalln Munisipal de Jaguarlps, no uso de suss siribulcdes legals & com
fundamenio no inciso VI do ot 43, da Lei B.06B6E] @ alteracdes, HOMOLOGA o
Licitacho no modalidade Convite 0" DOF2015, tipe Menor Progo, e ADJLIDICA am
favar da emprasa GOMES SOARES EMPREENMDIMENTOS LTDA - ME. mscnta no
CMFPJ- 13.631 115/0001-26, localizada na Rua 13 de Make, n® 6, Caniro, Hubera-BA. o
ojelo da icilagBo pard 8 COMTRATACAD DE EMPRESA DO RAMD CIVIL FARA
EXECUCAD DE SERVICOSE DE ENGENHARIY COMPLEMENTARES E
MECESSARIOS MA ESCOLA MUNICIPAL 00 CACHACO, NO MUMICIPIO DE
JAEGUARIPE, CONFORME MEMOR AL DESCRITRGL CGUADRD L
CAUANTITATIVOS, CRONOGRAMA FISICO- FINANCEIRD, GUE FAZEM PARTE DOS
AMENCOES DO COMJITE, pelo valor gicbal de RE 10374531 [centa e Irés mil
gelacantos quarenla & Gnog fess iRanla @ um centavos)

Publligua-a8, CUMPFR-66 8 elabone-sa o contrato.

Jagueripe-Ba, 22 de dezembm da 20158

Heracliio Rocha Arendes
Frafean Municipal

CERTIFHAGAD DIGITAL: KHLAE + [ULKIR DN O RF D
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ANEXO Il — REPRESENTACAO ARTISTICA DA “MARIA PRETA” EM NA PELE DO
JAGUAR (2019)

Fonte: Gabrid Ferraz para Na Pele do Jaguar (2019)/Performers. Graziele Santos e Maria Luiza Rosa.
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ANEXO Il — A BURRINHA EM JAGUARIPE

Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).
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ANEXO YV - ESCADA CULTURAL

Fonte: Instagram/Prefeitura de Jaguaripe (instagram.com/prefeiturajaguaripe).



