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JESUS, Jaqueline Albano de. Arte e Patrimonio Cultural: estudo de representagdes
tumulares noCemitério Municipal da Cidade das Palmeiras em Santo Anténio de Jesus,
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Arqueologia e Patriménio Cultural

- PPGap, da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia - UFRB. Cachoeira, 2022, 94p.

RESUMO

O Patrimonio Cultural abarca ampla categoria de bens materiais e imateriais, dentre
elas encontra-se o cemitério que, além de ser um local que remete a memoria coletiva e
individual de pessoas da comunidade ao qual se insere, também € um espaco que
permite fazer leituras sociaisa respeito de como essa comunidade lida com a morte e
quais mitos e crencas acreditam através da arte cemiterial, o que esta contido nos
atributos e representagdes que os timulos comportam. Abarcando caracteristicas locais,
a arte cemiterial que passa a figurar nesse espaco, demarca crengas religiosas, perpetua
a memoria do morto e pertencimento social. O cemitério da Cidade das Palmeiras em
Santo Antbnio de Jesus, construido na década de 90 do século XIX, permite fazer
“leituras sociais” através das construgdes tumulares e atributos artisticos. Dessa forma,
através do estudo da arte cemiterial empregada em alguns tamulos da necropole
estudadatem-se como objetivo geral da pesquisa buscar os significados intrinsecos aos
tumulos analisados e refletir sobre o processo de distin¢do social que estes causam no
espaco cemiterial. Para tal, emprega-se uma abordagem interdisciplinar que busca
subsidios tedricos e metodoldgicos da histéria da arte e da sociologia.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural, arte cemiterial, narrativa visual, distin¢do social.
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ABSTRACT

Cultural Heritage encompasses a wide category of material and immaterial assets,
among them is the cemetery which, in addition to being a place that refers to the
collective and individual memory of people in the community to which it is located, is
also a space which allows social readings to be made regarding how this community
deals with death and what myths and beliefs they believe in through the cemetery art
contained in the attributes and representations that the tombs contain. Encompassing
local characteristics, cemetery art comes to represent this space, demarcating religious
beliefs, perpetuating the memory of the deceased and social belonging. The Cidade das
Palmeiras cemetery in Santo Antdnio de Jesus, built in the 90s of the 19th century,
allows us to make “social readings” through tomb constructions and artistic attributes.
Thus, through the study of cemetery art used in some tombs of the studied necropolis,
the general objective of the research is to seek the intrinsic meanings of the analyzed
tombs and reflect on the process of social distinction that these cause in the cemetery
space. To this end, an interdisciplinary method is used that seeks theoretical and
methodological subsidies from art history and sociology.

Keywords: Cultural Heritage, cemetery art, visual narrative, social distinction.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Localizagdo de Santo Antdnio de Jesus e cidades vizinhas

Figura 2: Antiga feira na Praca Padre Mateus, seculo XX

Figura 3: Antiga Igreja Matriz de Santo Antonio de Jesus, século XX

Figura 4: Localizacdo que compreendia o antigo cemitério

Figura 5: Linha ferroviaria em Santo Antonio de Jesus, século XX

Figura 6: Estacdo ferroviaria de Santo Antonio de Jesus, século XX

Figura 7: Atual Rua da Prefeitura Municipal

Figura 8: Vista atual da Praca Padre Mateus

Figura 9: Inauguracdo do Cemitério Municipal de Santo Antonio de Jesus, 1891

Figura 10: Localizacdo do Cemitério Municipal de Santo Antbnio de Jesus — vista

aérea

Figura 11:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:

Figura 22:

Figura 23:

Jardim a frente do cemitério
Fachada da entrada principal do Cemitério da Cidade das Palmeiras
Quadro com esculturas na entrada do Cemitério

Segunda entrada do Cemitério — area nova de acesso as carneiras
Criancas orantes segundo portdo de acesso

Capela do Cemitério

Carneiras ao lado direito da Capela

Carneiras ao lado esquerdo da Capela

Tdmulo 01

Tdmulo 02: Jazigo perpétuo de Maria Alexandrina de Almeida Souza
Destaque para a lapide do tamulo 02.

Detalhe da cabeceira do timulo 02

Tlmulo 03

37

39

40

41

42

43

45

46

47

48

49

49

51

51

52

53

54

54

57

58

60

61

62



Figura 24:
Figura 25:
Figura 26:

Figura 27:
Figura 28:

Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:

Figura 38:

Tumulo 04
Tlmulo 05
Tumulo 06

Tlmulo 07
Tumulo 08

Detalhes do Tumulo 08

Tumulo 09

Tumulo da Familia Almeida Fonseca

Alegoria feminina

Medalh&o do Cristo

Tumulo da Familia BulhGes

Imagem de Santo Antdnio sobre o timulo
Tumulo da Familia Rodrigues

Escultura sobre o timulo da Familia Rodrigues

Representacdo da Sagrada Familia no timulo da Familia Rodrigues

63

65

66

68
69

70

72

80

81

82

83

86

87

88

89



LISTA DE TABELAS E GRAFICO

Tabela 1: Identificacdo dos sepultados
Tabela 2: Composigéo tumular

Grafico 1: Ornamentos encontrados nos tumulos analisados

73

74

75



INDRODUCAO

CAPITULO 1: PATRIMONIO CULTURAL E O ESTUDO DA ARTE

CEMITERIAL

1.1 O Patrimonio

SUMARIO

Cemiterial

1.2 O Estudo da Arte Cemiterial

CAPITULO 2: CONTEXTO HISTORICO DE SANTO ANTONIO DE JESUS

E CRIACAO DO CEMITERIO MUNICIPAL

2.1 Pontos impor

tantes da Formacéo da Cidade
2.2 Criag&o do Cemitério Municipal

CAPITULO 3: ANALISE DOS TUMULOS DO CEMITERIO DAS

PALMEIRAS

3.1 Tumulos da Fase Histérica

3.1.2 Tamulo 01:
3.1.2 Tamulo 02:

3.1.3 Tumulo 03:

3.1.4 Tamulo 04:

3.1.5 Tumulo 05:

3.1.6 Tamulo 06:

3.1.7 Tamulo 07:

3.1.8 Tamulo 08:

3.1.9 Tumulo 09:;

Jazigo Perpétuo de Sebastido José da Fonseca
Jazigo Perpétuo de Maria Alexandrina de Almeida Souza

Jazigo Perpétuo de Maria lzabel Sacramento
Jazigo Perpétuo de Maria Augusta Fraga
Lydia Almeida Sampaio

Dr. Gorgbnio José de Araujo

Jovino Amancio

Familia Oliveira

Salvador Tiburcio de Oliveira

3.1.10 Interpretacéo dos Dados Obtidos

13

20

25

27

37

37

46

55

56

56
58

61

62

64

65

67

69

71

72



e Epitéfios:

e Simbolos decorativos:
e A cruz:

e Retrato memorial:

e Imagem sacra

3.2 Arte cemiterial em tumulos modernos

3.2.1 Tamulo da Familia Almeida Fonseca

3.2.2 Tumulo da Familia Bulhdes

3.2.3 Tumulo da Familia Rodrigues

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

75

76
7

77

78

78

79

82

87

90

92



14

INTRODUCAO

O campo do Patriménio é dindmico e se amplia ao decorrer do tempo e em funcéo
dos diferentes valores atribuidos aos bens culturais, das diferentes categorias criadas e dos
diversos sujeitos e instituicdes legais, académicas e grupos étnicos e culturais. O
reconhecimento desses bens patrimoniais se torna ferramenta importante para a preservagao

da historia e da memoria de um determinado lugar como ocorre com 0s cemitérios.

A concepcdo de patrimdnio cemiterial foi abarcada pelas discussées do campo do
patrimonio cultural, também de forma gradual e por diferentes sentidos a ele atribuido,
pois, inicialmente, os cemitérios alvos de interesse académico eram aqueles com
caracteristicas especificas, dotados de carater artistico, seguindo a mesma concepcao

ocidental de monumentalidade.

Com as novas discussdes sobre o carater sociocultural do patriménio, bem como dos
cemitérios, esse cenario vem se modificando, o que permite a ampliacdo das pesquisas em
cemitérios sob o viés do patriménio cultural entendendo-o também, como local de

dindmicase praticas sociais, para além da cultura material que existe no espaco cemiterial.

O objeto do presente estudo € a arte cemiterial — entendida como “representacdes
realizadas com finalidades memoriais e honorificas, que se ligam diretamente ao contexto
histérico, ideologico, social e econdmico no qual essa pessoa viveu € morreu”
(MACHADO et. al. 2016, p. 10) — presente em alguns timulos do Cemitério Municipal da

cidade de Santo Antdnio de Jesus localizado na regido sul do recéncavo da Bahia.

Santo Antonio de Jesus € um municipio do Reconcavo Sul da Bahia, que faz divisdo
territorial com Conceig¢do do Almeida, D. Macedo Costa, Muniz Ferreira e Varzedo e Laje.
Em sua historia de formac&o territorial, inicialmente foi construida a Capela de Padre
Matheus em 1776, tornando-se freguesia de Nazaré em 1852, elevada a categoria de vila em

1880 e desmembrada de Nazaré apenas em 1891, quando foi elevada a categoria de cidade.

A populagdo de Santo Antonio de Jesus é estimada em 102.469 pessoas (IBGE,
2016) e é caracterizada pela Associagdo Comercial da cidade por ter “o comércio mais
barato da Bahia” e pela prefeitura municipal, como “Capital do Reconcavo”, ambas

interessadas na expansdo econémica da cidade.

O Cemitério Municipal de Santo Antonio de Jesus data de 1891, fica localizado em
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uma area plana e murada na Rua ldelfonso Guedes, sentido saida da cidade de Santo
Antonio de Jesus, chamada também, no século XX, por Cidade das Palmeiras devido a sua
paisagem ser composta por varias palmeiras (PASSOS, 2010). Em seu entorno, encontram-
se casas a sua direita, 0 acesso a BR 101 a sua esquerda e, a sua frente, um amplo jardim
com é&rvores grandes e bancos de concreto. Em seu interior, ha timulos e mausoléus
decorados com esculturas de santos catolicos e outras alegorias feitos com materiais nobres
que se destacam dentro do espago cemiterial perante outras sepulturas. Acima do portéo de
acesso ao cemitério, estdo erigidas duas esculturas alegdricas: uma portando coroa de

flores e umcajado, enquanto a outra possui uma cruz latina representada.

O cemitério contém “certa homogeneidade visual na maneira de agregar e na feitura
dosmodelos tumulares” (BORGES, 2014, p. 358). Como aponta Renata Nogueira (2013, p.
31), “as necropoles sdo espagos construidos socialmente, que podem ser percebidos como
lugares de praticas sociais, permitindo a traducdo de leituras sociais”. Considera-se entéo, o
cemitério estudado como parte do patrimonio cultural de Santo Antbénio de Jesus, que
permite “leituras sociais”, pois se configura como lugar que remete a memorias, crengas €
corrobora para o fortalecimento do processo de distingdo social dos sepultados perante a

sociedade.

Como problema de pesquisa busca-se entender os significados dos elementos
construtivos do tamulo, sobretudo os elementos artisticos, refletindo como a arte cemiterial
presente nos respectivos tumulos se relacionam com o imaginario social da morte no
contexto local, assim como com a funcdo de distingdo social e pertencimento religioso de

familias aisepultadas.

Sobre a hip6tese inicial, esta consiste na afirmacao de que os timulos do estudo sdo
de tipologia cristd, refletem oimagindrio da morte e a representacdo que se tem dela,
contendo especificidades referentes ao pertencimento religioso da comunidade local, além
de suscitar uma distin¢do social dentro do espaco cemiterial em questdo. Apesar de certa
homogeneidade na morfologia dos timulos, existem caracteristicas estéticas e artisticas que
denotam padrdes culturais e estéticos marcantes da cultura e arte ocidental, sobretudo, do
gosto pela reprodugdo do estilo neoclassico académico, presente em algumas esculturas.
Esses estilos foram fortemente praticados desde o século XIX, dominando o gosto das

camadas médias e altas e se mantém até meados do século XX nas artes visuais na Bahia.

A partir do Exame de qualificacdo, com as indica¢Oes da professora Dra. Maria
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Elizia Borges ficou clara a necessidade de identificar as caracteristica de timulos de
tendéncia moderna no cemitério das Palmeira. Os timulos modernos sdo pouco estudados
no Brasil, mas ganharam importancia neste trabalho. Inclusive, possui caracteristicas
comuns ao timulo de Ruy Barbosa, conservado em seu Memoral no Férum da cidade do

Salvador, tema que poderé ser aprofundado em outros trabalhos.

A arte cemiterial no Brasil surgiu apds o processo de secularizagdo dos cemitérios,
ocorrido no final do século XIX, fruto das medidas higienistas da época, que fez com que a
pratica de sepultamento dos mortos dentro das igrejas fosse proibida no Brasil. Segundo
Jodo José Reis (1991), a primeira lei que regulamentou essa proibicdo com indicacdo
de que fossem construidos cemitérios em lugares distantes do centro das cidades foi a Carta
Régia n°.18, de 14 de janeiro de 1801.

Com essa nova recomendacdo, 0s primeiros cemitérios extramuros construidos,
principalmente nas capitais, eram vinculados as igrejas ou a particulares, organizados
exclusivamente por irmandades. Neste espaco, predominavam tumulos monumentais de
familias abastadas da sociedade e, como aponta Anténio Motta (2009), a sociedade

burguesa usufruiu desse espaco para demarcar seu status social e econémico.

Ainda segundo Motta (2009), assim como ocorre na organizacdo urbana das cidades,
dentro do cemitério também havia disputas de terrenos pelos mais planos ou mais
proximosda capela ou da entrada do cemitério, tudo isso para proporcionar uma melhor
visdo para os visitantes, além de demonstrar o lugar de destaque que tal individuo ou

familia possui na sociedade.

No final do século XX foi aprovada a lei de seculariza¢do dos cemitérios, tornando-
0s obrigatoriamente publicos em todo o pais, pelo decreto n°® 789, de 27 de setembro de
1890 (RODRIGUES, 2005). Diante disso, cemitérios publicos foram construidos em todas

ascidades do Brasil.

Embora esta nova concepcdo de cemitério abarcasse todas as camadas da sociedade
semdistinc¢do de classe social e de religido, as desigualdades também se fazem presentes nas
composi¢des tumulares, sendo que, determinadas familias fazem questdo de investir em
timulos que se destaquem ou ocupem lugar de destaque dentro do espaco cemiterial. E
importante notar que, mesmo com modificacdes e adaptacGes nas praticas de sepultamento,
0 sistema simbolico permanece regendo as acdes. Assim a arte cemiterial, de forma

reissignificada e abarcando caracteristicas locais, passa a configurar esse espaco
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demarcando crengas religiosas, perpetuacdo da memoria do morto e de pertencimento

social.

Observa-se um leque de abordagens que a pesquisa em cemitérios possibilita, assim
como o campo do Patriménio Cultural. Dessa maneira, a metodologia utilizada nesta
pesquisa percorre um caminho multidisciplinar a fim de melhor discutir essa categoria do
Patriménio Cultural Material que perpassa pelas dinamicas sociais eculturais do local em
que esta inserido. Diante desse fato, existe a necessidade de buscar em diferentes campos

das ciéncias humanas que, embora distintas, se complementam.

Ressalta-se que, os tumulos serdo analisados através da perspectiva da imagem,
entendendo-a como produtora de sentido e parte de uma narrativa. As representacoes

escultdricas serdo analisadas como fruto do imaginario social da Morte.

Wallace Magalhdes (2016) ao citar o historiador polonés Bronislaw Baczko,
apresenta que “o imaginario social pode ser compreendido como um conjunto de
representacdes coletivas” (p. 94). E afirma ainda que, “o imaginario ¢ um aspecto da vida
social, de uma atividade dos diversos agentes sociais, constituindo pontos de referéncia nas

redes simbdlicas pelas quais a coletividade direciona regras, normas e objetivos” (p. 103).

O socidlogo Stuart Hall argumenta que o ato de representar abarca “o uso da
linguagem, de signos ¢ imagens que significam ou representam objetos” (p. 31). Ao falar
sobre o estudo de representacBes sociais, aponta dois caminhos possiveis para a analise.
Primeiro, atraves dasformacdes discursivas, na qual definem “que tipo de conhecimento é
considerado util, relevante e “verdadeiro” em seu contexto” (p. 26), ou seja, trata-se de uma
abordagem estruturada por um determinado grupo ou cultura. E, para o autor, a
abordagem discursiva foca nas consequéncias que a representacdo causa. Tal método esta
fortemente ligado com asideias do filésofo francés Michel Foucault sobre o poder do

discurso.

Para Edmundo Cordeiro (1995),

A andlise enunciativa ou discursiva de Foucault ndo se vai exercer na
forma de uma interpretacdo, de uma analise do sentido: ela visa descrever
aquilo que é efetivamente dito, mas do ponto de vista da suaexisténcia:
visa descrever “modalidades de existéncia”, visa definirum conjunto de
“condigoes de existéncia”. (p. 2).

Através da analise do discurso de Foucalt encontra-se o conceito de dispositivo que,
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segundo Judith Revel (2005), surgiu na década de 70 do século XX para designar “os
operadores materiais do poder” (p. 39) e, para além das formag¢des discursivas, contempla

as praticas e elementos que corroboram para a construcdo de um discurso de poder.

Além disso, pode-se afirmar que, a arte cemiterial enquanto dispositivo de poder
integraum sistema simbdlico como ferramenta de comunicacéo e, segundo Bourdieu (1989),

exerce “um poder estruturante porque sao estruturados” (p. 09). Ainda segundo Bourdieu,

O poder simbdlico, poder subordinado, é uma forma transformada, quer
dizer, irreconhecivel, transfigurada e Legitimada, das ouras formas de
poder:sé se pode passar para além da alternativa dos modelos energéticos
que descrevem as relagdes sociais como relagdes de forca e dos modelos
cibernéticos que fazem delas relagcdes de comunicagdo, na condicdo de se
descreverem as leis de transformacdo que regem a transmutagdo das
diferences espécies de capital em capital simbdlico e, em especial, 0
trabalho de dissimulagdo e de transfiguracdo (numa palavra, de
eufonizagdo) que garante uma verdadeira transubstanciagdo das relagdes
de forca fazendo ignorar-reconhecer* a violéncia que elas encerram
objectivarnente e transformando-as assim em poder simbolico, capaz de
produzir efeitos reais sem dispéndio aparente de energia. (p. 15).

De acordo com Bourdieu, o poder simbdlico se evidencia através das estruturas que
sdo socialmente determinadas e assim podem exercer um poder de dominacdo perante 0s
grupos. Ou seja, tal grupo gue pratica determinada manifestacdo cultural, ou até mesmo a
sua forma de organizacdo social esta intrinsicamente ligada com uma estrutura imposta pela
sociedade, fazendo com que certas organizacbes e crencas permanegam as mesmas por

muito tempo.

Nesse sentido, a arte cemiterial do Brasil, ao longo dos séculos XIX e XX, sob
grande influéncia do cristianismo e de crengas ocidentais sobre a morte e o morrer
estruturou padrbes na imaginacdo e na representagdo da morte evidenciados nos ritos

fanebres e construgdes tumulares.

No entanto, é possivel afirmar que, apesar de diferentes necrdpoles possuirem
caracteristicas especificas de acordo com o contexto historico e cultural, 0 pensamento
ocidental € um fator dominante, principalmente nas construcdes tumulares de classes
abastadas da sociedade. Ou seja, fazem questdo, mesmo que de forma adaptada ou

ressignificada, de seguir padrdes ocidentais.

A segunda abordagem descrita por Hall se baseia na analise semidtica, sob forte
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influéncia do linguista suico Ferdinand de Saussure, na qual “se concentra em como a
representacdo e a linguagem produzem sentido” (p. 26). Portanto, através da analise da
representacdo abarcando quais elementos visuais as compdem, gestos, signos e simbolos,
bemcomo interpretando a mensagem a ser passada, € possivel entender qual estrutura ou

pensamento esté por tras de cada representacao.

No entanto, a pesquisa se baseard no método da analise iconografica e iconologica
descrita em 1955, pelo historiador de arte, Erwin Panofsky (1892-1968) que busca a
compreensdo do significado de cada representacao interpretando-as com o contexto do local
que se inserem, pois como sinaliza Peter Burke (2004), as imagens foram criadas para
passar uma mensagem. Tal método compreende trés niveis distintos: a descri¢cdo pré-
iconografica com a identificacdo dos objetos; a Analise iconografica que é o
reconhecimento do significado da obra; e a interpretacdo iconoldgica capaz de revelar um
contexto, uma crenca religiosa, etc. (PANOFSKY, 2007).

Panofsky (2007), ao descrever os niveis para analise da imagem, apresenta também
0S equipamentos necessarios para alcancar uma interpretacdo. No primeiro momento da
descricdo pré-iconografica é preciso ter “familiaridade com objetos e eventos” (p. 65)
necessitando também um entendimento sobre a histéria do estilo; no segundo momento de
descricdo iconografica é pertinente o conhecimento de tema especificos através da
literatura; para o terceiro momento é necessario mais aprofundamento e conhecimento da

mentalidade que norteia a construcdo de tal imagem.

No entanto, o estudo da arte cemiterial que aqui se propde fazer ndo se esgota
naanalise, objetiva-se também, através das interpretacGes alcancadas discutir sobre como
esses timulos atuam no processo de distin¢do social das familias sepultadas.

O presente trabalho divide-se em trés capitulos. O primeiro capitulo da dissertacéo
refere- se aos aportes tedricos e metodoldgicos da pesquisa e trata, em seu primeiro
momento, acerca do Patrimonio Cultural de natureza material com énfase para o patrimonio
cemiterial atraves de um apanhado histérico sobre o patriménio cultural material e de
pesquisas que enfatizam a tematica da arte cemiterial. Como base da discussdo utiliza-se
nesta dissertacdo as concepcOesde autores como Francoise Choay, Alois Riegl, Gilberto
Nogueira, Ulpiano Bezerra de Menezes, Renata Nogueira, Eliziana Trilha Castro, Jodo José

Reis e outros.

No segundo momento serdo apresentadas diferentes abordagens de estudo da arte
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cemiterial através de uma revisdo bibliogréfica de pesquisas sobre a tematica e, por fim,
a sugestdo de caminho metodoldgico interdisciplinar que possa subsidiar a pesquisa. Para
tal, sdo discutidas metodologias do ramo da historia da arte e da sociologia, tendo como
base Peter Burke, Erwin Panofsky, Stuart Hall, Michel Foucault, Harry Rodrigues Bellomo,

Antbnio Motta, Maria Elizia Borges e outros.

O segundo capitulo destina-se & descri¢cdo geral do cemitério e a um apanhado
historico da sua constituicao, atravées de pesquisa documental e relatos orais. Além de situar
0 contextohistorico e sociocultural da cidade através de algumas pesquisas e publicacdes a
exemplo dos autores Ana Lucia Santos dos Passos, Edilma Oliveira Souza Quadros, Hélio
Valad&o entre outros.

O terceiro capitulo apresenta dados coletados, a saber: o registro fotografico dos
tumulos, ficha de catalogacdo com uma descricdo formal dos tumulos, contendo tipologia
arquiteténica, descricdo dos atributos que portam, transcricdo de epitafiose anélise da arte
cemiterial, através de um estudo iconografico e iconoldgico das imagens. Ainda, pretende-
se fazer uma reflexdo sobre o patriménio cemiterial da necropole estudada visando discutir
esses tumulos enquanto parte de uma narrativa construida por suas respectivas familias,
como ela se apresenta para a comunidade local e como promove a distingdo social das

mesmas.
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CAPITULO 1: PATRIMONIO CULTURAL E O ESTUDO DA ARTE CEMITERIAL

O campo de estudo do Patriménio Cultural se ampliou ao longo do tempo desde que,
a partir da Revolugdo Francesa e outros conflitos ocorridos no ocidente europeu, alguns
arquitetos, criticos e historiadores da arte voltaram seus olhares e suas preocupagdes para 0s
monumentos e edificios histéricos que estavam sendo destruidos e prejudicados devido aos
conflitos ocorridos. Ou seja, o campo do patriménio se consolidou na mesma medida em

quea discussao sobre sua preservagédo se ampliava.

Dentro de tal discussdo, varias categorias de bens de natureza material e imaterial
foramabarcadas pelo campo do patriménio cultural, bem como os cemitérios, entendidos
como “espacos construidos socialmente, que podem ser percebidos como lugares de
praticas sociais, permitindo a tradugdo de leituras sociais” (NOGUEIRA, 2013, p. 31). De
acordo com suas peculiaridades e do local em que esté inserido, o espaco cemiterial pode
ser considerado como patrimdnio historico e artistico que evoca diferentes sentidos e

pertencimentos na comunidade, além de ser um local que remete a memoria.

A nocdo de patriménio é discutida pela historiadora francesa Francoise Choay
(2001) como um conceito “némade” que se requalificou ao longo do tempo, tendo em sua
origem ligacdo com bem de familia que € transmitido de pai para filho. Ou seja, o
patrimdnio se relaciona com o sentido de heranca ou legado (COSTA, 2019). Ja o
patriménio histérico, Choay (2001) o define como “um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade” (p. 11). Noentanto, como a propria autora ressalta, a nogdo de patriménio foi
construida ao longo de varias discussdes sobre o que seria de interesse preservar como

legado histérico e artistico para sociedades do futuro.

Inicialmente, a ideia de patrimbnio a ser preservado estava estritamente ligada as
construgdes monumentais de carater historico e estético, podendo ser observado nos
escritos do século XVII1, de Antoine-Chrysostome Quatremeére de Quincy (1755-1849) para
0 General da Franca Francisco de Miranda, os prejuizos que o deslocamento de
Monumentos das Artes da Italia — proposto por Napoledo Bonaparte ao dominar o Norte da
Italia — ocasionaria as Artes e a Ciéncia (KUHL P. M.; KUHL B. M., 2016). Nessas cartas
se apresenta a preocupacdo com a preservacdo de obras de artes, mas também pode ser

identificada a nogdo de patriménio que estava em debate.
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Quatremeére, ao apontar os prejuizos do deslocamento de obras de artes de seu local
de origem estava, igualmente, exaltando obras da antiguidade com carater monumental e
de alto apelo estético. Além disso, o critico de arte entendia que tais obras s6 poderiam ser
contempladas e compreendidas no seu local de origem, pois esses bens se relacionavam
diretamente com a natureza e a dindmica do lugar. Nesse sentido, observa-se que naquela
época, 0 patrimonio deveria ser usufruido, preservado e valorado pelo seu espaco de
fruicdo. Questdes sociais ainda ndo estavam no cerne da discussdo, mas destaca-se a ideia

de pertencimento como fator essencial para a preservacao e nocao de patrimonio.

Essa nogédo de patrimonio atrelada exclusivamente @ monumentalidade e a natureza
material perdurou por muito tempo na Europa, refletindo-se em diversas produgdes
tedricas de arquitetos e criticos de arte dos séculos XVIII e XIX sobre a conservacdo e
restauracdo desses bens, a exemplo de Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814- 1879),
John Ruskin (1819-1900) e Camillo Boito (1836-1914). No entanto, no inicio do século
XX, mesmo atrelada a concep¢do de monumentalidade, a nocao de patriménio é ampliada e
discutida pelo critico de arte Alois Riegl (1858 — 1905) na obra Die Spétantike

Kunstindustrie (O culto moderno aos Monumentos), escrita em 1903.

Alois Riegl apresenta os valores empregados aos monumentos para determinar a sua
preservacao; ele explica os sentidos de valor atribuidos aos monumentos e sobre o grau de
intervencdo que cada um deve passar. Além dessa escala de valores, Riegl conceitua
monumento uma obra criada pela mdo do homem, seja de arte, de escrita, ou uma masica
que tenha a finalidade de lembrar e conservar para as proximas geracdes um evento ou uma
determinada agdo. O critico divide esses monumentos em intencionais € ndo intencionais,
ambos com valor de rememoracdo. Pode ser intencdo do criador a rememoracao historica
ou pode ser a sociedade contemporanea quem confere esse valor ao monumento (RIEGL,
2006).

E importante notar que, de acordo com a definigdo de monumento de Riegl, ndo s6
as grandes construgdes sdo passiveis de patrimonializagdo, mas toda aquela fruto da
producdo humana, ampliando entdo, as categorias do patriménio. Desse modo, no século
XX, ocorre uma série de contribui¢des pensando a conservagédo e quais categorias deveriam
ser abarcadas pelas politicas de preservacdo do patrimoénio, como por exemplo, a obra de
Gustavo Giovannoni (1873-1947), que inaugurou o debate do restauro urbano, entendendo
a cidade como um todo a ser preservado, pois suas configuragdes formavam um conjunto
do patrimonio (GIOVANNONI, 2013).
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Observa-se entdo a nog¢do “némade” que abarca o campo do patrimoénio descrito por
Choay (1925) e, conforme o cenario europeu, no contexto brasileiro, essa nogdo também se

ampliou de forma gradual, mas cercada de muitas disputas.

No Brasil, o campo do patriménio se desenvolveu reproduzindo concepcbes da
Europa, consequéncia do processo de colonizacdo do territério brasileiro pelos portugueses.
No entanto, € no contexto republicano que as discussfes sobre o patriménio do pais vao se
desenrolar. A motivacdo que guiou as primeiras discussGes se relacionava ao projeto de
construcdo de uma identidade nacional. Alem disso, a construgdo do campo do patriménio no

Brasil se amparou em vias institucionais para se desenvolver.

Segundo Gilberto Nogueira (2014), o primeiro passo foi dado ainda no periodo
imperialcom a criacdo do Instituto Histérico Geogréafico Brasileiro (IHGB) em 1838, que
contribuiu para o processo de institucionalizacdo da memoria nacional. O IHGB coletava
documentos historicos de diversas regides do Império a fim de consolidar o projeto de
estado nacional comuma caracteristica singular. O segundo passo ocorreu com a construcdo
da narrativa modernista que implementou o projeto de construcdo nacional. Para tanto, 0s
modernistas resgataram “o passado colonial como signo do Brasil moderno” (NOGUEIRA,
2014, p. 55). Diante disso, o barroco mineiro foi invocado como uma primeira manifestagéo
artisticamente brasileira — em comparagdo as concepcdes europeias de monumentalidade.
Nesse projeto de criar uma identidade nacional para a RepuUblica, muitas problematicas
podem ser apontadas, por exemplo, a exaltacdo do mestico criando a ideia de nacdo
miscigenada e unificada (GOLDMAN, 2014; 2017).

Foram criados 0 Museu Historico Nacional em 1922; as Inspetorias Estaduais de
Monumentos Histéricos em Minas Gerais em 1926, ja na Bahia em 1927 e em Pernambuco
em 1928; depois em 1934, foi criada a Inspetoria de Patriménios Nacionais (NOGUEIRA,
2014). A partir da década de 30 do século XX, financiada pela politica do Estado Novo do
entdo presidente da Republica, Getulio Vargas, as acOGes de patrimonializacdo se
intensificaram ainda pautadas no critério de monumentalidade e, principalmente, na
natureza material e estética do patriménio que se desejava valorizar e preservar para as

sociedades futuras.

Essa concepcdo de patrimdnio no Brasil trouxe o tombamento e o restauro como
ferramentas de preservacdo instaurando a época da valorizagdo do patriménio de pedra e

cal. O tombamento, além de carater técnico e legal, tem o poder de construir uma
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representacdo danacdo brasileira através das escolhas e dos valores atribuidos aos bens
patrimonializados. No entanto, esses bens seguiram o0s critérios europeus, deixando de fora
as culturas amerindias e africanas. SO a partir de 1970, comecou a se fazer associa¢des entre
patrimonio cultural e identidades culturais. Esse avanco em relacdo a identificacdo da
diversidade cultural ocorre com a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC) em 1975 e da Fundacdo Nacional Pr6-memdria em 1979 (CHUVA, 2012;
NOGUEIRA, 2014).

Embora o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), antigo
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937, tenha
seguido os parametros apontados acima, dando visibilidade ao patriménio de “pedra e cal”
em varios tombamentos de construcdes coloniais do Brasil, Mario de Andrade, um dos
personagens que colaborou para a implementacdo das politicas de preservacdo do
patriménio, quando participou da Missdo de Pesquisas Folcléricas entre 1936a 1939 para o
Departamento de Cultura de Sdo Paulo, ja apresentava uma no¢do do patriménio cultural
mais alargada (CHUVA, 2012).

Na concepcdo andradina, a cultura era vista de forma integral, na qual o patriménio
compreendia todas as vertentes da expressdo cultural como, por exemplo, as festas e
tradicbes populares, mais tarde abarcadas como patrimonio de natureza imaterial. No
entanto, essas expressoes foram tratadas pelas instituicfes de forma distinta e caracterizadas
como Folclore. De modo que “os campos do patrimonio e do Folclore tiveram suas
trajetorias apartadas da origem” (CHUVA, 2012. p. 151).

Através das crescentes discussfes sobre a nogao do patrimdnio a ser preservado e a
eminente reivindicacdo de grupos, até entdo excluidos, como afro-brasileiros e indigenas, é
com a Constituicdo Federal, promulgada em 1988, que a definicdo de patriménio abrange

varias expressoes e categorias descritas em seu art. 216:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia & identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

1 - 0s modos de criar, fazer e viver;

1l - as criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

v - as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos
destinadosas manifestagdes artistico-culturais;

\ - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
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artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico... (BRASIL,
1988).

Diante disso, as politicas de preservacdo buscaram incluir varias categorias no cerne
dasdiscussfes. Outro importante avango ocorreu com o Decreto n° 3.555, em 4 de agosto
de 2000, instituindo o registro de bens materiais e imateriais, além de ser criado o Programa
Nacional de Patrimdnio Imaterial. Ou seja, os bens culturais intangiveis como o saber fazer,

as festas, tradicdes e rituais religiosos foram abarcados como patriménio cultural.

Mais tarde, através das discussfes levantadas por Ulpiano Menezes (2006; 2009)
que entendia o patrimdnio como “Fato social” e “praticas sociais”, destacando o carater
sociocultural em que o campo do patrimdénio deveria abarcar, englobando também a
comunidade como parte essencial para a valoracdo e preservacdo do patriménio cultural, foi
publicado o0 Documento legal N° 375, de 17 de agosto de 2018, organizado pelo Ministério
da Cultura e pelo Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional, que institui a
Politica de Patrimonio Cultural Material. Nota-se assim que o campo do patriménio deixa
de ser guiado apenas pelo carater institucional para abarcar a comunidade no processo de

identificacdo e preservacao dos bens culturais.

Gilberto Nogueira (2014), ao refletir sobre a historicidade dos conceitos e praticas
preservacionistas, apontava que o campo do patrimdnio estava em constante mutagéo
devido ariqueza de sentidos que se atribuia a ele. Nessa linha de sentidos, existem
diferentes sujeitos para conferi-los, de modo que, sobre um determinado bem pode haver
valores e pertencimentos distintos como, por exemplo, o valor conferido a um objeto
utilizado em um ritual pelo seu usuario sera distinto ao sentido atribuido por outros
individuos da sociedade (ULPIANO, 2009).

Dentro dessas novas concepc¢des do patrimonio cultural, os cemitérios centenarios
sdo abarcados em diferentes categorias. Alguns como espagos com ricas construgdes
artisticas e arquitetdnicas, outros com carater histérico, paisagistico, lugares que remetem a
memoria e de praticas sociais, abarcando também o patrimdnio imaterial presente nos ritos
que aliocorrem. Diante dos diferentes sentidos que o Cemitério pode evocar, ha um grande
interesse de pesquisadores de diferentes areas do conhecimento em estuda-lo, fazendo com
que muitos virem alvo de preservacao e até tombamento (CASTRO, 2008; BORGES, 2017,
JESUS, 2019).
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1.1 O patrimonio cemiterial

O patrimonio cemiterial esta inserido na categoria mais ampla que € o patrimonio
funerario. Este ultimo é definido por Elisiana Trilha Castro como o conjunto de bens materiais
e imateriais, encontrado em locais de sepultamentos, cemitérios e demais espacgos e praticas
relacionadas com a morte. Abarca também as atividades e ritos, a preparacdo do corpo do
morto para o veldrio, bem como o ritual das celebracdes de datas, a exemplo o Dia de Finados
e Missas de Sétimo dia (CASTRO, 2017). O patriménio cemiterial é entdo entendido como a
producdo material presente nas composicdes artisticas e arquitetdnicas, assim como outros

elementos que compdem os tumulos e o espaco cemiterial.

O cemitério pode ser compreendido como parte do patriménio cultural da cidade,
uma vez que, a necropole é parte da organizacdo urbana, as composicdes tumulares
construidas para a perpetuacdo da memdria do morto sdo dotadas de carater arquitetonico,
artistico, e simbolico, do mesmo modo os ritos funebres sdo dotados de simbologia e

preceitos culturais ereligiosos (JESUS, 2019).

Estes lugares corroboram com a possibilidade de preservacdo de memorias
individuais e coletivas e permitem o estudo de manifestacGes e crengas
religiosas produzidas em um espaco secular, além de ideias e posturas
politicas. Demonstram também o percurso artistico percorrido pela
sociedade que balizava as construcbes tumulares, permitindo o
conhecimento da formagdo étnica do municipio e o conhecimento da
expectativa de vida populacional, propiciando a possibilidade de estudos
genealdgicos (NOGUEIRA, p. 14, 2013).

Dentre as composicdes dos tumulos encontra-se a arte cemiterial que sdo as
“representacdes realizadas com finalidades memoriais e honorificas, que se ligam
diretamenteao contexto histérico, ideoldgico, social e econdmico no qual essa pessoa viveu
e morreu” (MACHADO et. al., 2016, p. 10). Sendo assim, essas representacbes Sao
elementos dotados de significados e simbologia para a comunidade do lugar em que o

espacgo cemiterial se encontra.

A preservacao do patrimonio cemiterial € uma pauta a nivel internacional, sendo que
a Rede Iberoamericana ao discutir sobre a preservacdo do patrimonio funerario em
organizacg0Oes internacionais como a UNESCO construiu a Carta Internacional de Morélia e

a Declaracion de New Castel, ambas de 2005, e a Declaracion de Paysandd em 2010, ambas
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com recomendacdes de preservacao voltadas para o patriménio cemiterial (PINA, 2017).

No Brasil, Elisiana Castro (2008) fez o levantamento de 15 tombamentos
direcionadosa cemitérios e partes de seus conjuntos, incluindo tamulos, portdes, inscri¢cbes
tumulares etc. Seu estudo abrange o Cemitério do Imigrante de Joinville/SC; a Igreja de Sao
Francisco da Peniténcia, o Cemitério e Museu de Arte Sacra (RJ); o Cemitério do Batalhdo
(PI); asInscri¢Bes tumulares da Igreja da Vitoria (BA); Capela de S&o Pedro e Cemitério de
Marui (RJ); o Convento e a Igreja de N. S? dos Anjos, Cruzeiro, Capela e Cemitério da
Ordem Terceira de Sdo Francisco (RJ); a Lapide tumular de Estacio de Sa (RJ); o Cemitério
de NossaSenhora da Soledade (PA); os Tumulos do Dr. Pedro Lund e seus colaboradores
(MG); Portdo do Cemitério de Arez (RN); o Cemitério Protestante ou Cemitério do
Imigrante (SC); a Estatua do Mausoléu da familia do Barao de Cajaiba (BA); Porto Seguro,
conjunto arquitetébnico e paisagistico (BA); o Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da
cidade de Mucugé, especialmente o Cemitério (BA); o Cemitério da Candelaria - Estrada
de Ferro Madeira Mamoré — (RO); o Lugar de sepultamento do Guia Lopes, o Cel. Camisao

e 0 Ten. Cel. Juvéncio (MS).

Existem tombamentos de cemitérios como parte de um conjunto arquiteténico,
urbanistico e histérico de uma cidade, como o Cemitério da Piedade da Cachoeira do
Paraguacu (1868), o Cemitério dos Alemaes (188?), o Cemitério da Ordem Terceira do
Carmo (1892), o Cemitério dos Nagods (1874) ambos em Cachoeira, Bahia e, “estdo
inseridos na poligonal de protecdo ao ndcleo urbano, através do tombamento como Cidade
Monumento Nacional pelo Decreto n. 68.045 de 13 de janeiro de 1972” (COMERLATO et.
al. 2013, p. 78).

A arte cemiterial e os materiais que compdem um tdmulo sdo elementos que
demonstram a memoria e a identidade de um determinado grupo, os tragos historicos e as
concepgdes religiosas de uma época que permite a identificacdo da crenca religiosa de
algumas familias e o status social do morto, por exemplo. Diante disso, pode-se observar o

“valor de rememoragdo” (RIEGL, 1903) mencionado que um tumulo abarca.

Aliado ao valor de rememoragédo, identificam-se “valores formais e estéticos”
(ULPIANO, 2009) atribuidos a alguns cemitérios, nos quais pode ser observada uma
predominancia de determinado estilo arquitetdnico ou de diversas producgdes artisticas,

como no Cemitério de Mucugé (BA) e no Cemitério Campo Santo em Salvador (BA).

Apesar das estranhezas e inquietacbes que um cemitério pode despertar, como
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apontado, ele é um lugar que remete a memorias e a histérias da comunidade e das familias
que ali foram sepultadas. Dessa forma, entende-se também, que “valores afetivos”
(ULPIANO, 2009) sdo a eles conferidos pela comunidade que usufrui do patrimdnio e
pratica os ritos fanebres, tal como o ato de levar flores ao timulo, acender uma vela e orar

pela alma do morto.

Outro elemento do valor afetivo que se indentifica em alguns timulos do Cemitério
Municipal da Cidade das Palmeiras em Santo Anténio de Jesus, onde representacdes de
santos catdlicos sdo erigidas sob as sepulturas. Essas representacbes demonstram o
pertencimento religioso das familias, também identifica o Santo de devogdo das mesmas,
pelo qual os entes do falecido estendem sua prece em relacdo a alma do sepultado.

1.2 O estudo da arte cemiterial

Estudar arte cemiterial envolve o estudo de ritos, mitos e crencas relativas & morte. E
sabe-se que, no Brasil, o entendimento sobre a morte e o morrer é influenciado pelo
pensamento ocidental que, com o respaldo do cristianismo, prega um temor a morte. Dessa
forma, as representagBes artisticas nos timulos e cemitérios se relacionam com esse
sentimento, contribuindo, muitas vezes, na reproducdo de imagens sacras como guardids da

alma do morto.

O historiador francés Philippe Aries (1914-1984), em Historia da morte no ocidente
(1977) descreve que desde a Idade Média atitudes do homem diante da morte, tema ainda
encarado como tabu no meio cientifico. Através da subjetividade que a compreensdo sobre a
morte abarca, o autor aponta que a morte era “uma cerimonia publica e organizada” (ARIES,
1977, p. 39), pois, os familiares do moribundo organizavam a ceriménia que envolvia a
visitacdo do mesmo, transformando-a em um ato publico. O autor ainda aponta fendmenos
que a preocupacéo do destino individual do morto gerou na sociedade medieval, dentre eles, a

crenga no “juizo final”, propagada pelo cristianismo a partir do século XII.

Segundo Ariés (1977):

No século XII, a cena se transforma. Nos timpanos esculpidos das igrejas
romanas, em Beaulieu ou em Conques, ainda domina a gléria do Cristo,
inspirada na visdo do apocalipse. Mas na parte inferior figura uma
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iconografia nova, inspirada em Mateus, da ressurreicdo dos mortos, da
separacdo dos justos e dos malditos: o Juizo (em Conques, sobre a
auréolado Cristo, esta inscrita a palavra judex), a avaliacdo das almas pelo
arcanjo sao Miguel. (p, 51).

Outro fendmeno observado pelo historiador foi a individualizacdo das sepulturas e
construcdes de tumulos, fazendo com que a identificacdo e perpetuacdo da figura do morto
fossem garantidas através de inscricGes sobre os timulos. Sobre a arte funeréria, ele aponta
que “evoluiu no sentido de uma maior personaliza¢dao até o inicio do século XVII, e o
defunto pdde ser, entdo, duplamente representado sobre o timulo: jazendo e orando” (ARIES,
1977, p. 83). Esses tumulos de caracteristicas monumentais existiam desde o seculo XIIlI e,
ainda naquela época, padrées de distin¢ao social j& eram observados, pois ao lado dos timulos
suntuosos dos mais abastados da sociedade, havia placas com simples identificacdo dos

falecidos menos afortunados.

Para Ariés (1977), até o século XVIII, o homem ocidental obteve dois pensamentos
sobre a morte: o primeiro relacionava-se com a aceitacdo do fato de que todos morreriam e; 0
segundo tratava das preocupacdes individuais da vida pds-morte, dando um novo sentido
ao morrer, de forma romantizada. Mas tratando-se dos séculos XIX e XX, o historiador
aponta para uma nova mentalidade pautada no sentimento de lembranca e “saudade da morte
do outro”, temendo-a veementemente e fazendo com que o corpo do morto, assim como sua
memoria fossem preservados. Essa mentalidade colaborou para 0 aumento de construcdes de
tumulos com atributos honorificos, memoraveis e de distin¢do social. Nesse sentido, o autor
aponta uma “ruptura entre as atitudes mentais diante dos mortos da Antiguidade e as da Idade
Média” (ARIES, 1977, p. 75).

Outro fato que abalou a atitude da sociedade perante a morte na Europa e,
consequentemente no Brasil, no século XIX, foi a construcdo de cemitérios extramuros,
afastados do centro urbano e das igrejas, motivados pelo crescente desenvolvimento urbano e,
principalmente pelas novas medidas higienistas que circulavam pelo Ocidente. Tal
acontecimento mudou alguns costumes causando revoltas em alguns lugares, a exemplo da
cemiterada no Brasil, ocorrida em Salvador, na Bahia. A revolta publica ocorreu em 1836,
ano da inauguragdo do Cemitério Campo Santo e é descrita no livro A morte é uma festa: ritos
funebres e revolta popular no Brasil do século XIX do Historiador Jodo José Reis, publicado
em 1991.
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Além da criacdo de novas necropoles ainda no século XIX, foi aprovada no
Brasil a lei de secularizacdo dos cemitérios’, fazendo com que estes espacos se
tornassem publicos e laicos, com a ideia de que a morte é igual para todos sem
distingdo de credo, cor ou classe social. Assim como na Cemiterada, a secularizacao
também gerou alguns conflitos de interesse entre a Igreja e o setor publico, mais
precisamente em Muritiba, no Recdncavo baiano, como foi descrito na pesquisa
Conservacao dos tumulos do Cemitério de Muritiba, Bahia realizada por Jaqueline
Albano de Jesus em 2019.

Segundo Jesus (2019), a construcdo do Cemitério Municipal de Muritiba
inaugurada em 1891 pela a Intendéncia de S&o Félix, seguindo a lei de secularizagao,
com o intuito de atender toda a populacdo sem necessidade de vinculo com a igreja,
passou por um periodo de resisténcia por parte do entdo padre da Paréquia de Sao
Pedro, Olavo Borges de Carvalho que,apds varias tentativas fracassadas de oposi¢éo
a administracdo do novo cemitério pelo setor publico, teve uma atitude inconveniente

aos critérios de saude publica:

Em 8 de novembro de 1892, em Sessdo ordinaria do Conselho da
Intendéncia Municipal, foi notificado que um oficio do
Subcomissario da Par6quia da Muritiba foi enviado relatando um
caso ocorrido, no qual o Vigario da Muritiba, sob o fato de ser o
Cemitério publico, sepultara um cadaver fora dele, em lugar
inconveniente a saude publica (JESUS, 2019, p.50).

O que se interpde aqui é que, fatos historicos como esses citados corroboraram ainda
mais para as mudancas dos costumes flnebres e nas atitudes da sociedade perante a morte e
ao sepultamento e, consequentemente, as construcdes tumulares bem como a arte cemiterial
sofreram adaptacdes e reissignificacdes. O antigo cemitério monumental abre espago para a
simplicidade do cemitério secularizado, contudo, apesar das peculiaridades culturais de
cada lugar, mesmo de forma sutil, as distingfes sociais e perpetuacdo da memdria da figura

do morto ainda se fagam presentes.

Em relacgdo a historiografia da arte cemiterial no Brasil, o estudo mais apontado pela

literatura como pioneiro é a publicacdo de 1972, intitulada Arte e Sociedade nos Cemitérios

"Wer mais sobre em: RODRIGUES, Claudia. Nas fronteiras do além: a secularizacdo da morte no Rio de
Janeiro. Arquivo nacional, rio de janeiro. 2005.



31

brasileiros do autor Clarival do Prado Valladares (1918-1983). Sua obra conta com uma
iconografia desde sepulturas em igrejas até os cemitérios secularizados, configurando-se em
um importante referencial para o estudo da arte cemiterial. No entanto, ainda em 1967, o
soci6logo ja apontava o cemitério como produtor de arte em sua obra Riscadores de
milagres:um estudo sobre arte genuina através de indagacOes sobre os cemitérios da
Devocdo doNosso Senhor do Bonfim da cidade de Salvador na Bahia (BORGES, 2002).
Essas publicacGes abriram as portas para que mais pesquisadores se debrucassem sobre a
arte cemiterial empregada aos tumulos em cemitérios por todo o Brasil aprofundando

também nos estudos sobre 0 imaginario da morte.

A arqueologa e historiadora Tania Andrade Lima, escreveu o artigo: De morcegos e
caveiras a cruzes e livros: a representacdo da morte nos cemitérios cariocas do século XI1X, em
1994, a respeito de sua pesquisa na qual realizou uma andlise arqueoldgica da
implementacdo de valores burgueses a partir dos cemitérios oitocentistas no Rio de

Janeiro, focando jazigos e ornamentos.

Tal obra traz uma importante contribuicdo, pois apresenta de forma bem explicita
0s signos e simbolos, bem como suas tipologias, presentes nos cemitérios estudados no Rio
de Janeiro. Além disso, a autora faz uma divisdo dos padrBes artisticos dominantes na
representacdo da morte carioca através da analise desses signos, destacando trés momentos
importantes vividos pela sociedade. S&o eles: “Padrdo Inaugural”, que domina 0s espacos
funeréarios entre 1850 e 1888; “Padrdo de Transi¢do”, que se instala por um curto periodo,
entre1889 e 1902; “Padrdo de Consolidacdo", implantado entre 1903 e 1930. (LIMA; 1994,
P. 102).

O “Padrao de Consolidacdo” (1903-1930) refere-se ao momento da consolidacdo da
Republica e da ascensdo da burguesia com maiores poderes econdmicos. Tal acontecimento
refletiu diretamente nos padrbes de arte cemiterial dessa época. A sociedade burguesa
passou a exigir composi¢Ges tumulares grandiosas € monumentais, como mausoléus, e
optaram pela mudanga nos materiais dessa composicdo abrindo espaco para 0s metais
nobres, como o bronze (LIMA, 1994).

A partir dessa abordagem realizada por Lima (1994) nota-se como uma andlise de
padrdes artisticos e culturais presentes em uma necropole pode revelar sobre uma
determinada comunidade e sobre a historicidade de um lugar, que por sua vez, reflete

diretamente nos gostos e costumes funebres.
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A historiadora Elisiana Trilha Castro, especialista em Arquitetura da Cidade, em
sua tese Aqui também jaz um patriménio: identidade, memoria e preservacéo patrimonial a
partirdo tombamento de um cemitério (o caso do Cemitério do Imigrante de Joinville/SC,
1962- 2008), discutiu como um cemitério pode ser alvo de politicas publicas de preservacéo

patrimonial.

Outra referéncia importante € o historiador Harry Bellomo. No livro Cemitérios do
Rio Grande do Sul: arte, sociedade e ideologia publicado em 2008, ele apresenta uma
coletanea de pesquisas em cemitérios na Regido, dentre eles o texto intitulado A arte
funeréria de autoria propria, no qual Bellomo (2008) aponta diferentes abordagens de
pesquisas sobre o cemitério como fonte histérica; formacdo étnica do lugar; estudo
genealdgico; memoria familiar e da comunidade; estudo de crencas religiosas; expressado de
ideologia politica; gosto artistico; como indicadores de crescimento econémico e de padrdes
da comunidade local; como reveladores da perspectiva de vida; e como reveladores da
mentalidade local perante a morte.

A producao cientifica da historiadora Maria Elizia Borges é importante do ponto de
vista tedrico e metodoldgico-na area da arte cemiterial no Brasil. Borges publicou em 2002
o livro Arte funeraria no Brasil (1890-1930): oficio dos marmoristas italianos em Ribeirdo
Preto, no qual analisou as producdes artisticas de marmoristas italianos para cemitérios em
Ribeirdo Preto, cidade do interior do estado de Sdo Paulo. Além de apresentar o oficio e a
vida desses artistas, evidenciou as producdes que a comunidade encomendava para as

construgdes tumulares.

Na comunicacgdo “Arte Funeraria no Brasil: Contribuicdes para a Historiografia da
Arte Brasileira”, apresentado no XXII Col6quio Brasileiro de Histéria da Arte em 2002,
afirma o carater interdisciplinar que esse campo exige, apresentando um breve historico das
pesquisas sobre arte funeraria e o perfil de cada uma; aponta ainda as principais influéncias
estilisticas na composicdo da arte cemiterial no Brasil, como o “neoclassico, o neogoético, o
art nouveau e o art deco [foram] estilos artisticos que serviram de modelo e de orientacdo

para a formacg&o do gosto estético da populagdao” (BORGES, 2002, p. 11).

No artigo intitulado Imagens ‘“Da Morte: monumentos funerérios e analise dos
historiadores da arte”, de 2011, Borges apresenta o trabalho dos historiadores de arte no
espaco cemiterial, que consiste em “levantar representagdes iconograficas artisticas que

expressam celebraces e praticas culturais que reforcam sentimentos de amor e de dor
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diante da morte” (BORGES, 2011, p. 1). No entanto, a autora ressalta que s&o poucos 0s
historiadores da arte que se aprofundavam no universo da arte funerdria e que havia

dificuldades metodoldgicas ao analisar a arte cemiterial.

Em 2013, Borges escreveu o artigo “ Arte funeraria no Brasil: uma pesquisa
peculiar no campo das artes visuais”, onde apresentou um caminho metodoldgico para o
estudo em cemitérios secularizados que compreende ““a identificagdo dos estilos artisticos,
dasidentidades culturais e dos registros de memorias” (BORGES, 2013, p. 1). Apresenta
ainda o “método anacronico” de estudar a arte funeraria, pois, muitas representacées
existentes nos timulos abarcam caracteristicas locais e da mentalidade da época em que se
inserem, mas também abarcam elementos do passado, como influéncia artistica e de

mentalidade.

No que diz respeito aos estudos de alegorias em cemitérios, Luiza Carvalho
apresenta em seu trabalho “Uma andlise da alegoria e sua aparicdo na arte funeréria”, o
conceito de alegoria como uma “forma de comunicagdo, a alegoria transmite uma ideia”
(CARVALHO, 2008, p. 412). Com base nessa definicdo, a autora ressalta que as figuras
humanas femininas e androginas sdo as mais comuns na arte cemiterial: “Sao mulheres
pranteando, recostadas, apoiadas, cabisbaixas, de dedos entrelagados: portadoras de gestos
que caracterizam uma idéia a ser passada” (CARVALHO, 2008, p. 412).

Na mesma publicacdo, Carvalho (2008) aponta que, além das figuras femininas,
existem outras tipologias de alegorias presentes na arte cemiterial como as caveiras; as
alegorias mitologicas; as alegorias das virtudes ou valores; alegorias religiosas ou cristas e a

alegoria da prépria figura do morto.

Em 2009, Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho apresenta, em sua dissertacdo A
Antiguidade classica na representagdo do feminino: pranteadoras do Cemitério
Evangélico de porto Alegre (1890-1930), uma analise das figuras femininas representadas
pelas pranteadoras fazendo uma comparacdo da figura da mulher que era representada no
contexto funerario em relacdo a representagdo da mulher na sociedade da antiguidade
classica (CARVALHO, 2009). Anos depois, em sua tese de doutorado defendida em 2015,
a autora realiza o estudo intitulado Histdria e Arte Funeraria dos cemitérios Sao José | e Il
em Porto Alegre (1888-2014).

O artigo do historiador e antropélogo Antonio Motta (2009) intitulado “Formas

tumulares e processos sociais nos cemitérios brasileiros” apresente um estudo dos processos
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sociais nos cemitérios do Rio de Janeiro. Segundo o autor:

Por volta do final da segunda metade do século XIX, o gosto pela
sepultura individualizada tornou-se importante referéncia para as elites
brasileiras urbanas, que logo se adaptariam aos novos padrfes de uso e
apropriacdo dos espacos cemiteriais, assim como de suas légicas de
enterramento (MOTTA, 2009, p. 75).

O autor destaca a individualizacdo do morto nas sepulturas como fator de distingéo
social no século XIX, bem como as tipologias tumulares e os locais escolhidos para
construcdo do jazigo. No contexto das sepulturas de familia, Motta ressalta que a escolha
por mausoléus e tamulos suntuosos era fator de evidéncia, mas ainda assim a
individualizagdo se fazia presente na referéncia tumular através da nomenclatura do patrono
da familia. Pois, “[...]em vez do sobrenome genérico de familia, 0 que se tornava marca
distintiva da inscricdo tumular, era o préprio nome do pai e do marido fixado como a

principal referéncia dos que alise encontravam sepultados” (MOTTA, 2009, p. 78).

Tratando da arte cemiterial, Antdnio Motta (2009) mostra que no século XX o luxo
dos timulos, bem como as esculturas em bronze, tomam conta da simplicidade antiga da
cantaria portuguesa e italiana. Apesar dessa caracteristica de grandes composicdes artisticas
e arquitetdnicas terem sido identificadas de forma mais intensa até meados do século XX,
aindaé possivel observa-las de forma bem corriqueira nos cemitérios modernos, os quais
foram construidos com o propdsito de mostrar a brevidade da vida e de igualdade dos seres
humanosperante o fato da morte.

Seguindo essa linha de pensamento, Fabio William de Souza (2018} escreveu
Fronteiras postumas: a morte e as distingdes sociais no Cemitério Santo Antdnio em

Campo Grande (2010), onde aponta que:

Os cemitérios modernos sdo projetados como locais que nos mostram a brevidade
davida e o apagamento de todas as diferengas sociais e religiosas. A morte vem
para todo e qualquer vivente, sem excecdo. Ela torna todos os homens iguais.
Mas, ao entrar-se em qualquer cemitério do mundo, repara-se que a velha morte
burguesa — individualizada e suntuosa — foi a que prevaleceu (SOUZA, 2010, p.
100).
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Ou seja, segundo Souza (2010), o desejo de perpetuacédo do status social de uma vida
burguesa ainda € recorrente nos cemitérios nos dias atuais. Por mais que exista uma
modernizacéo nos padrdes tumulares, ha familias que buscam ocupar um lugar de destaque no
cemitério, além de construir um jazigo com materiais nobres, carregado de adornos e
alegorias. Portanto, apesar do cemitério secularizado ser um local neutro, “socialmente e
culturalmente ele se organiza e apresenta de forma nada sutis as diferencas sociais” (SOUZA,
2010, p. 106).

Sob a perspectiva historica, a tese de doutorado de Alcinéia Rodrigues dos
Santos, Processo de dessacralizacdo da morte e a instalacdo do Cemitério do Seridd, séculos
XIX e XX (2011) analisa o impacto das epidemias (1850) na transformacdo dos costumes

fanebres e as atitudes perante a morte daquela comunidade.

A respeito da memoria social, Renata Nogueira, na dissertacdo Quando um cemitérioé
patriménio cultural (2013) apresenta o processo de musealizacdo e patrimonializacdo do
Cemitério Sdo Jodo Batista, no Rio de Janeiro, ressaltando medidas de gestdo e preservacéo,

além de fazer apontamentos sobre o turismo e educacdo patrimonial em cemitérios.

Outro estudo interdisciplinar foi realizado por Raquel Vaccari de Lima em 2016
intitulado de “O género de discurso epitafio e a imagem do outro na memoria social”. Nesse

estudo, Lima lanca méo de epitafios tumulares para tecer sua analise.

Nessa linha de preservacdo do patriménio cemiterial, em 2016, foi publicado pela
Prefeitura de Sdo Paulo o livro Préticas de conservacdo de bens tumulares, escrito pelo
Grupo de Estudos em Arte e Arquitetura Cemiteriais (Geaac) e sob a organizacdo de Mozart
Alberto Bonazzi da Costa; com duas versdes, um dirigida aos profissionais e outra as a
concessionarias de cemitérios. O livro tem como objetivo principal apontar instrumentos de
gestdo que visem a preservacdo do espago cemiterial e de medidas de conservacdo dos
tumulos com diretrizes especifica para os diferentes materiais construtivos como pedra,

argamassa e metais.

Em 2017, é publicado o livro de Elisiana Trilha Castro, O patrimdnio cultural
funerério catarinense, que apresenta defini¢des para os principais conceitos no campo da arte
funeraria, além de ressaltar a importancia do registro como ferramenta de preservagéo. Por

fim, exibe o patrimonio funerario de Santa Catarina.

O turismo em cemitério como medida preservacionista também € explorado pela
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historiadora Clarisse Ismério. Seu artigo “Um outro olhar sobre os cemitérios: refletindo a
arte cemiterial sob a perspectiva das pesquisas, agdes, passeios e eventos culturais”, publicado
em 2017, aponta a educacdo patrimonial como agdo importante na preservacdo desses

espacos.

Em 2019, a historiadora Viviane Comunale publicou Os cemitérios do Vale do
Paraiba:Um levantamento da arte tumular local, no qual fez um inventario da parte historica
dos cemitérios da regido estudada e elaborou assim, uma descricdo iconografica sobre as

obras executadas.

Na Bahia, destaca-se aqui a dissertacdo da arquiteta e museo6loga Cibele de Mattos
Mendes, com o titulo Préticas e representacdes artisticas nos cemitérios do convento de S&o
Francisco e Veneravel Ordem Terceira do Carmo Salvador (1850-1920) de 2007, e a tese
sobre A Cantaria De Lioz Na Arquitetura Funeraria de Salvador no século XIX, realizada em
2016.

No Recdncavo Baiano, a historiadora e arquedloga Fabiana Comerlato coordena um
grupo de estudos sobre cemitérios através de abordagens arqueoldgicas, museoldgicas e de
preservacdo do Patrimdnio Cemiterial junto ao grupo de pesquisa Recdncavo Arqueoldgico.
Sob sua orientacdo, diversos trabalhos de iniciacdo cientifica foram desenvolvidos, dos quais
se destacam: O Patrim6nio Cemiterial do Municipio de Cachoeira, Recdncavo da Bahia
(2013), que estuda os cemitérios da zona urbana da cidade de Cachoeira, sendo eles o
Cemitério da Piedade da Cachoeira do Paraguassu (1868), o Cemitério dos Alemdes (1887), o
Cemitério da Ordem Terceira do Carmo (1892) e o Cemitério dos Nagds (1874); e
Preservacdo dos cemitérios de Cachoeira e Sdo Félix, Bahia: Apontamentos para a sua
conservacao (2013); Patrimo6nio cemiterial de Nazaré, Bahia: arquitetura e arte no cemitério
Nosso Senhor dos Aflitos (2020).

Recentemente, um diagnostico do estado de Conservacgdo dos timulos do cemitério da
cidade de Muritiba foi publicado em artigo por Jaqueline Albano de Jesus e Fabiana
Comerlato (2021), sob o titulo: Conservacdo de bens tumulares do Cemitério Municipal de
Muritiba — BA e a dissertacdo Uma perspectiva arqueoldgica das préticas de eternizagédo dos
coronéis do Recdncavo da Bahia escrita pela Mestre em Arqueologia e Patrimdnio Cultural,
Taiane Moreira de Jesus (2021).

Com a tematica dos rituais funebres, a tese de doutorado datada 2021, da historiadora

Glayce Rocha Santos Coimbra intitulada: Cemitério rurais e rituais de morte na regido de
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Barro Alto no Sertdo da Bahia — séculos XX e XXI apresenta uma investigacdo a respeito do
simbolismo da morte no imaginario social dos que ali moram, refletindo sobre as
representacdes sociais desses rituais que, baseia-se ainda na crenca religiosa para a superacao

da morte de seus entes queridos.

Outra relevante contribuicdo relevante é o estudo iconogréafico feito através da
pesquisa de Isis Santana Rodrigues sobre A morte em monumentos: uma reflexao sobre a arte
cemiterial em Vitoria/Espirito Santo (2021) na qual apresenta, em carater exploratério e
descritivo 0 mapeamento de parte das esculturas funerarias existentes no cemitério
construindo um inventario dessas esculturas do século XX. A partir disso € possivel

visualizar um perfil daarte cemiterial e sua relacdo com a arte publica capixaba.

A titulo de informacdo, existem muitas outras referéncias de estudo em cemitérios no
campo da historia da arte, da sociologia, da arqueologia historica, do Patriménio Cultural e da

Memodria publicados nos Anais da Associacdo brasileira de estudos Cemiteriais.
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CAPITULO 2: CONTEXTO HISTORICO DE SANTO ANTONIO DE JESUS E

CRIACAO DO CEMITERIO MUNICIPAL

Santo Antdnio de Jesus € um municipio do Reconcavo Sul da Bahia, que faz divisao

territorial com Conceigdo do Almeida, D. Macedo Costa, Muniz Ferreira, Varzedo, Laje e S&o

Miguel das Matas. A populacdo de Santo Ant6nio de Jesus € estimada em 102.469 pessoas

(IBGE, 2016) e ¢ caracterizada pela Associacdo Comercial da cidade como “o comércio mais

barato da Bahia” e pela prefeitura municipal por “Capital do Reconcavo”, ambos interessados

na expansdo comercial e econdmica da cidade.

Figura 1: Localizacdo de Santo Antdnio de Jesus e cidades vizinhas
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A histdria da cidade de Santo Anténio de Jesus inicia-se com a construcéo da Capela
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de Santo Antonio feita pelo Padre Matheus Vieira de Azevedo com o intuito de iniciar, ao
redor da capela, o povoamento daquela regido (Vila de Jaguaripe, atual Nazaré), assim

como apontaa gedgrafa Ana Lucia Santos dos Passos (2010):

Seguindo as trilhas que percorrem o rio Jaguaripe e seus afluentes, o padre
Matheus Vieira de Azevedo, por volta de 1758, se estabeleceu e criou um
oratério, nas terras que viriam a construir o centro comercial de Santo
Antoénio de jesus, vinculando a formacgdo da cidade de Santo Antbnio de
Jesus a igreja Catdlica. Ao Padre Matheus coube um quadrado de terras de
825 metros lineares, que correspondiam praticamente a todos o0s terrenos
do atual centro da cidade. Parte dessas terras, 44 m?, foi cedida por ele
para a construcdo da igreja “em louvores a Santo Antonio”. Cerca de 20
anos depois, entre 1778 e 1780, a capela se encontrava erguida, numa
planicie, préxima ao “oratério de morada” do padre. (PASSOS, 2010, p.
43).

Diante disso, todas as futuras articulacfes de expansdo da cidade deram-se através
da influéncia eclesiastica materializada, inicialmente, na doacdo do terreno feito pelo padre
Matheus a partir de 1776 e, segundo o historiador local Hélio Valaddo (1931), levou a
denominacdo de “Capela do Padre Matheus”, por conseguinte de “Capela de Santo
Antdnio”. Todas as atividades sociais se remetiam a capela, missas, sepultamento e festejos
religiosos. Padre Matheus faleceu em 12 de margo de 1791.

Tudo era decidido pela vila de Jaguaripe e, consequentemente, ocorriam Varios
conflitosde interesses e discrepancias entre o que a vila de Jaguaripe concedia as préprias
necessidadesdos moradores da “Capelas de Santo Antonio”. Apenas em 15 de outubro de
1827 foipromulgada a lei na qual permitia que cada comunidade pudesse eleger seu
proprio Juiz dePaz com as respectivas atribuigdes: “Zelar pela ordem publica, controlar o
tribunal de jurados eleitos e propor aos senados municipais a indicacdo de Escrivées e de
Inspetores de quarteirdo” (VALADAO, 1931, p. 44).

Conforme o historiador social Hamilton Rodrigues dos Santos “até o ano de 1852,
essas terras estavam ligadas eclesiasticamente ao municipio de Nazaré, quando a Capela
foi elevada a categoria de freguesia” (SANTQOS, 2016, p. 41).

Segundo Ana dos Passos (2010), Santo Antonio de Jesus teve como base econémica
0 comércio da mandioca, do café e do fumo, cada produto teve seu auge em diferentes
épocas e, assim como a religiosidade, ajudaram a formular as caracteristicas sociais e

culturais da cidade. Nesse segmento, Hamilton Santos (2016) reitera que, Santo Antonio de
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Jesus

[...] teve seu povoamento estimulado a partir do plantio e cultivo de
produtos agricolas como: mandioca, café, fumo, laranja, banana, jaca e
outros génerosalimenticios e atividades agropecuarias desenvolvidas ao
longo de suahistdria que remete aos séculos XVII e XVIII quando os
primeiros arruamentos comecaram a se instalar proximo & Praca Padre
Mateus.

Essas atividades tinham como principal objetivo a producdo de alimentos
para abastecer a populagédo local, da regido e as cidades canavieiras, e
atender a demanda dos homens que se deslocavam para colonizar o Sertdo
e, também, & populacdo de Salvador, capital do estado [...] (SANTOS,
2016, p. 41).

O povoamento de Santo Antbnio de Jesus se articulou ao redor da Capela,

bem como asprincipais edificagdes comerciais, residéncias, ruas e a feira (ver fig. 2):

Mediante determinacles eclesiasticas, o sitio original da cidade de
Santo Antbnio de Jesus se constituiu, na articulacdo da capela e seu
adro, comoponto focal e centro de confluéncia das vias de fruigdo e
das ruas secundarias, 0 que levou também a concentracdo no seu
entorno e & valorizacdo desse espago (PASSOS, 2016, p. 44).

Figura 2: Antiga feira na Praca Padre Mateus, século XX

Fonte: blog de zene, 20009.
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Figura 3: Antiga Igreja Matriz de Santo Antdnio de Jesus, século XX

Fonte: Fonte: Iog de zene, 2009.

Apesar das imagens 2 e 3 serem do século XX, ainda é possivel notar a antiga
organizacgdo comercial, na qual a igreja ocupa o espaco central e a feira estd a sua frente,

concentrando dezenas de pessoas naquele local.

Na década de 20 do século XIX foi construido o primeiro cemitério, jA que 0s
sepultamentos eram feitos na propria igreja e, com o aumento da populagdo local se fez
necessario a constru¢cdo da necropole. Conforme Valaddo (1931) o campo santo se

localizava (ver imagem 4)

[...]Jem frente a rua chamada, primeiramente “do cemitério”, depois, “da
paz”, em 23 de fevereiro de 1823, “Silva Jardim” por ato da cadmara
municipal de Santo Antdnio de Jesus, e por ultimo, “Rua Senador
Landulfo Alves”. Da travessa 15 de novembro, pela Praga Rio Branco,
anteriormente chamada Praca da Edificadora... esse cemitério foi
desativado em 1891.

A entrada da nova necropole ficava quase em frente a atual loja da
Comercial Sdo Luis. O campo santo usava, talvez todo o espaco ocupado
pelos prédios (p. 45-46).
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Figura 4: Localizacdo que compr
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Fonte: Gloogle Maps

Em 1880, a Capela de Santo Ant6nio passou a categoria de Vila. Nessa época, o fumo
era um importante produto econémico nacional e local, o qual impulsionou grandes avancos
em todo o Brasil, assim como as construgdes de ferrovias para viabilizar o transporte de

pessoas e mercadorias. Desse modo, Alex Andrade Costa (2012) expde que,

Em 7 de setembro de 1880, inaugurava-se a estrada de ferro ligando
Nazaré a Santo Antbnio de Jesus, que seria ponta de trilhos — final de
linha — durante dez anos. O percurso da estrada era de sete léguas — cerca
de 50 quildmetros — feito num total de uma hora e cinquenta minutos até
Santo Antonio de Jesus (COSTA, 2012, P. 36).

A nova linha de trem possibilitou o trénsito rapido de mercadorias e fomentou o
comércio local. Segundo Hélio Valadao (1931), mercadorias manufaturadas desembarcavam

em Santo Antbnio de Jesus provenientes de Sdo Paulo e Salvador, da mesma forma que os

’Na imagem de satélite da cidade de Santo Ant6nio de Jesus destaca-se em vermelho a Praca Padre Matheus,
onde se originou o povoamento da localidade e, em amarelo, o quarteirdo que compreendia o antigo cemitério,
atualmente abriga diversas lojas comerciais.
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produtos agricolas eram embarcados de Santo Antonio para outras regifes. Diante disso, a
cidade voltava a ser um grande entreposto comercial como fora no século XVIII.

Figura 5: linha ferroviaria em Santo Antdnio de Jesus, seculo XX
e
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Fonte: Fonte: blog de zene, 20009.
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Figura 6: Estacdo ferroviaria de Santo Antonio de Jesus, século XX

FonteFonte: blog de zene, 2009.

O autor Alex Costa (2012), ao discutir sobre o periodo da instalacdo da ferrovia
emSanto Antbnio de Jesus faz também, comparacbes dessas mudancas com as ocorridas
na chamada belle époque da Europa. Para Costa, havia na sociedade santo-antoniense um
desejo de se equiparar aos grandes centros da Europa seguindo os mesmos modelos de

modernizacdo, melhorias arquitetonicas e padrdes sociais.

Nesse sentido, o final do século XIX foi marcado por muitas mudancas na vila e no
cotidiano daqueles que ali viviam, a exemplo da emancipac&o politica e criacdo de uma nova
necropole seguindo os novos padrdes de salubridade, bem como a implantagdo da lei de

secularizacdo dos cemitérios.

Antes mesmo da linha de trem chegar a Santo Antbnio de Jesus, ja se
pensava na construcdo de um novo cemitério, mais afastado do centro da
cidade. O cemitério antigo, existente no “caminho do sdo benedito”, hoje
praca Renato machado, era uma via de transito e ja estava cercada de
moradias; assim, as autoridades da época evocavam a higiene como
argumento para retirar dali o cemitério, construindo-o em local mais
afastado, longe das vistas diérias da populacéo; isso, na verdade, foi um
resquicio dos movimentos de controle sobre a morte e os mortos que



45

comegou no século XIX. Em 1892, foi inaugurado o novo cemitério na
entrada da cidade, afastado das casas de moradia e de negécios, 0 hovo
cemitério cumpriria com o seu objetivo de colaborar com a manutencgéo da
higiene publica (COSTA, 2012, p. 42).

Como citado por Costa (2012), a construgdo de um novo cemitério j& era anseio da
elite local. Aliando-se a isso, é pertinente ressaltar que foi a partir de 1879 que a proposta de
secularizacdo de todos os cemitérios surgiu na Camara Federal. A ideia foi apresentada pelo
Deputado Saldanha Marinho (deputado pelo Amazonas) em 16 de fevereiro de 1879 cujo teor

era o seguinte:

A assembleia geral resolve:

Art. 1 —a politica, direcdo e administracdo dos cemitérios sdo de exclusiva
competéncia das camaras municipais, sem intervencao ou dependéncia de
qualquer autoridade eclesiastica.

Art. 2° - no exercicio dessa atribuicdo, as camaras municipais ndo poderdo
direta ou indiretamente estabelecer distingdo em favor, ou detrimento de
nenhuma seita, crenca, igreja, ou profissao de fé religiosa.

Art. 3° - revogam-se as disposi¢des em contrario.” ( RODRIGUES, 2005,
p. 257).

Tal proposta foi feita no intuito de acabar com as intervengdes que a Igreja havia
fazendo aos cemitérios catdlicos, no qual impediam que pessoas que professaram de outra fé
qgue ndo fosse a catdlica durante a vida ndo poderiam ali serem sepultados, além disso,

individuos ateus ou que cometeram suicidio também ndo eram aceitos no cemitério da igreja.

Assim, Claudia Rodrigues (2005) descreve com detalhes toda a trajetéria dessa
discussdo, as modificacOes propostas no texto da lei, bem como os conflitos de ideias que
ocorreram tanto na Camara de Deputados quanto no Senado, pois nesses setores existiam

aqueles gque defendiam o posicionamento da Igreja Catolica.

A proposta da secularizacdo dos cemiterios gerou longas discussfes na Camara e so
foi enviado ao Senado em 20 de setembro de 1880, onde ficou adormecido até a Proclamagéo
da Republica, quando o governo provisoério finalmente decretou, em 1890, a secularizagdo dos
cemitérios pelo decreto n° 789, de 27 de setembro de 1890. Todavia, o fato de somente ter
sido adotada na republica indica que, “ndo obstante a perda de suas forcas, a igreja e seus

defensores ainda tiveram poderes para barrar algumas das medidas laicizadoras, certamente
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devido aos vinculos com o poder imperial, ainda que conflituosos” (RODRIGUES, 2005, p.
298).

Com o crescente desenvolvimento urbano a partir do século XIX, Santo Antonio de

Jesus foi caracterizada por diferentes nomenclaturas:

A designagdo “Cidade das Flores”, contextualiza a cidade de Santo
Antdnio de Jesus, do final do século XIX até a década de 1930, momento
em que a estrutura produzida sustenta a reajustes econémicos.

[.]

Na segunda metade do século XIX, a cidade de Santo Anténio de Jesus,
“ja era como uma capital daqueles rincdes saudosos do trabalho escravo”.
Esta comparagao de Isaias Alves decorre provavelmente pela centralidade
exercida pelo pequeno nicleo devido a confluéncia de caminhos que a
organizou, pelo escoamento e comercializagdo dos produtos da regiéo;
como também pelas possibilidades vislumbradas de crescimento pela
chegada da ferrovia e pelo nimero consideravel de estrangeiros que
abrigava e que ampliava as relagbes comerciais desta cidade com a
Europa. (PASSOS,2010, p. 59).

Em 1931, foi criado um projeto paisagistico onde palmeiras imperiais foram plantadas
paralelas a ferrovia — algumas existem até os dias atuais. Paisagem esta que designou Santo
Antonio de Jesus como a “cidade das Palmeiras”. A ferrovia foi desativada em 1960 ¢ a
estacdo foi demolida, dando espaco para o que € atualmente um posto de gasolina, restando

entdo, poucas palmeiras imperiais.

Figura 7: Atual Rua da Prefeitura Municipal

Fonte: Site da Prefeitura unicipal de Santo Antonio de Jesus, BA,
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Figura 8: Vista atual da Praca Padre Mateus

=

Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Santo Ant6nio de Jesus, BA

2.2 Criacdo do Cemitério Municipal

O Cemitério Municipal de Santo Antonio de Jesus que ja foi designado Cemitério da
Cidade das Palmeiras construido em 1891, fica localizado na Rua ldelfonso Guedes, em uma
area plana e murada, sentido a saida da cidade de Santo Antdnio de Jesus, assim chamada
tambem, no século XX.
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Figura 9: Inauguragdo do Cemitério Mu
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nicipal de Santo Anténio de Jesus, 1891

Fonte: Mural da Biblioteca Municipal de Santo Antonio de Jesus

Na imagem registrada por Francisco Ataide e pertencente ao arquivo pessoal do
professor José Gilberto, evidencia-se a construcdo inicial do entdo cemitério no qual
compreendia parte da area que atualmente abarca, possuindo em seu interior a construcdo de
uma capela e de conjuntos de carneiras estilizadas em formato de piramide existente até os
dias atuais.

No mural da Biblioteca do municipio, abaixo da fotografia da inauguracdo do
Cemitériosecularizado pode-se ler:

A INAUGURA(;AO DO CEMITERIO MUNICIPAL DA VILA DE
SANTO ANTONIO DE JESUS

No dia 7 de maio de 1891, na capela do cemitério Municipal, foi
inaugurado o atual Cemitério da cidade de Santo Antdnio de Jesus.
Estavam presentes o Dr. Eduardo/Augusto da Silva, Intendente do
Conselho Municipal, Conselheiro Usicino Pinto de Queiroz (avé do ex-
prefeito) José Flomar dos santos Silva, Aprigio Alves de Almeida (pai de
Isaias/Alves e Landulpho Alves), Alexandre José da Silva Sampaio,
funcionarios publicos, negociante e artistas.

Atualmente, o cemitério compreende uma &rea extensa e seu entorno € composto pelo
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setor de tributos e casas a sua direita; borracharias e 0 acesso a BR101 a sua esquerda; a sua

frente, encontra-se um amplo jardim com arvores grandes e bancos de concreto.

Figura 10: Localizacdo do Cemitério Municipal de Santo Ant6nio de Jesus — vista aérea
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Fonte: Google maps, adaptacdo da autora, 2024

Na imagem de satélite da area que compreende o cemitério demarcada em vermelho
indica-se com a primeira seta a entrada principal e, com a segunda, a entrada secundaria,
construida poés-ampliagdo do terreno e que da acesso direto a ala das novas carneiras
construidas entre 2020 e 2023. A érea circulada em amarelo indica o primeiro patamar da

necrdpole onde se da a pesquisa.
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Figura 11: Jardim a frente do cemitério

Foto: Alaine Bitencourt, 2023

A fachada do acesso principal foi aprimorada com colunas que remetem ao estilo
neoclassico com pinaculos representados no topo e gradis de ferro; ornamentando a entrada
principal estdo erigidas duas esculturas alegdricas no topo das colunas que compdem 0 portéo
de acesso, também em gradil, dividido em duas abas: apresentando-se duas figuras humanas,
a primeira porta coroa de flores numa mao e um cajado na outra, enquanto a segunda

escultura porta uma cruz latina.

Figura 12: Fachada da entrada principal do Cemitério da Cidade das Palmeiras
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Essas esculturas podem ser caracterizadas como alegorias das virtudes ou valores que,

parafraseando Luiza de Carvalho:

[...] religiosas ou ndo, sdo figuras humanas portadoras de indices
iconogréficos — ndo se fazem entender necessariamente pela sua
configuragdo gestual, mas pelos objetos que portam: tocha (vida ou
morte), cruz (fé), ancora (esperanga), crianca no colo (caridade),
espada (justica), clarim (fama), circulo (eternidade), ramalhete de
flores (saudade), etc. Geralmente, este tipo de alegoria aparece nos
tumulos fazendo mengdo a morte por uma idéia que ndo
diretamente a da morte, mas sim do valor atribuido ao morto: a
figura evoca um sentimento ou idéia em torno da personalidade,
desviando a idéia da condicdo da morte para o atributo, mais
significante que a finitude. E a lembranca dos valores em favor da
memoria (CARVALHO, 2008, p. 416).

Diante da explanacdo da autora, pode-se entender que a primeira alegoria evoca o
sentimento da fé exemplificada pelo simbolo da cruz. E a segunda escultura, cujos simbolos
sd0 um cajado e um ramo de louro remete a crenca na vida eterna. O ramo de louros é
interpretado como simbolo da imortalidade, enquanto o cajado, além de objeto de sustentacéo
é também utilizado para o pastoreio de rebanho, ou seja, a mensagem intrinseca as alegorias é
que as almas que neste cemitério forem sepultadas estardo sendo conduzidas a imortalidade.
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Figura 13: quadro com esculturas na entrada do Cemitério

Fotos: Alaine Bitencourt, 2023

A segunda entrada do cemitério é composta por duas esculturas de anjos de joelhos,

em posicéo de oracéo.

Figura 14: Segunda entrada do Cemitério — &rea nova de acesso as carneiras
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Foto: Alaine Biencourt, 2023.
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Figura 15: criancas orantes do segundo portéo de acesso
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Internamente, no primeiro patamar que corresponde a area inicial do cemitério, -ha
timulos de familias e jazigos perpétuos de tipologias homogéneas, mas com ornamentacdes
variadas, podendo ser identificados tumulos historicos e modernos como arte cemiterial. As
carneiras desse patamar sdo as mesmas desde a fundagdo, em formato de pirdmide e/ou
pinaculos nas extremidades, remetendo a ideia de alcangar o céu, pois o pinaculo é um ponto
altoe estaria proximo ao céu. O caminho que liga o portdo de entrada a capela possui em suas
laterais dois anjos em posicéo de oracdo. No entanto, a antiga capela foi transformada em uma
cobertura larga com uma parede decorada com a imagem de uma cruz, cujo plano de fundo é

um céu.



Figura 16: Capela do Cemitério

Foto: Alaine Bitencourt, 2022.

Figura 17: Carneiras ao lado direito da Capela

Foto: Alaine Bitencourt, 2022.
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Figura 18: Carneiras ao lado esquerdo da Capela

Foto: Alaine Bitencourt, 2022.

55



56

CAPITULO 3: ANALISE DOS TUMULOS DO CEMITERIO DAS PALMEIRAS

Segundo Elisiana Trilha Castro (2017), o Patrimoénio Funerario é o conjunto de bens
materiais e imateriais, encontrado em locais de sepultamentos, cemitérios e demais espacos e
praticas relacionadas com a morte. Para a autora, este patrimonio abarca os elementos
relacionados aos cemitérios, a atividades e ritos como a preparacao do corpo do morto para o
veldrio, bem como o ritual das celebracGes de datas como Dia de Finados e missas de Sétimo
dia, entre outros. Sendo assim, as tipologias e composi¢es tumulares presentes nos

cemitérios fazem parte desse conjunto.

No estudo feito no Cemitério de Santo Anténio de Jesus foi possivel identificar e
registrar timulos antigos com recorte temporal feito desde a fundacdo do cemitério até o ano
de 1950, por conseguinte registrou alguns timulos com composi¢des artisticas a fim de
identificar e documentar os atributos de arte funeraria ainda utilizados nos timulos modernos

que correspondem as construcdes do final do século XX.

O cemitério, entendido “como um lugar de reprodugdo simbdlica do universo social...”
(LIMA,; 1994, p. 87), reflete, através das construcBes tumulares, o imaginario da comunidade
local e cumpre com o papel de preservacdo e perpetuacdo da memdria do morto, atuando

assim como patrimonio cultural.

Como suporte técnico de analise foi utilizada a “Ficha de Registro de Sepultura para
Arquitetura e Arte Cemiterial”, a fim de ajudar na descricao e identificacdo dos atributos do
timulo. Tal ficha foi elaborada pelo grupo de pesquisas Recdncavo arqueolégico, nucleado na
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia e contribui para muitas pesquisas de arte

cemiterial.

Os principais fatores para diagndstico séo atribuidos separadamente na ficha que se
subdivide em categorias que especificam a “Identificagdao do (s) Sepultado (s)”, “Localizagao
e Orientagdo”, “Descricdo da Sepultura”, “Estrutura Arquitetbnica da Sepultura”,
“Composi¢do da Sepultura”, “Ornamentos”, “Dimensdes dos Ornamentos”, “Tipologia dos
Ornamentos”, “Estilos”, “Transcricdo do Epitafio”, “Confissdo ou Rito” e “Dados da

Pesquisa”.

Com o apoio da ficha, a pesquisa de campo focou na andlise geral do local de estudo e

identificacdo individual dos timulos correspondentes ao recorte temporal delimitado — que
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aqui serdo entendidos como pertencentes a fase historica do cemitério — e aos critérios de arte

cemiterial.

Diante disso, as imagens que aqui serdo analisadas, no primeiro momento,
correspondem aos tamulos historicos e, no segundo momento, alguns tamulos modernos
referentes a segunda metade do século XX com caracteristicas estéticas especificas. Tais
tumulos contribuem para o entendimento de como a arte moderna cemiterial foi inserida no

cemitério estudado e quais elementos da cultura local foram atribuidos.

3.1 Tumulos da Fase Historica

E importante ressaltar que o cemitério estudado possui centenas de timulos dispostos
de forma desregulada, impedindo assim o0 acesso a todos os tumulos do primeiro patamar da
necrépole, além disso, o mal estado de conservacdo de muitos timulos impediu que fossem
analisados conforme os que aqui se apresentam. Existem muitos timulos deteriorados, com

lapides quebradas e totalmente descaracterizados, restando apenas 10 tumulos para analise.

3.1.1 Tumulo 01: Jazigo perpétuo de Sebastido José da Fonseca

Sebastido José da Fonseca foi pai de um dos intendente de Santo Anténio de Jesus
entre 1925/1928 e 1929/1930 chamado de Rosalvo de Almeida Fonseca (VALADAO, 1931).
O jazigo, localizado do lado direito, a frente da capela e construido em marmore no formato
de campa é composto apenas por lapide, a qual se encontra em grande estado de degradacéo,

pois a tampa tumular esta rachada, além de o timulo estar coberto por uma crosta negra.
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gura 19:

RIS

Tumulo 01

Foto da Autora, 2022.

Na lapide contém as informacdes sobre o sepultado e o seguinte e o epitafio:

JAZIGO PERPETUO
DE
SEBASTIAO JOSE
DA FONSECA
NASCIDO EM 2 DE FEVEREIRO DE 1851
FALECIDO EM 23 DE AGOSTO DE 1925
SAUDOSA LEMBRANCA DE SUA
ESPOSA E FILHOS

Além da mensagem de saudades de seus familiares, o Unico ornamento encontrado,
entendido como simbolo decorativo é a presenca de dois ramos de flores na lapide, compondo
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assim o epitafio. Embora a andlise deste signo fitomorfo esteja bastante comprometida pelo
intemperismo que acomete o timulo como um todo, acredita-se que sdo ramos de rosas. Esta

flor esta atrelada ao simbolo do amor.

3.1.2 Tdmulo 02: Jazigo perpétuo de Maria Alexandrina de Almeida Souza

O jazigo perpétuo de Maria Alexandrina de Almeida Souza esta situado a frente da
capela, do lado direito do cemitério, feito em méarmore branco no estilo de campa e
possuindo cabeceira no formato de pedestal, a qual porta uma cruz latina decorada com um
ramo de flor. Na tampa tumular estd gravado em alto relevo o epitafio, bem como as
informacBes da sepultada, onde consta data de falecimento no ano de 1928, data que,

estipula provavelmente, o ano ou época de construcdo da sepultura.

Figura 20: tamulo 02: Jazigo perpétuo de Maria Alexandrina de Almeida Souza
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Foto: Jaqueline de Jesus, 2021

Conforme a inscrigdo disposta sobre a lapide, identifica-se que a falecida era mée
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e cinco filhos que, escolheram homenagea-la e eternizar sua memoria exaltando suas
caracteristicas maternas e de pessoa bondosa. Na transcri¢do do epitéfio tém-se as seguintes

informacdes:

JAZIGO ETERNO DE
SANTA MAE E BONDOSISSIMA CRIATURA MARIA
ALECHANDRINA DE ALMEIDA SOUSA
1°-5-1851------ 28-5-1928

A SUA SAGRADA MEMORIA A PERENE

Observa-se entdo, o potencial informativo dessa l&pide, na qual, em
breves palavras transmite aos visitantes a imagem de uma mde bondosa e querida
pelos seus filhos, além de provavelmente ter sido vilva, dada a idade de sua morte e
do ndo proferimento do nome de seu possivel esposo, o que também era comum as
inscricdes tumulares. Denota também, o cuidado e preocupacdo de seus filhos para

com a memoria familiar e afetiva.

O uso de epitafios sob o tamulo tem por finalidade homenagear e
valorizar a memoria do sepultado (LOUREIRO, 2011) e se apresentam com
diferentes mensagens, sejam elas de lamentacéo da perda ou de saudade. Evidencia-
se no timulo 02 um epitafio que ressalta qualidades sobre a falecida e a individualiza

e eterniza sua memoria perante a comunidade.

Acima do epitéafio, também compde a lapide, a representacdo de
uma cruz latina inclinada cruzada com um ramo de flor de narciso. Conforme
Taiane de Jesus (2021, p. 211),a cruz “é o maior simbolo da fé cristd, apesar de

também ser utilizada por diversas outras culturas e crengas”.
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Figura 21: Destaque para a lapide do tamulo 02.

Foto: Jaqueline Albano de Jesus, 2021

A cabeceira se apresenta em formato de pedestal e possui gravados dois ramos de
flores de narcisos em formato de guirlanda. O signo da flor, apresentado neste timulo em trés
versdes diferentes, é apontado por Dalmaz (2008 apud AHLERT, 2017), como simbolo da
vitéria da vida sobre a morte. No topo da cabeceira estd sobreposta uma cruz latina, cujo

significado esta atrelado a finitude da vida, ela é decorada com um ramo de flor.



62

Figura 22: Detalhe da cabeceira do Tumulo 02.

Foto da autora, 2021.

3.1.3 Tdmulo 03: Jazigo Perpétuo de Maria lzabel Sacramento

O tamulo de Maria lzabel Sacramento possui estrutura arquiteténica em formato de
campa e é composto por uma cabeceira em formato de pedestal, sob a qual abarca uma base
para uma possivel cruz que ja se soltou. O jazigo foi construido em alvenaria de blocos
revestido de cimento e pintado com tinta branca. Possui lapide feita em placa de marmore sob

a qual estdo gravadas as informagdes da falecida.
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Figura 22: Tamulo 03

=

Foto da autora, 2022,

Transcri¢do de epitéafio:

JAZIGO PERPETUO
DE
MARIA IZABEL
SACRAMENTO
NASCIDA A A 16-8-985
FALECIDA A 28-8-931

RECORDACAO DE SEU
ESPOSO E FILHOS

Conforme se observa na imagem do tamulo 03, 0 mesmo encontra-se com alto grau

dedegradacdo e esté coberto de crosta negra e algas.
3.1.4 Tamulo 04: Jazigo Perpétuo de Maria Augusta Fraga

O jazigo se apresenta em formato de campa, construido em marmore. E composto por

jardineira na parte inferior, ao pé do timulo e outra a frente da cabeceira, ambas construidas
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com granito cinza. A mesa da campa possuem gravadas em alto relevo as informagdes da
falecida e sobreposta acima dos elementos textuais, de tamanho preponderante, uma cruz

latina deitada.

Figura 23: Tumulo 04

A seqguir a transcricdo do epitéafio:

JAZIGO PERPETUO

MARIA AUGUSTA FRAGA
21 DEZEMBRO 1868

6 ABRIL 1934

Saudades de seu esposo e filhos...
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A sepultada Maria Augusta de Fonseca Fraga foi casada com Francisco Magalhées
Fraga e mée do antigo prefeito de Santo Anténio (1946-1962) Antdnio Magalh&es Fraga, cuja

familia possuia um armazém de compra e venda de produtos agricolas (VALADAOQ, 2005).

3.1.5Tumulo 05: Lydia Almeida Sampaio

O timulo de Lydia Almeida Sampaio, em formato de campa simples, data da década
de 30 do século XX e contém mais um sepultado n&o identificado. E construido em alvenaria,
revestido por ceramica e contém a sua mesa uma lapide tumular confeccionada em marmore e
com as informacOes da sepultada gravadas em baixo relevo. Verifica-se também outra placa

tumular, cujas informagdes estdo comprometidas.

Na parte superior da lapide, acima dos elementos textuais, pode-se identificar o
simboloda cruz latina simples inclinada e envolta por um signo fitomorfo, também gravado
em alto relevo. A coroa de louro que envolve a cruz € um signo recorrente em tamulos, e, de

modo geral, esta ligada a ideia de eternidade.
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Figura 25: Tumulo 05

Foto da autora, 2022.

A placa tumular possui as seguintes informacoes:

DESCANCO ETERNO
DE
LYDIA ALMEIDA SAMPAIO
EM 26-3-1886 11-11-1935

Saudades de Seus Irmaos

3.1.6 Tumulo 06: Dr. Gorgbnio José de Araujo

O tumulo data da década de 30 do século passado e € feito em granito preto no
formato de campa retangular. Possui estilo arquiteténico em linhas geométricas, contendo
em sua composicao uma jardineira ao pé do timulo e cabeceira em formato escalonado, na
qual portaelementos textuais confeccionados em metal que sdo o nome do sepultado e ano
de nascimento e falecimento: 9-9-1858 — 1-4-1936.

Ainda na cabeceira ha perfuracbes que denotam a extracdo de algum ornamento,
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dada a localizagcdo pode-se supor que se tratava de alguma foto memorial ou busto do
falecido. A designagdo na cabeceira de “Dr,” aponta a profissdo do falecido em vida e

indica o desejo depreservacao dessa memoria.

Figura 26: Tumulo 06

Foto da autora, 2022.

O Dr. Gorgonio José de Araujo foi médico e importante agente politico de sua época
em Santo Antonio de Jesus juntamente a familia de sua esposa Maria Angelina. Apos 0
casamento, Gorgdnio permaneceu em Santo Antbnio, onde, segundo Hélio Valaddo (2005),
prestava servigos médicos de forma gratuita e vivia da renda da farmécia da familia. Também
foi intendente municipal no periodo de 1916 a 1920, sucessor de seu sogro, Dr. Francisco
Felix de Barros e Almeida. Um de seus filhos, também chamado Gorg6nio, formou-se doutor

e ingressou na politica tornando-se prefeito entre 1938 e 1945. Atualmente, existe uma rua na
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cidade com 0 mesmo nome do antigo médico em homenagem aos seus préstimos e carreira

politica.

Apesar de ndo ter sido identificada a presenca de signos artisticos sobre o tamulo,
nota- se o signo de distincdo social através do elemento textual que imortaliza a figura do
mortocom o titulo de Doutor, além disso, o timulo estd erguido sob uma base calcada com
ladrilhos hidraulicos decorados em figuras geométricas nas cores branca e preta. Essa

composicao de ladrilhos é denominada de tapetes (JESUS, 2021).

3.1.7 Tamulo 07: de Jovino Amancio

Jovino Amancio foi intendente de Santo Antonio de Jesus entre 1928 e 1929 segundo
Hélio Valaddo (2005), renunciou a seu mandato por questdes de saude. O antigo intendente
também era chamado de coronel e nomeia uma das ruas de Santo Anténio de Jesus. N&ao

foram encontradas mais informacdes sobre esse titulo, a ndo ser que:

No final do século XIX, o Brasil vivia o periodo da Primeira Republica
(ou Republica Velha), pode-se dizer que, durante essa época, a politica
regional foi dominada em diversas partes do pais pelos grandes
proprietarios rurais, que se transformavam em chefes e lideres politicos
das cidades ou dasregides em que estavam instalados. Eram comumente
chamados de“Coronéis”, suas intervencdes e condutas ficaram conhecidas
como Coronelismo (1890-1930) (JESUS, 2021, p. 23).

O tumulo de Amancio possui estrutura arquitetbnica em formato retangular,
construido em pedra de granito de cor preta, com presenca de lapide tumular sobre a mesa do
tmulo, onde se encontram os elementos textuais com informagdes de dois sepultados, sendo
0 segundo n&o identificado devido a perda dos elementos textuais que o constituia. Possuem
em sua composicdo ornamentos decorativos, como a jardineira na parte superior da
construcdo e, sobre a lapide, acima dos elementos textuais, sobreposta & mesa da lapide uma
cruz latina feita em granito e, entre a informagéo dos sepultados, verifica-se a presenca de um

retrato memorial de um homem, provavelmente do préprio Jovino Amancio.
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Foto da autora, 2022.

O retrato em porcelana nos tons branco e preto estd emoldurado com guirlandas de
flores, ornato feito em aluminio. No retrato se v& um homem, apresentado em meio busto,
face séria e com vestes de paletd, pose bastante caracteristica aos retratos memoriais dos
séculos X1X e XX e, como aponta Maria E. Borges e Juliana Oliveira (2015, p. 15) estes se
apresentam “[...] tipo medalhdo, decoradas com guirlandas de flores (sinal de ternura de seus

ofertantes), com volutas ou folhas de vinha (simbolo da fidelidade e da vida eterna)”.

O epitéfio cita os membros da familia: “esposa, filhos, genros, noras e netos” e destacao
sentimento de saudade sentida por ambos.

JOVINO AMANCIO
26-3-1886
14-1-1936
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Saudades eterna de
Sua Esposa, Filhos

Genros, Noras e Netos.

3.1.8 Tumulo 08: Tumulo da Familia Oliveira

O tumulo da familia Oliveira localizado na lateral esquerda, a frente da capela,
proximo da calcada de acesso principal do cemitério, ocupando assim, um local de destaque
nanecrépole € constituido em pedra de granito preto em formato retangular sob uma base,
também em granito. E composto por cabeceira em linha geométrica, portando nas laterais,
jardineiras e sobre a face da cabeceira um retrato memorial de um homem apresentado em
meio busto com vestes de paletd e contendo bigode no rosto. O retrato possui moldura de
guirlanda de flores em metal e é composto por elementos textuais que indicam o nome
“Firmino N. Oliveira” com nascimento em 18 de marco de 1893 ¢ falecimento no dia 30 de
agosto de 1943. Consta ainda uma saudosa mensagem de sua esposa (‘“‘eternas saudades”),
cujo nome ndo foi possivel identificar devido a alteracdo sob a qual o retrato sofrera em

decorréncia do tempo e da exposicao as intempéries.

Figura 28: Tumulo 08
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Sob a mesa da campa encontram-se mais elementos textuais feitos em metal referentes
aoutro sepultado, cujo nome néo identificado, além de uma escultura de imagem sacra em
bronze como ornamento. Esta figura € categorizada como um signo antropomorfo,
apresentada de pé, possui vestes compridas e drapeado, leva a mdo esquerda sobre um
simbolo no peito, olhar cabisbaixo e sereno é a reproducéo imagética do sagrado coracdo de

Jesus, assim representado pela igreja catdlica.

Figura 29: Detalhes do Tumulo 08
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Fotos: Alaine Bitencourt, 2022.

Segundo Maria E. Borges (2001), O sagrado Coracdo de Jesus estd incluindo na
categoria das imagens devocionais que sdo frequentemente encontradas em cemitérios

secularizados e condizem com o estilo neoclassico. De acordo com a autora:

Os referenciais determinantes para essa imagem sdo: Cristo com
fisionomia serena; um manto sobre todo o corpo, simbolizando o amor
divino; a mdo apontada para o local do coragdo, que esta saltado sobre a
auréola, torna-se olocal de recolhimento de todos os sentimentos, isto €,
simbolo da divindade edo poder supremo de Jesus (Borges, 1991, p. 211).

Neste caso, a escultura indica a crenca na fé catolica e traduz uma tradicéo
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que se enraizou na mentalidade das pessoas no Brasil a partir do século XX a respeito do culto
aos mortos, na qual, quase que de maneira ‘“banal”, como apontado por Borges, o homem
passa a reproduzir esses padrdes de arte cemiterial, utilizando réplicas de imagens ja
consagradas na arte funeraria. Identifica-se aqui, o desejo, por parte da familia do morto de se
inserir no cemitério demonstrando o poder aquisitivo atraves dos materiais e elementos que
compdem a sepultura, além do sentimento de veneragdo pela alma do morto, que, apo6s sua
partida, € tido como um “protetor espiritual”, o qual intercede aos céus em nome dos seus
familiares. Sendo assim, é de extrema importancia o zelo pela sua memdria que se materializa

no timulo e sua ornamentacao.

3.1.9 Tumulo 09: De Salvador Tiburcio De Oliveira

O jazigo perpétuo de Salvador Tiburcio de Oliveira, construido em marmore branco,
possui estrutura arquitetonica retangular, no formato de campa. E composto por cabeceira em
formato escalonado contendo os seguintes ornamentos: jardineira nas laterais e encimada com
uma cruz latina sob pedestal de dois degraus. A face da cabeceira é decorada com um retrato
memorial no formato oval; feito em porcelana emoldurado com guirlanda de flores em

material de metal.
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Figura 30: Tumulo 09

53 ‘

Foto da autora, 2022.

A lapide tumular, sobreposta ao timulo e feito em placa de marmore, possui
elementos textuais e ndo textuais gravados em alto relevo. Observa-se também, a

representacdo de uma cruz latina simples entre o epitéfio transcrito a seguir:

ELE NAO PERDEU UMA VIDA
GANHOU UMA OUTRA MELHOR

11/8/1935
SALVADOR TIBURCIO DE OLIVEIRA
14/12/1960

Recordacdo de seus Pais,
Irmdos e Parentes

3.1.10 Interpretacdo dos Dados Obtidos
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Para melhor entendimento do objeto de estudo, cabe ressaltar a investigacédo feita pela
arquedloga Tania Andrade Lima (1994), realizada em cemitérios do Rio de Janeiro, onde
identificou trés fases historicas que influenciaram diretamente o contexto funerario, bem
como a arte cemiterial. Em seu trabalho intitulado “De morcegos e caveiras a cruzes e livros:
a representacdo da morte nos cemitérios cariocas do século XIX (estudo de identidade e
mobilidade sociais)”, tais padrdes eram: “Padrdo Inaugural, que domina os espacgos funerarios
entre 1850 e 1888; Padrdo de Transicdo, que se instala por um curto periodo, entre 1889 e
1902; Padrédo de Consolidagéo, implantado entre 1903 e 1930.” (LIMA,; 1994, P. 102).

Dentre tais padrdes, pode-se comparar o de transicdo e de consolidacdo refletido
também no caso das composi¢des tumulares do cemitério aqui estudado, ja que, no “Padrio de
transicdo: 1889 - 1902”, observou-se aumento da utilizagdo de cruzes de forma simplista e no
“Padrdo de Consolidacdo, implantado entre 1903 e 19307, marcado pela implementacdo da
Republica e das afirmagdes dos poderes das familias elitistas também no espaco cemiterial,

resultando nas diferentes composicdes tumulares e simbolos de distin¢ao social.

O cemitério Municipal de Santo Antdnio de Jesus, de modo geral, possui timulos com
caracteristicas homogéneas a respeito da tipologia tumular em estilo de campa, variando entre
jazigos e mausoléus de familia, nos quais sdo sepultados os membros da mesma familia e,
neste caso, passam por intervengdes arquitetbnicas e ganham, na maioria das vezes, atributos
atuais a época do falecimento. Diante disso, a pesquisa registrou apenas nove tdamulos
historicos, dos quais sete sdo jazigos individuais e perpétuos e dois com apenas dois

sepultamentos cada.

TABELA 1: IDENTIFICACAO DOS SEPULTADOS

N° de sepultados | Masculino | Feminino | N&o identificado | falecimento + antigo

11 5 4 2 1925

Feita pela autora, 2024.

Apesar de simples em vista dos suntuosos tumulos de outros cemitérios seculares
localizados nas grandes cidades como Salvador, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul, por exemplo,
estes, aqui analisados correspondem a uma fase importante da histdria de Santo Antonio, pois
guardam os restos mortais de personalidades importantes das esferas politicas e sociais do

final do século XIX e inicio do século XX, época de grande desenvolvimento populacional,
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econdmico e politico para a cidade.

Neste caso, identificou-se a presenca de timulos de antigos intendentes e prefeitos da
cidade de Santo Antonio de Jesus, além de um médico, estando a sua memoria eternizada, ndo
somente em seus feitos durante a vida, mas também através de seus jazigos perpétuos ainda
ali existentes. Os materiais empregados nessas construcdes tumulares em alvenaria, nos
materiais granito preto e marmore branco, condizentes com os padrdes arquitetdnicos
adotados na época, com referéncias aos estilos ecléticos e art decd. O ecletismo, adotado no
Brasil no final do século XIX e inicio do XX, fazia uma mistura de estilos e possuia como
principais elementos construtivos a alvenaria de pedra ou de tijolo e revestimentos em
ceramica (BARTHEL, RAMOS & CASTRO, 2020).

O estilo art decé tem como base a simetria e o uso de figuras geométricas, “o
predominio das linhas retas, escalonamentos, planos superpostos, curvas, frisos dando ideia de
movimento, natureza estilizada (flores, animais)” (BARTHEL, RAMOS & CASTRO, 2020 p.
116). Tal estilo preza pelo uso do concreto armado e tem o marmore, granito, p6 de pedra

(fragmentos de mica adicionados ao reboco) como tipos de revestimentos (Barthel, 2015).

Ao analisar a composicdo desses tumulos verificou-se que obtinham cabeceiras,

lapides e ornamentos, assim como disposto na tabela a seguir:

TABELA 2: COMPOSIQAO TUMULAR
CABECEIRA | LAPIDE | GRADIL | ORATORIO | ORNAMENTO
7 9 0 0 7

Feita pela autora, 2024.

Dos ornamentos identificados, sete compreendiam aos epitafios; cinco simbolos
decorativos; quatro com cruzes; quatro com fotografias, os retratos memoriais e apenas uma

imagem sacra, como demonstrado no grafico a seguir:
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Grafico 1: Ornamentos encontrados nos timulos analisados
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Elaborado pela autora, 2024
° Epitafios:

A respeito dos epitafios, os quais foram dispostos sobre a lapide e placa tumular, séo
utilizados com o “carater de homenagear o(s) morto(s) e eterniza-lo(s) na lembranca dos
viventes” (JESUS, 2021, p. 223) e, segundo Raquel Vaccari de Lima (2016), é uma tradicdo

existente desde o Egito antigo nas inscri¢ces funerérias gravadas nos sarcéfagos.

Antonio Motta (2009) aponta algumas designacdes utilizadas de foro intimo, tal qual

s

se observou no tdmulo 01, onde a sepultada é eternizada com o discurso da mae

bondosa. Oautor ressalta que,

Nos cemitérios ocidentais, a pessoa do morto se costuma adicionar
epitetos diversos, sendo invocados entre outros aspectos aqueles de foro
mais intimo,e também a capacidade de ser moral e civil. E por isso que
repetidas vezesno léxico tumular sdo ressaltadas qualidades como: pessoa
de “mérito”, “digna”, “honesta”, “caridosa”, “espiritual”, “benfeitora”,
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“honrada”, “integra”, “fraternal”, “justa”, “trabalhadora” etc (p. 83).

Outro aspecto apontado por Motta (2009), sdo os epitéfios destinados a herdis, que

neste casotambém se aplicam as pessoas ilustres da cidade.

“Quando se tratava de herdis, mortos a servico da pétria, as representacdes
dos tumulos deveriam fazer alusdo aos signos de forca, grandeza, gloria,
honra, virilidade e outros atributos do género. Tanto maior fossem a sua
bravura e o sacrificio pela patria, mais reconhecimento e importancia
adquiriam a pessoa do morto, sendo promovida & nobre categoria de
martir nacional” (MOTTA, 2009, p. 84).

A autora Raquel Vaccari de Lima (2016) explica que os epitafios atuam com duas
fungBes: uma escatoldgica, outra, memorialista/biogréafica. Esta segunda, refere-se ao contexto
social, na rememoracdo da pessoa do morto e exalta suas virtudes. No caso do objeto de

estudo, verifica-se esta funcao nos epitafios analisados.

Outro aspecto é o material que envolve os epitafios. Taiane de Jesus (2021) que estes
sdo feitos, em metal ou riscados nos marmores; o local onde séo dispostos €, na maioria das
vezes, sobre a lapide, mas também podem serencontrados em outros locais de destaque no
tumulo. Um aspecto aqui verificado é a grafia empregada nas inscricbes desses epitafios.
Observou-se que ocorre, em alguns casos, uma mudanca na grafia ou na forma de
apresentacdo do epitafio em relacdo as informacdes dos sepultados, embora inscritos sobre a

mesma base.

e Simbolos decorativos:

Os simbolos de decoracdo identificados correspondem aos ramos de folhas e flores
com e sem cruzes, dispostos sobre a lapide — compondo o epitafio ou decorando uma cruz
sob a cabeceira. Assim também, Taiane de Jesus (2021) verificou em seu estudo sobre a
eternizacdodos coronéis em cemitérios do recéncavo baiano, regido onde o presente estudo é

igualmente realizado.

Os elementos identificados (ramos de flores, guirlandas, cruzes e estrelas)
correspondem a sentidos simbolicos de crenca na ressurreicdo, fé,
eternidade, pureza, nobreza, paz, esperanca; 0 conteldo pode ser
considerado com um viés de expressdo social e religiosa (p. 225).
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J& Paula Andréa Caluff Rodrigues e Paulo Nunes Jorge Martins (2018) destacam o
carater poético das flores que decoram os timulos por eles estudados:

Estas imagens, esculpidas ou simplesmente depositadas em tdamulos,
podem ser consideradas como um detalhe poético que decora as sepulturas
e mausoléus, e que também falam sobre virtudes, sentimentos e aceitacéo.
As flores de cemitérios, naturais ou em representacGes escultoricas, sdo
imagensque expressam desejos e outros sentimentos (p. 329).

Observa-se que a utilizacdo das flores, para além das diversas significagdes que séo
a elas atribuidas, indica um gosto bastante difundido na arte cemiterial dos tamulos
analisados. Suas variacdes de apresentacdo compreendem o formato de guirlanda, coroa e

decoragdo em cruzes.

e A cruz:

A cruz, maior simbolo da fé cristd, € comumente utilizada como simbolo da finitude
da vida. Conforme apresentado por Tania Lima (1994), a cruz também € usada em sinal
de igualdade perante os mortos, como foi pela autora verificado nos cemitérios do Rio de

Janeiro no final do século X1X. Ainda segundo Ténia Lima:

As cruzes paulatinamente transformam-se em crucifixos ao longo do
periodo. Igualmente sdo introduzidos nesse momento retratos e estatuas
que reproduzem realisticamente as fei¢fes, em vida das pessoas falecidas,
marcando as suas individualidades. Essas caracteristicas se mantém ao
longode toda a Primeira Repulblica (1994, p. 113).

Observam-se aqui variacOes de apresentacdo, ora em cima da cabeceira, ora disposta
sobre a mesa do tamulo ou incisa na lapide de forma simples, envolta em ramos ou com coroa

de flor. Utilizada entdo como simbolo da finitude da vida.

e Retrato memorial:

Como ja apontado por Tania Lima, a aparicdo dos retratos memoriais ocorreu no
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inicio do século XX, e aqui sdo apresentados em fotografias. A sua utilizagdo ¢ “atribuido
um sentido de permanéncia do outro, como se 0 elemento atuasse no intuito de ndo deixar o

tempo apagar marcas que nos correlacionam ao outro” (Jesus, 2021, p. 220).

Das sepulturas aqui analisadas, identificou-se que, dois dos retratos memoriais
representam antigos prefeitos da cidade de Santo Antonio de Jesus. Diante disso, vemos
que, além da identificagdo do morto, também cumprem o papel de imortaliza-los perante a

sociedade.

A forma como os retratados sdo dispostos na foto contribui também ne para o
processo de distincdo social do morto, uma vez que se apresentam em carater sério e com

trajes de fino trato, assim como eram os retratos do inicio do século XX.

e Imagem sacra

Tratando-se da inclusdo da estatuaria no cemitério, entre os tumulos histéricos
estudados, identificou-se apenas uma, cuja representacdo é a do Sagrado Coragdo de Jesus
apresentado na figura do Cristo adulto, com coracdo fora do peito e segurado por uma das
médos. Tal imagem é comumente encontrada em outros timulos modernos em diferentes

variacdes, onde seu trago artistico remonta ao padrdo neoclassico.

Na andlise de Isis Santana Rodrigues: “Esta representagdo parece lembrar que quem
morre na fé segue com a vida eterna, uma analogia de que os sofrimentos aqui, como osde
Cristo, serdo recompensados na vida eterna” (RODRIGUES, 2021, p. 85).

No caso do tdmulo aqui analisado, tal escultura, embora possa traduzir um
sentimentoda fé cristd da familia, demarca um local de distin¢cdo social do morto, uma
vez que se apresenta em tamanho consideravel e em local de destaque tanto no tamulo,
quantona localizacdo do proprio jazigo, que se encontra proximo ao caminho de entrada no

cemitério.

3.2 Arte cemiterial em tumulos modernos

Tamulos modernos, de modo geral, rompem com a tradi¢cdo de arte cemiterial, no

entanto ainda existem aqueles que demarcam reproducdo da tradicdo que ja se encontra
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enraizada no imaginario social, como pontua Raquel Vaccari de Lima (2016).

Conforme Alcineia Rodrigues dos Santos, “o monumento funerério moderno é
caracterizado por seu carater laico, geralmente construido como uma base de concreto

revestido de granito, possui uma campa, sobre a qual se desloca uma placa para o epitafio”

(SANTOS, 2011, 226).

Wallace Magalhdes (2016), ao citar o historiador polonés Bronislaw Baczko, apresenta
que “o imaginario social pode ser compreendido como um conjunto de representagdes
coletivas” (BACZKO apud MAGALHAES, 2026, p. 94). Afirma ainda que, “o imaginario ¢
um aspecto da vida social, de uma atividade dos diversos agentes sociais, constituindo pontos
de referéncia nas redes simbdlicas pelas quais a coletividade direciona regras, normas e
objetivos” (BACZKO apud MAGALHAES, 2026, p. 103).

Sendo assim, entende-se que muitas composi¢cdes tumulares que ainda possuem
ornamentos e atributos refletem as acdes de agentes do passado. A exemplo disso e diante ao
apelo estético empregado aos timulos modernos do cemitério de Santo Antbnio, se apresenta
aqui trés tamulos modernos que refletem esse imaginario social perante a morte. Sem o intuito
de generalizar, mas de registrar e documentar tais bens que a cada dia que passa esta deixando

de existir.

3.2.1 Tumulo da Familia Almeida Fonseca

Trata-se de um tumulo familiar pertencente a Familia Almeida Fonseca construido no
formato retangular em granito preto, seguindo uma arquitetura moderna baseada em linhas
retas composta por cabeceira escalonada na qual possui uma escultura em bronze
representando uma figura feminina de autoria ndo identificada; abaixo da cabeceira
encontram-se as inscricdes dos nomes dos sepultados feitos em letras de metal; a tampa
tumular comporta quatro puxadores de bronze em formato circular; a frente da campa, na
parte inferior, encontra-se outra escultura em bronze, retratando a face de um homem
levemente disposto para o lado, cujos cabelos s&o longos e cacheados, remetendo a
representacdo do Cristo. Na foto a seguir, observa-se que o timulo esta adornado com flores e

folhas.
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Figura 31: Tumulo da Familia Almeida Fonseca

Foo: Alaine |tencourt, 2022

A escultura disposta na cabeceira do timulo é uma alegoria feminina denominada pela
literatura da arte cemiterial como a pranteadora. Tal imagem remete a figura das carpideiras
que eram mulheres contratadas pelos familiares dos mortos para chorarem e lamentarem a
morte daquele ente querido durante o velorio e cortejo fanebre. Tal tradigdo era comum entre

a burguesia do século XIX.

Com a secularizacdo dos cemitérios, as classes ditas abastadas da sociedade passaram
a investir em arquitetura e arte tumular, a fim de perpetuar seu status social e de eternizar a
figura do morto. Todavia, observam-se como tais elementos denunciam esses padrbes

enraizados no imaginario social da morte.
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l!'Ifigura:SZ: Alegoria feminina

Foto: Alaine Bitencourt, 2022.

No caso da escultura da pranteadora, alegoria feminina que lamenta a morte, como
aponta Luiza Carvalho (2009) a influéncia da antiguidade classica exerce forte referencial
utilizado na caracterizagcdo dessa tipologia alegorica. Tais influéncias sdo evidenciadas nos
gestos, roupas, penteados com que essas mulheres sdo representadas.

O significado de cada figura alegorica estd diretamente ligado com os atributos
queporta e, para as pranteadoras a pose é o fator fundamental de comunicacdo, indicando qual
0 estado de menor ou maior resignacdo da desolacdo da mulher com poses e gestos teatrais
(BORGES, 2011).

A pranteadora do timulo em analise se encontra em posicdo de descanso, com a mao
direita — portando um ramo de flores — em repouso sobre a perna direita ajoelhada, enquanto a
mao esquerda esta sobre a cabega que esta voltada para baixo em posi¢do de lamentagdo. Para
Maria Elizia Borges (2011), tal pose remete ao cansaco diante da dor da morte. A mulher esta
representada descalca, trajando um vestido sem manga, dando evidéncias do processo de

adaptacdo dos padrdes cldssicos ao contexto local, no entanto, os cabelos estdo amarrados,
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seguindo os moldes da antiguidade cléssica.

O medalh&o condiz com a representacdo do cristo adulto, apresentado em meio busto

com a face de lado, no entanto, nao foi encontrada referéncia sobre essa reproducao.

Figura 33: Medalhdo do Cristo

Foto da autora, 2022.

O timulo em questdo é considerado dispositivo de poder®. Ndo apenas pelos padrées
que segue, mas também pelos materiais que foram empregados que, dada a qualidade e
estética denunciam um poder aquisitivo maior que de outros proprietarios de timulos mais
sutis, além da posicdo de destaque em que se encontra no cemitério. Ele estd na parte

primaria da necropole, voltado especificamente para o caminho de entrada do cemitério.

3.2.2 Tumulo da Familia BulhGes

O tumulo da familia BulhGes se localiza do lado direito, a frente da capela. O acesso
a este tumulo é bastante limitado dada a superlotacdo desta area da necropole e, por isso,
comprometeu o registro fotografico e sua andlise. Identifica-se entdo, uma campa
construida em granito preto, composta por cabeceira encimada com uma imagem sacra, a
frente da cabeceira estdo dispostos dois vasos de plantas feitos em granito preto. Na mesa
da campa encontram-se lapide tumular composta por elementos textuais e puxadores de

metal. Abaixo da lapide possui uma jardineira.

* Através da anélise do discurso de Foucalt encontra-se o conceito de dispositivo que, segundo Judith Revel
(2005), surgiu na década de 70 do século XX para designar “os operadores materiais do poder” (p. 39) e, para
além das formagdes discursivas, contempla as praticas e elementos que corroboram para a construgdo de um
discurso de poder (JESUS, 2022).
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Figura 34: Tumulo da Familia Bulhdes

Foto: vAIaine Bitencourt, 2022.

A escultura que ornamenta o tamulo é feita em cobre e representa a imagem de um
homem com vestes que vai do ombro ao pé e com um corddo de trés nds na cintura. Porta
sobre o braco esquerdo a figura de um menino cujo olhar esta voltado para o homem; além de
segurar a criancga, porta sobre o braco direito um ramo de flores e sobre a mao esquerda, um

livro aberto. Seus tragos fisiondmicos refletem um olhar sereno.

Tal escultura representa a imagem de Santo Antbnio assim como é popularmente
difundida pela igreja catdlica, no entanto sua iconografia foi elaborada em diferentes

variagoes. Como aponta Carlos A. Moreira Azevedo:

As primeiras imagens italianas, que datam do século XIII, mostram
o0 santo sem atributos especificos. Comegam 0s artistas a recorrer a
atributos jacomuns a outros santos, como o fogo e o borddo, que
copiam de Santo Antdo; o ramo de agucenas que retiram a Sao
Bernardino de Siena, canonizado em 1450. (AZEVEDO, 2013, p.
41).

O haébito vestido por Santo Antdnio condiz com a ordem de frades franciscana e foi

representado de diferentes formas. Inicialmente, até o século XVII, sem o manto, depois com
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0 manto e, na atualidade, é representada apenas com a tunica. (AZEVEDO, 2013).

O Menino Jesus com Santo Anténio é o atributo mais antigo em sua iconografia e se
apresenta em diferentes formas, inicialmente sobre o peito de Antdnio e depois sobre o livro.

Conforme a explicacdo de Azevedo:

A Aparicdo do Menino a Santo Antdnio é uma historia acolhida com
sucessona tradicdo iconogréafica até aos nossos dias e muito preferida na
idade barroca. Mas que narra a legenda? Acolhido por um benfazejo
hospedeiro, numa das suas viagens por Franca ou Italia, foi 0 Santo visto
pelo anfitrido, numa certa noite, a receber a visita de belissimo infante.
Tratava-se doMenino Jesus que descia do céu sobre um livro e passava
aos bracos do Santo. Tudo isto viu o burgués, por uma porta entreaberta.
Prometeu guardarsegredo. Assim fez até que Anténio morreu. Em virtude
deste “milagre”, entra 0 Menino Jesus na iconografia. (AZEVEDO, 2013,
p. 47).

O Livro, na mdo de Santo Antdnio, também utilizado desde o inicio de suas
representacfes iconograficas, ora na mao esquerda, ora na mao direita e na analise do

mesmo autor:

O livro era usado habitualmente nas representacdes dos Apdstolos,
dos Doutores e dos Bispos, como depositarios da doutrina
evangeélica. Assim se queria sublinhar, em Santo Anténio, a
qualidade de apéstolo da Boa Nova e de “Arca do Testamento”.
Patenteava o escritor, o sabio. Quem viveu o Evangelho como
“regra e forma de vida” e o anunciou fielmente é natural que
segure o livro no atrio das suas mdos (AZEVEDO, 2013, p. 49).

O ramo de flores agucena, muitas vezes confundida com lirios, é acrescida a imagem

de Antdnio desde o século XV, mas se difunde a partir do seculo XX e simboliza a pureza
(AZEVEDO, 2013).

Santo Antonio, popularmente conhecido como o santo casamenteiro, segundo Maria
Celeste Natario (2022), foi batizado no nascimento como Fernando Martins. Estudou em
Coimbra e entrou para a ordem de Santo Agostinho, quando foi ordenado sacerdote. Mais

tarde, ingressou na ordem de Sao Francisco, quando passou a ser chamado de Antonio.

Ele era te6logo, pregador e professor. Na Italia, conheceu S&o Francisco de Assis,

passando a ensinar teologia aos frades franciscanos em Bolonha.

Em 1226, com a morte de S. Francisco, Santo Antonio concilia a pregacao
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e 0 ensino percorrendo sobretudo cidades no Sul de Franca. E depois desta
experiéncia que entretanto regressa de novo a Italia. Ai, provavelmente em
Padua, ja bastante doente, intensifica a redac¢do dos seus textos: 0s
Serm@es Dominicais e os Sermdes Festivos. (NATARIO, 2022, p. 94).

Antbnio morreu em 13 de junho de 1231 em Padua e foi canonizado aos 30 de maio de
1232, menos de um ano ap6s a propria morte. A santidade e os milagres operados em vida

convenceram a Igreja a fazer tal operagéo.

Uma matéria do G1 noticias realizada em 13 de junho de 2022 com um padre em
Juiz de Fora/MG apresenta uma explicacdo para a fama de ser um santo casamenteiro.
Segundo essa matéria, tal designacdo foi atribuida ap6s um milagre feito por Santo Anténio,
mesmo depois da morte dele. O milagre foi concedido a uma moca de Néapoles que
desejava se casar, mas ndo dispunha do valor para o dote, que deveria ser entregue a familia
do noivo.

Segundo a lenda, a mulher teria recorrido a Santo Antonio que Ihe apareceu dando-
Ihe um bilhete para ser entregue a um determinado comerciante. Tal bilhete dizia que o
comerciante desse @ moga “moedas de prata equivalentes ao peso do bilhete” (G1, 2022).
Conforme o padre entrevistado, de acordo com a estoria, o tal comerciante, ao achar que o
peso do bilhete seria minimo, aceitou o desafio. Quando colocado o bilhete na balanga
necessitou de mais 400 escudos de prata com contrapeso. O comerciante, também devoto ao

santo, pagou a moga o valor referente ao dote, realizando assim seu desejo de casamento.
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Figura 35: Imagem de Santo Antonio sobre o tumulo

Sobre a lapide verificam-se as seguintes informacoes:

ANTONIO VICENTE DE SOUZA BULHOES
22-6-1873-----27- 5-1954
ANTONIA MOREIRA BULHOES
22-12-1882-----24-8-68

N&o morre de todo na via,
Quem vive numa saudade.

Lembranca de sua esposa.

As informacgdes da lapide correspondem ao sepultamento de duas pessoas: a
primeira, Antonio Vicente de Souza Bulhges, falecido em 1954 e a segunda, Antonia
Moreira Bulhdes. O epitéafio corresponde a uma saudosa mensagem da esposa do falecido

na qual apresenta o carinho da esposa pela memoria do morto.

Logo, tanto a imagem sacra, quanto os dizeres na lapide indicam que o falecido era

devoto a Santo Antonio, cujo simbolo foi escolhido para compor seu timulo. Lembrando
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também que o santo é o padroeiro da cidade de Santo Antonio de Jesus. Além disso, tal
composi¢do tumular e materiais empregados refletem o alto poder aquisitivo da familia do

morto.

3.2.3 Tumulo da Familia Rodrigues

Outro exemplar de timulo moderno, com ornamentos e imagens devocionais é o
mausoléu da Familia Rodrigues, localizado a frente da capela, do lado esquerdo, voltado
para 0 caminho de entrada do cemitério. Tal timulo se apresenta em formato de campa
retangular sob base de dois degraus, ambos construidos com granito preto. E composto por
cabeceira em formato escalonado onde se encontram elementos textuais designando a
“FAMILIA RODRIGUES” como proprietéria do tdmulo e é base para a escultura feita em
cobre.

A frente do timulo possue, ao centro, uma placa de metal com imagem de trés
figuras humanas e duas placas de metal com informacg6es dos sepultados do lado direito e

esquerdoda imagem. A tampa tumular € composta por quatro puxadores circulares.

Figura 36: Tumulo da Familia Rodrigues

Foto: Alaine Bitencourt, 2022.
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A escultura, acima da cabeceira, representa a figura do cristo adulto, com fisionomia
serena elevando sua mao esquerda ao peito, onde possui 0 simbolo do coracao e; a mao direita
sobre o ombro. Trata-se da representacdo da imagem do Sagrado Coracéo de Jesus, em uma
de suas variacdes, pois pode-se observar diferentes formas de representacdo como: com o
cristo em meio busto e uma méo sobre o coracdo e a outra estendida e o Cristo de corpo

inteiro.

Figura 37: Escultura sobre o Tumulo da familia Rodrigues

A imagem da placa centralizada a frente do tamulo representa trés pessoas, sendo
uma mulher ao lado direito, com vestes compridas e drapeada, coberta com um manto, com
o olharvoltado para a criangca ao meio, o qual é representado de bragos abertos e com uma
ave sobrea cabeca; do seu lado esquerdo, a figura de um homem com vestes compridas e

drapeada, eleva sua médo direita ao peito e porta um cajado na méo esquerda.

A imagem representa a sagrada familia composta pela méde Virgem Maria, pelo filho
menino Jesus e pelo pai S. José. A ave disposta sobre a cabeca do menino Jesus, segundo a

crenga religiosa cristd, € uma pomba que, além de simbolizar a paz, faz referéncia ao
batismo de Jesus.
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Segundo o Catolicismo, o Espirito Santo é representado por uma pomba porque,
quando Jesus foi batizado, o Espirito Santo desceu sobre ele na forma de uma pomba.
Conforme a Biblia, no inicio de seu ministério, Jesus foi batizado por Jodo Batista. Quando
saiu da agua, oEspirito Santo desceu sobre ele como uma pomba (Lucas 3:21-22), sendo
esse o sinal da confirmacao de quem era o Cristo, o salvador prometido.

Figura 38: Representacdo da Sagrada Familia no timulo da Familia Rodrigues
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Foto: Alaine Bitencourt, 2022
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo se prop0s a refletir sobre a arte cemiterial nos timulos do Cemitério
Municipal de Santo Antonio de Jesus, também chamada de Cidade das Palmeiras.
Identificaram-se e analisaram-se os atributos artisticos a fim de de entender quais elementos
da arte funeréaria fazem parte do imaginario social que a sociedade local tem sobre a morte,
além de apresentar como se da o culto aos mortos e, principalmente, como os eternizam

através dos timulos.

Diante das inUmeras problematicas enfrentadas durante a pesquisa, como as
dificuldades pessoais e também, técnicas, algumas lacunas da pesquisa ndo se fecharam. A
pandemia do covid 19 (2020 — 2022) interferiu abruptamente a vida de todos, causando
mudancas e adaptacdes na rotina. Além disso, o cemitério nunca foi estudado, ndo existem
mais registros documentais a respeito de seu histdrico, dificultando um maior

aprofundamento.

Foram tecidas importantes consideracGes sobre a construcdo do entendimento do
patrimdnio cultural e apresentadas as principais referéncias que discutem sobre as esferas
material e imaterial do patriménio. Tambeém foram apresentadas variadas referéncias sobre
estudos em cemitérios, onde foi possivel vislumbraras distintas possibilidades de estudos em
cemitérios, bem como as diversas abordagens e informagdes que um cemitério e seus timulos

podem oferecer.

Através de uma breve pesquisa histrica foi possivel apresentar alguns dados da
cidade de SantoAntonio de Jesus que se fizeram relevantes para a pesquisa, pois, observou-se
como se deu inicio o povoamento da cidade, bem como a construgéo sociocultural da mesma,
constatando sua origem advinda de padrdes da Igreja catélica e de uma economia pautada na
producdo e comercializacdo de produtos agricOlas, a destaque para a farinha. Além disso,
obtiveram-se alguns achados historicos sobre 0 momento da secularizacdo dos cemitérios e

criacdo da nova necropole na cidade.

Através da analise dos timulos estudados pbde-se verificar quao dindmica é o estudo
cemiterial, assim como o Patrimdnio Cultural. Observou-se a interdisciplinaridade empregada
na parte técnica e na analise dos resultados, onde langcamos mé&o de diferentes técnicas de

investigacao e de variadas abordagens para refletir o patrimdnio ora estudado.

Identificou-se um padrdo na cosntrucdo morfoldgica dos tumulos, se limitando ao
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estilo retangular de campa, assim também como um apelo religioso empregado no uso de
imagens referentes ao cristianismo, mais especificamente a religido catolica, o que
corresponde ao perfil sociocultural da cidade do seculo passado, em que, 0 apego aos
costumes do catolicismo ainda se fazia presente nas familias e reverberando na construcdo dos

adornos dos tumulos que foram aqui citados.

Ademais, observou-se uma mudaga nos materiais empregados aos tumulos
correspondendo ao estilo em voga na época. Tal fato se constata ao analisar os tumulos
modernos, nos quais foi empregado o uso do granito preto e cinza, além das esculturas em
bronze, que, por sua vez, aponta também, o poder aquisitivo que a familia dispunha para tal

empreendimento.

Dessa forma, o presente trabalho colabora para uma construcéo do cenario cemiterial a
nivel regional, destacando a singularidade deste espaco pesquisado, bem como se formulou o

patrimonio cemiterial local.

Acredita-se que ainda ha muito a se fazer perante o Patrimdnio Cemiterial santo-
antoniense. Contuto, trabalho é uma importante contribuicdo, ndo sé no ambito académico nas
tematicas cemiteriais e de estudos de memoria, como também para a comunidade local poder
vislumbrar um de seus patrimdnios culturais e histéricos que, por vezes, passam
despercebidos. Além disso, apontam-se aqui outros caminhos a serem percorridos, pois as
abordagens de estudos na necropole ndo se esgotam aqui.
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