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As negras mulheres da Irmandade da Boa Morte
gue souberam sabiamente tecer seus cultos em
adoracdo ao sagrado, criando de forma enérgica e
distinta, a majestosa aparéncia de uma irmandade
negra, feminina e secular. Minha mais profunda
admiracao e afeto.
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RESUMO

Este estudo consiste na percepcado de aspectos relacionados ao vestuario que
paramenta, significa e expressa a vida cultural da Irmandade da Boa Morte de
Cachoeira-Ba. Para tanto, desenvolve-se um estudo antropoldgico no sentido
de compreender os comportamentos, codigos e simbolos processados,
apreendidos e (re)significados pelo vestuario dessa confraria religiosa, que ha
quase dois séculos promove, anualmente, uma das mais expressivas
manifestagdes culturais do Reconcavo Baiano, a Festa da Boa Morte. Mulheres
negras de idade avancada, as irmas da Boa Morte possuem dupla pertenca
religiosa: todas as irmés séo devotas de Nossa Senhora, mas também fiéis aos
orixas do candomblé, atributos que fazem parte de seus referenciais
identitarios e dos seus modos de vida, absorvidos e incorporados ao vestuario
da irmandade. Diante do exposto, a questdo central dessa pesquisa consiste
em analisar o vestuario utilizado pelas irmas no contexto da Irmandade de
Nossa Senhora da Boa Morte, em Cachoeira-Ba, considerando suas dindmicas
de construcdo de sentidos. A domesticacdo e sensibilizacdo do olhar, a
importancia do saber ouvir e a preocupacdo com o0 escrever nesta etnografia
visaram a uma aproximacdo proficua com a realidade que se pretendeu
estudar e compreender. Ao longo da pesquisa evidenciou-se, em termos
qualitativos, a importancia que o vestuario ocupa na manutencao e na dinamica
da existéncia dessa Irmandade, em que indicios e fragmentos historicos sdo
colocados como parte importante de um dialogo mais fértil envolvendo cultura,
vestimenta e modos de vida.

Palavras-Chave: Vestuario, Irmandades Negras, Sacralidade, Estética, Boa
Morte de Cachoeira.
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ABSTRACT

This study consists of the perception of aspects related to the clothing the
garment that wears, means and express the cultural life of the Brotherhood of
the Good Death of Cachoeira-Ba. For that, an anthropological study is
developed in order to understand the behaviors, codes and symbols processed,
seized and (re) signified by the clothing of this religious confraternity, which for
almost two centuries annually promotes one of the most expressive cultural
manifestations of the Recéncavo Baiano, the Feast of the Good Death. Black
women of old age, the sisters of the Good Death have a double religious
affiliation: all the sisters are devotees of Our Lady, but also faithful to the orixas
of candomblé, attributes that are part of their identity references and their ways
of life, absorbed and incorporated into the garb of the fellowship. In view of the
above, the central question of this research is to analyze the clothing worn by
the sisters in the context of the Brotherhood of Our Lady of Good Death, in
Cachoeira-Ba, considering their dynamics of sense construction. The
domestication and sensitization of the eyes, the importance of knowing how to
listen and the concern with writing in this ethnography aimed at a fruitful
approach to the reality that was intended to be studied and understood.
Throughout the research, the importance of clothing in the maintenance and
dynamics of the existence of this Brotherhood was evidenced in qualitative
terms, in which historical clues and fragments are placed as an important part of
a more fertile dialogue involving culture, dress and manners of life.

Key-Words: Clothing, Black Brotherhoods, Sacrality, Aesthetics, Good Death
of the Cachoeira.
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Prélogo

8m frente a capela, dezenas de pessoas aguardam ansiosas pela saida
da Virgem. A preparacdo é feita exclusivamente pelas irmas. Sao elas que com
muito cuidado, fazem os Ultimos ajustes para saida do cortejo ao final da
cerimobnia litrgica, celebrada pela autoridade catélica. Num esquife ornado (com
rendas e flores de tafet4 branco), repousa a imagem de Nossa Senhora. Sobre o
leito, o corpo da Virgem encontra-se devidamente acomodado e € possivel
identificar pequenos detalhes que me guiam sobre o mote da procissdo que em
breve saira as ruas.

Pele clara e suave, cabelos naturais!, castanhos e volumosos, olhos
fechados, esse € o semblante da Virgem Mae, a sua feicdo mais parece preservar
o frescor da vida como se estivesse em um sono sereno, poréem profundo. Os
bracos estdo assentados sobre o peito e as suas maos estdo unidas como em
sinal de oracdo. A Virgem esta vestida com uma tunica branca e usa um manto de
cor puarpura, que possui delicados bordados com ramagens de flores e pedrarias.

Ao seu redor, mulheres negras de idade avancada, fitam a imagem da
santa; suas maos seguram tochas e nelas, as chamas das velas que pouco a
pouco sdo consumidas, se encarregam de iluminar a vigilia do corpo presente,
onde por hora céanticos e oragbes clamam solenemente por uma transicao
tranquila e por luz eterna a Virgem.

As vestes dessas senhoras transmitem o rigor de um momento solene.
Saias plissadas, blusas, panos da Costa e lengos presos na cintura com delicados
detalhes em richelieu?. Usam-se também poucos aderegcos, em geral contas
brancas e prateadas. Encobrindo suas cabecas esta o bioco, lenco branco que
acompanha o contorno de suas faces até o arremate final, dado logo abaixo do

gueixo. O uso do acessorio parece simbolizar recato, respeito, comedimento.

1 A'imagem da Virgem cultuada na Boa Morte nos dias de Anuncio da Morte, no Enterro e no dia
da Gléria € uma imagem que possui cabelos naturais, caracteristica do Catolicismo Barroco, que
enfatizava o aspecto dramatico, emocional e estético da iconografia sacra.

2 Bordado, cujas caracteristicas séo atribuidas ao Cardeal Richelieu, membro da corte do Rei Luis
Xl da Franga. O nome tem sua origem, no fato deste religioso ter criado, na época, oficinas para
execucao desse tipo de bordado para a monarquia. Disponivel:
https://michelechristine.wordpress.com/os-bordados/richelieu/. Acesso em: 20/02/2017.
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Na composicao do traje é perceptivel um contraste pela alternéncia entre o
preto e o branco, também presente no piso da capela. Em um dos momentos
mais significativos do dia, do ponto de vista simbdlico e performatico, procuro vé-
las do alto e, sob o meu angulo de visdo, busco em uma fotografia capturar a
expressividade desse momento. A poética da cena, que mais parece um tabuleiro
de xadrez, se revela. Os movimentos dos corpos sobre o tabuleiro se posicionam
numa configuracao significativa: ao centro, a peca mais enigmatica, a Rainha, e

em torno dela os pedes, ou melhor, uma irmandade de mulheres que

irrestritamente protegem e zelam pela Virgem e por sua dormicéo.

77

Figura 1 - Irmas na vigilia a Virgem Maria, Cachoeira - BA, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Preparadas para sairem juntas da capela, as mulheres se enfileiram. Mais
atras, as irmas da comissdo organizadora da festa cobrem a imagem da Virgem
com um Vvéu e se encarregam de conduzir o esquife até a rua para darem inicio a

procissdo que anunciara a Morte Gloriosa da Virgem Santissima®.

3 Um dos muitos titulos usados pelas tradi¢cdes cristds (tais como a Igreja Ortodoxa e a Igreja
Catdlica) que fazem referéncia e homenagem a Maria, em geral, utilizados pela igreja, por devotos
e fiéis. Tais titulos também sao usados como forma de intercesséo por causas diversas.
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Em frente a capela um aglomerado de fotégrafos, cinegrafistas e turistas,
buscam os melhores lugares para se posicionarem. Os sons dos cliques das
maquinas fotograficas sdo uma constante. O assédio a essas mulheres,
reverenciadas por suas praticas culturais e por sua estética singular € perceptivel
durante toda festa, principalmente durante as procissoes.

O esquife € entdo passado pelas irmas para as maos dos devotos que
conduzirdo a santa durante a procissdao, que tem como ponto inicial e final a
Capela de Nossa Senhora da Boa Morte, localizada em Cachoeira-Ba. Em geral,
por j& serem idosas, o peso do esquife ndo é suportado por muito tempo, mas em
alguns momentos, como a saida e a entrada da santa na capela, o ritual exige
esforco que deve ser seguido a risca por essas mulheres. Para a saida da
procissdo é ainda hasteado sobre a virgem, um pdalio?, espécie de toldo
confeccionado com tecido nobre, carregado por quatro pessoas néao,
necessariamente, pertencentes a Irmandade.

Em frente a capela, pequenos ajustes sdo necessarios antes de iniciar o
cortejo. As irmas sdo cercadas por homens, vestidos com ternos, que fazem a
sua seguranca, restringindo o assédio direto dos fotdgrafos no espaco do cortejo
destinado a elas, aspecto que corrobora ainda mais para o cerco de profissionais
gue buscam as melhores imagens. Em tempo, as mesmas se posicionam e
ajustam suas indumentarias para sairem em procissao.

O traje de gala usado pelas irmas da Boa Morte neste dia, expressa pudor
e moderacdo em virtude do estado de pesar pela morte da Virgem Maria. As
pecas que compdem o vestuario das adeptas dessa irmandade unificam as irmas
enquanto agrupamento religioso feminino, desenhando a imagética da confraria
diante do publico expectador, ao mesmo tempo em que as diferenciam
internamente no cortejo, distinguindo-as entre a situagdo de “irmas de bolsa” —
iniciantes na confraria e caracterizadas por vestimentas exclusivamente brancas —

e as irmas veteranas®. Assim, as roupas utilizadas nos dias de festejo salientam

4 Reis (2012) aborda o uso do pélio ao descrever a obra de Jean B. Debret [Animada procissao do
Viatico] que retrata uma espécie de cortejo, a pomposa procissao do viatico, em que havia a saida
de uma comissdo da igreja, composta pelo paroco, clérigos, soldados e musicos em dire¢do a
casa do moribundo para levar comunhdao eucaristica nos seus Ultimos suspiros de vida.

5 Irmés da Boa Morte que ja passaram por todo processo de iniciagdo nesta Irmandade, que tem
duracao de trés anos. Ap6s a iniciagdo a adepta ascende a posicao de veterana, passando a usar
o tipico Traje de Gala, vestimenta mais pomposa e prestigiada dentro da corporacdo. Com o
passar dos anos as irmés veteranas passam a acumular experiéncia, sabedoria e respeito dentro
da corporacao.
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posi¢cdes sociais e hierarquicas, além de expressar o modo de vida dessas
senhoras, que cumprem anualmente seus rituais de fé, onde a roupa é também
peca fundamental dos ritos sagrados dessa irmandade.

Da cabeca aos pés, todos os detalhes da indumentaria dessa corporacao,
reafirmam sua identificacdo e pertencimento a cultura negro-africana, entendida
aqui como reflexo do transito atlantico, impulsionado pelo fluxo de escravos
vindos da Africa e pelas correlacdes socio-historicas, politicas e culturais,
advindas do processo de colonizacdo brasileira pelo império lusitano. Tais
aspectos, que salientam a correspondéncia desse traje a atributos da cultura
africana e portuguesa, sintetizam também codigos e simbologias islamicas, ja que
algumas regides da Peninsula Ibérica e da Africa, experimentaram a expansio
dos dominios mulgumanos e o seu desenvolvimento comercial.

Destacamos ainda, o fato de que essas senhoras perseguem uma
aparéncia calcada nos vinculos societais dessa Irmandade, espelhando-se no
vestuario pomposo do passado dessa congregacdo para refletir uma aparéncia
resignificada pelas dindmicas do presente. Vale destacar que essa aparéncia
sofreu, ao longo de quase dois séculos, pequenas readequacodes.

A quantidade de tecidos e de pecas, que compdem as vestes da Boa
Morte, pesa sobre os corpos de suas adeptas, dao volume aos seus contornos e,
em alguma medida, configura uma outra forma de mobilidade. As ruas da cidade,
também imp&em algumas dificuldades, o calcamento de pedras e as muitas
ladeiras exigem das irmds uma caminhada lenta e compassada, assim como o
uso de sapatilhas ou chinelos, antes denominadas chagrins, que ao longo dos
anos foram se adequando a modelos em voga, privilegiando artigos leves e
antiderrapantes.

Dentre os muitos detalhes do traje, sdo notérios os fios de conta, brincos,
colares, pingentes, medalhinhas, braceletes, etc. Alguns adornos funcionam,
muitas vezes, como amuletos e protecdo, outros guardam correspondéncia direta
com uma divindade, dentro da filiacdo mitica e dos lagos de devocdo desses
sujeitos no ambito do candomblé.

O tipo de adorno e a coloracdo dos mesmos demonstram também o estado
emocional performado pelas devotas de Nossa Senhora. Na Missa e Procissao
em Memoria das Irmés Falecidas, ocorrida no primeiro dia do calendéario liturgico

18



dos atos a Nossa Senhora da Boa Morte, o uso do branco nos trajes e aderecgos
simbolizam o luto entre as suas adeptas.

O pano da Costa, apropriado nas composicbes vestimentares na
Irmandade da Boa Morte, por exemplo, € de origem africana. No Brasil foi
amplamente consumido no século XIX, sendo um dos produtos mais requisitados
pelas exportagbes africanas. A peca vestimentar era bastante usual em diversas
regibes da Costa Africa (Costa do Marfim, Gana, Nigéria, Congo Benin e
Senegal), estando seus usos atrelados aos referenciais historico-culturais e aos
lagcos afetivos dos negro-africanos com a sua terra natal.

No segundo dia de celebracgdes, as irmas da Boa Morte de Cachoeira usam
0 pano da Costa de forma trespassada sobre os ombros, sendo mantido na sua
face preta®, em sinal de consternacdo e tristeza, o bioco, por sua vez, é um
adereco utilizado somente na Procissao de Enterro, trata-se de um elemento da
cultura islamica’, que deve cobrir a cabeca das irmas e, no cortejo, se integra a
expressividade dessas mulheres, que se apresentam prostradas pelo infortanio
anunciado. Portanto, esses e outros detalhes estéticos e performaticos das
vestimentas sdo minimamente conferidos e ajustados, pois 0s trajes precisam
estar impecaveis para a saida da procissao.

De bracos dados, as irmas se amparam umas as outras e dao inicio ao rito
funebre. A organizacdo espacial do cortejo segue a seguinte ordem: a frente, um
coroinha segura a imagem da cruz, logo atras, de bracos dados com conego da
cidade, as quatro irmas integrantes da comissdo organizadora da festa formam
uma linha de frente. O percurso € indicado por elas e acompanhado pelas demais
irmads, que juntas, formam um bloco esteticamente distinto e coeso em sua
aparicao pelas ruas da cidade. No grupo h4 também a presenca das novicas ou,
como sdao comumente chamadas, irmas de bolsa, mulheres recém-iniciadas e,
que por isso, se vestem diferentemente das veteranas. Seus trajes sao
exclusivamente brancos e, no cortejo, suas posi¢cdes sdo atras das irmas mais

antigas na irmandade.

6 O pano da Costa do traje de beca, utilizado pelas irmés da Boa Morte de Cachoeira possui duas
faces, que séo expostas, conforme rigor ritual dos momentos solenes. Possui um lado vermelho,
feito em cetim e o outro preto, em veludo.

7 Destacamos aqui a influéncia islamica no vestuario da Irmandade, constituida nos seus
primérdios por negras nagds, de lingua ioruba, advindas de regifes marcadas pela expansao
mulgcumana e, consequentemente, pelas influéncias da cultura islamica.

19



Nessa configuragdo, a imagem da Virgem vem logo depois e € posicionada
em meio aos fiéis que a carregam sobre os ombros e a aclamam por diversas
vezes. Algumas pessoas tocam e beijam suas vestes, a reverenciam, pedem
béncdos e protecdo, além de se revezarem no carregamento do esquife. Por
altimo, acompanhando o cortejo, uma Filarménica com aproximadamente 30
musicos.

Em meio a esse aglomerado de pessoas € possivel ser tocado pelo siléncio
gue acompanha os momentos iniciais do cortejo e que domina o espaco publico.
Aos poucos, a marcha funebre passa a ser tocada pela Filarmonica, o tom é de
pesar. Ouve-se a trompa, o rufar dos tambores, um concerto compassado e
harménico de instrumentos que se alia ao som dos sinos, que do campanario da
Igreja da Matriz, dobram funebres com a passagem da procissdo. O toque dos
sinos é agudo e pausado e, para quem acompanha a marcha, a batida estridula
dos sinos é sentida no corpo, um tilintar duradouro que emite na linguagem
sinfbnica, um adeus, momento em que a Igreja catdlica demonstra grande pesar
pelo infortinio anunciado pelo séquito nas ruas da cidade. Em determinados
momentos, as irmas acompanhadas pelos fiéis entoam cénticos, solicitando o
desejo de comunhdo com Cristo e de béncdos a missdo que cumprem a cada
ano.

O avanco da procissdo pelas ruas da cidade se da a passos lentos e
comedidos. A luz de velas as irmds vdo abrindo caminho e ratificando o tom
fatidico da procisséo: o Enterro de Nossa Senhora. Suas feicbes sdo ponderadas
e toda gestualidade coaduna com o rigor do ritual funebre. As velas iluminam o
caminho e as faces de suas portadoras. Sao as irmas que dao forma a imagem
conceitual desse cortejo, que nos permite diversos olhares e consideracoes,
chegando a evocar percepc¢des, sentimentos, identificacdes, pertencimentos ou
mesmo a ideia do que é ter uma experiéncia estética, nocdo tdo cara a
consumacdo da arte. Considero esta experiéncia, uma obra viva da cultura,

sentida de forma auténtica a cada passo desse cortejo.
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Apresentacao

A Festa da Boa Morte de Cachoeira € um dos maiores eventos publicos de
cunho liturgico-festivo, que anualmente atrai uma gama de turistas ao Recéncavo
Baiano. O vestuario utilizado pela Irmandade da Boa Morte no més de agosto,
durante os festejos a Nossa Senhora € um espetaculo a parte. Sua esteticidade e
beleza cumprem ritos significativos dentro da concepcao religiosa dessa confraria.

Consideramos que o vestuario da Boa Morte € debitario da relagéo
complexa e ténue existente entre candomblé e catolicismo, bases religiosas que
norteiam os rituais de fé e devocao dessa Irmandade, como também é reflexo das
relacbes socio-histéricas e culturais, que ao longo de quase dois séculos,
contribuem para a conformacédo de uma imagética prépria a essa congregacao.
Por isso, buscaremos nesta pesquisa, analisar os aspectos de cunho sagrado e
estético que envolvem o vestuario das irmas da Boa Morte.

O meu interesse por aspectos ligados ao vestuario da Irmandade da Boa
Morte de Cachoeira comecou em 2007, a partir da minha insercdo num projeto de
pesquisa com apoio da Fapesb e MEC/Sesu, que teve duracdo de trés anos
(2007-2010) pela Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, sob a orientagéo
da Professora Doutora Renata Pitombo Cidreira. Na época, 0 projeto previa o
estudo da roupa enquanto suporte comunicacional e, como tal, engajada nos
processos de construcdo da aparéncia. O estudo dedicava-se assim, ao registro e
investigacdo historica e contextual das indumentérias e aderecos, bem como a
simbologia dos trajes utilizados pela Irmandade da Boa Morte.

A pesquisa se desdobrou na producdo de varios artigos cientificos feitos
por mim e por outras trés bolsistas, ora acompanhando os festejos a Boa Morte,
ora realizando revisdes bibliograficas e entrevistas individuais feitas com as irmas,
propostas que culminaram, posteriormente, na realizacdo de trés exposi¢cdes
fotograficas num periodo de trés anos, com imagens coletadas nas atividades da
pesquisa. Mais recentemente, em 2015, os artigos foram reunidos, revisados e
editados pela EDUFRB, resultando no livro As Vestes da Boa Morte, obra
organizada pela Prof. Dra. Renata Pitombo Cidreira, que também assina alguns
artigos.
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O contato com a Irmandade e o interesse em continuar pesquisando as
mem©érias, modos de vida e simbologias que versam sobre o0 vestuario dessa
congregacao, me levaram a produzir em 2010, um documentario como trabalho
de conclusdo do curso de Comunicacdo Social, ao qual denominei: Vestes
Vibrantes, Mulheres Fascinantes. Nele, priorizei dar énfase as relacdes simbolicas
e afetivas das irmas com as suas vestimentas religiosas.

Sair da abordagem tdo comumente registrada por quem acompanha os
festejos a Nossa Senhora da Boa Morte e evidenciar a vivéncia dessas mulheres
em suas casas, mostrando os modos peculiares de conceber, produzir e significar
as pecas vestimentares utilizadas na festa era mais uma forma de investigar as
multiplas facetas dessa irmandade.

A definicdo do tema de pesquisa para o Mestrado em Ciéncias Sociais
baseou-se essencialmente no conhecimento adquirido ao longo do tempo sobre
essa confraria, na vivéncia e no contato que, por ora, mantinha com essas
mulheres, inclusive registrando os festejos nos anos de 2013, 2014, 2015 e 2016.

Academicamente, jA havia abordado a importancia simbdlica e afetiva
dessas vestimentas e carga intersubjetiva que a roupa carrega, mas creio que
faltava salientar a correspondéncia desses trajes aos modos de vida das devotas
que compdem esta Irmandade, demonstrando que a roupa ndo apenas expressa
coletividades, mas participa dos processos de autoconstrucdo e afirmacédo das
mesmas.

Por isso, busco nesse estudo abordar aspectos socioantropoldgicos
responsaveis pela composicdo da aparéncia dessa Irmandade — que, como
veremos, tem seu comprometimento com os modos de se vestir das suas
primeiras adeptas —, atentando para seus usos e (re)significagbes, fatos que
reforcam suas praticas socioculturais e que ratificam seus preceitos religiosos e
sua estética singular, ainda que obedecendo a dinamica do tempo e da cultura.

Sabemos que a pesquisa social muito pouco tem se arriscado a investigar
o vestuario como um dado relevante da cultura, capaz de expressar e revelar os
modos de vida de uma dada coletividade. Sobre as Irmandades que cultuam a
Boa Morte e, em especial, sobre a Irmandade da Boa Morte de Cachoeira-Ba, ha
uma gama de pesquisas e abordagens, contudo, 0 vestuario assume sempre uma
dimensdo secundaria, ante a relevancia da festa e da multiplicidade de

manifestacdes que ela abarca.
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Com quase dois séculos de existéncia a trajetéria dessa Irmandade
aparece referenciada em diversos estudos. Boa parte dessas pesquisas da
centralidade a festa e as suas dinamicas, aludindo de forma genérica ao aspecto
vestimentar dessa corporacao. Todavia, encontramos alguns estudos que fazem
referéncia ao vestuario, sugerindo a importancia dessa temética para o
entendimento das dindmicas socioculturais.

No livro, O candomblé da Barroquinha: processo de constituicdo do
primeiro terreiro baiano de keto, Renato da Silveira (2006) traz importantes
consideragdes sobre as origens da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte,
enquanto corporacgdo feminina. Numa perspectiva socio-historica, o autor trata da
orquestracdo na sociedade baiana, de um cenario propicio a fundacéo do primeiro
terreiro de Candomblé Ketu na Bahia. Para isso, recorre a fontes historicas,
bibliograficas e a tradicfes orais dos terreiros de Ketu, com as quais salienta
indicios que ratificam o surgimento da devocao religiosa a Nossa Senhora da Boa
Morte e o destacado papel de suas adeptas na ocupacdo dos mais altos cargos
hierarquicos das casas de culto aos orixas (inclusive no Candomblé da
Barroquinha) e nas sociedades secretas no século XIX.

Recorrendo as raizes histéricas e culturais de fundacdo do primeiro
Terreiro de Ketu na Bahia, o autor percorre também a trilha das devocdes a Boa
Morte, existentes no periodo oitocentista, que indicam o poder nagb na Bahia. Na
obra, ha referéncias a duas devocdes da Boa Morte (a da Cidade da Bahia —
Salvador — e a de Cachoeira), conforme relata o autor, "as duas devog¢des foram
fundadas por africanas provenientes da mesma area cultural e pertencentes ao
mesmo segmento social, as "mulheres do Partido-alto”, tal como conhecidas no
ambiente colonial" (SILVEIRA, 2006, p. 448).

Fazendo alusédo ao aspecto vestimentar dessas devocgdes, Silveira (2006)
recorre aos relatos do historiador Jodo da Silva Campos?, descrevendo assim a
elite feminina nag6-iorub& da Barroquinha, vestindo, segundo ele "seu uniforme

de devotas da Boa Morte". Nos relatos de Campos, essas mulheres:

8 Historiador e autor do livro ProcissGes Tradicionais da Bahia, obra péstuma, publicada em 1941.
O pesquisador foi a fonte priméria da tradicdo oral sobre a Devogdo de Nossa Senhora da Boa
Morte, existente na capital baiana. O autor teve acesso aos arquivos da Igreja da Barroquinha,
parcialmente destruida em 1984 por um incéndio.
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Eram aquelas criaturas, negras do partido alto, endinheiradas,
pimponas, as mais mocas cheias de dengues [sic] e momices.
Estonteava a indumentaria custosa que entdo exibiam, a ourama
profusa que traziam. Traziam a tiracolo uma fita larga de cetim
branco, bordada a ouro" (CAMPOS apud SILVEIRA, 2006, p.
448).

Nos estudos antropoldgicos feitos pelo pesquisador francés Pierre Verger®
(2002), encontramos em seu livro: Orixas: deuses iorubas na Africa e no Novo
Mundo, referéncias as "enérgicas mulheres, originarias de Kéto", pertencentes a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. Dedicando-se as tradicdes de matriz
africana, o autor relata as numerosas versdes sobre existéncia dessa irmandade,
além dos desdobramentos e da genealogia que sucede ao primeiro terreiro de
candomblé Ketu. Nesta obra ndo hé referencialidade ao elemento vestuario.

A publicacdo Festa da Boa Morte nos Cadernos do IPAC, 2001, também
figura como pesquisa relevante sobre essa Irmandade. Resultado do estudo
técnico de registro da Festa da Boa Morte como patrimonio cultural da Bahia, a
publicacdo condensa uma vasta pesquisa histérica e documental, reunindo
inclusive, depoimentos das irmés sobre assuntos variados acerca da Boa Morte,
dentre os quais, figuram também as memoarias e concepcdes das irmés sobre as
roupas e as joias dessa congregacao.

Dentre as demais pesquisas em formato de livros, que envolvem mais
diretamente a discussdo sobre o vestuario da Boa Morte, encontramos
referéncias pontuais nas obras de Raul Lody, dentre as quais destacamos o livro:
Moda e Histéria: as indumentarias das mulheres de fé, publicado em 2015, em
que o autor se utiliza do olhar estético de Pierre Verger, ressaltando, a partir das
fotografias do etnégrafo francés, tradicoes e elementos (vestimentares, inclusive),
gue expressam a experiéncia patrimonial da Boa Morte.

Em outra obra de sua autoria, intitulada Joias de Axé: Fio de contas e
outros adornos do corpo: a joalheria afro-brasileira, Raul Lody (2001), discorre
sobre o patrimbénio de simbolos que constitui a joalheria religiosa afro-brasileira,
salientando os elementos do traje de beca e do traje de crioula que compdem a

indumentéria dos antigos e atuais festejos da Irmandade da Boa Morte.

® Pierre Edouard Leopold Verger foi um fotografo e etnografo autodidata. Viveu por dezessete
anos fazendo sucessivas viagens a Africa ocidental, em terras iorubas. Em 1950, tornou-se
babalad em Ké&to, passando a assumir o nome religioso de Fatumbi.
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Abordando aspectos variados acerca do universo vestimentar da Boa
Morte, ha também, a j& citada coletdnea de textos organizada pela professora
Renata Pitombo Cidreira, intitulada Vestes da Boa Morte, que busca a partir de
diversos recortes, explorar a histéria e os primordios, o turismo cultural e a
midiatizacdo, a simbologia e a religiosidade dessa confraria, abordando a
vestimenta como vetor de sentido, identificacdo e pertencimento, bem como a
relacdo afetiva e a composicao da aparéncia das adeptas dessa Irmandade.

No formato de teses e dissertacdes que abordam mais especificamente a
Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, contamos com a tese de Francisca
Helena Marques (2008), intitulada: Festa da Boa Morte e Gldria: Ritual, Musica e
Performance, que discorre acerca da performance ritual e musical da Festa da
Boa Morte, salientando elementos simbdélicos, -culturais, religiosos e de
resisténcia. H4 no trabalho, um subcapitulo que trata do vestuario, denominado:
As indumentarias: Becas e roupas de crioulas.

A dissertacdo de mestrado de Luana Verena Nascimento Machado,
intitulado Poder Feminino e Identidade na Irmandade da Boa Morte, defendida em
2013, traz como foco as irmandades religiosas e as dimensdes do poder feminino,
tanto no ambito da filiacdo religiosa como no cotidiano de suas integrantes,
destacando inclusive, a trajetoria de poder de algumas irmas da Boa Morte de
Cachoeira. Ha no trabalho, breves passagens que descrevem os trajes da Boa
Morte em momentos rituais e solenes dessa confraria, de forma bastante pontual.

O trabalho dissertativo de Armando Alexandre Costa de Castro,
denominado: Irmandade da Boa Morte: memoria, intervencao e turistizacdo da
festa em Cachoeira - Bahia, de 2005, aborda a Irmandade pelo viés turistico da
Festa da Boa Morte, analisando os impactos causados pelo advento da industria
turistica, bem como o papel das instituicbes e 6rgdos oficiais de turismo na
revitalizagdo socioecondmica do Recbncavo, atrelado ao apoio de artistas e
outras personalidades no soerguimento dessa instituicdo e de sua festa a partir da
década de 70. Este trabalho, posteriormente, publicado em livro, em 2006, intitula-
se: Irmés de fé: Tradicdo e turismo no Recbncavo Baiano. Ha nele, uma breve
exposicao sobre o vestuario da Boa Morte, atrelando-o ao contexto da festa.

E sabido que o surgimento de irmandades como heranca do processo de
colonizag&o portuguesa, ocorreu em todo o Brasil e no Reconcavo da Bahia. No

inicio do século XX, havia cerca de quarenta irmandades da Boa Morte, na
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atualidade restam apenas trés, localizadas na Bahia, cada qual guardando suas
especificidades, sdo elas: a de Santa Brigida, a de Cachoeira e a de Sdo Goncalo
dos Campos (SILVA apud COSTA, 2010, p. 14).

No que se referem as demais Irmandades, encontramos a dissertacdo da
historiadora Luciana Falcdo Lessa, intitulada: Senhoras do cajado: um estudo
sobre a Irmandade da Boa Morte de Sdo Gongalo dos Campos, de 2005, que
trata sobre a Irmandade da Boa Morte de S&o Gongalo dos Campos — Bahia, obra
também transformada em livio em 2012, denominada Senhoras do Cajado: a
Irmandade da Boa Morte de Sdo Gongalo dos Campos. No universo cronoldgico
de 1900 a 1950, a autora busca entender a formagéo cultural da cidade de S&o
Goncalo dos Campos-Ba, abordando o desenvolvimento politico e econémico
local, assim como a diversidade cultural, expressa nas praticas religiosas
populares, fazendo para isso, um levantamento de fontes histéricas sobre o
municipio e o uso da tradicdo oral das mulheres pertencentes a Irmandade da
Boa Morte em S&o Gongalo dos Campos-Ba. Ha no livro, apenas breves relatos
gue anunciam, historicamente, a forma como as irmas se vestiam no dia-a-dia e
em momentos festivos.

Dentre outras dissertacbes que referenciam a Irmandade da Boa Morte e,
em especial a Irmandade de Sdo Goncalo dos Campos, encontramos também o
trabalho de Adriana Carvalho da Silva, de 2015, denominado: Caminhos da fé:
uma Etnografia sobre a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte de Sé&o
Goncalo dos Campos-Ba, que embora dé centralidade a dinamica sociocultural
daquela Irmandade, toca no tema vestuario, cuja discussdo esta reservada em
um dos subcapitulos de sua dissertacdo. Sobre a Irmandade da Boa Morte de
Santa Brigida — Bahia, encontramos o artigo: A Boa Morte em Santa Brigida,
apresentado na 292 Reunido Brasileira de Antropologia, ocorrida em 2014, por
Sara Raquel Nacif Baido. A autora aborda os valores sociais e religiosos dos
romeiros e féis dessa manifestacdo, bem como os atos de peniténcia dos
mesmos para com Nossa Senhora da Boa Morte. Neste artigo, Baido salienta
também pontos de encontro e separacéo entre a Irmandade de Santa Brigida e a
de Cachoeira. Ha no trabalho uma exposicéo, bastante superficial, sobre a rigidez
na adequacao do uso de roupa e enfeites nos rituais dessa Irmandade.

Situando paralelamente todas as referéncias bibliograficas até aqui

expostas sobre as Irmandades da Boa Morte, podemos notar o diferencial da
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presente pesquisa, no que se refere a centralidade da vestimenta como objeto de
estudo. Desenvolvido a partir do aporte tedrico e metodologico da Antropologia,
este trabalho visa compreender, no corpo a corpo das praticas religiosas e
culturais dessa irmandade, a importancia e a expressividade que o vestuario
dessa confraria possui nos dias de festejo a Boa Morte.

Para isso, nos propomos no primeiro capitulo a ampliar a nog¢do de
vestimenta, analisando-a como um dado da cultura, identificando, portanto,
aspectos do vestuario da Boa Morte que marcaram uma época, fomentaram
distingdo, empoderamento, pertencimento, exuberéncia, beleza, dentre outros
atributos e, que contribuiram para a construcdo do imagético e das referéncias
identitarias dessa confraria religiosa. Buscamos também evidenciar o caréater
multicultural desse vestuario, que possui fortes referéncias com a cultura
portuguesa, africana e mulgumana e, com tendéncias difundidas pela moda
francesa, no periodo oitocentista.

Para tanto, realizaremos levantamentos sobre os dados historicos e
documentais disponiveis sobre a Boa Morte e suas vestimentas em seus
primordios, no sentido de assinalar as modas e os modos de um dado contexto
sécio-histérico e cultural, cujas representacdes e comportamentos reverberam até
os dias de hoje, ainda que servindo a diferentes propésitos e apropriacées no
contexto da Irmandade.

No segundo capitulo buscamos abordar os contatos iniciais estabelecidos
em campo e a minha participacdo nos eventos que antecedem a festa e que ja
prenunciam a importancia ritual e estética do vestuario da Boa Morte.

O terceiro e ultimo capitulo pretende analisar o lugar da vestimenta no ciclo
festivo da Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, que se inicia no dia 13 de
agosto e termina no dia 17 de agosto com a ida das irmas a Pedra da Baleia para
lancarem oferendas aos orixas das aguas. Pontuamos como evento que confere
desfecho ao ciclo festivo, o retorno da imagem da virgem a casa da provedora
eleita para festa do ano seguinte. Evento que simboliza, homologa e reafirma
essa manifestagdo, como um dado dindmico e ciclico entre os seus participes.

Sendo a producdo académica e documental sobre a Irmandade da Boa
Morte de Cachoeira ainda bastante insipiente, principalmente no que se refere ao
vestuario dessa instituicdo religiosa, ressaltamos a originalidade dessa pesquisa,

27



que se esforca em entender aspectos rituais e estéticos do vestuario da Boa
Morte, aliando-se aos métodos das Ciéncias Sociais.

Entendemos que esta Irmandade certamente se revela pelas suas
tessituras: a fé que respalda sua existéncia e a exuberancia que domina a sua
estética. Portanto, buscaremos nesta pesquisa dimensionar seus contornos,
costurar a teoria com a pratica, cingir suas lacunas e por fim, para a sua remate
ideal, escolher o aviamento mais adequado para a conclusdo da peca que aqui

nos esforcamos em conceber, produzir e aprecia-la.
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Introducéao

"Se vestir € um ato de significacao e,
portanto, um ato profundamente social
instalado no coragdo mesmo da dialética
das sociedades".

(Roland Barthes, 2005)

No bojo dos estudos culturais, o privilégio dado ao entendimento das
diversas formas de cultura, apreendida em uma dimensdo mais ampla, ganha
ainda mais importancia na contemporaneidade, na medida em que
problematizacdes da cultura perpassam os dominios do popular, salientando as
mais variadas e complexas formas de expressdo da cultura de um dado contexto
social.

Nesse sentido, a pertinéncia dos estudos voltados para os aportes culturais
atrela-se ao fato de que a producéo cultural evidencia, em grande medida, as
construcdes simbdlicas e/ou identitarias, revelando as diversas praticas e formas
de expresséo de uma cultura.

Muito embora o vestuario tenha, por muito tempo, sido alvo de concepc¢des
simplistas, podemos afirmar que vestir o corpo implica, dentre outras acepcoes,
atribuir sentido, compartilhar cédigos, atuar no campo das simbologias, reforcar
condutas e comportamentos, expressar cultura.

Mais do que um esforco em problematizar o vestuario, enquanto um dado
da cultura, busco neste trabalho me aproximar da sua dimensao social e, em
parte, da sua dindmica, demonstrando a sua estreita correlacdo com as
experiéncias individuais e coletivas processadas ha décadas por uma corporacao
religiosa, formada exclusivamente por mulheres negras.

Aqui buscamos nos aproximar da dimensdo sociocultural do vestuario,
compreendendo-0 no corpo a corpo da sua praxis, na correspondéncia com as
realizac6es materiais e espirituais produzidas por uma dada confraria. Seja num
plano concreto ou imaterial da cultura, me apoio na compreenséao da indumentaria

a partir das relacoes, dos pontos de vista e dos esquemas de interpretacdo do
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mundo social, do modus operandil® como é concebida, produzida, experimentada
e (re)significada.

E no exercicio préatico da observacdo que o pesquisador vivencia de forma
prolongada o cotidiano dos sujeitos pesquisados e deles busca absorver seus
modos de existéncia, seus conhecimentos, sua cultura, suas habilidades e
condutas.

Partindo dessa vivéncia em campo, que busquei visualizar aspectos da
cultura a partir do vestuario, por acreditar que a roupa (tomada como peca
identificadora de uma coletividade e/ou de um dado momento socio-histérico e
cultural), ndo apenas expressa, mas constroi e consolida modos proprios de
existéncia.

Para isso, cabe a este estudo compreender a vestimenta e seus usos, na
sua correspondéncia com as memorias e praticas de uma dada coletividade, uma
vez que se reconhece a relacdo do vestuario com os modos de vida, usos e
concepcOes de determinados grupos sociais.

Conforme Cidreira (2005), vestir o corpo € um ato enraizado em nossa
cultura e, nem por isso, nos atentamos para as suas imposi¢coes e possibilidades
(CIDREIRA, 2005). Corpo e vestimenta supdem, assim, uma estreita correlagao,
qgue vai além das nocbes comumente difundidas, que seriam conforme Cidreira
(2005): pudor, protecao, ornamentacao. Pudor para esconder a nudez, a protecao
contra as intempéries, e o adorno para se fazer notar. (CIDREIRA, 2005, p. 39).

Para MacLuhan (1964), o vestuario esta implicito na nossa cultura corporal,
chegando a ser considerado como extensdo de nossa pele, mecanismo que
controla termicamente 0 nosso corpo, mas também por ser visto "como um meio
de definicdo do ser social" (MACLUHAN, 1964, p.140). Este autor canadense
reconhece 0 vestuario como um sistema de significacdo, reflexo dos
comportamentos, atitudes e valores sociais. Considerando-o como um meio pelo
qual o homem se expressa, e como tal corrobora na formatacdo dos contetdos
veiculados, Marshall MacLuhan faz jus a sua famosa hipotese, "o meio é a
mensagem". Sua teoria baseia-se nos efeitos da comunicacdo de massa e, para

tanto, faz sua critica aos meios de comunicacdo, compreendendo-0s hdo como

10 Maneira de agir. Dicionario Béasico de Latim - Portugués - Expressdes e Termos Juridicos
[verséo online]. Disponivel em: http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAASwwAL/dicionario-basico-
latim-portugues-expressoes-termos-juridicos?part=14. Acesso em 20/02/2017.
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meros veiculos, mas como fatores determinantes do processo de comunicacao,
capazes de ampliar as capacidades humanas.

Os meios de comunicacdo possuem assim a capacidade de moldar e
controlar as relacdes sociais, configurando a forma e a propor¢ao dos contetudos
veiculados. Para o autor, 0o vestuario amplia nossas capacidades, funcionando
como extensdes. Parafraseando MacLuhan (1964), "a roupa é uma extensao mais
direta da superficie externa do nosso corpo” (MACLUHAN, 1964, p.140). E assim
0 meio pelo qual o homem protege seu corpo, mas também ratifica sua
capacidade social e expressiva.

Esta relacdo simbidtica tecida entre 0 homem e a tecnologia, entre a pele e
0 vestuario, embora explore, em alguma medida, a amplitude de determinadas
capacidades sensorio-motoras, nao se configura como um ajustamento
harmbénico e coeso. Pois, muito embora o0 vestuario, incorpore algumas
caracteristicas corporais, nao deixa de estabelecer com o corpo uma relagdo que
apela aos nossos sentidos, jA que pesa, constrange, liberta, restringe, limita,
comove, aflige, revigora, enfim, provoca sentidos diversos, que afirmam novas
posturas, nova ambiéncia e, inclusive, uma nova atuac¢ao do eu.

De fato, seja pelo habito ou costume que se perpetua culturalmente, pelo
condicionamento e constrangimento que causa ao corpo em determinados
momentos ou pela potencialidade que confere a ele ao cobri-lo, protegé-lo, ou
mesmo torna-lo visivelmente adornado e atrativo, a conexao entre corpo e
vestimenta € muatua. Ambos se relacionam plasticamente nesse movimento,
chegando mesmo a eternizar presencas.

Para Stallybrass (2004) a roupa tem o poder de materializar presencas, de
carregar a forma de quem a vestiu, o cheiro, os desgastes, as manchas, servem
também como meios de reanimar memdarias, épocas, circunstancias, aspectos
sociais e também afetivos. "Ao pensar nas roupas como modas passageiras, n0s
expressamos apenas uma meia-verdade. Os corpos vém e vao: as roupas que
receberam esses corpos sobrevivem” (STALLYBRASS, 2004, p.10).

Nessa relacdo entre corpo e roupa, reconhecemos nas cenas do cotidiano
e no ato corriqueiro de vestir o corpo e de significa-lo, a capacidade expressiva do
vestuario e a sua correlagdo com os costumes, com os valores, memarias,
afeicOes e estilos de vida. Para Maffesoli (1996), o entrelagamento entre corpo e

roupa resulta numa forma anica, ou melhor, num modo peculiar de ser "(...) 0
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vestuario e os costumes estédo ligados. E nesse sentido que a forma faz o corpo
social" (MAFFESOLI, 1996, p. 173).

Dentro dessa perspectiva, busca-se nesta pesquisa compreender 0s
comportamentos, codigos e simbolos processados, apreendidos e (re)significados
nas festividades a Nossa Senhora da Boa Morte de Cachoeirall, trazendo a baila
a relacdo entre sacralidade e estetizacdo do vestuario, na dindmica da ordem

sociocultural processada por esta irmandade.

Dos Pressupostos Teodrico-Metodoldgicos

Para esta pesquisa a escolha do método etnografico, que visa a
observacédo e interacdo sistematica junto aos atores sociais, busca ndo apenas
demonstrar a importancia do vestuario nos festejos a Boa Morte, mas revelar os
sentidos que o mesmo suscita (codigos, comportamentos, simbologias, etc.).
Cabe a esse estudo também, salientar o transito que o vestuario realiza com o0s
corpos femininos dessa instituicdo, além das tramas sociais que 0 mesmo
desencadeia.

Diante dessas concepcdes, reconheco a multiplicidade de sentidos'? e a
expressividade que o vestuario possui no contexto dos louvores a Boa Morte e,
nessas circunstancias, é preciso que essa etnografia dé conta das qualidades
sensiveis da indumentaria que paramenta, significa e expressa a cultura da
Irmandade da Boa Morte de Cachoeira.

N&o cabe aqui estudar meramente o corpo vestido que transita adornado
numa festividade, mas seus modos, seus gestos, seus sentidos e suas
articulagcbes, aspectos que sdo apreendidos na medida em que me proponho a

vivenciar o universo empirico da pesquisa. Portanto, reconheco que a minha

11 Tendo em vista a peculiaridade das manifesta¢gBes religiosas e culturais das irmandades
existentes na Bahia que cultuam a Boa Morte é preciso elucidar que esta pesquisa trabalhara
especificamente com a Boa Morte de Cachoeira, atendo-se aos signos e ritos professados por
esta confraria.

12 Recorremos aqui aos diversos sentidos acessados pelo homem, as quais me aproprio para
pensar no proprio campo. Consideramos que a roupa apela aos nossos sentidos, sejam eles:
visuais, tateis, olfativos e palataveis.

32



insercao nesse universo, figura como uma possibilidade positiva, por dimensionar
um dialogo fecundo entre objetividade e subjetividade.

Nesse sentido, vale ressaltar que, a minha posicdo e imersdo no campo
serdo uma constante na narrativa etnografica, como também minhas percepcodes,
ja que ndo posso me furtar da qualidade estética dos aspectos que circunscrevem
a minha experiéncia em campo e as reflexbes a que me proponho, pois a
compreensao dos dados sensiveis pressupde, no minimo, uma disposi¢cao para
com 0s objetos e com 0s sujeitos em suas condicfes de fruicdo e partilha.

Portanto, valorizaremos nesta pesquisa, a qualidade dos fenémenos
pesquisados, aquilo que faz uma coisa de distinguir das demais. Para a sociologa
Maria Isaura Pereira de Queiroz (2008) "A qualidade, composta pelos aspectos
sensiveis de uma coisa ou de um fendmeno, naquilo que a percepcdo pode
captar, constitui assim o que € fundamental em qualquer estudo ou pesquisa, pois
€ ponto de partida para qualquer deles" (QUEIROZ, 2008, p.19, grifo meu).

Ciente do meu lugar'® no campo pesquisado e dos saberes que fazem
parte do meu conhecimento adquirido e das minhas experiéncias particulares,
busco uma percepcéo sinestésical4 da vivéncia em campo e do meu contato com
0S objetos e sujeitos pesquisados, uma vez que compreendo 0 meu objeto de
estudo [0 vestuario] a partir dos seus multiplos aspectos (sensiveis, signicos,
cénicos, relacionais, etc.). Busco dessa forma, um alinhamento entre corpo e
mundo.

Antes de tudo é valido nos questionarmos sobre que lugar ocupa 0 corpo
nesta pesquisa. Ja salientamos anteriormente que nao se trata aqui de analisar
meramente o corpo vestido no ambito de uma festividade, mas de analisa-lo
também na perspectiva daquele que o percebe, enquanto corpo proprio!® e, que
por essa razao encontra-se também implicado nessa experiéncia e nesse dialogo
entre corporalidades.

Para tanto, quero fomentar nesta andlise o entrelacamento das Ciéncias

Sociais com o pensamento fenomenoldgico, empreendido pelo filésofo e

13 E ai retomo o conceito de lugar da Geografia Humana, que analisa as relagBes subjetivas
estabelecidas pelo homem no ambiente em que vive e com as pessoas ao seu redor. Um elo que
circunscreve a nogao de pertencimento, como também dimensdes afetivas.

14 Aguilo que tem relagdo com as sensag6es do corpo, englobando todos os tipos de sentidos.

15 Nocdo desenvolvida pelo filésofo Maurice Merleau-Ponty na primeira parte da obra
Fenomenologia da Percepcdo, intitulada: O Corpo. (2006, p.103-110). Nela o autor utiliza esse
termo como forma de restituir ao corpo a sua ligacdo com o mundo, ou seja, capacidade
fundadora de propiciar ao homem toda e qualquer condicéo real de acesso ao mundo.
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psicologo francés Maurice Merleau-Ponty, principalmente no que se refere a
nocdo de corpo como fundamento de nossa experiéncia no mundo, lugar de
apropriacdo do sentido do mundo. Segundo o autor, 0 0SSO Corpo se constitui
como um exemplar sensivel e, portanto, pode atuar no transito de nossas
experiéncias com o outro e com o mundo (MERLEAU-PONTY, 2006).

Adotando a sua maneira a fenomenologia de Husserl'®, a pensamento
fenomenolégico em Merleau-Ponty € de notavel contribuicAo aos métodos das
ciéncias humanas e sociais. Fortemente engajada nas formas de conhecimento
do homem sobre mundo e, portanto, no estudo dos fenébmenos da consciéncia, a
fenomenologia Merleau-Pontyana, abandona concepgdes transcendentais para
ater-se a concepcdes existenciais!’, explorando, portanto, a capacidade
perceptiva do homem e as possibilidades do mesmo em dar sentido a vida.

Merleau-Ponty acredita que todo o conhecimento humano brota da
capacidade sensitiva de sua corporeidade, pois, para o autor, nada escapa a acao
perceptiva do homem. A percepcado €, assim, a experiéncia de um sujeito em
contato com o mundo e o corpo €, nesse sentido, o meio pelo qual nos colocamos
em uma acao intencional de apreensédo das coisas do mundo. Conforme afirma o
autor: “O corpo é o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €, para um ser Vvivo,
juntar-se a um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se
continuamente neles” (MERLEAU-PONTY, 2006, p.122).

Embora parte significativa das obras de Merleau-Ponty seja de natureza
filosofica e psicologica, tais como A Estrutura do Comportamento (1942) e
Fenomenologia da Percepcdo (1945), sua contribuicdo néo se restringe a esses

campos do conhecimento, seus temas de interesse, sempre muito diversificados

16 Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859 -1938) foi matematico e fil6sofo aleméao, considerado o
fundador da fenomenologia. Para Husserl, a fenomenologia busca apreender o modo como pelo
qual o conhecimento acerca do mundo acontece, propondo, portanto, uma analise compreensiva
da consciéncia, sendo esta, segundo o filésofo, sempre intencional. Buscando dar a filosofia as
bases para uma ciéncia rigorosa, Husserl, utiliza a 'reducdo fenomenolégica' para explicar a
experiéncia da consciéncia, processo pelo qual, tudo que é informado pelos sentidos converte-se
em fendbmenos. A experiéncia emana, portanto, na obra de Husserl, como fonte de todo o
conhecimento. Disponivel em http://www.cobra.pages.nom.br/fcp-husserl.html. Acesso em
20/02/2017.

17 A fenomenologia Pontyana questiona o pensamento hegemoénico e as certezas absolutas.
Reconhecendo a intencionalidade do discurso de Husserl, Merleau-Ponty, se afasta da nocéo de
sujeito transcendental de Kant, conectando a intencionalidade a dimenséo carnal da experiéncia
humana, o corpo é por assim dizer, o meio pelo qual 0 homem tem acesso ao mundo sendo,
portanto, capaz de apreendé-lo.
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ao longo da sua trajetoria, o permitiram intervir nas mais variadas questdes, sejam
elas sociais, politicas e culturais.

Em Fenomenologia da Percep¢do [obra que serd contemplada por esta
analise], Merleau-Ponty reforca a teoria da percepcao, fundada na perspectiva de
experiéncia do sujeito encarnado. Para o autor a percepcao € resultado de uma
atitude corporal de exploracdo do mundo percebido. Com essa intencionalidade
acessamos o mundo das coisas e as suas aparéncias. Para isso, reconhecemos
em sua obra a subjetividade e a historicidade dos objetos culturais, pois 0 mundo
€ para 0 autor, espaco expressivo e, portanto, simbdlico.

Diante da contribui¢éo significativa desse filosofo para os diversos campos
da ciéncia, alio nesta analise, desenvolvida no ambito das Ciéncias Sociais, as
contribuicBes reflexivas do autor para com o corpo. Assim, aproximo do método
Etnogréfico (método elegido), o reconhecimento da dimenséo viva da experiéncia
corporal em seus Varios aspectos.

Ciente de que Merleau-Ponty dimensiona ndo somente a cumplicidade do
corpo para com o mundo, mas também a sociabilidade de sua condicdo
existencial, reforco minha andlise a partir das suas contribui¢cdes, pois para o

autor, o corpo é corpo vivido, encarnado:

Engajo-me com meu corpo entre as coisas, elas coexistem
comigo enquanto sujeito encarnado, e essa vida nas coisas nao
tem nada de comum com a construcao dos objetos cientificos. Da
mesma maneira, ndo compreendo 0s gestos do outro por um ato
de interpretagéo intelectual, a comunicacgdo entre as consciéncias
ndo esta fundada no sentido comum de suas experiéncias,
mesmo porque ela o funda: é preciso reconhecer como irredutivel
0 movimento pelo qual me empresto ao espetaculo, me junto a ele
em um tipo de reconhecimento cego que precede a definicdo e a
elaboracdo intelectual do sentido (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
252).

Se constantemente nos colocamos em situacdo de apreenséo dos sentidos
do mundo, requisitamos aos nOSSOS corpos um movimento dialégico e
circunstancial para com as coisas e 0s outros. Portanto, nesse movimento de
exploracdo, ndo podemos deixar de lado as dimensdes da experiéncia que dao
sentido aos nossos gestos e acdes, nem ao menos achar que podemos reduzir a
experiéncia a operacdes de conhecimento, pois ela precede toda e qualquer

construcéo intelectual. Conforme o autor:
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E por meio do meu corpo que compreendo 0 outro, assim como €
por meu corpo que percebo as "coisas". Assim, "compreendido”, o
sentido do gesto ndo esta atrds dele, ele se confunde com a
estrutura do mundo que o gesto desenha e que por minha conta
eu retomo, ele se expde no proprio gesto (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 252).

Como podemos notar o sentido do mundo néo estad dado, ndo é matéria
inerte, livre das interacfes, acréscimos e/ou variagfes de sentido. O homem néo
€ puramente consciéncia, € também corpo e, como tal, constréi a sua
compreensdao do mundo com base nos processos sociocorporais de sua

existéncia. Parafraseando Merleau-Ponty, Rabelo (2008) reitera:

Minha existéncia encarnada se tece sob o horizonte da existéncia
do outro; meus gestos retomam e respondem ao outro, nos seus
gestos descubro minhas intencdes. Através dos nossos corpos,
nossas acdes entrecruzam-se, referem-se mutuamente e por
vezes adquirem uma fluéncia ou um ritmo que nos configura
enquanto um nds, sujeito coletivo de praticas e discursos
(RABELO, 2008, p.110).

Diante de tais ponderacdes, é valido salientar que esta pesquisa se
constitui numa acéo intencional de apreensdo de dados aspectos da cultura, a
partir da capacidade sensitiva de minha corporeidade. Portanto, a discussao
sobre corpo nesta pesquisa, relaciona-se tanto com a minha experiéncia
enguanto pesquisadora em campo, reconhecendo a expressividade que perpassa
o vestuario das irmas da Boa Morte, quanto com as nocdes referentes ao corpo
vestido, ja que me sirvo também de uma perspectiva privilegiadamente qualitativa,
compreendendo o corpo, ou melhor, a dimensao do corpo vestido, no bojo das
dindmicas socioculturais de construcéo de sentido.

Recuperando as contribuicdes de David Le Breton (2007) no que tange
aspectos da corporeidade e das formas de conhecimento do mundo, o socidlogo,
antropologo e psicologo francés, retoma concepcdes fundantes de duas obras de
Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia da Percepcdo (1945) e O Visivel e o
Invisivel (1964), ressaltando a dinamica das percepg¢des sensoriais na relagcéo
entre corpo e espago.

Em sua obra El sabor del mundo — Una antropologia de los sentidos, Le

Breton (2007), admite o envolvimento do homem e sua acdo sobre o mundo a
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partir do corpo, sendo o corpo, a condicdo humana do conhecimento. Em sua
critica a concepcdo cartesianal®, Le Breton afirma: "Sinto, logo existo", na busca
de compreender o corpo como locus de sentidos, com o qual acessamos 0 mundo
e passamos a conhecé-lo. "EI mundo es la emanacion de un cuerpo que lo
penetra. (...) Antes del pensamiento, estan los sentidos" (LE BRETON, 2007, p.
11).

Para Le Breton, € preciso que haja a tomada de consciéncia dos aspectos
sensiveis do mundo, reconhecendo o engajamento do homem com o seu entorno
e os fluxos de sentido que desencadeia, em sua agdo de atribuir sentido ao
mundo, dentro do sistema simboélico a que esta inserido. Nas palavras de Le

Breton:

(...) frente al mundo, el hombre nunca es un ojo, una oreja, una
mano, una boca o una nariz, sino una mirada, una escucha, un
tacto, una gustacion o una olfaccion, es decir, una actividad (LE
BRETON, 2007, p. 22).

Como salienta o autor, podemos notar que a partir dos seus sentidos, 0
homem se apropria simbolicamente do mundo, construindo modos proprios de
sentir, perceber e interpretar o0 mundo, no bojo das experiéncias pessoais e das
dindmicas sociais que compartilha. As percepcfes humanas sejam elas: olfativas,
visuais, auditivas, tacteis ou gustativas, restituem memoérias e emocdes que
reiteram o engajamento do homem com o mundo social, aludindo muitas vezes as
vivéncias do individuo.

Buscando constituir as bases de uma antropologia dos sentidos, Le Breton
(2007), reconhece a diversidade de percepg¢des nas mais variadas sociedades e
épocas, e acredita que cabe ao antropdlogo a funcédo de se colocar como outra
percepcdo possivel, tentando compreender as trocas, 0S agenciamentos e 0S
significados das rela¢des sociais, que se impdem a determinados contextos. Para
tanto, é preciso se deixar penetrar por outras culturas sensoriais, estranhar seus
sentidos e, nesse desprendimento perceptivo, ter acesso a outras maneiras de
sentir e perceber o mundo (LE BRETON, 2007).

18 Concepcao fundada pelo movimento intelectual que tem origem no pensamento filosofico de
René Descartes (1596 - 1650). O filosofo e matematico francés é considerado o fundador da
filosofia moderna, tendo marcado o movimento iluminista ao colocar a razdo humana como Unica
forma de existéncia, sua célebre frase "Cogito, ergo sum" (Penso, logo existo) aparece na
traducao latina Discours de la Méthode (1637).
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Essa afetacdo pOde ser amplamente experimentada em campo, nas
situacdes que permeiam o uso do vestuario religioso da Irmandade da Boa Morte.
Nas interacfes que mantive com as irmas, em momentos rituais e festivos, pude
vivenciar a importancia para essas mulheres do culto a Nossa Senhora,
percebendo o quao simbdlico e sagrado é também o vestuario e seus aderecos,
que de forma contextual, pressupdéem respeito, reservas, interdicbes e mesmo
uma ligacdo divinal, que envolve fé e devocdo e que, no minimo, nos requisita
uma outra forma de experimentar e vivenciar o campo.

Portanto, abordar vestuario nesse trabalho, pressupde antes de tudo, se
propor a desenvolver uma leitura possivel da “teia de significados” (GEERTZ,
2008), que envolve o contexto da Boa Morte de Cachoeira, considerando-se,
portanto, sua complexidade e distingdo; apelar aos sentidos a que suscita 0
vestuario, percebendo suas nuances e dimensdes, suas limitacbes e
possibilidades, suas significacbes. Para isso é preciso compreender suas
construcdes de sentido (LE BRETON, 2007).

Tomando como base nossas incursdes sobre o0 objeto de estudo, o desafio
que se coloca é arduo. Reconhecemos que no estudo da cultura ndo basta
compilacbes abstratas, superficiais e genéricas, é preciso um envolvimento, uma
disposicéo, um apelo aos nossos sentidos e, a partir disso, um esfor¢o intelectual
de interpretacao.

Defendendo o conceito de cultura como sendo essencialmente semiético,
Clifford Geertz (2008), retoma pressupostos weberianos'® para assinalar que o
homem esta envolto a teias de significados e, sendo assim, a cultura deve ser
compreendida, segundo o autor, "ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado" (GEERTZ,
2008, p. 04).

Sendo assim, no campo antropoldgico, a etnografia ndo deve se limitar a
um registro descritivo, nem mesmo deve se restringir a um processo
essencialmente técnico e referencial, mas a um esfor¢o de interpretacdo. Para

Geertz (2008), a descricao etnografica € uma acao interpretativa, e o que define

19 Concepgodes difundidas por Karl Emil Maximilian Weber (1864 - 1920). Intelectual, jurista e
economista alemao, considerado um dos fundadores Sociologia. Conforme Geertz (2008) Weber
acredita que "o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu".
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esse empreendimento "é o tipo de esforgo intelectual que ele representa: um risco
elaborado para uma 'descricdo densa'?®" (GEERTZ, 2008, p. 04).

A descricdo densa, conforme Geertz (2008) pressupde um esforco de
interpretacdo, que prime por um registro qualitativo, além da andlise e busca de
significados da realidade observada. E preciso, portanto, recorrer a realidade,
reconhecendo as estruturas sobrepostas, intricadas e, muitas vezes inexpliticas
que ela desencadeia, para somente depois de sua apreensao, evidencia-la em
sua complexidade. Como assinala Geertz (2008):

(...) a maior parte do que precisamos para compreender um
acontecimento particular, um ritual, um costume, uma ideia, ou o
gue quer que seja esta insinuado como informacao de fundo antes
da coisa em si mesma ser examinada diretamente (GEERTZ,
2008, p. 07).

Portanto, compreender o vestuario da Boa Morte ndo se trata de um mero
empreendimento discursivo e pormenorizado de suas vestes e aderecos, mas da
busca dos significados contextuais, contidos nos comportamentos, nos ritos, na
gestualidade e na atuacdo dessas mulheres no contexto festivo.

Vale salientar que o meu contato e minha vivencia em campo, assim como
as minhas percepc¢des para com 0s sujeitos e objetos pesquisados serdo sempre
consideradas, mantendo o devido dialogo com as configuracdes de sentidos,
frequentemente acionadas pelas irmds da Boa Morte no comportamento, na
aparéncia e no gestual dos atos festivos e religiosos dessa confraria.

Ao longo do processo de imersdo no campo de estudo é valido salientar
gue a minha presenca foi sempre notada pelos sujeitos pesquisados, seja pelo
periodo recorrente que estive em campo, seja pelo contato que sempre mantive
com algumas das irmas ou mesmo pela sintonia que estabeleci com as demais. O
abraco afetuoso, o gesto de respeito, o cumprimento verbalizado com as irmas e
o didlogo que sempre procurei manter com elas foram uma constante no campo e
serviram de importante credencial para minha permanéncia entre elas durante a
pesquisa empirica.

Contudo, em algumas cerimdnias mais reservadas, muito embora estivesse

presente como convidada, 0 meu corpo e com ele a sua aparéncia, causou em

20 Termo que, conforme Geertz (2008) foi retirado de dois recentes ensaios dos escritos de Gilbert
Ryle (1900 - 1976). S&o eles: "Pensando e Refletindo" e "O Pensar dos Pensamentos", ambos
reimpressos no segundo volume de seus Collected Papers (1971).
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alguns momentos, um certo constrangimento, uma necessidade de adequacgéo a
situacdo experienciada ou até mesmo uma modesta inquietacio com
guestionamentos verbalizados, do tipo: - Quem € ela?. Nesses espacos fui
percebida, percebi e me percebi a partir das experiéncias que vivenciei.

Estar com mulheres do axé, fervorosas em suas devoc¢les e crédulas das
praticas que agenciam foi sem davida uma experiéncia impar. Por isso, considero
extremamente importante recuperar aqui algumas vivéncias que me ajudaram a
compreender o campo, a que me propus observar. De fato, ao me inserir na
cultura do outro, a relagéo que buscamos estabelecer requer condicdes amistosas
de partilha, algumas experimentadas inclusive, no campo das subjetividades.
Pedir a béncéo, acdo eventual das minhas experiéncias, foi bastante observada e
reiterada em todos os encontros com as irmas, tornando-se aos poucos, um gesto
involuntario das minhas interagcdes em campo.

Todas as senhoras se cumprimentam pedindo bén¢dos umas as outras
(em geral, as mais novas recorrem as irmas mais velhas), uma atitude
provavelmente experimentada por elas em seus candomblés, espacos onde a
hierarquia e o 'parentesco de santo'?! se irmanam nesse gesto de respeito e de
amistosidade. Uma atitude que se da dentro do repertério dessas mulheres, um
hébitus que esta presente em suas vivéncias individuais e coletivas.

O conceito de habitus, desenvolvido por Bourdieu (2012) expressa a
relacdo dialégica, constante e reciproca entre o mundo subjetivo e o0 mundo
objetivo, demonstrando a forca social que atravessa essa relacdo, na
consolidagéo de um habitus. Sendo este, concebido pelo autor, como um sistema
de modulacdes??, socialmente constituidas, que orienta inconscientemente,
formas diferenciadas de expressar-se corporalmente.

O gesto de pedir a bencédo, embora seja uma atitude solicita e corriqueira
para com os mais velhos, nédo fazia parte de minha rotina, pois meus avos ja sao
falecidos e s6 ocasionalmente quando visito a minha familia, sou (re)inserida a

pratica da béncdo aos mais velhos, essa pratica foi amplamente experimentada a

21 Termo utilizado para indicar a proximidade e o nivel de subjetivacdo do parentesco desenvolvido
entre os sujeitos que praticam religibes de matriz africana, muito embora ndo haja entre os
mesmos a existéncias de lagos consanguineos.

22 Como exemplo desse sistema de modulac¢des, Bourdieu (2012) afirma que, a divisdo entre os
sexos é uma espécie de habitus, que se manifesta em estado objetivado nas coisas e "em estado
incorporado nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de
percepcao, de pensamento e de agdo”. (BOURDIEU, 2012, p.17).
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cada encontro, o que fez a minha atitude corporal absorvé-la e a minha
subjetividade reconhecer esse dado, dentro do universo que me propus vivenciar.
Portanto, nesse dialogo entre corpo e mundo, individuo e sociedade,
reconhecemos plenamente a subjetividade que atravessa a dimenséo do eu e do
outro e do habitus no corpo a corpo dos processos sociais observados
empiricamente.

Recuperando as contribuicbes do soci6logo francés Pierre Bourdieu,
reconhece-se gue nessa interlocucdo, a subjetividade pode tanto ser resultado
dos processos de sociabilidade, como pode esta Ultima, por sua vez, estar sujeita
aos processos (inter)subjetivos. Nesse interim, o corpo, que € subjetividade
encarnada, é resultado das relacbes sociais, assim como estas, se tornam
também condicdo existencial do corpo, ou seja, NOSSO COrpo € um Ccorpo
socializado.

Evidenciando uma aproximagéo entre Merleau-Ponty e Pierre Bourdieu,
Medeiros (2011) afirma que “fica claro que a maneira de estar no mundo [para
Bourdieu] se deve a um processo de pertencimento social. Em outras palavras, o
individuo € um coletivo encarnado, um social incorporado" (MEDEIROS, 2011, p.
284, grifo nosso).

Na abrangente producédo do socidlogo francés, fica evidente em sua obra, o
destaque dado pelo autor as discussdes sobre o corpo, cabendo ao mesmo,
analisar as disposicbes e préaticas incorporadas de forma inconsciente e
sistematica pelo corpo, com as quais compreendemos, a maneira como homem é
socializado.

Com base nessas proposi¢des, busco em campo compreender o repertério
sociocultural dessas mulheres, suas concep¢des de mundo, suas percepgoes,
suas praticas e suas experiéncias, que vao desde compreensodes de foro intimo a
atitudes e praticas coletivas, respaldadas pelo modo como vivenciam e
experimentam o mundo ao seu redor; na relacdo dialégica entre corpo e
vestimenta.

Sobre a posicéo tedrica e metodologica ocupada por mim nesta pesquisa,
saliento a tomada de consciéncia e adocao de conhecimentos e postulados que
me ampararam na presente investigacao, além de técnicas que foram aplicadas

ao meu trabalho e que me auxiliaram na busca de solucao ao problema proposto.
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Portanto, antes de tudo € valido salientar que nesta pesquisa buscamos
nos distanciar de dualismos que impedem, em grande medida, uma andlise mais
complexa e acurada da realidade. Para isso e seguindo algumas contribui¢cdes de
Merleau-Ponty, no que diz respeito ao dualismo corpo x alma, ou melhor, corpo x
consciéncia, esséncia x aparéncia, sujeito x objeto, pretendo me distanciar destes
e de outros dualismos passiveis as analises sociais e culturais.

Enquanto pesquisadora busquei neste trabalho manter o senso critico e a
coeréncia necessaria para com o objeto de estudo, primando sempre pela
qualidade dos dados obtidos. Por isso é significativo a esta pesquisa apresentar
documentos, registros e fontes que validem a narrativa e reforcem a
confiabilidade dos dados apresentados.

Sobre a qualidade dos dados da pesquisa, acredito na importancia da
narrativa evidenciar as contradicdes e conflitos observados, garantindo assim
uma visdo mais critica, diversificada e contextual da realidade. Para Gaskel
(2008), "a finalidade real da pesquisa qualitativa ndo é contar opinides ou
pessoas, mas ao contrario, explorar o espectro de opinides, as diferentes
representacdes do assunto em questao” (Gaskel, 2008, p. 68).

Os dados etnograficos captados nesta pesquisa, tais como a observagao
participante e o uso de registros orais, fotograficos e documentais, além de tantos
Outros recursos que se apresentaram como oportunos na experiéncia em campo,
puderam me auxiliar na conducéo da narrativa etnogréfica e na convergéncia das
informacdes, de modo a dar mais seguranca e validade a pesquisa, como
também apresentar uma diversidade maior de informacdes, olhares e opinides.

Conforme Roberto Cardoso de Oliveira (2006) vale salientar que a presente
pesquisa se esfor¢a, naquilo a que o autor denomina de 'fazer antropologico’,
sendo preciso para isso, a domesticacdo e sensibilizacdo do olhar, a importancia
do saber ouvir e a preocupacdo com 0 escrever nesta etnografia. Visamos assim,
uma aproximacao proficua com a realidade que se pretende estudar e entender,
revelando com isso as praticas, 0s rituais, a imagética e, em certa medida, a
esteticidade, a poética e a artisticidade presente no vestuario da Boa Morte.

Abordando a realidade social como uma dimensdo densa e profunda,

Roberto Cardoso de Oliveira (2006) nos alerta que a domesticacédo da realidade
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pelo método encontra seus limites no que Ricoeur?® denomina de “excedente de

significagao” (surcroit de sens). Para Oliveira (2006), constitui dizer que:

(...) o método, ndo conseguindo abrigar sob seus parametros toda
a realidade sociocultural, deixa escapar algo, cujo sentido ou cuja
significacdo esse método ndo estad (pre)determinado a dar conta.
E esse excedente de significacido que somente um momento n&o-
metodico pode apreender (OLIVEIRA, 2006, p.88).

Ciente das especificidades da pesquisa social e da importancia do método
na analise social, Oliveira (2006) adverte que nenhum método € capaz de dar
conta da realidade. Conforme alerta o autor alguns modelos esbarram em
realidades complexas, outros encontram limites que os impedem de captar a
dimenséao real do objeto de estudo.

Cabe salientar que exerci primeiramente nesta pesquisa a Observacéo
Participante, que muito contribuiu para a percep¢ao de aspectos, que em uma
entrevista formal, talvez ndo fosse circunstanciado. Aqui esse exercicio se
irmanou a dimensao perceptiva das vivéncias e interacdes com 0s sujeitos e
objetos em campo, de modo a me auxiliar na compreensdo de aspectos sensiveis
e na realizacdo e uma descri¢cao densa.

Vale ressaltar que a descricdo etnografica desenvolvia por mim neste
trabalho privilegiou o0 uso consciente da primeira pessoa, jA que levo em
consideracdo as minhas as impressdes e percepcbes em campo sobre a quais
me aproprio para o levantamento de especulagdes, reflexbes e possibilidades de
andlise e interpretacdo do vestuario.

A festividade a Maria foi observada com o devido cuidado para perceber
todos o0s aspectos importantes a pesquisa e/ou aqueles aspectos que,
indiretamente, poderiam contribuir para ela. Contudo, como se trata de um
momento efusivo e multifacetado, onde os sujeitos que pesquiso estao envolvidos
na realizagdo de um evento de grandes propor¢des, ndao pude aprofundar o
didlogo com os mesmos, nem tirar davidas que exigissem um aprofundamento

maior, durante as festividades. No entanto, foi privilegiado o olhar atento e

23 Paul Ricouer foi um importante filosofo e pensador francés, contemporaneo ao periodo da
Segunda Guerra Mundial. Teve como principais areas de interesse, além da Filosofia, a
Fenomenologia,a Hermenéutica, o0 Existencialismo e Psicanalise. Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/$paul-ricoeur. Acesso em: 15/07/2016.
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detalhado para as situagcdes ocorridas na dinamica do acontecimento da festa e,
posteriormente, entrevistas com as irmas fora do contexto festivo.

A andlise da festa me permitiu o contato com as redes de reciprocidade e
solidariedade estabelecidas entre as irmés, como também o contato com as
experiéncias coletivas do grupo. Pude verificar que os rituais vao além dos
momentos efusivos da festa, ocorridos na sede da Irmandade, na Capela de
Nossa S. da Boa Morte, na Capela D'Ajuda e nas ruas, durante as procissdées nos
dias de festejo. Os ritos também sao desenvolvidos no rio Paraguacu com
oferendas aos orixds que tem ligacdo com as aguas?®* e nas casas das
provedoras. Dentre 0s compromissos assumidos pela provedora, esta o de
abrigar e zelar pela imagem da santa?®>, mantendo semanalmente o culto em
louvor a Virgem.

A saida da imagem da santa da casa da provedora do ano para a sede da
irmandade, dias antes da festividade comecar, e a ida da santa para casa da
provedora eleita, apds o término da festa, sédo processos rituais de grande valor
religioso e estético. O vestuario estd, nesse contexto, presente em todos os atos
sagrados de culto e louvor a Nossa Senhora, figurando como elemento que
auxilia na composicdo dos atos litirgicos dessa confraria como também nos
momentos efusivos e de grande celebracdo da Festa a Boa Morte.

Embora haja em alguma medida discursos de que a Irmandade se reserva
durante os festejos aos ritos exclusivamente catélicos, verifiquei por diversas
vezes, referéncias ao sistema de ritos e signos proprios do candomblé.
Reconhec¢o plenamente a complexidade da crenca professada pelas irmas, que
agenciam praticas religiosas tdo distintas, embora ndo opostas e, em muitos
aspectos, complementares.

Em se tratando de uma pesquisa que prevé a analise de aspectos
valorativos, nem sempre o uso do método e, mesmo 0 uso de uma técnica pode,
necessariamente, captar toda a dimenséo presente na ritualistica da festa a Boa
Morte. Por isso, essa pesquisa, definida a partir de uma abordagem qualitativa,
primou por problematizar o lugar do método e suas possiveis implicacoes, para

gue 0 mesmo nao recaisse em armadilhas (CARDOSO, 2006).

24 lemanja, Oxum e Nana.
25 Um dos icones de maior adoracdo pela Irmandade. Trata-se, segundo as irmas, da primeira
imagem cultuada desde as origens dessa irmandade na Igreja da Barroquinha.
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Assim, salientamos a importancia de cada etapa, sem invalidar as
possibilidades de trocas e de didlogo entre elas, encarando-as como
indissociaveis e complementares ao longo de todo processo de imersdo na
realidade social estudada.

Nesse sentido, o intercambio entre observagdo participante e entrevista
qualitativa foi extremamente frutifero. Quando a observagéo participante deixava
lacunas, o corpo a corpo das entrevistas qualitativas me forneceu respostas.
Assim, as entrevistas qualitativas me auxiliaram a descobrir pontos de vista e/ou

perspectivas inicialmente levantadas, como salienta Gaskel (2008):

O emprego da entrevista qualitativa para mapear e compreender o
mundo da vida dos respondentes € o ponto de entrada para o
cientista social que introduz, entdo, esquemas interpretativos para
compreender as narrativas dos atores em termos mais conceituais
e abstratos, muitas vezes em relacdo a outras observagbes. A
entrevista qualitativa, pois, fornece os dados bésicos para o
desenvolvimento e a compreensdo das relacdes entre os atores
sociais e sua situagdo. O objetivo é a compreenséo detalhada das
crencas, atitudes, valores e motivagbes, em relacdo aos
comportamentos das pessoas em contextos especificos.
(GASKEL, 2008, p.65).

A aplicabilidade da teoria colocada em préatica me auxiliou na adocdo das
técnicas e no aprimoramento das minhas capacidades perceptivas e cognitivas,
aspectos de suma importancia para o tipo de andlise que pretendi desenvolver.

O registro fotogréafico da festa ajudou a compor o enredo dessa pesquisa.
Para isso, busquei ndo somente sensibilizar o olhar, mas também disciplina-lo aos
aspectos estéticos e simbolicos que me auxiliassem na construgdo da narrativa
etnografica.

De fato, as imagens sao capturas instantaneas do olhar do pesquisador e,
portanto, reveladoras de sua imersao no universo da pesquisa. Contudo, nao
pretendo utiliza-las como ateste da minha presenca em campo, mas como um
dado que contribuiu para a descricdo e problematizacdo da realidade e para o
levantamento de questdes que revelaram aspectos visuais e perceptivos da
cultura acessada, com a mesma autoridade do texto escrito. Segundo Bittencourt
(1998):
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Se o0 encontro etnogréfico consiste em um relato de experiéncias
vividas e compartilhadas, fotografias como meios e produtos
dessa experiéncia fornecem pronunciamentos visuais dos atores
sociais e do etndégrafo ao recriar um universo de sentido.
(BITTENCOURT, 1998, p.208).

O uso das imagens me auxiliou no relato etnografico, contribuindo também
para visualidade do objeto de estudo e para expressividade das suas
manifestacbes. O limite ético foi também uma prerrogativa dessa pesquisa, pois
nao encarei 0 objeto apenas como um mero produto; estive atenta as restrices
do universo mitico e ritualistico que singulariza essa instituicdo religiosa e, como
tal, demanda compreensdo e respeito as suas crencas e particularidades.
Algumas ceriménias e ritos ndo foram registrados, respeitando a especificidade
dos rituais fechados ao publico e a privacidade dos sujeitos envolvidos.

Diante de todas as prerrogativas levantadas, entendo que a compreensao
dos esquemas simbdlicos e identitarios que envolvem a Irmandade da Boa Morte
e suas adeptas sdo, de fato, reveladores. Portanto, pesquisar a fundo suas
dindmicas de sentido, compreendendo sua complexidade sdo possibilidades de
encontro que s6 o entendimento e a aplicacdo do método qualitativo, aliada a
percepcao sensivel, pdde me indicar o caminho.

Adentrando no universo da percepc¢ao sensivel, € importante tecer algumas
consideracdes que nos auxiliem na percepcdo e analise do vestuario, a saber: a
distincdo entre estética e poética, termos que por ora serdo suscitados nesta
pesquisa e que, conforme Cidreira (2013) deve ser uma as primeiras precaucdes
metodoldgicas empreendida pelos pesquisadores, pois no terreno da
sensibilidade, ao qual a estética se funda, “as obras de arte tendem a ocupar um
lugar de destague, muitas vezes devido a uma confusdo entre o0s termos
“estética” e “poética”.

Ainda conforme Cidreira (2013) é preciso reivindicar o espaco do cotidiano

como locus da experiéncia estética, pois segundo a autora:

(...) a estética ndo diz respeito apenas a uma ciéncia o belo ou
a uma filosofia as artes, como determinou Baumgarten?
(quando cunhou a estética enquanto disciplina), mas que ela

26 Alexander Gottlieb Baumgarten (1714 —1762) filosofo aleméo, que introduziu pela primeira vez o
termo "estética”, designando-a assim, como ciéncia que trata do conhecimento sensorial que visa
a apreensdao do belo e que se expressa na arte, em contraposi¢éo a légica como ciéncia do saber
cognitivo.
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diz respeito a nossa sensibilidade e, portanto, ao nosso corpo,
a nossa percepcdo. Podemos experimentar o sublime, o éxito,
a consumacao no nosso dia-a-dia e ndo apenas em situacdes
extraordinarias”. (CIDREIRA, 2013, p. 102).

Sobre tal consideragdo Dewey (1974) salienta que palavra “estético” diz
respeito “a experiéncia enquanto apreciativa, perceptiva e agradavel”’ e, como tal,
a estética assinala mais o ponto de vista aguele que experimenta as sensacdes
do que aquele que as produz.

Pareyson (1989) alerta que “a estética tem um carater filosdfico e
especulativo, enquanto que a poética, pelo contrario, tem um carater programatico
e operativo”. Portanto, a poética corresponde ao modo de producao, a acao ou a
capacidade criativa de produzir ou fazer algo; vincula-se, portanto, a proposta, ao
enredo ou mesmo as ideias, a retorica e as qualidades da atividade artistica, com
as quais o produtor se serve para transmitir algo ao espectador.

Como salienta Pareyson (1989):

A poética é programa de arte, declarado num manifesto, numa
retérica ou mesmo implicito no préprio exercicio da atividade
artistica; ela traduz em termos normativos e operativos um
determinado gosto, que, por sua vez é toda a espiritualidade de
uma pessoa ou de uma época projetada no campo da arte
(PAREYSON, 1989, p. 22).

Muito embora Pareyson (1989) enfatize a relacdo do artista com a sua obra
de arte, o0 mesmo salienta o processo pelo qual esta arte é gestada, nao
descartando, nesse contexto, a capacidade criativa, mas também receptiva do
produtor para com a sua criagao.

Para a presente pesquisa, vale salientar as constru¢gbes socio-historicas e
culturais que influenciaram na conformacdo de uma poética vestimentar,
visualmente pomposa e significativa, em que pese, inclusive, os modos de
producdo e a composicdo da aparéncia, aliada a elementos de cunho litrgico-
festivo, que podem promover uma qualidade estética, sentida e experimentada
por aqueles que séo afetados por essa manifestacéo.

Assim, podemos considerar que a analise do vestuario da Boa Morte, se
vale nessa pesquisa do aporte da estética, enquanto dimensado sensivel, que
pressupbe do pesquisador uma atividade de especulacdo, reflexdo e

interpretacdo, mas também do aporte da poética, que valida em termos
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prescritivos, 0s preceitos e codigos partilhados pelo grupo e que sdo expressos
de forma sublime e contextual pelo vestuéario dessa confraria.

Segundo Pareyson (1989) a estética “(...) ndo pode pretender estabelecer o
que deve ser a arte ou o belo, mas, pelo contrario, tem a incumbéncia de dar
conta do significado, da estrutura, da possibilidade e do alcance metafisico dos
fendmenos que se apresentam na experiéncia estética”.

Podemos assim, nos questionar sobre o0 que é ter uma experiéncia??’.
Contudo, antes de me aventurar a responder esse questionamento de forma mais
aprofundada, posso afirmar que a escolha do meu objeto de estudo se deu a
partir de uma experiéncia. Aqui, como ja exposto, ndo omito a minha afetacédo
pelo tema de pesquisa e, de forma alguma, considero menos legitima a minha
escolha, pela carga subjetiva que a mesma carrega.

Nesse contexto, como ja explicitado anteriormente, busco nesta pesquisa,
Nao apenas expor 0s motivos pelos quais pesquiso o0 vestuario e de que modo o
mesmo me atraiu a problematiza-lo, mas sob que perspectiva o meu olhar deve
ser orientado.

Portanto, ciente da diversidade de horizontes que permeiam o modo de
“fazer ciéncia” e do arduo exercicio de compreensao da realidade social, busco
evidenciar as possibilidades e limites encontrados como também o0s meus
interesses em colocar em evidéncia as qualidades individuais da pesquisa que me
propus a realizar.

No longo contato que mantive com a Irmandade, considero que muitas
manifestacbes e vivéncias que tive, foram completas, verdadeiras, Unicas,
alcancaram uma culminancia e, por isso, posso dizer que essas foram
experiéncias, algumas até posso considerar que foram experiéncias estéticas.
Explico.

Ter uma experiéncia define-se como algo Unico, um todo que dentre as
diversas formas de experimentar o0 mundo se sobressai pela sua completude,
distingao e inteireza. “Em uma experiéncia, o fluxo vai de algo a algo. Como uma
parte que conduz a outra e como outra parte traz aguela que veio antes, cada

uma ganha distingdo em si propria” (DEWEY, 1974, p. 248).

27 Reconhecendo as nog¢des comumente admitidas pelo termo experiéncia, trabalhamos aqui com
a sua definicao filoséfica, recorrendo substancialmente ao carater experiencial do sentir estético.
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Para considerar que tivemos uma experiéncia, ndo € preciso que ela
necessariamente se restrinja a momentos consagradores a que atribuimos
crédito, por acreditarmos que s&o ocasides excepcionais, mas por nos remeter a
aspectos singulares que auxiliam na conformacéo de algo integro. Como ratifica

Dewey:

(...) temos uma experiéncia quando o material experienciado
segue seu curso até sua realizacdo. Entdo, e sé entdo, ela é
integrada e delimitada, dentro da corrente geral da experiéncia, de
outras experiéncias. Determinado trabalho termina de modo
satisfatério, um problema recebe sua solugdo; um jogo é
executado completamente; uma situagcédo, seja ela tomar uma
refeicdo; jogar uma partida de xadrez, manter uma conversacao,
escrever um livro, ou tomar parte de uma campanha politica, é tdo
integra que seu fim € uma consumagdo e ndo uma cessacao
(DEWEY, 1974, p. 247).

Nesse sentido, podemos considerar que nossas experiéncias sao de fato o
resultado de nossa integracdo com as coisas que habitam o mundo e com o
proprio mundo. Contudo, devemos levar em consideracdo, que nem toda
experiéncia comunga de qualidades suficientemente capazes de torna-la Unica.
Em outras palavras, a unicidade de uma experiéncia esta no fato de que sua
inteireza diz respeito a um movimento, cujas tensdes, contradicbes e/ou
coeréncias se harmonizam em direcdo a um fim, aspectos que caracterizam o que
€ ter uma experiéncia estética.

Todavia, outras experiéncias, apesar de serem distintas em seus materiais
podem ser encaminhadas a tais fins, na busca de sua completude. Conforme

salienta o autor:

(...) uma experiéncia de pensamento tem sua qualidade estética
propria. Difere daquelas que s@o reconhecidas como estéticas,
mas somente com respeito a seus materiais. O material das belas-
artes consiste em qualidades; o da experiéncia, que conduz a uma
conclusao intelectual, consiste em signos e simbolos que nao
possuem uma qualidade propria intrinseca, mas que substituem
coisas que podem, em outra experiéncia serem experimentadas
qualitativamente (DEWEY, 1974, p. 249).

O mesmo pode ocorrer no curso de uma agao pratica, que embora seja
considerada eficaz, no sentido alcancou um fim ao que se propunha, carece de

sentido que conduza esse feito a sua culminancia efetiva. Assim, toda atividade
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pratica que evidencia um carater unicamente mecanico, convencional e invariavel,
pressupde uma ruptura com a estética.

Para que a experiéncia estética efetivamente aconteca € necessaria uma
iniciativa, uma disposi¢cao, que jamais dependera Unica e exclusivamente da obra,
da pratica ou mesmo do intelecto, para que ocorra contemplacdo, éxito ou
consumacdao. Nesse sentido, reafirmo que muito embora esse trabalho tenha uma
razdo intelectual bem definida, seus métodos ja se traduzem em iniciativas reais
de envolvimento e afetacdo para com o objeto.

Sendo assim, avalio que todas as formas de envolvimento previstas em
minha metodologia, me auxiliaram na realizacdo da pesquisa e no meu
engajamento com a mesma, seja na vivéncia cotidiana prolongada junto as irmas
da Boa Morte, na observacdo e interacao sistematica que busquei manter, ou
mesmo No meu acesso as narrativas durante a festa ou em entrevistas. Tais
formas de envolvimento, aliadas ao seu objetivo maior, que € consumar o
movimento de realizacdo da pesquisa, buscaram garantir a sua concluséao.

Nesse interim, saliento que a presente pesquisa teve sua concepcao a
partir de uma experiéncia (estética, por sinal) e que a sua idealizacdo e
construcdo sdo amparadas por razdes subjetivas e objetivas que ddo a mesma
nao s6 uma qualidade emocional, intuitiva e sensivel, mas também uma razao
intelectual. Como diria Dewey (1974), "(...) o estético ndo pode ser separado de
modo taxativo da experiéncia intelectual, jA que esta devera apresentar cunho
estético a fim de que seja completa" (DEWEY, 1974, p. 249).

Sendo assim, reitero os atributos dessa pesquisa e a sua capacidade de
atingir culminancia, ao ser impulsionada e dirigida dentro do horizonte a que se
propde, possuindo objetivos e métodos definidos e sensibilidade, principalmente
no que diz respeito as qualidades individuais e aspectos sensiveis dessa
pesquisa.

Acreditamos que o vestuario extrapola a viséo restritiva e delimitada, a que
comumente foi associado (pudor, protecdo, ornamentacao). Na relacdo que o
vestuario estabelece com o corpo e toda a sua carga sensivel, retira dele o seu

potencial animico, podendo assim, adquirir status e revelar seus modos, seus
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gestos, seus esquemas?®. O vestuario é, portanto, o ponto de partida de nossa
investigacao.

Ciente das responsabilidades que incidem sobre essa pesquisa, ja busquei
evidenciar o seu valor e destaca-la em suas qualidades, o proximo passo é me
engajar num movimento de observacdo, experimentacdo e interpretacdo do
mundo, buscando fazer sentido para aquele que apreciar a obra e, dai quem
sabe, alcancar a plenitude de uma experiéncia, que se pretende estética. Assim
como na arte, a ciéncia também nos proporciona tensdes, apaziguamentos,
fruicbes, transformacdes, mas acima de tudo, busca dar sentido a nossa

existéncia. Perseguimos esse objetivo!

28 Resgatamos aqui a nogao de esquema corporal, desenvolvida por Maurice Merleau-Ponty no
terceiro capitulo da obra Fenomenologia da Percepcéo, intitulado: A espacialidade do corpo
préprio e a sua motricidade. (2006, p.143-204). Para o autor o esquema corporal define-se pelo
engajamento do corpo no mundo, algo que é processual e construido ao longo dessa relacéo.
Buscamos acionar aqui, como paralelo, as concepc¢des de modos e estilos de vida.
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Capitulo |

Modas e Modos: a vestimenta como expressao socio-

histdérica e cultural

Nada mais arraigado em nossa propria cultura
do que o “ato de vestir” o corpo e, no entanto
sequer damos muita aten¢do ao que o
vestuario nos impde e propicia.

(CIDREIRA, 2005, p.13).

Mais do que reconhecer a capacidade expressiva do vestuario da
Irmandade da Boa Morte, buscamos compreender como na prética (seja nos usos
ordinarios e/ou nas ocasifes solenes) esse vestudrio esta envolto nas dinamicas
de construcdo de sentido dessa Irmandade, sendo peca chave para o
entendimento dos processos de pertencimento, autoafirmacéo e poder.

Como veremos, as irmandades no Brasil Col6nia embora servissem a
diversos propdésitos, consolidaram espacos de sociabilidade e ajuda mutua;
espacos esses, apropriados de modo peculiar pelas irmandades negras, que em
grande medida, pleiteavam com essas associac0es, relativo prestigio e autonomia
social e religiosa.

A Irmandade da Boa Morte surge assim, como uma devogdo nhegra
feminina que embora apregoe uma forte vinculacdo com as praticas do
catolicismo barroco, nutre também vasto vinculo com as praticas culturais e
religiosas de matriz africana. Para o contexto sociocultural ao qual se origina essa
Irmandade (inicio do século XIX), podemos notar que o discurso autoafirmativo,
reverbera também numa aparéncia prestigiosa, evidenciando, dentre outros
aspectos, a busca por distingéo e poder.

Para isso, recorremos ao passado buscando compreender o tipo de filiacéo
religiosa mantida, aspectos simbdlicos e devocionais do culto mariano
(popularizado na Bahia em fins do século XVIII); a atuagdo que essas mulheres

tiveram durante o século XIX e o protagonismo social e econémico experimentado
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pelas adeptas dessa Devocdo. Buscamos ainda, desvendar a aparéncia
iImponente e majestosa dessas mulheres, que socialmente eram referenciadas
como 'Negras do Partido Alto'.

E valido, portanto, nos questionarmos sobre o modo essas mulheres se
apresentavam nos cortejos religiosos e o0 que significava para elas estarem
distintamente vestidas. De fato, a aparicdo dessas mulheres consolidou
referenciais vestimentares que ainda hoje respaldam a imagem das negras
africanas e/ou crioulas dos séculos XVIII e XIX, que prosperaram em suas
atividades de ganho ou de comércio, de modo a garantir um status social
diferenciado em relacéo as demais negras libertas da época.

Analisando elementos do vestuéario da Irmandade da Boa Morte e as suas
composicdes, podemos notar que se trata de um vestuario pomposo, onde o0 uso
de tecidos nobres e de aderecos faustosos reiteram a prodigalidade e distingao
dessas mulheres, integrantes desta Irmandade. O trajar imperioso das ‘Negras do
Partido Alto', marcou um determinado contexto, imprimiu discursos e opinides,
gostos e modos de sentir, agir e viver de uma dada coletividade.

A beleza e suntuosidade dos trajes dessa confraria salientam, de fato, elos
entre 0o passado e o presente, entre as modas e os modos de vida desses
sujeitos, 0 que demonstra que a projecao socio-histérica e cultural dessas
mulheres, conquistada a duras penas ao longo dos séculos, € requalificada no
uso e adequacao de pecas e aderecos que visam ainda hoje manter, o carater
prestigioso de quem os porta.

Portanto, quando apropriado, acreditamos ser amplamente significativo
assinalar as nogcdes de moda que interagem com universo vestimentar dessa
confraria, demonstrando também os modos de vida das negras africanas e/ou
crioulas, que deram origem a essa irmandade. Buscamos neste capitulo,
demonstrar a complexidade e densidade socio-histérica e cultural que guarda o
processo de constituicao e autoafirmacgéo da Irmandade da Boa Morte, em que a

vestimenta €, certamente, parte importante a ser considerada.
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1.1. Entretelas atlanticas: organizagdes sociorreligiosas e o culto a Nossa
Senhora Boa Morte

Podemos afirmar que as Irmandades religiosas, se tratam de
reminiscéncias do catolicismo barroco, sua organizacdo e seus propositos
marcaram época, constituindo-se numa teméatica importante da historiografia
brasileira. Para Lessa (2012), "as confrarias sdo associac¢des religiosas nas quais
se reuniam os leigos do catolicismo tradicional" (LESSA, 2012, p.55). Divididas
em Irmandades e Ordens Terceiras?®, ambas sdo de origem medieval. Estas,
"existiam em Portugal desde o século Xlll pelo menos, dedicando-se a obras de
caridade, voltadas para os seus préprios membros ou para pessoas carentes nao
associadas" (REIS, 2012, p.49).

Longe de representar uma organizacdo religiosa restrita a Portugal,
Lucilene Reginaldo (2011), afirma que as confrarias religiosas espalharam-se por
todo territério, inclusive as confrarias de negros, que segundo a autora, "foram
criadas em todas localidades que concentraram populacGes de origem africana"
(REGINALDO, 2011, p.81).

Nas col6nias portuguesas fomentaram formas de manter e difundir a
religiosidade catélica em terras do Além-Mar, colaborando para projeto
missionario de expansdo dos ritos, simbolos e doutrinas do catolicismo
(REGINALDO, 2011). Ainda segundo a autora, "o estabelecimento de povoados e
freguesias [nas colbnias] implicava, quase necessariamente, na criagdo de
associacOes leigas que davam o verdadeiro suporte a vida religiosa local’
(REGINALDO, 2011, p.114, grifo nosso).

Servindo aos propoésitos de dominacdo e manutencdo do poder da Igreja e
do Estado, as irmandades no Brasil colénia foram, em grande medida, absorvidas
pela sociedade como espacos de sociabilidade e de prestigio social. Conforme
Silveira (2006):

Pode-se, por essas e outras, dizer que a politica de disseminacdo
de irmandades de leigos montadas pela Igreja de Roma e pelo
Estado Portugués foi muito bem sucedida, elas terminaram sendo

29 Segundo Reis (2012), as Ordens Terceiras seriam ordens religiosas conventuais (franciscana,
dominicana, carmelita) que culminaria no seu maior prestigio.
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instituicdes decisivas na manutencdo da ordem colonial, n&o
apenas porque congregavam as populacdes, selecionavam e
legitimavam as suas liderancas, mas também por causa das
numerosas funcdes sociais e assistenciais que preenchiam
(SILVEIRA, 2006, p.150).

De fato, as irmandades no Brasil, fomentaram o projeto missionario do
catolicismo ibérico, que dentre outras funcdes, buscava segundo Lessa (2012),
"manter o status quo, ajudar o Estado para que o sistema colonial escravista
desse certo e 0 negro aceitasse a sua condicao de escravo” (LESSA, 2012, p.59).
As irmandades negras por sua vez, souberam utilizar a seu favor o uso desses
espacos, promovendo de modo consciente ou ndo, praticas catolicas que,
todavia, possuiam fortes referéncias com aspectos culturais africanos.

Na busca da historia atlantica das confrarias de pretos, Reginaldo (2011),
procura identificar a existéncia e a importancia das devocfes negras na diaspora,
passando a reconhecer, inclusive, as referéncias culturais e identitarias africanas
na experiéncia dos escravos e libertos na Bahia colonial. Por ora, podemos
reconhecer também as referéncias portuguesas que contribuiram para a
reelaboracdo das praticas religiosas das confrarias negras que exaltavam a Boa
Morte. Segundo Lessa (2012):

(...) Essa tradigdo religiosa do cristianismo foi trazida pelos
portugueses. A crenca que existia com mais vigor no oriente
ortodoxo, era de que Maria ndo teve o corpo maculado pelo mal
ou pecado durante sua vida. Assim, ao morrer, ela ascendeu
diretamente aos céus, tendo sido preservada de toda a corrupcao
mundana (LESSA, 2012, p. 70).

Na esteira dos sistemas de crenca professados pelos portugueses a nocéo
de bem morrer encontra forte relacdo com o tipo de morte experimentada pela
Virgem Maria, amplamente cultuada em Portugal. O termo, Boa Morte refere-se
segundo Lessa (2012), "a morte e subida aos céus de Nossa Senhora" (LESSA,
2012, p.70). A virgem, que teve a vida livre de pecado, ndo passou por nenhum
conflito espiritual. "Logo apds a morte, seu espirito ascendeu para a gloria, para a
vida eterna" (LESSA, 2012, p.71).

Como tradicdo do cristianismo ibérico, o culto Mariano atravessou o
atlantico. No Brasil, ainda conforme Lessa (2012), "a devocao foi apropriada pelos

negros, que apoés tantos maus tratos aspiravam uma boa morte, espécie de
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compensacao e de libertacdo de uma vida sofrida e oprimida" (LESSA, 2012,
p.71).

O bem morrer, ritualizado e festejado pelas irmandades leigas, se apoiava
numa cultura funeraria que nutria a preocupagdo com 0 processo de passagem
para o além?°. Era preciso preparar a morte em vida. Portanto, reconhecemos
também que a nogcdo de morte, possui grande correspondéncia com a cultura
africana, mas se trata também de uma nocdo cara aos portugueses, que em
geral, sempre se encarregaram de preparar bem seus mortos. Segundo Reis

(2012), h& nesse sentido, grande proximidade entre africanos e portugueses.

Tanto na Africa como em Portugal, os vivos _ e quanto maior o
namero destes melhor_ muito podiam fazer pelos mortos,
tornando sua passagem para o além mais segura, definitiva, até
alegre, defendendo-se de serem atormentados por suas almas
penadas. Espiritos errantes de mortos circulavam tanto em terras
portuguesas como africanas. Para protegerem-se e protegerem
seus mortos desse infeliz destino, portugueses e africanos
produziam elaborados funerais, o que os tornava mais proximos
uns dos outros do que, por exemplo, os catélicos dos
protestantes, estes Ultimos adeptos de funerais ritualmente
econbmicos (REIS, 2012, p. 90).

Para Reis (2012), tanto em Portugal como na Africa, a suntuosidade dos
rituais funerarios igualava-se em importancia e esplendor as festividades
realizadas em louvor aos santos e deuses de devogdo. Segundo o historiador,
"em ambos os lugares encontramos a ideia de que o individuo deveria se preparar
para a morte, arrumando bem sua vida, cuidando de seus santos de devogao ou
fazendo sacrificios a seus deuses e ancestrais” (REIS, 2012, p.90).

O catolicismo barroco, professado pelas irmandades, respaldou-se em
grande medida, na intensidade devocional e no drama litirgico conferido
as religuias®! e aos santos como praticas que ganhavam as ruas externalizando a

crenca religiosa. Segundo Reis (2012), trata-se de:

Um catolicismo que se caracteriza por elaboradas manifestacoes
externas da fé: missas celebradas por dezenas de padres,
acompanhadas por corais e orquestras, em templos cuja
abundante decoracdo era uma festa para os olhos, e sobretudo

30 Termo utilizado por Reis (2012) para indicar a transicdo do vivo para o mundo dos mortos.
31 Objeto preservado para efeitos de veneracao religiosa.
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funerais grandiosos e procissoes cheias de alegorias de que
participavam centenas de pessoas.Talvez tenha razdo Pierre
Verger quando escreve que o barroco baiano foi principalmente
"um barroco de rua" (REIS, 2012, p. 49).

Tais caracteristicas embalaram as praticas das irmandades leigas no
Brasil, que passaram a se organizar em torno da devog¢do a um santo especifico,
cuja concepcao simbolica de protecdo se dava a partir do estabelecimento de
trocas. Homenagens e festejos exuberantes aos santos eram formas de
agradecimento pelo amparo divino e pelas gragas alcancadas.

Em seu livro A Morte € uma Festa: ritos funebres e revolta popular no Brasil
do século XIX, Jodo José Reis, busca evidenciar o imaginario social e religioso
construido em torno da nocédo de morte e na exposicao das praticas que visavam
assegurar uma transicdo para a outra vida. O livro aborda a revolta da
Cemiterada®?, mas também discute aspectos emblematicos das Ordens Terceiras
e Irmandades, principalmente no que se refere a peculiaridade de suas praticas e
devocodes.

Nas irmandades, "a atitude em relagcdo aos santos refletia tanto uma
preocupacao com o destino da alma apés a morte quanto uma busca de protecéo
no dia-a-dia, particularmente protecdo do corpo, estratégia de enganar a morte"
(REIS, 2012, p.59). Tais devocBes demonstram, segundo o historiador, uma
relacao familiar as culturas de matriz portuguesa e africana.

Conforme demonstra Lessa (2012), as irmandades e confrarias
representaram espacos conciliadores, que propiciaram aos negros a recriacao

dos costumes ancestrais. Segundo a historiadora:

(...) a vivéncia em grupo possibilitou a sobrevivéncia de elementos
culturais africanos, embora recriados conforme transformacotes
histéricas e o contato com outros grupos. Por outro lado, essas
irmandades funcionavam como espacos de sociabilidade, onde
eram livres e iguais, alcancaram uma visibilidade social, uma vez
gue as festas dessas organizacbes eram eventos espetaculares
voltados ao publico (LESSA, 2012, p. 60).

Dentro da concepcéo divina professada pelas irmandades negras no Brasil,

destacamos a Boa Morte, que possui fortes atributos de cunho étnico, cujas

32 Levante popular ocorrido na Bahia no dia 25 de outubro de 1836 contra a proibicao dos enterros
nas igrejas e contra a concessdo a uma companhia privada o0 monopdlio de enterros em Salvador
por trinta anos.
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origens simbdlicas e devocionais, sdo respaldadas pelo intercambio portugués e
africano, recriando no Brasil, formas singulares de manifestacdes em torno da
Virgem Matria.

O culto mariano possui simbolicamente diversas denominacdes3:. A
devocgdo a Virgem Santa se popularizou na Bahia em fins do século XVIII e "em
Salvador, vérias irmandades, em varias igrejas, realizavam os festejos de 13 a 15
de agosto, dias, no calendario catdlico, consagrados a Morte e assuncao da
Virgem Maria" (LESSA, 2012, p.68).

Neste interim, podemos destacar que culto a Nossa Senhora d'Agosto, da
Gléria ou Boa Morte, pouco a pouco ganhou as igrejas e ruas, popularizando-se
como uma pratica popular de cunho devocional e festivo. Amparadas na heranca
cultural e religiosa que atravessou o Atlantico, as irmandades leigas apregoam
ainda hoje, em seus ritos e praticas, o culto a Virgem Mae, que venceu a morte e

ascendeu aos céus com honra e Gloria.

1.2. Tecendo fios da histéria: a irmandade negra feminina e o seu

protagonismo na Bahia do século XIX.

A vigorosa presenga da cultura negra na cidade da Cachoeira, situada a
110 km de Salvador, desponta como aspecto singular de efervescéncia das
manifestacdes locais. Dentre os territdérios de identidade do Estado da Bahia,
Cachoeira € um dos 20 municipios constantes na regido geografica do Recéncavo
baiano®*.

Notadamente reconhecida pelo seu protagonismo nas Iutas pela
Independéncia da Bahia, pela importancia socioeconémica regional,
experimentada desde o inicio do século XIX a meados do século XX3° e pela

imponéncia e beleza de seu conjunto arquitetdénico, em estilo predominantemente

33 O culto mariano difundido pela Igreja Catolica abrange algumas representacbes da Virgem
Maria, seja no ambito devocional e mesmo no seu aspecto iconografico, temos as representagdes
variadas que abrangem as Nossas Senhoras da Boa Morte, da Assungéo e da Gléria.

34 Area continental que se apresenta de forma concava margeando a Bahia de todos os Santos.

35 Segundo Fernandes e Oliveira (2012) relatam que o desenvolvimento socioeconémico de
Cachoeira baseou-se inicialmente nas culturas de cana de acglcar e, posteriormente, no fumo,
atividades amplamente desenvolvidas na regido com méo de obra escrava e de homens livres
contratados.
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barroco, Cachoeira recebeu em 1971 (Decreto Federal n°® 68045), o titulo de
cidade Monumento Nacional pelo IPHAN36, Suas ruas, igrejas, prédios histéricos
e casarios preservam a imagem do Brasil Império. A cidade relune o segundo
maior acervo arquitetbnico do Estado da Bahia (FERNANDES e OLIVEIRA,
2012).

Seus atrativos ainda hoje respaldam o contingente turistico que visita a
cidade e que nado se limita apenas a materialidade de seu patriménio e de sua
historiografia. Cachoeira € portadora de um rico legado cultural, reconhecida
pelas suas manifestacdes populares e religiosas, dentre as quais se destaca a
Festa da Boa Morte, que ocorre todos os anos durante o0 més de agosto.

A importancia soécio-historica e cultural dessa festividade, notadamente
marcada por atributos religiosos, estéticos e simbdlicos, revela uma das mais
belas manifestagbes culturais consideradas como bem incorpéreo, conforme
Decreto Estadual 12.227/2010%, que inscreve a Festa da Boa Morte como
patrimoénio imaterial do Estado, segundo dados do Instituto do Patriménio Artistico
e Cultural da Bahia - IPAC.

Tal registro é fruto da ampliacdo da nocao de patriménio cultural propagada
a partir de 2000 pelo IPHAN, que passa instituir o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, implementando a partir de 2004, uma politica nacional mais
estruturada e sistematica de estudos, registros e programas de salvaguarda, além
de acOes de respeito e protecdo a diversidade cultural e as formas de expressfes
relativas as praticas culturais coletivas.

No ambito dessa politica, a Irmandade da Boa Morte recebeu o registro
estatal, passando a estar inscrita no Livro Especial de Eventos e Celebracdes
como uma manifestacdo de carater imaterial por resguardar praticas culturais de
natureza coletiva. Representa a ancestralidade dos saberes, costumes e crencas,
baseando-se na noc¢ao de pertenca étnica.

Como vimos, as praticas religiosas que abrigam aspectos rituais e

estéticos®® na devocdo a Boa Morte é resultado do catolicismo barroco,

36 Portal IPHAN. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/112. Acesso em:
15/05/2016.

87 Portal IPAC. Disponivel em: http://www.ipac.ba.gov.br/festa-da-boa-morte. Acesso em:
15/05/2016.

88 Agui destacaremos tais aspectos, mas as manifestacbes da Boa Morte sado diversas,
abrangendo também a musica, a danca, a festa e a comida.
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implementado no Brasil pelas irmandades leigas. Uma tradi¢do introduzida e
popularizada pela colonizagéo portuguesa (LESSA, 2012).

A Irmandade da Boa Morte de Cachoeira surge no bojo das praticas
religiosas do catolicismo barroco. Com quase dois séculos de sua fundacao, esta
Irmandade difunde a devog¢ao a Maria. Seus registros sdo escassos e a literatura
a esse respeito pouco se arrisca a indicar, de maneira precisa, a origem desse
corpus religioso, suas caracteristicas e especificidades, porém, todos relatam que
0 inicio das atividades devocionais dessa confraria teria surgido na Igreja da

Barroguinha3®?, em Salvador.

= 7%

Figura 2 - Igreja da Barroquinha em 1904, vista da Praca Castro Alves. Fonte: Ndo divulgada -
Imagem retirada do Guia Geogréafico de Salvador [verséo online].
Para Silveira (2006), "Nossa Senhora da Boa Morte ndo era uma

irmandade, era uma devocdo organizada pela ala feminina da — esta sim —

39 Erguida entre 1722 e 1726, a Igreja de Nossa Senhora da Barroquinha foi um importante templo
catélico, ligado as tradic8es das nac¢Bes africanas. Abrigou importantes irmandades, dentre elas a
Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios e a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte.
Relata-se que no inicio do século XIX, um terreiro de candomblé passou a funcionar anexo ao
templo catélico. Tal terreiro teria sido obrigado a abandonar o local, na segunda metade do século.
Em meados do século XX, o templo que se encontrava em estado precario foi fechado e passou a
ser subutilizado pelo comércio informal das imediag6es para guarda de materiais. Em 1984, o que
restava da igreja foi parcialmente destruido por um incéndio. Em 2009, apés uma ampla reforma
as ruinas da Igreja, feita pela Fundacao Gregério de Mattos (FGM) o prédio foi transformado em
espaco cultural. Guia Geografico de Salvador (versao online) e Fundacdo Gregério de Matos
Disponiveis em: http://www.bahia-turismo.com/salvador/igrejas/igreja-barroquinha.htm e
http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br/index.php?option=com_content&task=view&id=541&Item
id=3. Acesso em: 15/05/2016.
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Irmandade do Senhor dos Martirios*?" (SILVEIRA, 2006, p.445). Com o passar do
tempo, essa devocao, consolidou um grupo sélido e consistente, mobilizando de
modo sistematico o contingente feminino nag6-ioruba, o que provavelmente pode
ter contribuido para que esta devocao adquirisse o status de uma irmandade.

Conforme Silveira (2006) a distincdo entre irmandade e devocdo é
substancial, pois embora as irmandades nascessem como devogoes, elas
precisavam preencher fungcdes sociais e, dentro da estrutura de poder colonial, ter
0 culto publico oficialmente instituido, em conformidade com o estatuto juridico,
constante nas leis portuguesas e no direito candnico. Sobre tais distingdes
relativas as organizacdes sociorreligiosas, Silveira (2006) nos alerta que:

Na Bahia, o termo "confraria" designava as associagfes mais
modestas, mantidas pelos cristdos mais pobres, enquanto
"irmandade" caracterizava as associa¢gfes maiores. A expressao
"ordem terceira", que designava todos os tipos de associacdo de
leigos, terminou identificando apenas as poderosas e fechadas
irmandades da elite branca, as ordens terceiras de S&o Francisco,
de Sdo Domingos e do Carmo. E existiam ainda as "devocobes",
cultos abertos, menores e mais informais, que ndo necessitavam
de regulamentos inscritos, nem preenchiam importantes funcdes
sociais. (SILVEIRA, 2006, p. 143-144).

Embora possamos compreender a importancia dessa distingdo para os
preceitos sociais existentes no Brasil Colonia, percebemos também que houve
subterfugios que burlaram a rigidez de tais definicbes, a exemplo da Devocao a
Boa Morte, que embora tenha surgido inicialmente enquanto uma associacao
modesta, sem fun¢des sociais importantes a serem preenchidas, veremos que a
mesma, passou historicamente a assumir, além de fungbes devocionais e
festivas, funcdes assistenciais importantes aos seus adeptos, sem, contudo,
possuir estatuto juridico bem definido.

Segundo Lessa (2012), a origem dessa congregacdo € controversa, 0S
registros historicos e documentais existentes sobre essa devocéo, possivelmente,
teriam sido destruidos por um incéndio que acometeu a Igreja da Barroquinha.
Segundo a historiadora, o Unico pesquisador que teve acesso a esse arquivo foi

Campos (2001), para ele:

40 Irmandade negra cujo nome oficial € Senhor Bom Jesus dos Martirios dos Crioulos Naturais da
cidade da Bahia, iniciou suas atividades na antiga Capela de Nossa Senhora do Rosério das
Portas do Carmo, conseguindo transferéncia para a Barroquinha em 1764 e adquirindo seu
beneplacito régio em 1788.

61



(...) a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios, dos crioulos
naturais da cidade da Bahia, também era integrada por africanas e
a Boa Morte era apenas uma devocgdo dos irmaos e irmas dessa
Irmandade. Essas africanas Ketu tomaram para si a devocao a
Boa Morte e fundaram o primeiro candomblé da Bahia, nas
proximidades da Igreja da Barroquinha, no inicio de oitocentos
(CAMPOS apud LESSA, 2012, p. 67).

Buscando tracar o contexto historico, social e religioso de fundacdo do
primeiro terreiro de Candomblé Ketu na Bahia, Renato da Silveira, em seu livio O
candomblé da Barroquinha: processo de constituicdo do primeiro terreiro baiano
de keto, recorre a documentos historicos, levantamentos bibliogréficos, relatos
folcloristicos e antropoldgicos e a tradicdo oral, nos fornecendo alguns indicativos
sobre o surgimento da Boa Morte e a existéncia dessa devocao religiosa entre os
séculos XVIII e XIX.

Seguindo a trilha das proposicdes levantadas por Silveira (2006), pode-se

dizer que:

(...) tudo nos indica que a Devogédo da Boa Morte da cidade da
Bahia foi fundada na época em que se deu a grande
reestruturacdo do Candomblé da Barroquinha*! e a fundacgdo dos
terreiros de egum na llha de Itaparica, ou seja, entre a terceira e a
guarta década do século XIX. O processo de constituicdo da
devogcdo também parece ter sido de médio-longo prazo
[comparacéo feita com o processo de constituicdo da irmandade
do Senhor Bom Jesus dos Martirios]; no inicio do movimento um
grupo de mulheres se relne para trabalhar coordenadamente, a
principio s&o poucas e discretas, fundam uma pequena devogéo
abrigada na Capela da Barroquinha; com o tempo conseguem
alforriar as mais importantes, em seguida empreendem uma
campanha vitoriosa de recrutamento, até terem recursos
suficientes para pleitear a organizacdo de uma procissao propria,
que chegou a ser uma das mais espetaculares da cidade".
(SILVEIRA, 2006, p. 454, grifos meus).

Sobre essa Devogdo podemos notar que o vinculo associativo, reforgou
uma rede de solidariedade étnica africana, que teve como objetivo uma luta

silenciosa e discreta, porém coordenada, passando a empreender estratégias

sociais de resisténcia, que visava alforriar grandes lideres religiosas, que

41 A reestruturacdo de que trata Silveira (2006), refere-se a articulagdo de um grande acordo entre
adeptos das casas reais de Oy6 e Ketu que passam a organizar um conselho do povo iorubano,
aliando costumes e praticas tradicionais no culto aos orixas.
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possivelmente, as auxiliariam na implementacdo das praticas africanas
ancestrais.

Conforme afirma Silveira (2006), a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos
Martirios*? foi peca chave na orquestracdo estratégica de um cendrio propicio a
fundacdo do Candomblé da Barroquinha, uma vez que ja gozava de grande
prestigio na sociedade baiana. Esta irmandade possuia uma centena de
associados negros, em sua maioria crioulos, descendentes de africanos da Costa
da Mina e de outras partes daquela regido, além de nagbs de Ketu, malés e
outros numerosos subgrupos étnicos, habitantes da Costa da Mina (SILVEIRA,
2006). Dentre seus associados, destacamos mulheres de nacédo Ketu e suas
descendentes, em geral mulheres engajadas e destacadas, que posteriormente
passam a se organizar em torno de uma devocao, com objetivos paralelos a
Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios, porém com algumas

especificidades a causa feminina e as suas tradi¢cdes. Ainda segundo o autor:

A Devogdo de Nossa Senhora da Boa Morte surgiu
posteriormente [a constituicAo da Irmandade do Senhor Bom
Jesus dos Martirios] e deve ter sido um aspecto da ampliagdo do
poder nagd na Bahia, as referéncias a ela nas tradicbes orais sdo
frequentes porque mulheres importantes do culto dos orixas foram
suas dirigentes (SILVEIRA, 2006, p.446, grifo nosso).

Dentre as mulheres destacadas que compunham a devocao a Boa Morte,
podemos apontar a participacdo ilustre da sacerdotisa Maria Julia Figueiredo,
representante suprema de lya Nassd, uma das trés matriarcas africanas*® que

fundaram o primeiro terreiro de candomblé Ketu na Bahia*. Maria Julia

42 Embora a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios dos Crioulos Naturais da Bahia fosse
uma irmandade negra, a mesma chegou a gozar de amplo prestigio no século XIX, promovendo
luxuosas procissées. Entre os seus associados, Silveira (2006) relata a filiacdo do Conde dos
Arcos (governador da Capitania da Bahia a partir 1810), assim a participacdo de membros da elite
baiana como arcebispos, condes, barbes, desembarcadores, brigadeiros, coronéis,
comendadores, etc.

43 Diante das diversas versdes ja apontadas por estudiosos, sobre a fundacdo do candomblé da
Barroquinha, Silveira (2006), acredita que o mesmo foi fundado por trés princesas e/ou
sacerdotisas africanas do pais iorubda, que desempenharam, respectivamente, o papel de
iyalorixas do terreiro da Barroquinha, a saber: lya Adeta, sacerdotisa pertencente a linhagem Aro,
lya Akala, vinda de Ilwoye (Nigéria), junto com o clé dos Ards para a Bahia e lyad Nass0, autoridade
do primeiro escaldo do império de Oyo.

44 Ha algumas controvérsias com relagdo ao nome do primeiro terreiro de candomblé da Bahia.
Segundo Elbein Santos (apud MARQUES, 2008, p. 56), a casa denominava-se llé Iyé lya-Nasé,
sendo uma casa de culto publico a Xangd. Segundo a autora, o terreiro teria sido transferido para
o Engenho Velho (Casa Branca), desmembrando-se em outros dois: Ilé Oxdssi (Gantois) e Axé
Apb Afonja. Conforme Verger (1981) tratava-se de uma casa de culto aos orixas denominada lya
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Figueiredo foi iyalorixa* do terreiro llé Axé lya Nassé Oka [conhecido como Casa
Branca do Engenho Velho da Federacdo, um dos mais antigos Candomblés da
Bahia, remanescente do Candomblé da Barroquinha, tombado pelo IPHAN
em 1986], e além do titulo de lyalode*’-erelu*® da Ogboni*® era também
iyalaxé®0 da Sociedade Gueledé®! e ainda provedora da Boa Morte (SILVEIRA,
2006).

Além do protagonismo experimentado pela mulher negra, passando a atuar
em altos cargos hierarquicos no culto aos orixas, nas tradicbes de matriz africana
e na organizacgdo catdlica, Silveira (2006), considera que "tal como em Cachoeira,
a devocéo a Boa Morte da Barroquinha funcionou inicialmente como uma junta de
alforria para libertar sacerdotisas importantes do cativeiro” (SILVEIRA, 2006,
p.449). Aspecto que salienta também a mobilizacdo politica e social feminina na

luta por liberdade e cidadania.

Omi Ase Aira Intilé. Silveira (2006) faz discussdes mais aprofundadas sobre a genealogia do nome
trazido por Verger, afinal, como uma casa de culto publico a Xangd faria uma reveréncia a lya
Omi, que significa "a mée das aguas"? No bojo de tais discussdes o autor, aponta diversas
referéncias religiosas correspondentes aos grupos étnicos que professavam esse culto e o
intercAmbio cultural vindo da fronteira Ketu com Shaba, concordando com a denominacao feita por
Verger.

45 Referéncia nominal ao cargo de lider ocupado por uma mulher em um terreiro de candomblé.

46 O terreiro Casa Branca esta inscrito no IPHAN, no Livro do Tombo Histérico, inscricdo n. 504,
fls. 93-94 e no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, inscricdo n. 93, fls. 43 de
3 de julho de 1986.

47 Alto titulo, uma espécie de lider entre as mulheres, de acordo com referenciais da tradicao
cultural iorubana.

48 Titulo dado a mulheres detentoras dos segredos e poderes de lya-mi (referéncia as maes
ancestrais).

49 Sociedade secreta existentes em terras yorubas, onde se venerava a terra como fonte de vida.
Para Silveira (2006) a Egboni baiana teve uma versao simplificada, o culto a terra ndo existiu por
agui com as mesmas caracteristicas africanas, sendo absorvido tanto pelo culto aos orixas, quanto
pelo culto aos mortos.

50 Nome de origem Yoruba, usado para designar a ocupante do mais alto posto hierarquico da
casa de candomblé, se o cargo for ocupado por um homem, o mesmo serd chamado de babalaxé.
51 Sociedade Gueledé era, segundo Silveira (2006), guardid da moralidade e da concérdia, visava
uma convivéncia harménica e pacifica. Os festivais Gueledés realizados anualmente acolhiam a
todos sem nenhuma distincdo. Neles se homenageavam a sabedoria das mées ancids, assim
como as mulheres no seio da sociedade. Em Salvador essa festividade era realizada na Vila
Militar, atual bairro de Matatu.
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Figura 3 - Maria Julia da Concei¢do Nazaré, fundadora e primeira iyalorixa do Terreiro do Gantois,
tia-avé da célebre Mae Menininha, africana do "partido alto”, usando o traje de gala, tipico da
devocéo a Boa Morte. Fonte: SILVEIRA, 2006, p. 447.

Sobre a notoriedade e distincdo dessas mulheres, alguns registros
histéricos evidenciam que esse corpus feminino gozava de certa autonomia
social, econdmica e religiosa, a exemplo das alusdes trazidas por Campos (2001),
onde as devotas "eram criaturas negras do partido alto, endinheiradas, e nas
procissbes encabecavam o cortejo dos irmdos do Senhor dos Martirios, seguido
em dupla fila as citadas crioulas, e, mais antigamente, africanas" (CAMPOS apud
LESSA, 2012, p. 68).

A partir desses registros, podemos constatar o poder social conquistado
por tais mulheres, que como veremos, desenvolveram atividades lucrativas a
ponto de ascenderem socialmente, sendo identificadas e notabilizadas pela
pompa dos seus trajes nas aparicdes sociais. Podemos ainda, considera-las
mulheres comprometidas e engajadas com suas crencas, pois além de
participarem de irmandades e devocg0Oes cristas, organizando uma festa de cunho
catélico, professavam também o culto aos orixas, participando de sociedades
secretas e promovendo a continuidade das tradi¢coes de raiz africana.
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Nas irmandades, "a aceitacdo do catolicismo nao significou, de modo
algum, o abandono das antigas crencas e costumes tradicionais" (REGINALDO,
2011, p.38). E assim que nas primeiras décadas do século XIX, estas mulheres,
que compunham a Devocdo a Nossa Senhora da Boa Morte, notabilizavam-se
como pioneiras na fundacg&o do primeiro candomblé Ketu da Bahia.

O prestigio e a pompa experimentados por essas mulheres teriam
contribuido para referencia-las socialmente como ‘Negras do Partido Alto’, termo
que segundo Nascimento (2010), conota certa distincdo socioecondmica. No
Recdncavo, essas mulheres "faziam parte de uma elite social negra com relativo
acesso as camadas sociais privilegiadas de Cachoeira” (NASCIMENTO, 2010,
p.103). Ainda conforme o historiador, tratavam-se de negras ingénuas (nascidas
livres) ou libertas, que progrediram desenvolvendo atividades comerciais e de
ganho, além de serem membras dos principais terreiros de candomblé de
Cachoeira, Sdo Félix e Maragogipe.

Formada exclusivamente por mulheres negras com mais de 45 anos, todas
do candomblé, a secular Irmandade da Boa Morte € uma organizacdo afro-
catllica com fortes atributos étnicos, religiosos e estéticos. Sobre a condicado
social desfrutada pelas fundadoras da Boa Morte, Lody (2015) relata:

(...) famosas eram as 'mulheres do partido alto' - mulheres que
enriqgueceram com a venda de comidas e de objetos importados
da Africa - , muitas delas donas de bancas de venda de comidas
nas ruas. Estavam sempre bem vestidas, distintas pelo trajar com
afinco e rigor, pelo uso de fios de contas africanas, corais, bolas
de prata, bolas de ouro; exibindo um poder matriarcal; um poder
muitas vezes religioso (LODY, 2015, p. 25).

Para o contexto socio histérico da época em que surgiu essa confraria, a
submissdo de mulheres negras no seio dessa sociedade, altamente patriarcal e
racista, teria culminado em formas singulares de luta, que visavam superar a
conjuntura dominante.

Dentro dessa perspectiva, é valido salientar que o antropélogo e
museologo, Raul Lody, no livro Moda e Historia: As indumentarias das Mulheres
de fé busca notabilizar o papel histérico das mulheres nas tradicbes de matriz
africana, demonstrando como o vestuario reforca nessas mulheres, o carater
autoafirmativo, empreendedor e civilizador no processo de construcao e formacao

da identidade brasileira.
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Nesta obra, ndo escapa a Lody (2015) o carater habitual, simbdlico e
estético presente na moda vestimentar das mulheres da Boa Morte. Sabemos que
nesta confraria, o vestuario se faz presente no cotidiano dessas mulheres, em
momentos religiosos, festivos ou até em momentos funebres, sendo passivel de
diferentes usos [dadas suas devidas interdi¢des], o que demonstra também a sua
capacidade de expressar significados diversos, corroborando assim para 0sS
papéis sociais desempenhados pelas adeptas dessa irmandade.

Remetendo-nos ao passado, podemos analisar uma fotografia do século
XIX, feita por Marc Ferrez®?. Nela, uma negra baiana aparece vestindo uma
indumentaria pomposa e distinta, ndo apenas pelo uso de tecidos refinados, tais
como a seda do pano da Costa e o bordado do camisu®3, mas por uma série de
elementos e aderecos que ddo ao vestuario um toque de suntuosidade e
imponéncia, aspectos que reforcavam a proeminéncia dessas mulheres no

contexto socio-historico da época.

Figura 4 - Negra da Bahia, c. 1885. Salvador, BA. Fonte: Marc Ferrez/Instituto Moreira Salles.

52 Fotégrafo franco-brasileiro. Retratou o Brasil e suas paisagens, registrando as transformacgées
sociais e urbanas ocorrias entre a segunda metade do século XIX e o inicio do século XX.

53 Um tipo de blusa, confeccionada geralmente com tecido branco, com detalhes de rendas e
bordados nas barras e mangas.
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A distingdo pelo 'trajar com afinco', como salienta Lody (2015), demonstra
como o corpo negro feminino estava em consonancia com as mudancgas sociais,
politicas, econbmicas e culturais em voga em fins do século XIX. A sociedade
escravista ja admitia certa mobilidade social e a opuléncia dos mais ricos,
buscava expressar de forma ostentatéria sinais de sua riqueza.

O modo de trajar de determinadas categorias sociais, a exemplo de
escravos domésticos e escravos libertos, passa a romper com as estruturas
arcaicas engendradas inicialmente nas col6énias. Para Godoy (2006), "os
senhores de engenho sdo opulentos ndo s6 nas alfaias com que povoam suas
casas e no modo de trajar seu e de sua mulher, mas também nos escravos
domésticos que acompanham a familia em ocasides especiais e solenes"”
(GODOY, 2006, p.20).

Portanto, podemos notar que o sentido social do ‘'trajar' das familias
abastadas, passa a incluir seus escravos como forma de notabilizar sua opuléncia
e riqueza. "As restricbes ao luxo excessivo no trajar, até entdo privilégio apenas
das camadas ricas da sociedade, foram burladas por algumas mucamas e amas-
de-leite" (Godoy, 2006, p.20). Tais aspectos, ndo apenas se delineiam como
possibilidades latentes de poder e distingdo dos homens brancos, mas encontra
também ressonancia no imaginario social do negro, que de forma, estratégica ou
nao, passa a vislumbrar alternativas sociais de ascensdo e empoderamento.

Sobre os trajes dessas mulheres livres, devotas a Boa Morte, podemos
salientar que o uso de joias em grande volume, visava exteriorizar ndo apenas
distincdo social, mas a nogao de poder, inclusive quando aliado ao seu tipico traje
de gala, como podemos notar na fotografia, composto por saia plissada
(tendéncia da moda francesa em fins do século XIX, como veremos adiante),
camisu, pano da Costa, torco e joias em abundancia (colares, pulseiras, anel e

braceletes). Conforme salienta Godoy (2006):

Com o passar do tempo, algumas escravas alforriadas passaram
a utilizar suas joias como uma forma de entesouramento, de
peculio, para a sua sobrevivéncia ou mesmo comprar a liberdade
dos seus. A Irmandade da Boa Morte incorporou-as a seus trajes
de beca, perpetuando sua fungéo e trazendo até nds, embora de
forma timida, o esplendor do passado. (GODOY, 2006, p. 21).
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A autonomia e pujanca das escravas libertas e/ou crioulas que
prosperaram em suas atividades econOmicas possibilitaram mudancas que
salientam, ndo somente o modo como essas mulheres negras passaram a ser
notabilizadas na sociedade, como também a visualidade das mesmas passou a
estar atrelada a ideia de pertencimento a uma elite social.

Sendo assim, podemos salientar que o comportamento social possui
estreita relacdo com o vestuario, que embora sintetize determinados contextos
socio-historicos e culturais, reflete também singularidades presentes no modo de
ser e de viver dos individuos. Ndo podemos negar que a perspectiva desse corpo
negro na histdria, ganha amplo sentido quando pensada no presente, pois a
aparéncia das atuais irmas da Boa Morte se esforca em refletir as condutas, a
gestualidade e a plasticidade das antigas negras crioulas, sendo o0 vestuario um
elemento de grande valor simbdlico e cultural.

E sabido que a peculiaridade dessa confraria deve-se em grande medida a
duplicidade do seu sistema de crencas, pois todas as integrantes dessa devocéao
sdo adeptas do catolicismo, mas também fiéis aos orixds do candomblé.
Conforme Silveira (2006):

(...) a devogdo [a Boa Morte] nos seus primérdios era uma
fachada para mascarar o culto dos orixas ligados a fertilidade, a
terra e as A4guas, jamais possuiu um compromisso nem se
vinculou a nenhuma igreja, tendo sido desde a sua origem, uma
entidade exclusivamente feminina, ndo tendo portanto nem perfil
de uma irmandade catdlica leiga, nem o da Sociedade Gueledé
africana (SILVEIRA, 2006, p.447 - 448, grifos meus).

Sobre tal afirmacdo podemos fazer algumas observagbes que nos
permitam compreender o tipo de crenca professada por suas adeptas. Composta
exclusivamente por mulheres nagoés-iorubas e suas descendentes crioulas, a
devocdo a Boa Morte teria assim, surgido com o intuito de fomentar praticas
tradicionais, preceitos, ritos e crencgas, presentes na genealogia africana. Muito
embora a vinculacdo catolica servisse a propositos maiores, essa conexao passa
a engendrar correlagbes sistematicas e obrigacdes entre os santos catélicos e os
orixas do candomblé, de modo a configurar atualmente limites fluidos entre ambos

0s sistemas de crenca. Para Silveira (2006):
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Assim como a Irmandade do Senhor dos Martirios era a fachada
legal que abrigava o Candomblé da Barroquinha® e a associacdo
politica dos nagds-iorubas, a Devocdo da Boa Morte abrigava a
Sociedade Gueledé, ou pelo menos sua direcdo era integrada
pelas mesmas pessoas. Os dados disponiveis apontam para uma
irmandade mais aberta, com participacdo de crioulos e malés,
enquanto que a devogao parece ter sido mais fechada, exclusiva
de mulheres nagds-iorubas, excecgéo feita as suas descendentes
crioulas e eventuais aliadas de outras etnias africanas (SILVEIRA,
2006, P. 454).

Ao que nos parece, embora a grande maioria dessas mulheres
compusesse o0 quadro associativo da Irmandade do Senhor dos Martirios®® e
assumissem altos cargos na hierarquia do Candomblé da Barroquinha, o que as
permitiam realizar amplo intercAmbio cultural; acreditamos que a Devocao a Boa
Morte, pelo carater fechado, tal como aponta Silveira (2006), tenha buscado
constituir uma organizacdo com objetivos proprios, voltados efetivamente aos
preceitos religiosos que reiteram a ancestralidade matriarcal e o poder feminino.

Analisando os principios do culto & Virgem Maria e as tradicbes da
Sociedade Gueledé, podemos identificar aspectos de grande importancia que
reafirmam posicdes e preceitos tdo caros ao ideal feminino. Como vimos
anteriormente, o culto a Virgem Maria, reforca o carater de Grande Mae,
auxiliadora nos conflitos humanos, venerada por seus fiéis. As tradicdes que
referenciam a Sociedade Gueledé, encontram na cultura Yoruba, o
reconhecimento do poder ancestral feminino, celebrando, em festivais anuais, a
sabedoria das mées ancias.

As Sociedades Gueledé eram consideradas secretas por seus
conhecimentos serem transmitidos apenas aos iniciados. Era dirigida pela Ereld,
guardid dos segredos e poderes de lya-mi (referéncia as maes ancestrais). Em
suas fileiras eram admitidas a participagcdo masculina, estimulava-se a coeséo
social, promovia-se a moderacao e a concordia, tratando todos os membros como
filhos. Seus rituais "difundiam os ideais de indulgéncia e paciéncia" (SILVEIRA,
2006, p.463). Nos festivais promovidos, respaldava-se assim, os misticos poderes

femininos, reiterando condutas e atraindo o axé.

5 Servindo inclusive a propositos legais de arrendamento de terras e construcdes que dessem
condicgbes favoraveis a dissimulacéo do local de culto africano.

55 Campos (apud Silveira, 2006, p. 285), indica que a Confraria dos Martirios chegou a possuir no
século XIX, "cinquenta ou sessenta" africanas da costa da Mina afiliadas a esta Irmandade.
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De fato, esse agrupamento feminino nagé-ioruba, originario da nacao Ketu,
permitia a consecucao de préticas rituais que possuiam fortes referéncias com a
ancestralidade africana e embora Silveira (2006) considere a Devo¢cdo Mariana
como uma organizacdo fechada, acreditamos ao menos, pelos registros
imagéticos de suas adeptas, que 0 seu vestuario constituia-se num territorio
difuso e multifacetado.

Nesse campo cultural, sob diversas pressdes (escravidao, clandestinidade
e dissolucdo de instituicbes fundamentais), a base ritual ioruba sofreu
significativas transformacdes e tentativas recorrentes de (re)conciliagdo cultural,
exemplo disso é o proprio Candomblé Ketu. Segundo Silveira (2006), "o
Candomblé da Barroquinha foi o principal territorio institucional onde se deram
essas fusfes e reestruturacdes, visando a criacdo de um governo unificado nago-
ioruba no exilio" (SILVEIRA, 2006, p. 444).

Sobre a criacdo do primeiro Candomblé ketu na Bahia, salienta Verger
(2002):

Varias mulheres enérgicas e voluntariosas, originarias de Kéto,

antigas escravas libertas, pertencentes a Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte da Igreja da Barroquinha, teriam tomado a
iniciativa de criar um terreiro de candomblé chamado lya Omi Ase
Aira Intilé, numa casa situada na Ladeira do Berquo, hoje Rua
Visconde de Itaparica, proxima a Igreja da Barroquinha (VERGER,
2002, p.28).

Sobre tal citacdo, encontramos algumas criticas feitas por Silveira (2006) a
respeito do equivoco cometido por Verger (2002) ao apontar a Boa Morte como
uma irmandade ao invés de uma devocao, caracteristica que conforme o autor se
diferenciava, principalmente, quando levado em conta o contexto histérico e social
dessas organizagoes.

Retomando Verger (2002), existem, segundo ele, numerosas versdes
sobre a Boa Morte, sobre suas fundadoras e os desdobramentos do primeiro
terreiro de candomblé na Bahia, do qual, suas adeptas eram enérgicas
colaboradoras, contudo, o que se pode afirmar é que as praticas que circundavam
o culto aos deuses africanos, também professadas por essa congregacao, eram

tidas como supersti¢cdes. Segundo o fotografo e etnografo:
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N&o se sabe com precisdo a data de todos esses acontecimentos,
pois, no inicio do século XIX, a religido catdlica era ainda a Unica
autorizada. As reunides de protestantes eram toleradas s6 para os
estrangeiros; o islamismo, que provocara uma série de revoltas de
escravos entre 1808 e 1835, era formalmente proibido e
perseguido com extremo rigor; os cultos aos deuses africanos
eram ignorados e passavam por praticas supersticiosas. Tais
cultos tinham um carater clandestino e as pessoas que neles
tomavam parte eram perseguidas pelas autoridades. (VERGER,
2002, p.29).

Sendo assim, a histéria que referencia a existéncia dessa confraria
religiosa pouco relata as razbes pelas quais esta devocdo, deixou de ser
praticada em Salvador e, conforme documentos histéricos, passou a ser praticada
no Recdncavo Baiano, em meados do século XIX. Sabemos apenas que segundo
Silveira (2006), o culto aos orixas, instituido e praticado por algumas décadas em
Salvador, era tolerado por uma politica colonial moderada, ndo sofrendo
interdicdbes até fins da década de 1840, momento em que se passa a
experimentar, na cidade de Salvador, transformagdes econdmicas, urbanas e
uma politica social tiranica que repercute em mudancas radicais.

Ainda conforme Silveira (2006):

(...) o Candomblé da Barroquinha foi invadido e expulso do bairro
na década de 1850, quando a politica de modernizagéo e rejeigdo
do passado colonial chegou a Bahia. A profanacdo foi uma
iniciativa do grupo politico conservador liderado por Francisco
Gongalves Martins, marqués de Barcelona, que havia sido um
implacavel chefe de policia na época do levante dos malés, em
1835 (SILVEIRA, 2006, p. 153).

Diante de tal conjuntura, ndo podemos afirmar, de modo consistente, que
a Devocéo a Boa Morte tenha migrado para o Recdncavo. SuposicGes a parte®® é
valido apenas assinalar o desenvolvimento socioecondmico e o prestigio
experimentado por Cachoeira em meados do século XIX, periodo em que ja
encontramos documentacdes historicas sobre as adeptas dessa devocgao e sobre

as suas vestimentas no Recéncavo.

56 Antdnio Morais Ribeiro relata que a conjuntura abolicionista pés-revolta dos negros islamizados
na Bahia poderia ter propiciado a vinda dessa confraria ao Reconcavo, ja Jeferson Barcelar, relata
que o clima de distensdo gerado entre senhores e escravos nas lutas pela independéncia da
Bahia teria fomentando possiveis deslocamentos ao Recdncavo, além dos relatos de perseguicao
as crengcas e costumes africanos na capital baiana no século XIX. Artigo: Boa Morte, uma
Irmandade de Exaltacdo a Vida! Aiyé-orun [consta nas referéncias].
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Elevada a categoria de Municipio em 1837, Cachoeira passa a receber o
titulo de “Cidade Heroica”, pelo seu engajamento nas lutas pela independéncia. O
desenvolvimento do transporte a vapor ja era uma realidade experimentada desde
o inicio da década de 80, sendo que em 1860, a ferrovia contribui também para
consolidar a sua posi¢do como centro comercial no Recdncavo [vale destacar que
Cachoeira ligava estrategicamente Salvador aos sertdes] (FERNANDES et. al.,
2012).

A introducdo do fumo como atividade agroindustrial, marca o fim da

centralidade da cultura agucareira, conforme destaca Santos (2009):

(...) J& na segunda metade do século XIX a produgéo de charutos
tornou-se a atividade agroindustrial mais importante de Cachoeira,
tendo como destaque as industrias Suerdieck (alemd), a Leite &
Alves (brasileira) e a Companhia de Charutos Dannemann (alema)
na Freguesia de S&o Félix. O Recdncavo entdo se tornou o bergo
da producéo fumageira brasileira mantendo-se na lideranca até
meados do século XX. (SANTOS apud FERNANDES et. al., 2012,
p.05).

E nesse cenario de desenvolvimento social, politco e econdmico
experimentado por Cachoeira, na segunda metade do século XIX, que
encontramos dados documentais da Devocdo Mariana no Recdncavo. Desde ja, a
destacamos ndo apenas por seu carater étnico e religioso, mas sumariamente,
pelo seu carater estético de tamanha envergadura, que passa a assumir lugar de

destaque na economia local cachoeirana. Conforme destaca Lessa (2012):

Por volta de 1870, a Irmandade da Boa Morte ja era uma
associacdo expressiva na sociedade e no comércio cachoeiranos,
pois o jornal A Formiga, de 15 de agosto de 1871, anunciava
"Para as irmas da Boa Morte. Sapatilhas ricamente enfeitadas a
$4000 o par, vende Nolasco a rua de Baixo". (LESSA, 2012, p 69).

Esse carater distintivo e amplamente expressivo do vestuario ainda hoje se
mantém. Fervorosas em suas crencgas, orgulhosas pela tradicdo que referenciam
a cada ano, enérgicas nos papéis que desempenham para nutrir a amplitude da
festa, as mulheres da Boa Morte ndo deixam de lado as suas vaidades, querem
estar bonitas, bem vestidas e enfeitadas. Querem que a festa seja também um

momento sublime de beleza e contemplacéao.
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1.3. Trajes de crioulas ou trajes de baiana: notas sobre a composi¢cao da
aparéncia negra do século XIX

Dentro do universo cultural e religioso dos trajes que referenciam a
Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, podemos destacar o traje de crioula. Essa
composicdo vestimentar, comumente utilizada por categorias negras no século
XIX, se consolidou como elemento da cultura afro-brasileira, de forte
representacdo no imaginario coletivo.

O termo traje de crioula ou como também é chamado, traje de baiana,
integra um conjunto de indumentos de amplo repertério cultural, que constitui na
colénia portuguesa, a composicdo da aparéncia negra, em destaque a aparéncia
das negras africanas e das negras nativas, denominadas crioulas. Composto,
essencialmente, por elementos como tor¢co ou turbante ou, como € também
chamado, 0j&*’, pela bata ou camisu [dependendo da composicdo e ocasido
festiva], saia, pano da Costa e chinelos, além de aderecos, alguns dos quais com

requintes da 'joalheria crioulo afro-brasileira’, conforme destaca Lody (2001):

O traje de crioula é, em base, o conhecido traje de baiana,
formado pela ampla saia rodada de tecido estampada ou de cor
Unica, arrematadas as bainhas com bico de renda ou fitas de
cetim. Anaguas engomadas que armam as saias, dizendo a
tradicdo que sdo necessarias sete anaguas. A camisa de rapariga
ou camisu, branca, bordada em richelieu ou acrescida com rendas
de bilro ou renascenga (...). Os turbantes, em tiras de pano branco
ou listrado (...), além do complemento indispensavel de todo o
traje que € o pano-da-costa, seguindo tamanho, padrao e uso do
pano de alacad®® (...). As joias do traje de crioula sdo bem distintas
das que estavam nos trajes de beca. Sdo fios-de-contas dos
santos patronos, pulseiras em aros de cobre, latdo dourado, ferro,
além de brincos dos tipos argola ou pitanga, tradicionalmente
feitos em prata ou ouro (...). Invariavelmente uma figa pendera
para as costas, ou um belo dente de javali encastoado de prata ou
alpaca, completando os amuletos basicos dispostos em correntes
de elo miudo de tipo micangdo ou mesmo nos proprios fios-de-

57 Tipo de torgo ou turbante utilizado na cabeca. E uma peca vestimentar utilizada por adeptos
das religibes tradicionais africanas, religides afro-americanas, religides afro-brasileiras, podendo
ser de varios tipos. Em geral é de cor branca, mas pode também ser colorido. Definicdo trazida
pelo Dicionario Portugués [verséo online].

58 O Pano de Alaca é segundo Lody (2001), tecido africano feito em tear artesanal, em tiras de 20
cm de largura, com padr6es geométricos, combinando cores e diferentes texturas dos fios de
algoddo e outros de seda, caroa entre demais fibras téxteis. O pano da Costa, segundo Lody
(2001), segue a funcédo e o uso do Pano da Alaca.
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contas. Finalmente chinelas de couro cru ou mesmo de cor
branca. (Lody, 2001, p. 51-52).

E, ainda sobre os aderecos desse traje, salienta o Lody (2001) que "as
pencas também estavam na composicao do traje de crioula, usado especialmente
para os dias de festas, em particular as festas religiosas da Igreja". (Lody, 2001,
p. 51).

Gozando ainda hoje de ampla utilizacdo, seja na referencialidade cultural
da Bahia e das representacbes que dela se faz, no oficio da baiana que
comercializa seus quitutes e/ou nas reelaboracdes culturais e religiosas
desenvolvidas pelo processo de diaspora, o traje de crioula e com ele, toda a sua
expressividade, salienta uma imagética propria, que faz referéncia as negras
crioulas, descendentes de africanos, nascidas no Brasil, razdo pela qual se
origina a tipificagao desse traje.

Muito embora o traje de crioula, como o préprio termo ja diz, restrinja o
universo de utilizacdo dessa composicdo vestimentar as negras crioulas,
reconhecemos o0 risco de afirmar que esse traje manteve-se restrito a essas
categorias sociais. Conforme ressalta Monteiro (2005), em meados do século XIX,
as negras crioulas estavam mais concentradas nos servicos domésticos, portanto,
"como entender a grande quantidade de representacbes e relatos de escravas
ganhadeiras vestidas com esse traje?" (MONTEIRO, 2005, p. 72).

Seguindo a trilha documental, encontramos em Soares (1996) o papel de
destaque da mulher negra no mercado de trabalho urbano. Conforme a autora
encontra-se tanto mulheres escravas, colocadas no ganho por seus proprietarios
como negras livres e libertas que, em sintese, circulavam, vendendo géneros
diversos, monopolizando, muitas vezes, a distribuicdo de determinados produtos
e/ou controlando a circulagdo de produtos alimenticios basicos (SOARES, 1996).

O trabalho de Soares (1996) analisa o sistema de ganho nas ruas de
Salvador do século XIX, trazendo, portanto, informacfes de grande utilidade ao
guestionamento que nos deparamos em funcdo da tipificacdo desse traje, como
sendo exclusivamente de crioula. Abordando os dados do censo realizado em

1849, na freguesia de Santana®, na cidade Salvador, Soares (1996) destaca que

59 A freguesia de Santana do Sacramento, antiga freguesia do Desterro, foi criada por alvara da
mesa de Consciéncia e Ordens no governo do arcebispo D. Gaspar Barata Mendonca, em 20 de
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esse levantamento indicou que a maioria das africanas libertas se dedicava ao
pequeno comeércio. Ressalta ainda a auséncia de crioulas libertas no referido
Censo, por este ter sido feito para melhor controle dos africanos. Sendo assim,
embora os dados ndo permitam comparar 0 peso das crioulas no mercado de
ganho, a autora acredita que "elas eram mais encontradas no servico doméstico.
Embora ndo estivessem absolutamente donas das ruas, as africanas eram
maioria no ganho, pelo menos ao longo da primeira metade do século XIX"
(SOARES, 1996, p. 60).

As habilidades das africanas, consideradas como eximias comerciantes,
eram qualidades reconhecidas pela sociedade da época e, principalmente por
guem desejava fomentar a atividade de ganho, usando esse tipo de méao de obra
escrava. As crioulas por sua vez, eram desejadas para os servicos domésticos,

conforme podemos verificar em um anuncio da época®®:

José da Costa compra dois escravos para fora da terra. Uma
crioula ou mulata de 14 para 16 anos, para mocamba [sic], outra
da Costa 20/30 anos, para andar vendendo fazenda na rua, que
seja corpulenta e bem ladina para este fim. (SOARES, 1996, p.
61).

No cenério urbano da cidade de Salvador, principalmente nos mercados da
cidade, as ganhadeiras, que como ja vimos, eram africanas em maioria,

garantiam sua sobrevivéncia, debaixo de toldos improvisados e/ou verdadeiras

cabanas, feitas com esteiras. Como assinala Wetherell (apud SOARES, 1996):

Vestiam trajes do mesmo modelo, mas de fazendas de variadas
cores, colorindo o cenério urbano. Algumas traziam, como na
Africa, seus filhos atados as costas com "pano da Costa" ou soltos
entre tabuleiros, em meio a frutas e aves. (WETHERELL apud
SOARES, 1996, p.62).

Sabemos que o tipico traje de crioula é signatario do vestuario colorido e
funcional, usado pelas negras africanas que exerciam, majoritariamente, as
atividades de ganho nos centros urbanos. Como elemento de diferenciagcéo

social, notamos que o vestuario negro do periodo oitocentista, acompanha o0s

julho de 1679. Disponivel em: http://ahistoriapresente.blogspot.com.br/2014/06/freguesias-de-
salvador.html. Acesso em: 20/02/2017.
60 Correio Mercantil, 17/06/1840.

76


http://ahistoriapresente.blogspot.com.br/2014/06/freguesias-de-salvador.html
http://ahistoriapresente.blogspot.com.br/2014/06/freguesias-de-salvador.html

investimentos de sentido e as simbologias, passando a ser tipificado e
referenciado em conformidade com o0s arranjos étnicos, socioculturais e politicos
da época.

De certo, é valido frisar que as diferencas sociais entre negros africanos e
crioulos no Brasil oitocentista salientam posi¢coes privilegiadas socialmente. No
bojo dos processos de aculturacdo sofrida pelas populacdes africanas, 0s
crioulos, nativos influenciados pela ideologia escravista, representavam uma
categoria étnica menos discriminada socialmente. Em certa medida, essa
diferenciagcdo e distingdo social existente na coldnia causavam tensdes de
diversas ordens, pois para os africanos, a categoria crioula, representava um

rompimento cultural com os seus antepassados. Conforme relata Silveira (2006):

Sob fortes tensdes psicolégicas, esses crioulos visavam
certamente um posicionamento menos discriminatério na
sociedade, por isso tomavam grandes distancias do estigma do
passado. Eram encorajados a distanciar-se pela ideologia e pelo
imaginario colonialista, jA ndo integravam a classe mais baixa,
falavam um portugués fluente de nativo, desfrutavam de pequenos
privilégios, os trabalhos manuais mais bem pagos lhes eram
reservados, ndo eram castigados severamente, ndo podiam ser
deportados pata a Africa, podiam participar de irmandades e
regimentos especiais. (SILVEIRA, 2006, p. 289).

De fato, homens e mulheres crioulos, desfrutavam de certo status social
em relacdo aos africanos, sendo muitas vezes acusados por estes de se tornarem
membros da "nacdo" branca. Os crioulos falavam perfeitamente a lingua local,
eram mais maleaveis e pouco se envolviam em revoltas, além de que, qualquer
congregacdo ou atividade organizada por eles eram consideradas menos
suspeitas ou ameacadoras (SILVEIRA, 2006).

Diante das tensfes e dissidéncias entre as categorias negras, acreditamos
gue embora a ideologia escravista tenha estimulado a rivalidade entre africanos e
crioulos, ndo podemos tomar como regra geral, a 'aculturacdo’ da categoria
crioula, pois, como bem destaca Silveira (2006), houveram crioulos que

mantiveram os vinculos com sua matriz ancestral:

(...) permaneceram fies as tradicdes ancestrais, por definicdo néo
eram mais "pretos”, ndo falavam mais o portugués com sotaque,
nem levavam cicatrizes étnicas gravadas na face, mas optaram
por manter vivos 0s prazeres e 0s ritos da cultura ancestral, as
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formas da autoridade e a antiquissima solidariedade
consanguinea (SILVEIRA, 2006, p. 289)

Diante disso, podemos acreditar que ndo houve entre a categoria crioula,
uma desvinculagdo total com as suas matrizes identitarias e, como queremos
crer, estéticas também. Os produtos importados da Africa (de uso culinario,
vestimentar, artesanal, etc.), tal como veremos adiante, buscavam estreitar 0s
lacos identitarios com o continente africano, permitindo tanto aos crioulos como
africanos da coldnia, o restabelecimento simbdlico da ligacdo perdida com a
nacdo de origem étnica. Podemos ainda destacar, as praticas culturais e
religiosas ancestrais que, embora reelaboradas na colbnia, buscavam também
uma conexao simbdlica e identitaria com a matriz ancestral.

Desse modo, acreditamos que na coldnia portuguesa, 0s arranjos culturais
e étnicos entre crioulos e africanos se instituiram com base nos processos de
troca e agenciamentos, estando o vestuério afro-crioulo, fortemente associado a
imagem referencial do negro tipicamente aceito pela sociedade branca.

Portanto, muito embora o traje de crioula se vincule a imagem referencial
das negras crioulas, 0 mesmo traz em sua composi¢cao elementos diversos e
multifacetados, cujas diferentes influéncias, congregam diversas imagens,
significados e atuacfes a ele incorporadas. Todavia, cabe também destacar, que
essa composicdo ndo se constituia numa aparéncia acessivel a todas as
categorias, tal como veremos adiante.

Na iconografia do século XIX, o traje de crioula foi bastante representado
pelas gravuras e fotografias do periodo. Buscando desvendar aspectos da cultura
material, Monteiro (2012), analisa a visualidade e materialidade de artefatos,
buscando um conhecimento mais aprofundado sobre o contexto histérico dos
mesmos. Para tanto, faz um estudo sobre as saias estampadas da Bahia
oitocentista, abordando, inclusive, fontes visuais, em que os trajes de crioula
aparecem nas representacbes de viajantes e estrangeiros que retratam a
‘exoticidade’ brasileira na gravura, pintura e fotografia do século XIX.

Investigando a saia de crioula, pelo modo como ela se apresenta em
conjunto com as demais representacdes visuais, que constituem o traje de crioula,
a autora analisa as obras de Jean-Baptiste Debret, Lady Maria Callcott, Henri

Chamberlain, entre outros, e as fotografias de Christiano Junior, Albert Henschel e
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Marc Ferrez, como forma de auxiliar seu entendimento sobre a indumentaria

oitocentista.

Fundacéo Biblioteca Nacional - Brasil. Fonte: MONTEIRO, 2012, p. 149.

Sobre sua andlise, Monteiro (2012) ressalta que, embora a representacado
visual das vestes que compdem a aparéncia das crioulas do século XIX expresse
aspectos importantes das roupas, tais como estilo, qualidade dos tecidos, cortes,
acessorios, penteados e mesmo posturas corporais, as representacées nao se
afastam de seus contextos sociais, criativos e autorais, como também néo estédo
livres das convencdes, protocolos e dos comportamentos sociais e politicos
(MONTEIRO, 2012).

Como vimos, a prOpria aparéncia crioula referenciada nos trajes das
ganhadeiras do século XIX, expressa as interdicdes simbdlicas e sociais sofridas
pela categoria africana na colonia. Portanto, a moda vestimentar da categoria
negra desse periodo acompanhou os movimentos sociais, politicos, culturais e
artisticos, expressando através dos trajes e composi¢cdes; arranjos, tendéncias e

referencialidades em voga.
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Podemos notar que a producdo artistica, expressa nas representacdes de
vigjantes e estrangeiros do século XIX, trazidas por Monteiro (2012), retrata o0s
modos de vida, as atividades sociais, econémicas e culturais, como também
demonstram os padrbes vestimentares existentes na época; Seus usos e
composicdes, seus codigos e sua plasticidade. Na figura 5, a obra de Lady Maria
Callcott, intitulada Seller of sweetmeats, retrata uma vendedora de doces, no
desempenho de sua atividade econdmica. Na obra, salientamos a pose da
vendedora com a bancada de doces, sendo carregada na cabeca. A rodada saia
de crioula, o camisu, o tor¢co ou turbante, o pano da Costa sobre os ombros e
alguns aderecos sdo elementos que compdem o traje das ganhadeiras, ou
melhor, o tipico traje de crioula. Na pintura, podemos salientar também o uso de
sapatos como elemento de distincéo e diferenciacdo social.

E muito comum encontrar nas representacdes iconogréaficas de escravos
do século XVIII e XIX, a auséncia dessa peca vestimentar. Os escravos, de modo
geral, andavam descalcos como forma de demonstrarem a sua condi¢ao social,
permitindo a sociedade da época, a diferenciacdo entre escravo ou liberto, o
demonstra que ha nesta sociedade, cddigos sociais em pleno vigor, admitidos e
assimilados pelo vestuario.

A pintura de Carlos Julido, também referenciada no trabalho de Monteiro
(2012), nos permite importantes analises, ja que consideramos as imagens como
pistas para a nossa investigacdo. Buscando estabelecer uma relacdo entre a
composicdo vestimentar utilizada nos festejos a Boa Morte com a composicao
vestimentar das negras de outrora, encontramos nesta pintura do século XVIII,
escravas trajando roupas especificas para uma festividade religiosa — a Festa de
Nossa Senhora do Rosario, no Rio de Janeiro. Destacamos assim, as
similaridades entre 0 uso desse vestuario pomposo com o vestuario de gala da
Irmandade da Boa Morte.

Podemos verificar que as pecas vestimentares e 0s adere¢os comunicam
papéis sociais na obra de Julido, expressam luxo, distincdo e formalidade,
retratando um uso cerimonial dos trajes religiosos de uma dada confraria. O uso
de sapatos é também fator de diferenciacdo social do agrupamento feminino,
representado na obra. Nota-se que um jovem pupilo, que parece anunciar o
cortejo, esta descal¢o. Ha ainda o uso do pano da Costa cobrindo os ombros e do

turbante como insignias de distingdo e religiosidade, aspectos que serao
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abordados mais adiante. O cajado, por sua vez, é também um elemento do
vestuario religioso e que na Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, ainda se
mantém como elemento simbdlico de hierarquia e poder.

A pintura intitulada Vestimentas de escravas pedintes da festa d Rosario,
salienta a pratica do esmolar para um santo de devoc¢éo. Na obra, podemos notar
que ha ainda uma divisdo de papéis, representado pelo uso dos trajes e
aderecos. Nela, as duas mulheres que carregam os cajados, usam um vestuario
mais suntuoso, similar em na cor e nas suas composicdes (saia de crioula, bata,
pano da Costa, turbante e capelo®l), outras duas portam bandejas, onde se
depositavam as esmolas. Todas as quatro encabecam uma fileira, havendo mais

uma devota, que segue o cortejo, logo atras.

Figura 6 - Vestimentas de escravas pedintes da festa d Rosario, c. 1776. Carlos Julido. Desenho.
Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional - Brasil. Fonte: MONTEIRO, 2012, p. 150.

Diante da breve analise, podemos constatar que as vestimentas do século
XVIII e XIX, admitem algumas similaridades, mesmo que entre diferentes
composi¢cdes e modos de uso das vestimentas. Embora tenhamos assinalado
duas situacdes distintas, ora retratando uma atividade econdmica, ora retratando
uma pratica religiosa e cultural vigente na época, podemos a partir delas e com
base no estudo dos trajes usados, notar que 0os mesmos, sintetizam modas e

modos de vida das mulheres negras, repercutindo em arranjos vestimentares que,

61 Palavra de origem italiana, derivada do nome cappello, que significa chapéu. O capelo designa
varios tipos de chapéu, dentre eles o galero, chapéu usado por cardeais e arcebispos na Igreja
Catolica.
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embora contrariem tendéncias de moda em vigor na Europa (como veremos mais
adiante), sao arranjos que possuem forte apelo e representatividade entre as
populacdes negras.

Reconhecendo as especificidades em cada uma das obras, no que
concerne a expressao artistica dos seus pintores, podemos notar ainda, que ha
entre ambas as representagcdes, um padrédo vestimentar, dado pelo uso de pecas
e aderecos comuns (saias de crioula, bata ou camisu, pano da Costa, torco ou
turbante, sapatos e aderecos) e em voga entre as categorias negras do século
XVIII e XIX; havendo também, a expressdo de papéis e cddigos sociais,
comportamentos, hébitos e estilos de vida verificados, inclusive, pelo tipo de
vestuario e adereco que se traja e se porta.

Sobre o percurso da pesquisa de Monteiro (2012), foi possivel constatar,
que o vestuario de um dado contexto historico, ndo se afasta de seus usos e,
portanto, da sua imaterialidade. Como objeto que € impregnado de sentido e
significacdes, a roupa ndo pode ser analisada, sem que se leve em conta 0s seus
desdobramentos histéricos, sociais e culturais, com 0s quais seja possivel
reafirmar seus cédigos e comportamentos, sentidos e expressividade.

Desvendando estas prerrogativas, a pesquisadora desdobra o seu objetivo
inicial [matéria-prima e tecnologias das saias de crioula], para os modos de uso
desse artefato, aspecto que permitiram a mesma compreender que, embora a
tendéncia de moda da época fosse majoritariamente representada por vestidos de
tecidos, as saias estampadas de crioula eram também objetos de plena circulagédo

na Bahia oitocentista. Acerca de tal consideracao, discute a autora:

(...) A essas saias, e ndo apenas aos tecidos estampados, foram
agregados importantes valores simbolicos tanto no museu como
na historiografia. Ser classificada como saia de crioula,
impulsionou a busca por entender as razfes e significados de se
considerar tais vestimentas como parte integrante de um traje pré-
estabelecido. O estudo desse traje e de suas representacdes
conduziu a pesquisa ao segundo fator ndo considerado de inicio.
Embora essas saias tenham sido classificadas como parte do traje
de crioula, ficou claro que ao pesquisador do objeto/roupa cabe
considerar que esse se caracteriza como um artefato que circula e
se desloca socialmente (MONTEIRO, 2012, p. 13).

Sobre o traje de crioula ou traje de baiana, podemos notar que, embora

seja uma composicdo utilizada, fundamentalmente, em um dado contexto
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histérico, cujas disposi¢cdes da época contrariam, em certa medida, as tendéncias
de moda europeia, podemos perceber também o lastro desse fenbmeno no que
tange as nocdes de distincédo e inovacao.

Conforme ressalta Monteiro (2012), as saias de crioula eram largamente
utilizadas por certo nicho de mercado (mulheres escravas forras ou livres), sendo
inclusive, representadas nas fontes visuais do século XIX, como indicativo do
contexto domeéstico e do cotidiano das atividades econOGmicas urbanas
(desenvolvidas essencialmente nas regides litorAneas®) por mulheres desse
periodo. Portanto, o uso dessas pecas feitas com tecido estampado, pode indicar
também, possibilidades acessiveis de ornamentacao e diferenciacéo.

Como sinaliza Monteiro (2012), o uso das saias estampadas "poderia ser
uma forma viavel de diferenciacdo e valorizacdo de uma peca de roupa
desprestigiada pela alta sociedade que se vestia com as formas da moda vigente"
(MONTEIRO, 2012, p. 157).

Conforme Lody (2015), o "estar de saia" emblematiza as atividades
femininas desenvolvidas no ato do ganho. Na correspondéncia do traje aos seus
usos e oficios e, consequentemente, aos comportamentos e ao imaginario social
a que se vinculam esses arquétipos femininos, o traje de crioula e/ou o traje de
baiana identifica uma coletividade, que se afirma no cotidiano da sociedade
oitocentista, servindo de simbolo das classes subalternas.

Dada as devidas excecdes e ressalvas, a saia de crioula é, contudo, um
elemento de distincdo para o contexto socio-histérico e cultural da época, pois
conforme Monteiro (2012), "nem toda mulher negra, fosse ela crioula, africana,
mulata, escrava, forra ou livre, se vestia com o traje de crioula" (MONTEIRO,
2012, p. 113).

Reconhece-se, contudo, outras possibilidades vestimentares dentro dessa
construcdo e, muito embora, o traje de crioula e/ou traje de baiana referencie o
conjunto de pecgas que compdem uma dada aparéncia e, com ele as suas
variacbes, a denominacéao traje de baiana, deve aqui ser utilizada com as suas
devidas ressalvas. Trata-se de uma denominagdo que, embora circunscreva

geograficamente esse vestuario e seus usos, sabemos que essa composicéo

62 Ressalva trazida por Monteiro (2012) que aborda a vestimenta dos grandes centros urbanos,
tais como Salvador e Rio de Janeiro. A autora destaca que as vestimentas de negros escravos
que trabalham na lavoura e na mineracdo tinham outras composi¢des, muito mais simples que as
destacadas pela autora.
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vestimentar abrangeu mulheres no ganho de suas atividades durante o século
XIX, no Rio de Janeiro e Pernambuco - sendo, inclusive, observada nas
representacgdes feitas por Rugendas®® nesse periodo. (MONTEIRO, 2012).

Sobre as multiplas representacdes do traje de crioula, estas nos servem de
indicativo para correlacionar seus diferentes usos em situagdes sociais
especificas. Conforme nos relata Monteiro (2012), podemos notar que o traje de

crioula:

Era um traje de labuta diante de um olhar europeu, mas também
poderia ser um traje de luxo diante de um olhar escravo, poderia
ser um traje de simbologias diante de um olhar religioso, ou um
traje identitério diante de uma sociedade escravista que excluia,
segregava e procurava se diferenciar, além de tantas outras
formas, através dos cédigos do vestir relacionados a influéncias
europeias. (MONTEIRO, 2012, p. 112).

De fato, a variedade de usos, interpretacdes e significados desse traje nos
leva a reconhecer a sua multiplicidade e referencialidade, no que tange fatores de
ordem social, econémica, cultural e religiosa. Nao podemos perder de vista
também, que o universo plural da cultura negro-africana, funda as bases de
sustentacdo da cultura afro-brasileira. Tal aspecto estd presente nas formas de
culto e nas préticas do catolicismo popular, na lingua falada, na culinaria, na
musicalidade, na danca e arte e, como néo reconhecé-lo nos modos de se vestir?

Portanto, o traje de crioula e/ ou traje de baiana é considerado como uma
construcdo afro-brasileira, pelas referéncias africanas que carrega, mas sem
perder de vista outras influéncias culturais — lusitanas, inclusive, — que também
sdo consubstanciadas nessa construcao vestimentar, que reforga fortes elos de
identificacdo e pertenca. O traje de crioula salienta, pois, conjuncdes culturais,
étnicas, econdmicas e religiosas; por isso "falar do traje de crioula é falar de um
traje multiplo. Hibrido em suas origens, influéncias, circulacdo e significacoes”
(MONTEIRO, 2012, p. 112).

Acerca da vinculagdo dessa construcdo vestimentar com a cultura
portuguesa, Lody (2001), acredita que a formulacdo dos trajes das negras de
ganho do século XIX, tem muito mais de portugués que de africano. Para o autor,

embora haja uma tendéncia nos estudos de trajes, de africanizar e generalizar

63 Johann Moritz Rugendas, pintor alemao que viajou o Brasil durante o periodo de 1822 a 1825,
retratando 0s povos e seus costumes que encontrou ao longo de sua viagem.
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suas composi¢cdes, 0 mesmo salienta que em sociedades complexas, ndo se
pode entender estudos que ndo apresentam a incidéncia de elementos plurais e

de fontes culturais diferenciadas. Conforme Lody (2001):

As roupas das negras de ganho no Brasil do século XIX séo
projecBes das roupas de vendedeiras portuguesas dos séculos
XVIII e XIX, aquelas mulheres que vendiam nas ruas, pracas e
mercados, principalmente de Lisboa, Porto e Coimbra, o que
fornece, inclusive, grandes informacgdes visuais para o estudo de
uma das roupas mais brasileiras: a baiana. (LODY, 2001, p. 44).

Analisando o traje de baiana e os seus multiplos elementos, Lody (2001),
reconhece essa composicdo como resultado de combinagdes culturais, passiveis

de serem identificadas nesse vestuario.

Essas roupas portuguesas ja haviam incorporado uma afro-
islamizac&o acrescida de outras vertentes civilizatérias da india e
da Asia, e o produto dessas combinagdes culturais, visiveis nas
roupas afro-brasileiras, sédo turbantes, batas largas, algumas
chinelas a mourisca®, diferentes camisas, saias, anaguas,
mantilhas e, em certos casos, panos-da-costa, além de alguns
objetos de adorno como correntinhas, brincos e outros (LODY,
2001, p. 44-45).

Desse modo, Lody (2001) tenta demonstrar que a construcdo do traje de
crioula e/ou traje de baiana, elaborada a partir de multiplas influencias culturais,
assinala a constituicdo de uma identidade brasileira plural e, por isso, complexa;
acreditando ser essa composi¢cao vestimentar fruto de uma afro-islamizacdo, com
vertentes socioculturais europeias e asiaticas que, contudo, ddo origem a um
produto genuinamente brasileiro.

Ainda sobre as variagcdes desse traje que circula sobre os corpos das
negras crioulas e africanas, no comeco do século XX, nos relata Zweing (apud
PEIXOTO, 1945) ndo poder deixar de "suspeitar que as avos ou bisavos dessas

crioulas na época da saia-baldo tivessem visto, em suas senhoras portuguesas,

64 Chinela de uso comum entre os mouros, povos vindos da costa oeste da Africa, praticantes do
Islamismo, que invadiram a regido da Peninsula Ibérica, durante a Idade Média, influenciando
culturalmente os povos dessa regiao.
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as crinolinas® e houvessem conservado essa moda em seus vestidos® de chita,
como simbolo de distincao" (ZWEING apud PEIXOTO,1945, p.333).

Conforme vimos anteriormente, muito embora os elementos do traje de
crioula ndo fossem pecas que acompanhassem as dinamicas da moda em pleno
vigor na Europa e com grande adesao entre as classes abastadas no Brasil, ndo
podemos deixar de considerar que essas pecas do vestuario das negras crioulas
eram objeto de plena representatividade e circulacdo entre as categorias negras
e, ainda que contrariassem as tendéncias de moda, emergiam como pecas de
distincdo e ornamentacao, podendo haver possibilidades reais de reproducgéo de
alguns arranjos e praticas vestimentares adotadas pelas elites locais.

Sobre as nocbes de imitagcdo e distincdo, podemos salientar que a
apropriacdo do vestuario das classes privilegiadas pelas classes sociais,
consideradas inferiores, ndo é um dado insdélito. Como nos alerta Lipovetsky
(2009), "no coragdo da difusdo da moda, o mimetismo do desejo e dos
comportamentos, mimetismo que, nos séculos aristocraticos e até uma data
recente, propagou-se, essencialmente de cima para baixo, do superior ao inferior,
como formulava G. de Tarde®”" (LIPOVETSKY, 2009, p.44).

O vestuério respeitou as hierarquias sociais, reforcando privilégios e
ratificando o nivel social de seus usuarios. Conforme nos relata Lipovetsky (2009),
"os éditos suntuarios proibiam as classes plebeias de vestir-se como nobres, de
exibir os mesmos tecidos, os mesmos acessorios e joias" (LIPOVETSKY, 2009,
p.44).

Ao longo da histéria, as leis suntuarias ou sumptuarias, do latim
sumptuariae leges, relativas a suntuosidade — ou seja, algo que é santuario® —
regularam gastos ou despesas com o0 luxo e as extravagancias, como também os
habitos de consumo da burguesia, em ascendéncia, buscando manter as devidas

distincdes em relacéo a nobreza.

65 Armacdes usadas sob as saias para conferir volume, dispensando assim o uso de
inUmeras anaguas.

66 Alertamos para o fato de que no século XIX o termo vestido poderia ser usado para indicar
roupas formadas por uma ou duas pecgas.

67 Jean-Gabriel de Tarde filosofo, sociélogo, psicologo e criminologista francés. Autor de diversas
obras, dentre elas Les Lois de l'imitation (1890), referéncia nos estudos de Lipovetsky em O
Império do Efémero (2009).

68 Diz-se de algo em que ha ou pode haver luxo; magnificente ou suntuoso. Dicionario Online de
Portugués [versao online]. Disponivel: https://www.dicio.com.br/suntuario/. Acesso: 23/04/2017.
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Os éditos suntuarios reforcavam os privilégios das classes superiores,
monopolizando o poder e dificultando a mobilidade social. O controle, quase que
indiscriminado, era exercido sobre os modos de vida privado e sobre os habitos
de consumo das classes brancas tidas como "inferiores", restringindo gastos com
roupas e matérias-primas especificas, alimentos (gastos com banquetes, etc.),
bens de luxo (extravagancias nos gastos privados das pessoas), dentre outras
restricbes. Todavia, tais leis eram, em geral, burladas e/ou desobedecidas.

Segundo Lipovetsky (2009), foi com o desenvolvimento do comércio e dos
bancos, que os novos-ricos rivalizavam a pompa, a elegancia e a distingcdo da
nobreza, reivindicando a uma posicao privilegiada dentro da ordem social vigente.

Nesse contexto, segundo 0 autor:

(...) apareceu o novo-rico, de padrdo de vida faustoso, que se
veste como nobres, que se cobre de joias e tecidos preciosos, que
rivaliza em elegéncia com a nobreza de sangue, no momento em
gue se multipica, as leis suntuarias na lItalia, na Franca, na
Espanha, tendo por objetivo proteger as industrias nacionais,
impedir o "esbanjamento" de metais raros e preciosos, mas
também impor uma distincdo do vestuério que devia lembrar a
cada um seu lugar e seu estado na ordem hierarquica
(LIPOVETSKY, 2009, p.44).

As leis suntuarias serviram também ao controle da balanca comercial, no
limiar protecionista da aristocracia, mas foram os habitos da nobreza,
principalmente no que compete a dindmica de sua aparéncia, que desperta, ja a
partir do século Xlll e XIV, a admiracdo, a ambicdo e a avidez da burguesia em
ascendéncia. Portanto, diversas restricdes legais, principalmente com relacao ao
vestuario, sdo descritas em forma de leis, visando impedir e regular os habitos e
consumos burgueses que se espelhavam na magnificéncia da nobreza.
Verificamos também essas interdicbes para com os habitos vestimentares das
populacdes negras.

Como vimos, foi no 'trajar' das elites brasileiras abastadas, que se difundiu
a pratica de paramentacdo dos escravos domésticos, como indicativo de luxo,
opuléncia e riqueza. O estar na moda era estar em sintonia com os padrbes de
uso da nobreza, portanto, se para as elites brancas era imprescindivel vestir-se
como a fidalguia, demonstrando status e classe, ter os seus familiares e, até

mesmo seus escravos domésticos vestidos assim, era uma forma de visibilizar
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sinais de sua condi¢do social. O ser e 0 parecer eram aspectos relevantes dos
modos de vida das sociedades do século XVIII e XIX.

Retomando algumas consideracfes de Daniel Roche (2007), notamos que
a légica do ser-parecer da sociedade europeia estava fundada numa cultura das
aparéncias, que se constituia em formas de obtencao de prestigio social e poder.

Assim, discorrendo sobre a sociedade parisiense do século XVIII, Roche
(2007) relata que o trajar dos escravos domésticos suscitava para além de uma
funcdo social, um valor simbdlico. O excessivo luxo e extravagancia das roupas
dos criados domésticos demonstrava o poderio dos seus senhores como também
podia se constituir em formas de usurpacédo de status, fato que numa sociedade
marcada pelos entraves vestimentares entre nobres e burgueses, suscitava duras
criticas, gerando também, por parte autoridades, num risco a ordem social, na
medida em que aclBes de supressdo e controle se faziam necesséarias para

mantar as devidas distin¢gdes e privilégios. Desse modo nos relata Roche (2007):

Macacos de seus senhores, dizia uma expressao consagrada,
mas exagerada. As roupas dos criados eram os estandartes de
seus senhores, e por meio delas eles esposavam os modelos e
aspiragbes dominantes e instruiam as pessoas comuns sobre
outros estilos de vida. Eles podiam ser invejados ou denunciados,
e 0s escritores se encarregavam disso em boa medida; por
mimetismo ou osmose, o0s criados eram agentes de uma profunda
transformacéo social e cultural (ROCHE, 2007, p.113).

Sendo assim, podemos admitir que, em consonancia com as mudancas
sociais, politicas, econdmicas e culturais da sociedade parisiense o século XVIII,
a status social das classes emergentes, pautava-se, essencialmente, numa
cultura das aparéncias, onde a visualidade e ostentacdo dos trajes dos criados
domeésticos eram atributos de grande valor social e simbdlico, fomentando

também numa reconfiguracdo de comportamentos sociais. Conforme o autor:

A principal caracteristica da classe doméstica urbana, comparada
ao conjunto das casses trabalhadoras, era sua visibilidade. Os
criados domésticos em geral vestiam-se melhor. Uma minoria
usava libré e marcas distintivas, cuja funcdo social desempenhava
um importante papel simbdlico, quer afirmando o status e a
rigueza dos senhores quer contribuindo para uma ambiéncia no
comportamento dos criados, despersonalizados, mas beneficiarios
de um valor social agregado (ROCHE, 2007, p.110).
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No Brasil, entre as classes inferiores, haviam negros de diferentes niveis
sociais e padrbes vestimentares distintos, que abrangia desde escravos que
trabalhavam na lavoura e que se vestiam com pecas de algoddo grosseiro a
mucamas e amas de leite que costumavam vestir roupas a moda europeia. Havia
ainda negros cativos ou forros que buscavam vestir trajes luxuosos, portando
pecas e aderecos — joias, inclusive — como sinais de pompa e riqueza.

A moda luxuosa difundida entre os negros chegou a preocupar também as
autoridades da col6nia, vindo a sancionar leis que impedissem a dissimulacédo das
hierarquias sociais em vigor. Nas Cartas do Senado da Bahia (1699-1710), vérias
medidas proibitivas recairam sobre os negros de forma irrestrita. Segundo
Vasconcelos (2007), "varias medidas restritivas ndo faziam diferenca entre negros
e mesticos, nem entre escravos e libertos: em 1708, por exemplo, ordens reais
limitavam o uso de roupas luxuosas das “pretas e mulatas, cativas e forras”
(VASCONCELOS, 2007, s/p).

Negros forros ou cativos eram entdo proibidos de usarem tecidos finos,
sedas, rendas e brocados, além de joias em ouro ou prata. Havia também
medidas coercitivas de fundamento moral, impostas as categorias negras. O traje
de crioula®, por exemplo, sofreu algumas interdicdes, ficando proibidas as negras
0 uso dos camisus brocados, como forma de impedir a exposicdo do corpo negro.
Portanto, em algumas composicdes vestimentares, a bata substituiu o camisu. Na
Boa Morte essa substituicdo € verificada no tipico traje de gala usado pelas irmas
dessa confraria, ja que se trata de uma pec¢a de roupa mais distinta e protocolar,
gue possui forte relacdo com o sentido religioso a que esta vinculada.

Como vimos 0s sapatos também eram proibidos aos escravos. Algumas
leis santuérias, buscavam garantir essa proibicdo, reforcando as hierarquias
sociais, até mesmo entre as categorias negras. Constituiam-se assim, em objetos
de desejo dos cativos, verdadeiras insignias de liberdade.

Como podemos ver, as dindmicas de aparéncia tendiam ora a imitacao de
habitos e préaticas sociais, ora criagdo de arranjos vestimentares exclusivos. O

7

vestuario negro é resultado dessa relagdo, embora tenha assimilado diversas

69 Torres (2004) faz referéncia ao ato proibitivo do Governo de Manoel Vitorino que veda as
crioulas andarem nas ruas usando camisa. Nesse sentido, conforme a autora a bata passa a ser
amplamente utilizada por tais categorias.
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influéncias e tendéncias em voga, se constitui também como um fator de
agremiacao e identidade.

Portanto, embora, o sistema de moda tenha legitimado a imitacdo como
qualidade substantiva de sua atuacdo sobre as coletividades, a distincdo €
também necessidade recorrente dentro do universo da moda, constituindo-se
como fator de individualizagdo e liberdade. Como nos relata Lipovetsky (2009),
"nos circulos mundanos, as excentricidades ndo foram todas assimiladas, e, na
burguesia, os tracos mais fantasiosos do parecer despertaram mais reprovacao
do que admiracdo" (LIPOVETSKY, 2009, p.46-47).

Como podemos notar, a assimilacao e/ou a diferenciacado do vestuario das
elites foi um dos fatores norteadores do sistema de moda, que surge, em seu
sentido estrito, ndo antes da metade do século XIV’°. Sobre Moda, algumas
definigbes trazidas por dicionarios’* conferem ao termo a nogédo de uso, modo,
hébito, costume, vontade. Outras acepc¢fes salientam a maneira de vestir e/ou
forma de agir de um determinado meio ou época. Ao termo, atribuem-se ainda as
nocdes de fantasia, gosto, maneira ou modo, segundo o qual, se faz as coisas,
além de abordar também o uso passageiro e o gosto momentaneo fomentado por
esse fendbmeno.

Tais definicbes expressam as ambiguidades e ambivaléncias do termo, ao
associa-lo a definicbes tdo distintas, como costume, que remete a um modo de
proceder habitual e, portanto, continuo e prolongado, como também a um uso
passageiro, que expressa um ciclo breve, transitério e fugaz.

Etimologicamente o termo Moda, provém do latim Modus’2, que significa
modo, maneira. Segundo Pollini (2007) é no século XV que a palavra Mode,
passou a ser utilizada em francés, desenvolvida a partir da palavra latina Modus,
que fazia referéncia a medida agraria, passando mais tarde a significar também
"maneira de se conduzir". Ainda, segundo a autora, "esse sentido de ‘ao modo’, ‘a

maneira', passou a designar os gostos, as preferéncias, como também a maneira

0 Referéncia trazida por Lipovetsky (2009), data que, segundo o autor, se impde pelo
aparecimento de um tipo de vestuario radicalmente novo e nitidamente diferenciado entre os
Sexos.

71 Dicionario do Aurélio, Infopédia - Dicionarios Porto Editora e Dicionario Online de Portugués
[todos em suas versdes online].

72 Modo; maneira - Dicionario Basico de Latim - Portugués - Expressfes e Termos Juridicos
[verséo online]. Disponivel em: http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAASwWwAL/dicionario-basico-
latim-portugues-expressoes-termos-juridicos?part=14. Acesso em 20/02/2017.
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como as pessoas se vestiam, suas escolhas estéticas, suas opinides e gostos do
momento (POLLINI, 2007, p. 19).

Podemos ressaltar que mesmo num vestuario de uso religioso, como o da
Irmandade da Boa Morte, que tem suas origens no século XIX, pode haver
aspectos e qualidades recorrentes do sistema de moda vigente na época de sua
concepgao. Embora tenhamos tratado mais especificamente a imitagdo e a
distincdo entre a moda vestimentar das elites brancas e populacées negras,
reconhecemos também que impera sobre os modos de vestir das negras do
periodo oitocentista, a efetivacdo de preferéncias, gostos e escolhas estéticas,
mas também, disposi¢cdes sociais e culturais que se erguem como plataformas
basilares do vestuario negro.

Sabemos que a realidade vivida pelas populacdes negras do século XIX e,
mais especificamente, pelas irmas da Boa Morte perpassa a selecédo e o uso de
vestimentas e aderecos que vao além das dindmicas de mercado e tendéncias de
moda vigentes, iSSO porque, as irmas se pensam e pensam as suas vestimentas
de modo mais difuso e complexo. Contudo, algumas pecas e concepc¢des do traje
dessa irmandade ndo escapam ao mimetismo do gosto, dos desejos e dos
comportamentos sociais em vigor na época.

Portanto, podemos salientar que a moda como dinamica sociocultural, que
expressa 0os modos de agir, viver e sentir coletivos em um dado contexto foi
também o veio por meio do qual a liberdade poética pode ser experienciada, pela
manifestacdo do gosto pessoal, das preferéncias e escolhas individuais.
Reconhece-se nessa dinamica, relativa autonomia no que se refere ao jogo das
aparéncias.

Conforme Lipovetsky (2009):

O mais notavel na moda reside em sua estrutura relativamente
maleavel, dando Ilugar a efeitos de matriz, combinagbes
complexas de recusa e de adocdo. A moda como sistema é que é
inseparavel do “individualismo" — em outras palavras, de uma
relativa liberdade deixada as pessoas para rejeitar, modular ou
aceitar as novidades do dia —, do principio que permite aderir ou
ndo aos canones do momento (LIPOVETSKY, 2009, p.47).

Assim para Lipovetsky (2009), podemos destacar dois fatores norteadores

do sistema de moda, que reverberaram de modo contundente sobre ldgica
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vestimentar das classes sociais, sdo eles: o mimetismo de moda e o
individualismo estético. Diante disso, analisando o traje de crioula do século XIX e
as diversas influéncias, conjuncdes e adequacfes vestimentares que constituem
a estrutura, a funcionalidade e a plasticidade dessa composicdo, reconhecemos
que, muito embora a mesma nao estivesse inserida no sistema da moda europeia
desse periodo, ndo podemos afirmar que o traje de crioula tenha estado
completamente fora dos circuitos de moda entéo vigente.

As rodadas saias de crioula, que embora possam ter sido imitadas da
modelagem volumosa das saias e vestidos usados pelas senhoras portuguesas e
pelas elites locais, transcendeu em cores, em vivacidade e estampas,
contrariando algumas tendéncias em voga, que davam margem a tecidos lisos e
sombrios, aspectos que como veremos adiante, foram disposi¢cdes adotadas na
concepcao e producdo dos panos da Costa, usados pelas populacdes negras.

De fato, que o sistema de moda europeia abrangeu, de forma mais
genérica, camadas sociais privilegiadas e localidades especificas (zonas
urbanas). O vestuario e, com ele, os seus produtos e subprodutos (tecidos, fibras,
aviamentos, acessorios, etc.), suas técnicas e possibilidades de elaboracdo
criativa, faziam parte da dindmica de mercado e de criacdo existente na época,
sendo que tais artigos e técnicas circulavam socialmente, estabelecendo vinculos
multiculturais, passiveis de serem identificados na montagem estética de certas
vestimentas.

Tomando como exemplo o traje de crioula do século XIX e a moda
europeia vigente, além das influéncias culturais transversais que reverberam
sobre os artigos disponiveis e a demanda da época, podemos afirmar, com base
nos estudos de traje feitos pela presente pesquisa, que para a confeccao do pano
da Costa, por exemplo, era comum o0 uso de tecidos lisos, tinturados em tons
mais sombrios e amortecidos.

Tratando aspectos referentes a producéo dos panos da Costa em Salvador
e em diferentes locais da Africa, Torres (2004) nos d& pistas de que essa peca
vestimentar do traje de crioula, esteve sujeita as nuances e tendéncias do sistema
de moda vigente, como também sujeito as variagcdes de mercado e referéncias de
ordem culturais, principalmente no que se refere as tonalidades desse artefato,
sempre utilizado na cor azul e branca (tom cru, cuja matéria-prima ndo foi

submetida a alvejamento). Segundo Torres (2004):
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Verifica-se isso em toda a zona de cultura e de influéncia cultural
muculmana, cujos tecidos de uso comum sao azuis, com
predominancia dos tons escuros e brancos. Todo tecido de
algodao de fiacdo nativa, que estudei, do Suddo ao golfo de
Guiné, é exclusivamente nessas cores. Quando aparece o fio de
comércio, surgem, nas pegas mais antigas, um puarpura sombrio.
Estas sdo as duas cores dos panos da Costa descritos por
Wetherell”® como de grande moda em meados do século passado:
"blue gray ground with dull crimson stripes” sdo as cores dos
panos da Costa que Alexandre reconheceu como tecelagem de
seu pai e sua mais antiga. Sao as cores sempre apontadas por
minhas informantes como as Unicas em uso, durante muito tempo,
nos verdadeiros panos da Costa’. S&o coloridos sombrios e
amortecidos. (TORRES, 2004, p. 429-430).

Com isso, podemos notar que, muito embora o traje de crioula e, com ele
as suas pecas — nesse caso o0 pano da Costa —nado tenha representado uma
tendéncia de moda na época, 0 mesmo esteve sujeito aos seus dominios, a
exemplo da vigéncia das cores que imperam em artigos vestimentares na Europa,
na Africa e no Brasil e que, conforme Torres (2004) sdo aspectos de uso ordinario
verificados nos tecidos utilizados, sendo inclusive, acatados nas zonas de
influencia cultural mulgumana.

Todavia, reconhecemos também que ao longo do tempo, a evolucédo das
técnicas, a introducdo de novos materiais e 0s intercambios culturais fomentaram
a redefinicAo dos padrdes de uso vigentes, influenciando na reelaboragdo do
gosto e nos processos de requalificacdo e resignificacdo das pecas

vestimentares. Sobre essas questdes nos relata Torres (2004):

A tinturaria no territério do Congo foi mais variada, o que bem se
explica numa regido em que a rafia” se havia expandido e em
gue os nativos ja haviam desenvolvido a um nivel técnico elevado
a arte da decoracdo, inclusive com emprego de cores em tecidos
dessa natureza. A transferéncia dessa tinturaria para o algodéo foi

73 Wetherell, James - Brazil; stray notes from Bahia. Liverpool, 1860. Referéncia nos estudos de
Torres (2004) em Alguns aspectos da indumentaria da crioula baiana.

74 Alexandre Geraldo da Conceicdo € uma das fontes orais consultadas por Torres (2004).
Alexandre é teceldo da terceira geracdo da Unica familia negra que, conforme a pesquisadora
dedicou-se ao oficio da tecelagem africana no Brasil. A autora cita o pai de Alexandre, Ezequiel
Antbénio Geraldes da Conceicdo, negro nascido livre em Salvador e seu avd, Antbnio Campos,
negro alforriada, loruba de nascimento, que veio ainda muito jovem para o Brasil. Na citacdo
acima a autora faz mencdo as "minhas informantes"”, referindo-se as demais fontes orais
consultadas, que séo: 22 mulheres, de 40 a 94 anos de idade, que estiveram inseridas no contexto
de uso do traje de crioula.

75 Rafia - Palmeira da América e da Africa que produz fibra muito forte, utilizada como liame e para
tecer. Dicionario Online de Portugués [verséo online]. Disponivel em:
https://lwww.dicio.com.br/rafia-2/. Acesso em 28/04/2017.
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feita e, apesar dessa inovacdo, também o Congo e Angola
sofreram influéncia da tecelagem portuguesa em coloridos varios
e vivos que cedo ali se introduziram. Distinguem-se as tonalidades
nativa e lusitana pelo carater mais amortecido e suave da
primeira, mais vivo e cru da segunda. Durante largo tempo os
coloridos vivos nao tiveram aceitacdo franca para o pano-xale
adotado no Brasil (TORRES, 2004, p. 430).

De fato, nesse jogo de assimilacbes, recusas e modulagcbes, o traje de
crioula experimentou variagbes, aspecto tratado anteriormente, e que depde
sobre a maleabilidade do sistema de moda e sobre a "liberdade criativa” que ecoa
nos diversos contextos socioculturais de produgdo de artigos e pecas

vestimentares.

S6 mais tarde o pano foi recebendo coloridos, que, como ja vimos,
eram, inicialmente, em tons amortecidos. Alexandre disse-nos de
como seu pai se comprazia em combinar cores berrantes.
Ezequiel teréa sido, portanto, um fator de inovacdo, mas néo foi
exclusivamente o artifice-artista que alterou as condicbes
estéticas do pano da Costa. O cerimonial religioso afro-brasileiro,
inspirando-se no colorido vivo dos paramentos eclesiasticos,
certamente representou 0 maior estimulo as inovagfes do teceldo.
Também a introducéo das anilinas na Africa, nas Ultimas décadas
do século passado, terdo contribuido, com a oferta de produtos
mais variados, para o desenvolvimento da nova expressao de que
se vinham revestindo os panos da Costa (TORRES, 2004, p. 431).

Sobre a adocéo de panos da Costa mais vibrantes no Brasil, salientamos a
individualidade estética do pano da Costa brasileiro, que pouco a pouco passa a
ser assimilado no traje de crioula, tornando-se, junto aos demais elementos dessa
composi¢cdo, numa criagdo genuinamente brasileira. Ainda sobre essa peca
simbdlica do traje de crioula, convém destacar que "o Pano da Costa, tal como
hoje existe, é, sob o ponto de vista do colorido, uma criacdo afro-brasileira"
(TORRES, 2004, p. 432).

Como podemos notar as mulheres negras do periodo oitocentista nao
seguiam diretamente as modas em vigor na Europa nesse periodo, contudo,
embora reconhecamos as especificidades dessa constru¢do vestimentar — de
criacao nacional —, ndo podemos correr o risco de generalizar seus usos. De fato,
o traje de crioula foi uma composicao singular, utilizada por dadas categorias
sociais negras, todavia, houveram também variagcdes que dependiam da origem

étnica, da condicdo social, da localidade, do tipo de trabalho executado e, do
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gosto pessoal. Assim, para Monteiro (2012), "é possivel perceber através de
representacdes do periodo que nem todas as mulheres negras usavam o traje de
crioula. Muitas delas foram representadas com vestidos e penteados semelhantes
aos usados pelas mulheres brancas” (MONTEIRO, 2012, p. 96-97).

Portanto, como podemos notar, a moda tangencia historicamente 0 nosso
objeto de estudo, chegando a influenciar de forma contundente, a composi¢ao do
traje de crioula do século XIX. Os formatos e padrdes vestimentares imitados,
adotados e/ou reelaborados, a influéncia das tendéncias de moda e artigos
disponiveis como também o crivo das liberdades individuais, no que compete as
escolhas e preferéncias estéticas e poéticas, corroboraram para construcdo
vestimentar que a Irmandade da Boa Morte de Cachoeira dispde na atualidade.

Desse modo, vislumbramos aqui a complexidade socio-histérica e cultural a
que o vestuario esta inscrito, ora evidenciando as influéncias culturais e modas
em voga, ora ratificando a sua distincdo como elemento de individuacdo e
afirmacéo social. Na Boa Morte, diversos sao os fatores que levam a acolher a

complexidade do nosso objeto de estudo.

1.4. Mulheres negras e o tipico Traje de Beca

Na Boa Morte, o traje de beca € a composicdo vestimentar que representa
de forma mais contundente, o universo de filiacdo mitica de suas adeptas. E um
traje de forte representacao social para esta irmandade, por sua referencialidade
e distingcdo, mas também um traje que congrega simbolicamente os preceitos e
crencas das irmas da Boa Morte, notadamente evidenciados em momentos de
grande rigor ritual.

Enquanto vestimenta religiosa, de carater cerimonial, o traje de beca é de
uso restrito e rigoroso, devendo ser utilizado apenas em dias especificos de
procissdo a Nossa Senhora, em caso de falecimento de uma das irmas e/ou em
ocasifes excepcionais como eventos e/ou solenidades (ndo cabendo, nestes
casos, 0 uso de todos os elementos do traje).

Segundo Silva (2005), "o traje de beca era de uso mais restrito, cerimonial,

de solenidades como as procissoes religiosas e a quaresma, enquanto o traje de
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baiana era como um traje domingueiro, de ir a missa (SILVA, 2005, p.63). Na
atualidade o carater simbolico e rigoroso do traje de beca € de forma recorrente,
salientado pelas proprias irmas, seja no modo como utilizam suas vestimentas,
seja no modo como guardam e zelam por elas.

Em situacdo de pesquisa com as irmas da Boa Morte de Cachoeira,
Cidreira; Pires; Ribeiro (2015), ao realizarem o registro fotografico das pecas e
assessorios que compdem o traje de beca, notaram o "quéo grande € o zelo que
as mesmas tém pelo traje, pois elas se mostravam receosas em expor as roupas
para serem fotografadas. Uma delas explicou a pesquisadora que “a roupa é
sagrada”, pois, ao morrer, serdo enterradas com aquela indumentéaria (Cidreira;
Pires; Ribeiro, 2015, p.88).

Ainda sobre esse aspecto ritual e o uso do traje de gala da Boa Morte
podemos notar que o mesmo possui um carater formal, de grande apelo ritual.

Pois quando alguma das irmas falece:

"Todas vao para o enterro, vestem a farda [variacbes da roupa de
crioula - traje exclusivamente branco], com o vermelho [do pano
da Costa] por dentro e o0 preto por cima, quando a irma que
faleceu ja ocupou todos os cargos a gente veste a roupa toda
preta [beca], acompanha o0 enterro, segura 0 caixdo até o
cemitério. (Depoimento da irmd Dalva Damiana de Freitas,
extraido dos, IPAC, 2011, p. 80, grifos meus).

Dentro da Irmandade, o traje de beca é um vestuario de tamanha distin¢éo
e destaque. Suas adeptas s6 sao efetivamente reconhecidas como irmas, quando
adquirem o traje de gala. Essa vestimenta € um elemento importante no ato de

~n

"se tornar" membra desta irmandade, de "se constituir irma" e, assim estar em
comunh&o com as demais integrantes e partilhar dos privilégios e honras de quem
concluiu a etapa de iniciagéo.

A admissdo no grupo é efetivada apds trés anos como irmas de bolsa
(expressdo como é chamada a iniciada), periodo em que as irmas s6 podem usar,
efetivamente, trajes brancos nas procissdes realizadas a Santa de devocéao,
conforme ja mencionado anteriormente.

Essa vestimenta se distingue do traje de crioula, a0 apresentar em sua
composi¢do, indumentos mais formais e monocromaticos, tais como saia plissada
de cor preta, blusa branca (sem brocados que exponham detalhes do busto),

pano da Costa nas cores preto e vermelho (uma cor para cada lado), bioco, lenco
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branco triangular amarrado na cintura (com brocados expostos) e lencinho
pequeno carregado na cintura, ambos bordados com richelieu. Esse traje marca
momentos de grande rigor ritual, sendo usado nas procissdes de Enterro e Gloria

a Nossa Senhora como também em momentos funebres de suas adeptas.

Figura 7 - Traje de Beca - Tipico traje da Procissao de Enterro de Nossa Senhora - Irmandade da
Boa Morte de Cachoeira - Irma D. Maria da Anunciagdo Nascimento, conhecida como D. Marido,
hoje falecida. Autoria: Jomar Lima

Ao longo da historia dessa devocgéo religiosa, o traje de beca constitui a
imagem referencial de negras emancipadas do século XIX, que gozavam de
amplo prestigio social para o contexto da época. Como ja abordado
anteriormente, essas negras livres, eram denominadas como Negras do Partido
Alto, aspecto que adjetiva e singulariza as mulheres, membras de associacdes
religiosas, que nas primeiras décadas do periodo oitocentista, esbanjavam
prodigalidade e magnificéncia.

Nos documentos historicos e relatos orais acolhidos pela presente

pesquisa, podemos descrevé-las como sendo:
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"mulheres de saias, cheias de ouro das pencas, cobertas de
anéis, pulseiras, copo, braceletes, correntdes. Mulheres que
tinham ganhado tudo aquilo gragas a seu tino comercial ou a
protecdo de algum apaixonado portugués rico e endinheirado.
Essas eram felizardas donas de quitanda sortida, mulheres do
Partido Alto, que iam as procissdes com seus panos bons"
(VIANNA apud LODY, 2015, p. 26).

Tal descricdo nos revela a emancipacao social de mulheres negras para o
contexto da época. Intituladas como mulheres do Partido Alto, a assertiva nos
remete as nocbes de distingdo e empoderamento, como também a um visual
esplendoroso e ostentatorio, restrito as categorias sociais que gozavam de certo
poder e prestigio.

Embora fossem mulheres negras, nascidas no seio de uma sociedade
altamente excludente e machista, podemos notar que essas mulheres eram
présperas em suas atividades e, em certa medida, influentes, pois como ja vimos,
faziam parte de uma elite negra, ocupando dentro das hierarquias sociorreligiosas
dos terreiros de candomblé e sociedades secretas, posi¢cdes privilegiadas;
aspecto vislumbrado também nas procissdes religiosas das devocbes e

irmandades catdlicas. Como salienta Torres (2004):

A vestimenta de crioula que mais cedo se constituiu e que bem
caracterizada se transmitiu, por algumas geracoes, foi o traje de
beca. E a grande indumentaria cerimonial, envergada nos
festejos; e quem, em todo o Brasil colonia e durante grande parte
do século XIX, dizia festejo, dizia festa religiosa catélica. Era esta
gue atraia as classes modestas e que lhes permitia a aproximagéo
dos brancos, em oportunidade de folguedo e regozijo. (TORRES,
2004, p.438).

Podemos observar as possibilidades de insercdo dessas mulheres em
contextos sociais restritivos e a notabilidade publica adquirida por elas, como
elemento de forte aluséo as nocdes de liberdade e autonomia. Nesse contexto, o
vestuario é um elemento que reforca o carater prestigioso a que essas mulheres
se vinculam e, nesse sentido, o traje de beca, remete as classes consideradas
como inferiores a um patamar social mais elevado. Sobre a participacdo dos

escravos em atividades de culto religioso nos relata Torres (2004):

98



Para o escravo, 0 ato real significava muito mais do que uma
simples oportunidade de entregar-se a praticas piedosas; a isso
associava-se uma satisfacdo, passageira embora, da sua
aspiracdo a liberdade; — era a quebra temporéria do grilhdo e era
a oportunidade de envergar um traje cuja beleza lhe conferia
distincdo e lhe dava prestigio na classe. O traje, rico e vistoso,
preocupacdo constante e quase que Unica das classes elevadas,
resumia, também no espirito dos humildes todas as qualidades
superiores: a riqueza, a beleza, a felicidade e o prestigio.
(TORRES, 2004, p. 438-439).

Sobre o traje de beca utilizado pela devocéo religiosa de Nossa Senhora
da Boa Morte, podemos notar que a sua composi¢cdo combina tecidos nobres,
bicos, rendas, bordados, aderecos e assessorios que potencializam e embelezam
a indumentaria de gala usada pelas Irmds dessa confraria, e que denotam as
diferencas sociais existentes entre determinadas categorias, pois nem toda

mulher negra podia ter acesso a esse traje. Pra Monteiro; Ferreira; Freitas (2005):

O traje de beca marcava a diferenca entre as mulheres negras e
brancas na sociedade colonial. Distinguia, também, as negras
entre si, pois, fossem elas escravas, libertas ou alforriadas nem
todas possuiam um traje de beca no século XIX. (MONTEIRO;
FERREIRA; FREITAS, 2005, p. 382-383).

A suntuosidade dessa vestimenta religiosa autorizava as mulheres dessa
confraria um deslumbre transitério, a expressao das vaidades e a conquista de
certo status social, aspectos que puderam também ser percebidos no periodo de
observacdo desta etnografia, os que serdo tratados mais adiante. Acerca dessa
indumentéria cerimonial de tamanha exuberancia e beleza, nos relata Lody (2001)

gue a mesma consistia:

(...) na saia de tecido preto plissado, geralmente seda ou cetim,
chegando a altura dos tornozelos, barrada internamente com
tecidos do mesmo material nas cores vinho, vermelho ou roxo;
poucas andguas; um pano-da-costa de veludo ou astracd,
também preto, forrado de cetim ou seda vermelha, vinho ou roxa,
portado & maneira convencional, lembrando o xale da mulher
portuguesa; camisa de crioula, branca de gola alta, mangas fofas
e curtas, algumas com abotoamento em ouro; turbantes da
mesma cor, alguns de bico em renda ou em bordado richilieu;
lencinhos engomados na cintura e chinelas ou marroquim com
dourado sobre o branco, tendo algumas a ponta virada a
mourisca. Algumas crioulas de beca portavam guarda-chuvas de
seda preta e cabos de madeira dourada ou com incrustacdes de
j6ias e, para aguardar as procissoes, levavam também o mocho —
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banquinho de madeira com assento em palhinha. As joias
transbordavam nos colos e pescogcos por correntdes e naves,
estavam as pencas, tendo em média de 20 a 50 objetos (LODY,
2001, p.49-50).

A descrigao trazida por Lody (2001) relata bem a imagem referencial das
Negras do Partido Alto em seu tipico traje de beca, bem como posturas e atitudes
peculiares dessas senhoras nas procissdes religiosas. Sobre os assessorios da
indumentaria de gala usada nas cerimbnias religiosas, além de aspetos
comportamentais e costumes da época nos relata Torres (2004) que "a
indumentaria de gala exige o guarda-chuva como acessorio. E preto para
condizer com a exigéncia cerimonial da cor; mas é ainda habito ibérico que se
estendeu a col6nia; na Bahia, ninguém o dispensava, no século passado e era
guase sempre de cor, informa Wetherell" (TORRES, 2004, p. 445).

ko

Creoulas da Bahia Brazil

Figura 8 - Crioulas da Bahia usando o traje de beca. Fotografia do século XIX.
Fonte: GODOQOY, 2006, p. 62.

Como podemos notar, o tipico traje de beca do século XIX exibe grande

esplendor e suntuosidade, principalmente por se tratar de um traje cerimonial

100



pomposo, usado por uma categoria social, notadamente emancipada. Essas
mulheres negras adotaram ndo somente um vestuario exuberante, como também
uma atitude imponente e requintada, condizente com as tendéncias vestimentares
da metropole, mas também com influéncias outras que inscrevem essa
composicdo vestimentar num repertoério cultural de multiplas identidades.

Da cabeca aos pés, o traje de gala ou o traje de beca combina pecas e
assessorios que, embora diversificados, constituem uma sintese integradora de
elementos multiculturais, referenciando uma indumentaria plural e altamente
cerimonial. O uso das luxuosas sandalias a mourisca (feitas em couro com ponta
arrebitada, podendo ter aplicagbes e/ou enfeites), do turbante e do bioco,
demarcam a influéncia mulcumana nas vestimentas, aliando em alguns
elementos, cédigos e simbologias relacionadas ao universo mitico e propiciatorio
dos rituais da Irmandade da Boa Morte (LODY, 2001).

A saia plissada é uma tendéncia da moda vestimentar francesa da época.
O plissé, derivado da palavra francesa plier, significa dobrar, preguear’®. E uma
técnica que surge no final do século XIX e gque consiste na feitura de pregas pela
acao do calor e vaporizacdo da goma, de modo a fixar os plissas. Os plissados,
que podem ser pregas finas, sendo continuas em toda a largura do tecido, estéo
presos ao cés da saia ou vestido. Os mesmos podem ter diferentes estilos, tais
como: 'canelados’ (pregas em pé), 'tombados' (pregas deitadas) e/ ou em 'pregas-
macho’, possibilitando diferentes arranjos.

O plissé surgiu no século XIX, para dar mais movimento as mulheres em
momentos de danca, contudo na Boa Morte, embora tenha havido a adesédo a
essa tendéncias de moda europeia, a peca vestimentar foi incorporada ao traje de
beca dessa confraria como uma peca formal e cerimoniosa, dotada de distincéo e
rigor. O plissé da saia de beca é do tipo fino e canelado, dispensando o uso de
anaguas. Preso ao c0s da saia plissada, um lencinho bordado em richelieu, ainda
hoje é utilizado como elemento do traje de beca da Irmandade da Boa Morte de

Cachoeira.

76 O Reino dos Plissados - O POPULAR/ Magazine e MOLDVEST [Modelagem Industrial do
Vestuario] - Plissados Tecidos: Disponiveis em: http://www.opopular.com.br/editorias/magazine/o-
reino-dos-plissados-1.110122 e http://modelagemmoldvest.blogspot.com.br/2009/06/tecidos-
plissado.html. Acesso: 28/04/2017.
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Podemos destacar também o uso do camisu, de ampla utilizagéo africana
e, que em geral, compde a roupa de racdo’’, muito utilizada nas cerimbnias do
Candomblé. Em momentos mais solenes, como a Missa de Enterro, o camisu é
substituido pela blusa, que é mais formal e fechada (sem bordados), néo
deixando detalhes do corpo exposto. Por ultimo, e ndo menos importante, as
negras crioulas utilizam uma profuséo de joias, dentre 0s quais correntdes anéis e
pulseiras, que adornam os bracos, pescocos e os dedos. A figura 8 expde bem a
visualidade do tipico traje de beca. Na imagem nao aparece o pano da Costa,
embora saibamos que 0 mesmo se constituia numa das pecas dessa composi¢ao
vestimentar.

Diante dessa indumentaria singular, identificamos algumas restricbes
impostas ao luxuoso traje dessas Negras do Partido Alto, tal como nos relata
Torres (2004):

Para as grandes festas — sempre as da igreja — a baiana, vestida
embora nos seus paramentos de grande gala, tinha de levar seu
banquinho e a sofisticagdo de algumas chegava ao ponto de dizer
que o carregavam com dégagé’®. Tal o nivel de luxo alcancado
pela crioula baiana — luxo quem provocou reacdes de ordem
legislativa. As primeiras disposicfes portuguesas de pragmatica
do vestuario ndo as atingiam por mencao direta. Mas as restricdes
ao luxo renovam-se em cartas régias desde 1690. As disposi¢des
gue a Corte ordenava, mais com o intuito inconfessado de marcar
distancia entre 0 modo de vestir da realeza e seu séquito e dos
demais suditos assumiu aqui feicdo moralizadora. Os trajos das
negras eram lascivos, do que decorriam muitas ofensas contra
Nosso Senhor. As restricdes continuaram a repetir-se e as “negras
do partido” a resistir-lhnes e a apurar-se cada vez mais em seu
luxo. Tinham negdcio, em cujo trato se impunham ao respeito dos
portugueses comerciantes; emprestavam dinheiro a prémio;
recebiam favores dos senhores brancos (TORRES, 2004, p. 445).

Ciente do poder social conquistado pelas Negras do Partido Alto que, em
grande medida, desenvolveram atividades prosperas — comerciais e de ganho -,
podemos afirmar que a astlcia no trato dessas atividades, possibilitou as mesmas
a conquista de posi¢des sociais importantes, passando elas, a consolidarem um

grupo distinto e representativo que combatia e enfrentava "de maneira peculiar as

77 Roupa de uso diario nos terreiros de candomblé. Sdo roupas simples feitas de morim ou
cretone. Podem ser coloridas ou brancas, dependendo da ocasido. Wikipédia. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Baiana_(vestu%C3%A1lrio). Acesso: 28/04/2017.

78 Palavra francesa que dentre outras acepgdes significa em seu uso coloquial, atitude elegante.
Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa [versao online]. Disponivel:
http://michaelis.uol.com.br/busca?id=alml. Acesso em: 28/04/2017.
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flutuagbes do mercado e as medidas de vigilancia e controle social" (SOARES,
1996, p.71).

A prosperidade nos negécios e a representatividade decorrente do trato
com as atividades econdémicas, aspecto ressaltado por ambas as pesquisadoras —
Torres (2004) e Soares (1997) —, salientam a resisténcia e a autonomia dessas
mulheres na busca pela ascensdo social. Sobre as negras de ganho do século
XIX, salienta Soares (1997) que essas mulheres, "fugindo aos lugares a elas
destinados na sociedade escravista, ascenderam a condicdo de pessoas de
relativa importancia na economia de Salvador, particularmente por realizarem a
circulagdo de bens alimenticios essenciais" (SOARES, 1996, p.71).

Sobre medidas restritivas voltadas a composicdo do vestuario por elas
portado, ja vimos que o traje de crioula experimentou restricbes de carater moral
e, pelo esplendor e magnificéncia do traje de beca, é passivel que interdi¢cdes
suntuérias incidissem sobre o fausto e luxo dessas vestimentas, inclusive, sobre a
exposicao "lasciva" dos corpos negros; exemplo disso foi a restricdo imposta ao
uso do camisus, substituido temporariamente pelo uso de batas (TORRES, 2004).

O tipico retratado nas fotografias do século XIX relaciona-se diretamente
com a descri¢cao trazida por Godoy (2006) sobre as membras da Boa Morte que,
em alguma medida, conforme a musedloga se assemelha ao das "mordomas"

portuguesas da regido de Viana do Castelo e adjacéncias.

O grande destaque, no passado, foram as joias numerosas,
reluzentes correntfes, bolas encadeadas, pecas de filigrana, arco
de cintura com amuletos, braceletes que cobriam todo o brago até
o cotovelo, brincos e anéis. Hoje, ha apenas uma sombra palida
do passado que nos permite fazer associacbes entre o uso de
joias das "empregadas”, membros da Irmandade da Boa Morte, e
das "mordomas portuguesas’® da regido de Viana do Castelo e
vizinhangas" (GODOY, 2006, p. 68-69).

Como salienta Godoy (2006), o traje da gala da Irmandade da Boa Morte
guarda muitas similaridades com o tipico traje das mordomas portuguesas, usado

em ocasioes festivas (GODOY, 2006). As mordomas eram mulheres da regido de

79 Segundo Godoy (2006), a mordomia em Portugal, constituia-se dos atos mais significativos da
moca solteira. Tratava-se de compromissos de cooperac¢do assumidos com a festa do Padroeiro
da Freguesia. Nessas ocasifes, as mordomas assumiam um papel de destaque e era comum se
apresentarem com Seus ouros.
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Viana do Castelo, extremo noroeste de Portugal, pertencente a Provincia do
Minho, também designada como Alto-Minho.

Figura 9 - Lavradeiras Portuguesas com o traje preto de cerimdnia e chapéu, Vila Nova de Gaia,
século XIX. Autoria ndo identificada. Fonte: GODOY, 2006, p 69.

Sobre esse aspecto, salientando o uso e a profusdo de joias no tipico traje
vianense, Lody (2015), nos relata que "nas indumentarias etnoculturais do norte
de Portugal, notadamente de Viana do Castelo, Minho e Douro, no litoral, vé-se
uma profusdo de colares exibidos nos colos femininos, que estavam sempre
abarrotados de joias" (LODY, 2015, p. 38).

Assim como o Traje e Beca da Irmandade da Boa Morte, o traje a vianesa
possui um carater social e religioso, sua origem remonta ao século XIX, havendo
também variacdes, que dependem da ocasido social e do estatuto da mulher,
além de variantes mais modernas e usuais que recaem sobre a composicdo do
traje. O traje das mordomas consagra momentos marcantes da vida das
minhotas, seus trajes de festa agregam elementos luxuosos, (pe¢cas em ouro) e
seus usos vao desde o casamento a festas de cunho religioso, assim como
funerais, sendo os dois ultimos casos, aspectos também admitidos pelo uso Traje

de gala da Boa Morte.
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No Alto-Minho, as mordomas eram mocgas encarregadas de recolher
fundos para a realizagdo da romaria ao santo padroeiro, Nossa Senhora
D'Agonia. A devocdo a essa divindade ocorre a partir de 1751. Em 1783, a
Sagrada Congregacédo dos Ritos® concede licenca para que, em todos os anos,
fosse celebra a Missa solene na antiga Capela de Bom Jesus, entdo denominada
Capela de Nossa Senhora D'Agonia. O dia designado para a Festa solene é o 20
de agosto, data escolhida como Feriado Municipal em Viana.

Entre as cores caracteristicas do traje a vianesa, podemos destacar o
vermelho e o preto; a profusdo de elementos decorativos (colares de ouro) se
sobressai ha composicdo do traje, aspecto que o tornou simbolo da identidade
local, por sua pompa e beleza, sendo referenciado anualmente nos desfiles da
mordomia como atrativo da Festa D'Agonia, uma das maiores e mais singulares

mostras ao ar livre de trajes e de ouro, ocorridas em Portugal.

»

, g - ¥
Figura 10 - Mordomas de Santa Maria - Viana do Castelo — Portugal, 2014. Fotografia de Antero
de Alda. Disponivel: https://www.anterodealda.com/fotografia_lavradeiras_do_minho.htm. Acesso:
28/04/2017.

80 Atualmente designada por Congregacdo para as Causas dos Santos (do latim, Congregatio de
Causis Sanctorum) é o segmento da Curia Romana que processa 0 complexo tramite de
canonizacao dos santos, declaracdo das virtudes heroicas (reconhecimento do estatuto
de veneravel) e beatificacdo. Regula também sobre normas e execucgdo da Constituicao Conciliar
da Sagrada Liturgia.
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O desfile da mordomia é uma tradicdo da cidade, momento em que se
encontram e se vislumbram, num evento festivo, os diferentes trajes das
freguesias de Viana. Admite-se, portanto, que “as regras do bem trajar, e do bem
ourar”, mencao feita pelo Museu do Traje da cidade de Viana, denota elementos
de suma importancia para a cultura local da época, aspecto referenciado ainda
hoje nos desfiles da mordomia, que ocorrem anualmente no més de agosto.

Os trajes das mordomas sdo, em geral, pretos ou azuis-escuros.
Confeccionado em linho, possui diversas ramagens bordadas no tecido e
assessorios como o lenco de seda, utilizado pela mordoma, além da vela votiva
ou palma da Pascoa que, quando apropriados para o matriménio sdo trocadas
pelo ramo de noiva e pelo uso da cambraia ou algoddo como lenco da noiva, além
da renda e/ou tule bordado, usado para como véu. Esse traje era de uso corrente
entre as mocgas das redondezas da cidade de Viana do Castelo.

As caracteristicas deste traje, com 0 seu colorido modesto e com a
profusdo de adornos (pecas dadas pelos pais da rapariga como a uma espécie de
dote e/ou pelos futuros sogros como presente) que, representavam antigamente o
poder financeiro das familias, simbolizando a chamada “chieira™!, permitem
identificar facilmente a sua origem no concelho®?, motivo pelo qual esse vestuario
se transformou ao longo do tempo, segundo especialistas, “hum simbolo da

identidade local”83.

Vestir, "donairosamente", o traje a lavradeira, de meia senhora, de
mordoma ou de noiva releva de um ritual que faz parte do
percurso de uma vida, tanto nos meios humildes como nos mais
opulentos. Quem, por altura das Festas da Agonia, admirar o
desmedido desfile da mordomia, assistir a apoteética Festa do
Traje, visitar o recatado Museu do Traje, atender a profusédo de
comentarios esotéricos, e quase exegéticos, dos entendidos, ou,
simplesmente, divagar pelas ruas da cidade engalanada, sentir-

se-4, provavelmente, compelido a admitir que a figura da minhota

81 Termo minhoto que significa orgulho, vaidade. Ver: A "chieira" das mordomas de Viana sente-se
desde pequena. Disponivel em: https://www.noticiasaominuto.com/cultura/640207/a-chieira-das-
mordomas-de-viana-sente-se-desde-pequena. Acesso: 28/04/2017.

82 Divisdo administrativa urbana com  estatutoque em geral, possui governo
elou jurisdicé@o préprios. Por exemplo, o distrito de Viana do Castelo estd subdividido nos
concelhos de: Arcos de Valdevez, Caminha, Melgaco, Monc¢éo, Paredes de Coura, Ponte da
Barca, Ponte de Lima, Valenca, Viana do Castelo, Vila Nova de Cerveira.

83 Festas da Senhora da Agonia vao ter mais de 350 mordomas trajadas a vianesa e site Viana
Festas. Respectivamente, disponiveis em: https://www.publico.pt/2015/08/13/local/noticia/festas-
da-senhora-da-agonia-vao-ter-mais-de-350-mordomas-trajadas-a-vianesa-1704818 e
http://vianafestas.com/pt/home. Acesso: 28/04/2017.
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trajada a vianesa constitui um caso exemplar de um icone da
cultura popular que simboliza uma regido e o préprio Pais.
(GONGALVES, 2002, p.139).

Comparaces a parte, o tipico traje de beca da Boa Morte, embora possua
alguns aspectos que se assemelham ao traje das mordomas portuguesas, pelas
caracteristicas devocionais, festivas e materiais, dado o uso dos pesados
conjuntos de joias que comporta em sua composicdo — pecas em filigrana,
correntdes com bolas confeitadas, além de bolas encadeadas — trata-se de uma
interpretacdo singular, passivel de ser analisada, mas também relativizada.
Contudo, admitimos que trajes iconicos como esses referenciam, ao longo o
tempo, imagéticas proprias, construindo identidades.

A expressividade o traje de beca da Boa Morte tem muito a nos dizer; sua
composicdo admitiu, por séculos, poucas mudancas e/ou reelabora¢des (tecidos,
assessorios e adornos), contribuindo para a consolidacdo de uma visualidade
plural. Tratar-se de um traje festivo e de conteddo simbdlico, que reflete as
afiliacdes culturais e/ou religiosas a que esteve vinculado desde a sua
constituicdo e, cujas referencialidades e reelaboracdes de sentido foram
adquiridas e incorporadas ao longo do tempo. Sobre isso nos relata Godoy

(2006), com relacéo as joias de crioula do traje de beca:

A guantidade e qualidade das j6ias de crioula existentes na Bahia,
capital e interior, reunidas em cole¢Bes de museus ou particulares,
refletem a importancia que tiveram no decorrer dos séculos XVIIl e
XIX. Afamadas nacionalmente, sdo indispensaveis na construgéo
dos nexos que ligaram o Brasil & Africa Equatorial, a Portugal e as
Antilhas (Martinica). (GODQY, 2006, p.63).

A diferenciacdo no padréo social de suas possuidoras sdo aspectos
salientados por Godoy (2006), ja4 que na Africa e nas Antilhas (Martinica),
respectivamente, essas pecas eram de uso da realeza (rainhas akans) e das
elites crioulas. Na Bahia, o uso de joias se consagrou entre mulheres negras,
mesticas, escravas ou forras, que usavam como sinal de distincdo a seus
senhores e/ou entre os seus como também podiam ser usadas para compra de
suas alforrias ou de terceiros. Em Portugal, por sua vez, o uso de joias, em
pequenas cidades da zona rural, era recorrente entre pessoas modestas, feito

como sinal de dote, bem aventuranca e beleza.
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Sobre isso, em entrevista feita pela Folha de Sdo Paulo, publicada em
26/11/2006, sob o titulo: As Joias Afirmativas®, a historiadora e museéloga
Solange de Sampaio Godoy, autora do livro O Circulo das Contas: Joias de
Crioulas Baianas (2006) nos esclarece sobre a diferenciagdo no uso das joias e
as caracteristicas étnicas da ourivesaria baiana, ao responder ao seguinte

guestionamento feito pela Folha:

FOLHA - A sua pesquisa trata das caracteristicas étnicas da
ourivesaria baiana, e a sra. afirma que as jbéias crioulas
possuem matrizes africana e portuguesa. Por qué? A matriz
portuguesa seria ja contaminada pela africana?

GODOQY - Sim, na medida em que Portugal comecou sua aventura
ultramarina na costa da Africa. Quando os portugueses vao para a
costa d'Africa e comecam a edificar, por exemplo, S&o Jorge da
Mina, que é a grande fortaleza, o grande entreposto portugués na
costa da Africa, eles entram em contato com 0s povos, com a
maneira de ser, com a descoberta desse homem inusitado,
sobretudo o da nacdo akan, que estava localizada no que
corresponde hoje a parte de Gana. Os akans possuiam ouro de
aluvido, eram ricos, trabalhavam muito no comércio e tinham esse
tipo de joalheria, mas nédo para 0 uso corrente, apenas para
agueles que detinham o poder. Houve estreito intercambio entre
essa regido e Portugal, com a regido do porto de Viana do
Castelo, grande entreposto comercial no noroeste do pais. Entdo
essas joias chegaram a Portugal muito antes da descoberta do
Brasil. E comecou a haver troca: havia um saber na area de
ourivesaria em Portugal muito desenvolvido, muito antigo, e os
portugueses se apropriam desse modelo ou se inspiram nele para
produzirem essas joias. Tanto as akans como as portuguesas e
brasileiras sdo assemelhadas em tudo. Sdo leves porque séo
ocas, sdo sempre trabalhadas, as bolas podem receber um
trabalho de filigrana, que ja existe entre os axantis e que ja estava
desenvolvido em Portugal. E como se, aqui, o modelo se
inspirasse nesse intercambio estreito que houve. (FOLHA DE
SAO PAULO, 26 de novembro de 2006).

Ciente das influencias ultramarinas no desenvolvimento da ourivesaria
baiana e do tipico traje de crioula e suas variagdes, podemos notar que o traje de
beca, utilizado no século XIX e em vigor até os dias atuais na Irmandade de
Nossa Senhora da Boa Morte de Cachoeira, ndo escapa ao intercambio cultural e
simbdlico a que a colbnia portuguesa foi submetida, confluindo dai, portanto,
diversos saberes, valores, crengas e memadrias. Embora o traje de beca tenha

sido um traje de elevado custo, 0 mesmo se consolidou como a indumentaria das

84 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2611200604.htm. Acesso: 02/05/2017.
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negras crioulas baianas, de restrita profusdo, jaA que hoje poucas sédo as
irmandades (apenas trés na Bahia, como j& mencionado anteriormente), que
mantém a tradicdo nos festejos em Devocdo a Nossa Senhora da Boa Morte e
elementos suntuosos em seus trajes, como os verificados nos trajes da Boa Morte
de Cachoeira.

Recorrendo a historia dessa confraria na Bahia, em 1949, j& podiamos
notar a altivez e brio das irmas cachoeiranas nas comemoracdes do 4° Centenario
da Fundacéo da cidade de Salvador, em que o governador da Bahia fez desfilar
em cortejo pelas ruas da cidade, as aclamadas crioulas de Cachoeira vestidas

com a indumentaria de gala de sua Irmandade.

Sempre garridas e incon-
Jundiveis, surgem as baia-
nas  de  balungandans,
saias rodadas, torso bran-
€O ¢ a chinela petulante
na ponta do pé, baianas
do vatapii, do acarafeé, do
caruri, do abard, da ia-
vagem dos jgrejas, do
candomblé; baianas  ge-
nerosas que mal imaginam
oS- seus trajes  antipos,
de todos 6s tempos, que
faram as primeiras mdes
maorenas do Brasil. ..

Figura 11 - Desfile do 4° Centenério da Fundacao da cidade de Salvador, 1949. Fotografia: Autor
desconhecido. Disponivel: http://vapordecachoeira.blogspot.com.br/2009_08_01_archive.html.
Acesso: 02/05/2017.

Descrevendo o desfile das engalanadas 'velhas pretas baianas', nos relata

Odorico Tavares, em reportagem feita para a revista O Cruzeiro, mais tarde
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reunidas no livro — Bahia: Imagens da Terra e da Gente (1951), ilustrado por

Carybé®s, a prestigiosidade dessas distintas senhoras:

Quem assistiu ao desfile com que a Capital baiana comemorou o
seu quarto centenario, em marco de 1949, ndo pbde deixar de
empolgar-se com o quadro do seu fecho de mais alta
dramaticidade: um grupo de pretas baianas, de idade avancada,
caminhando serena e nobremente, como se fossem auténticas
rainhas. Foi um grande momento, talvez o maior do cortejo, vé-las
nas suas vestimentas caracteristicas, seus tor¢os, suas saias
rendadas, suas jbias, seus grandes cordfes e brincos de ouro,
desfilando pelas ruas engalanadas da cidade: Esta nobreza e
dignidade que se encontram nas velhas pretas baianas, ali
estavam no maior conjunto que ja se péde conseguir, em nossos
tempos. E em toda parte explodiam entusiasticos aplausos:
aplausos de cerca de oitenta mil pessoas que acorreram as ruas
da Capital (TAVARES, 1951, p.237-238).

Enquanto simbolos de resisténcia e poder, o traje de beca da Boa Morte
ressalta, em sua visualidade e simbologia, a forca e expressividade de uma
manifestacdo cultural e religiosa que se mantém h& quase dois séculos como uma
devocao; heranca da experiéncia colonial, marcada pela forte tradicdo portuguesa
e seus desdobramentos no mundo atlantico.

Buscando imagens que documentem, em seus primérdios, a
expressividade do traje de beca da Boa Morte, encontro no acervo da Fundacao
Instituto Feminino da Bahia - Museu do Traje e do Téxtil em Salvador, a fotografia
de D. Florinda Anna do Nascimento, conhecida como Fold, imagem que muito
representa a distin¢cdo social da mulher negra pelo uso de vestimentas de gala.

Vérias pecgas do vestuario desta negra crioula constam, em grande medida,
entre 0s objetos que ganham destaque no acervo do Museu do Traje e do Téxtil,
algumas das quais adquiridas em leildo, realizado na Paroquia da Piedade em
1946, por D. Henriqueta Catharino, idealizadora e provedora do acervo do
Instituto Feminino da Bahia, fundado em 1923.

Os trajes de crioula existentes no acervo desta Fundacgéo figuraram como
pecas das exposi¢cOes de arte popular. Nas fichas de entrada dessa colecao,

encontram-se vinte pecas, das quais 12 delas (saias de crioula) pertenceram a D.

85 Nome artistico utilizado pelo argentino Hector Julio Paride Bernabé (1911 — 1997). Naturalizado
brasileiro desde 1949, Carybé fixou residéncia, vivendo no Brasil até a sua morte. Atuou como
pintor, gravador, desenhista, ilustrador, ceramista, escultor, muralista, pesquisador, historiador e
jornalista.
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Fol6. Esse conjunto de pecas estd acompanhado por outros elementos do traje,
como também por acessorios (joias de crioulas, as quais, ndo se sabe
exatamente se pertenceram a D. Fol6), compondo o acervo expositivo dos modos
de se vestir das negras baianas, do século XIX.

A fotografia de D. Fold (Figura 11), de autoria desconhecida, é datada em
1980. No acervo do Traje e do Téxtil estd acompanhada por um texto informativo
sobre aspectos particulares da vida dessa crioula. O texto traz a seguinte

passagem:

Florinda Anna do Nascimento, conhecida como Fol6 era cria da
Fazenda Bom Sucesso em Cruz das Almas, de propriedade do
Coronel Joaquim Inacio Ribeiro dos Santos e D. Ana Maria do
Nascimento, Fold era crioula. Usava a indumentéria tipica das
mulheres de sua condi¢do, mas nao era escrava. Nao € conhecido
0 ano de seu nascimento, sabe-se, entretanto que carregou Dr.
Ribeiro dos Santos, nascido em 1851. Faleceu em 11 de maio de
1931. Residia, entdo, em companhia do casal Isaura Ribeiro dos
Santos Diniz Borges e Dr. Otaviano Diniz Borges. (PEIXOTO,
2003, p.70).

Os trajes e a sucinta biografia da negra Fol6, expostos junto a sua
fotografia nos faz imaginar o contexto sécio-historico e cultural vivido pela crioula,
que acompanhou as mudancas politicas e econ6micas de uma sociedade
moldada pelos costumes europeus, mas também fortemente calcada pelas
influéncias transversais, provenientes do tipo de economia, sociedade e cultura
que se constituiu desde o Brasil Col6nia até a Primeira Republica®®.

Relacionado a isso, podemos considerar que os trajes de Dona Fol6é nos
permite analisar as condi¢cdes sociais das categorias negras do século XIX, que
gozavam de certo status — uma vez que como bem discutimos anteriormente,
nem toda negra, fosse ela africana ou crioula, nascida livre ou liberta, tinham
acesso a certas vestimentas e aderecos.

Tomando como foco a fotografia da negra Fold, que exibe primorosamente,
o tipico traje de beca da Irmandade da Boa Morte, ndo a analisaremos

86 Para Monteiro (2012) pode-se dizer que diversas foram as mudancas que ocorreram no século
XIX, como a vinda da familia real em 1808, que culminou em mudancas de ordem econdmicas,
tais como: a abertura dos portos, a entrada de produtos diversos, dentre eles tecidos ingleses e
franceses e mudangas de ordem politica, como a proclamagédo da Independéncia, a abolicdo da
escravatura e a proclamacéo da Republica. Tais mudangas nos modos e costumes da populacéo
ocorreram num periodo relativamente rapido que vai da Colbnia ao Império e do Império a
Republica.
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meramente como um dado da cultura material, mas como um objeto impregnado
de sentido, forma e expresséao.

Como bem salientamos nossa proposicdo nesta pesquisa ndo se da
meramente pelo estudo do corpo vestido, mas por seus gestos e modos, seus
sentidos e suas articulagbes. Portanto, na busca de se colocar como uma
percepcao possivel e, compreendendo as rela¢des socio-histéricas e culturais que
se avizinham e se impdem, tentaremos analisar essa fotografia, bem como as
demais informacdes até entdo adquiridas, buscando compreender o corpo vestido

de D. Folb e a sua representacao na imagem.

R o

Figura 12 - Florinda Anna do Nascim.ento, conhecida como Preta Fold, 1890. Instituto Feminino da
Bahia, Museu do Traje e do Téxtil, Salvador. Fonte: FACTUM, 2009, p. 289.

A figura majestosa de D. Fold, sentada numa poltrona de um provavel
estudio fotogréfico, tem muito a nos dizer. Como falamos anteriormente, o "o ser"
e "0 parecer" eram status sociais que se confundiam entre os modos vida das
sociedades do século XVIII e XIX. Se para as elites brancas o ser e o aparecer
eram aspectos relevantes, com as populacdes negras isso nao era diferente, pois
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nao bastava ser livre era preciso parecer livre, por isso, 0 investimento em pecas
de roupa e registros que fossem capazes de visibiliza-los socialmente.

Apés o surgimento do daguerreétipo®’, divulgado em 1839 e o
aperfeicoamento dos processos fotograficos ao longo do século XIX, o fotografo
passa a ser profissional em evidéncia, capaz de compor e retratar cenas do
cotidiano. O carte de visite, palavra francesa que significa cartdo de visita, era um
antigo formato de apresentacdo de fotografias da década de 1860, que
popularizou a arte do retrato®. Com isso, os estludios fotograficos passaram a
serem espacos concorridos e prestigiosos, bastante demandados, inclusive, pelas
categorias negras, ja que pousar pra uma foto era 'privilégio' de poucos.

Acreditamos que a trama fotografica, como técnica de criacdo de imagens,
emerge também como magia e representacdo, uma vez que explora o corpo nédo
apenas como instrumento, mas como fonte inesgotavel existéncia material e
simbdlica. Sendo assim, entendemos que as fotografias do século XIX retratavam,
aspectos da vida de quem se deixava ser fotografado, mas também reproduziam,
relevam e recriavam possibilidades de existéncia simbdlica e imaginaria para
além da vida cotidiana e concreta.

A pose da crioula, de sorriso modesto, que viveu no periodo pos-
abolicionista, nos revela uma postura sutil, porém majestosa e altiva. Posicionada
numa sociedade desigual, em que vigora a producdo de hierarquias sociais nas
relacbes de género, raca e classe, podemos notar que o registro fotografico
emerge como distintivo social, no qual se busca retratar uma aparéncia negra
prestigiosa. O modo como a Preta Fol6 esta vestida e como pousa para a
fotografia demonstra bem as possibilidades de registro e representacdo. O deixar-
se fotografar, ou melhor, o preparar-se para uma fotografia, ja era por si s6, um
ato prestigioso.

Na fotografia produzida em estudio, a Preta Fol6 pousa com o seu traje de

beca, o que revela a importancia atribuida ao traje pela sua portadora e o

87 E um equipamento que permite a producdo de uma imagem fotogréfica sem o uso de negativo.
A técnica foi desenvolvida em 1837 pelo fisico e inventor francés, Louis Jacques Mandé Daguerre,
sendo divulgada publicamente em 1839.

88 Em geral, feito nas dimensdes 9,5 x 6 cm, colada em um cartdo de papel rigido um pouco maior
10 x 6,5 cm, aproximadamente. Patenteado pelo fotoégrafo francés André Adolphe Eugéene Disdéri,
em 1854, o carte-de-visite tornou-se um modismo mundial na década 1860, passando a ser objeto
colecionavel, trocado entre familiares e amigos. A popularizacdo do carte-de-visite conferiu a
pessoa fotografada o status de distingdo e representacdo social. Carte-de-Visite: Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carte-de-visite. Acesso: 02/05/2017.
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contexto social desfrutado pela Irmandade, que na foto é, consequentemente,
retratada. Revela, igualmente, que o vestuario escolhido evoca prestigio e
distincdo social, aspectos visibilizados também, nas atuais manifestacfes
socioculturais dessa irmandade.

Em dias comuns, ndo é raro a circulagdo dessas mulheres pelas cidades
do recdncavo de forma andnima e despercebida, contudo, ganham notabilidade e
prestigio social quando vestidas, pois ha uma assimilacdo categorica e uma
identificacdo social da adepta com o tipico traje de Irma da Boa Morte. A
suntuosidade e distingdo sdo também garantidas nessa relacdo, pelo esplendor
no uso das vestes e aderecos, nogao vigente tanto no contexto social vivido pela
preta Fold como no atual contexto vivido pelas Irmas da Boa Morte de Cachoeira.

Todavia, € preciso situar esse vestuario prestigioso usado pelas irmas
atuais e pelas irmas de outrora, pois ndo se tratava de um vestuario de uso
cotidiano e indiscriminado. Como salientado anteriormente, 0 uso desse vestuario
pomposo se dava em contextos pontuais, em geral, nas procissfes religiosas e
em eventos festivos, em que pese a atuacdo das Irmandades na organizacdo das
celebragdes feitas aos santos de devogédo ou ainda em funerais de confrades,
membros integrantes da Irmandade.

O traje de beca €, portanto, um traje gala, uma roupa de carater
excepcional, que expressa rigor, formalidade e distingdo, por isso se diferencia
das roupas de uso ordinario, que como vimos, podem ser assimiladas com o traje
de crioula, usado em ocasides corriqueiras. Analisando a foto de D. Fol6, notamos
gue a mesma nado esta vestida com uma roupa qualquer, mas sim uma roupa de
gala. Portanto, situar o uso do traje de beca pelas mulheres negras do XIX, que
pertenciam a uma dada Irmandade (que por si sO ja evocam uma logica social de
prestigio e distingdo), € reconhecer que essas vestimentas evidenciam um uso
pontual, direcionado a ocasides excepcionais, de carater eminentemente
figurativo e cerimonial.

Vale ressaltar, que a posi¢céo social e a distingao alcangada por mulheres
como D. Fold, culminaram também em relacfes classistas. Como vimos, nem
toda mulher negra, era capaz de alcancar o status social garantido a membros e
membras de irmandades leigas e o0 vestuario, neste contexto, esta
intrinsecamente relacionado a adocdo de uma postura social mais prestigiosa e

imponente.
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Sendo assim, embora, muitas mulheres negras tenham conseguido
ascender socialmente a custa de muito trabalho, outras foram contempladas pela
interferéncia ambiciosa dos senhores para com seus escravos domesticos,
fossem eles cativos ou libertos. Buscava-se com a aparéncia luxuosa dos seus

escravos, galgar posi¢cfes sociais de grande prestigio. Conforme Monteiro (2012):

Para os senhores, essa era mais uma forma de mostrarem a
sociedade sua condicdo social, fazendo com que o luxo que
pertencia a sua vida publica acabasse por fazer parte também do
cotidiano dos escravos, sendo estes necessarios para afirmacao
de sua riqueza e posi¢cao na hierarquia social (MONTEIRO, 2012,
p.106-107).

O uso de joias pelas negras crioulas, que as portam em grande volume, é
assim, resultado da adocdo de uma postura social majestosa e admiravel,
portanto, diferenciada em relacdo as demais categorias negras.

Monteiro (2012) utiliza como suporte para compreensdo da indumentaria
oitocentista, obras e fotografias que abordam a composicdo traje de crioula do
século XIX. Desse modo, a autora nos revela que muitas fotografias estavam
mais relacionadas com os codigos sociais da burguesia do que com os aspectos
exoticos, verificados, inclusive, em gravuras de viajantes. Ainda segundo a autora,
"as formas percebidas indicam que ndo apenas o ir ao estudio fotografico, mas o
ser retratado em adequacdo com a moda e costumes da sociedade era
igualmente importante” (MONTEIRO, 2012, p. 100).

Sabemos que ao realizar uma reflexdo sobre o vestuario, precisamos
entender o mesmo como integrante de um dado sistema social e comunicacional
de valores, comportamentos, cédigos e ocupacgfes, que requer a compreensao
dos sentidos e dos significados que a roupa pode expressatr.

Diante disso e com base nas informagbes fornecidas pelo Instituto
Feminino da Bahia, é possivel indagar que, ocupando o papel de criada na
fazenda de um coronel no Reconcavo, D. Folb viveu e trabalhou em um ambiente
de elite, restringindo suas atividades ao servico domeéstico. Com base nas pecas
de roupa expostas no Museu do Traje e do Téxtil e levando em conta a
quantidade de pecas e a qualidade de seus tecidos é possivel descartar a

hipdtese de que as suas atividades foram agricolas e/ou de mineracdo, servi¢cos
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que requeriam o uso de trajes mais simples, confeccionados com tecidos menos
nobres®.

A posse do tipico traje de gala, de elevado custo e de outras pecas, tais
como as saias de crioula, todos adquiridos pelo Instituto Feminino e que estavam
em 6timo estado de conservacao, nos demonstra que as pecas vestimentares de
D. Fold, poderiam ser usadas em ocasi0es excepcionais, com grande zelo e
guardadas de modo similar.

A expressividade da imagem, que coloca em evidéncia a negra Fold
usando seu traje de gala, confere a crioula notoriedade e distin¢cdo. Seus trajes,
feitos com tecidos nobres, de texturas diferenciadas e com a aplicacdo de
técnicas elaboradas, a exemplo do richelieu e do plier, sdo acompanhados pelo
uso de aderecos diversos e volumosos, que adornam seus punhos e bracos,
dedos, orelhas e pescoco, evidenciando uma postura senhorial e autossuficiente.
Sendo assim, podemos dizer que os trajes de D. Fold6 muito nos revela séo,

portanto, fragmentos de histéria e memaria, as quais estava inserida.

1.5. Chagrins e Balangandés: da moda ao démodé

Como podemos notar, nas composicfes vestimentares do traje de crioula e
do traje de beca, figuram alguns elementos que, notadamente, fazem parte de
ambas as indumentarias, dentre eles podemos destacar os chagrins e as pencas
de balangandas.

Esses assessorios, como constitutivos da visualidade e representatividade
dos trajes de crioula dos séculos XVIII e XIX, sdo elementos importantes que,
embora, ndo fagcam mais parte dessa composi¢cao na atualidade, ratificaram em
determinado periodo, os intercambios culturais, o universo de filiacdo mitica e as
simbologias desses aderecos para com 0s seus portadores, bem como o carater
alegorico presente nas situacdes cotidianas, que muito se fizeram representadas

em pecas vestimentares dessas composi¢oes.

89 Em seus estudos Monteiro (2012) revela que o algodao era o tecido mais usado por escravos e
pessoas de classes econdmicas inferiores.
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Como insignia de servidao, os pés descalcos representaram desde a Roma
Antiga a condicdo de escrava. Na Africa, ap0s o contato com o branco europeu,
0S sapatos tornaram-se objeto/codigo de distingcdo hierarquica, sendo permitido o
uso de sapatos e chinelos apenas para o nucleo familiar da realeza e membros da
corte (SILVA, 2005). No Brasil, como heranca do processo da escraviddo, 0s
calcados foram também distintivos de classe, sendo itens pertinentes apenas aos
libertos.

O chagrin € o termo francés do qual deriva a palavra chagrém. De
influéncia arabe-islamica, o assessério era um tipo de chinelo requintado, feito em
couro de marroquins®, sendo aberto na extensdo do calcanhar e fechado na
parte dianteira, possuindo alguns, a ponta virada para cima, 0 que comumente se
convencionou chamar de 'a mourisca’, pela ado¢édo do formato e da matéria-prima
dos calcados utilizados no vestuario dos mouros®l. Para Monteiro; Ferreira,
Freitas (2005):

Esta influéncia arabe-islamica se fazia sentir, do mesmo modo,
em outros paises da Europa, e consequentemente em suas
colénias, pois se estendeu através das roupas, joias e habitos,
como se pode ilustrar através da iconografia européia produzida
no século XV. As chinelas com ponta virada (marroquins),
utilizadas por algumas negras e crioulas em ocasifes especiais,
bem como as batas longas e bordadas a méao, sao também
referéncias islamicas. (MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS,
2005, 390).

Enquanto marcas mulgumanas que se evidenciam no traje de crioula e no
traje de beca, esses chinelos de couro a moda mouriscana, possuiram durante
muito tempo uma producéo restrita, por se tratar de uma confeccao artesanal.

A adocéo dessa peca no vestuario da Boa Morte pode ser confirmada em
imagens do século XIX (Figura 08) e nos anuncios da época, a exemplo do Jornal

A Formiga, de 15 de agosto de 1871 que, como vimos anteriormente, evienciava

9 Couro de cabra ou de bode, préprio para bolsas, encadernacdo, sapataria etc., que é preparado
de acordo com a finalidade a que se destina. Dicionario Online de Portugués [Vers@o Online].
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/marroquins/ . Acesso: 02/05/2017.

91 Mauro, mauriense, mauritano, mourisco. Povos naturais ou que habitaram a antiga Mauritania,
regido situada na costa oeste do deserto do Saara, na Africa. [Historia] Entre os romanos,
denominacao dada aos berberes independentes (povos autoctones, povos naturais da regido). Na
Idade Média e no Renascimento essa foi a denominagcdo dada aos sarracenos (arabes) que
conquistaram a Espanha e Portugal. Diz-se também daquele que professa e segue o islamismo.
Dicionario Online de Portugués [Versao Online]. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/mouro/ .
Acesso: 02/05/2017.
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que esse item do vestuéario era artigo refinado, de producdo artesanal, sendo
muitas vezes confeccionado, quase que exclusivamente para algumas categorias
sociais. No anuncio se diz: "Para as irmds da Boa Morte. Sapatilhas ricamente
enfeitadas a $4000 o par, vende Nolasco a rua de Baixo". (LESSA, 2012, p 69).

Algumas variacdes na producdo dessa sapatilha foram adotadas ao longo
do tempo. Descrevendo o traje de beca, Lody (2001) relata dentre outros itens do
traje as "chinelas ou marroquim, com dourado sobre o branco, tendo algumas a
ponta virada a mourisca" (LODY, 2001, p. 49).
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Figura 13 - Chinelos Chagrins. Registro fotografico feito para a Pesquisa: A Dimens&o Simbdlica
das Vestes da Boa Morte, mais tarde reunida em exposicdo, 2009. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Ainda sobre as sapatilhas, Torres (2004) descrevem-nas com outro
aspecto, salientando, contudo, a suas caracteristicas mais gerais e funcionais.

Sobre esse item do traje de crioula, afirma Torres (2004):

A chinela de luxo, em cetim branco ou veludo preto bordados, tem
uma fivela de rendinha muito estreita. De biqueira revirada para
cima e salto de carretel (2 - 3cm de altura), é de tamanho inferior
ao do pé; ndo cobre sendo quatro dedos, ficando o dedo minimo
para fora, e o salto alcancando apenas o meio de calcanhar. Essa
base em que o corpo da crioula se firma em perfeito equilibrio
parece contribuir para maior movimentacdo do corpo e imprime
assim maior mobilidade a toda a figura. No uso diario, a sandalia é
de couro e tem o mesmo feitio que a acima descrita (TORRES,
2004, p.441).
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Como podemos notar, embora o chagrim tenha passado por diversas
variacOes e adaptacdoes, ainda hoje faz parte dos trajes religiosos e festivos das

senhoras cachoeiranas que cultuam a Boa Morte. Segundo D. Zelita relata:

Os chagrins ainda continuam. Tanto na Boa Morte como nas casas de seita...nos

candomblés, a primeira sandalia para os ia6s% é o chagrim.

Esse acessorio ndo possui mais as mesmas caracteristicas de antes, por
nao se tratarem mais de pecas artesanais, todavia, algumas irmés ainda fazem
referéncias e/ ou nominam os chinelos atuais como chagrins.

A adocao desse item do vestuario esteve sempre atrelada a manutencao
de alguns aspectos do design original (sendo reelaborado, porém mantendo o
padrdo geral dos antigos chinelos de couro), como também a manutencao do
equilibrio e da mobilidade, por seu uso ser feito, em grande medida, por senhoras
gue necessitam de conforto e mobilidade. Ndo havendo mais as producdes
artesanais, as irmas recorrem a itens da industria calcadista, procurando sempre
por modelos que se configurem dentro dos antigos moldes e funcionalidades.

As pencas de balangandas, por sua vez, foram elementos que figuraram
também nas construcdes estéticas das crioulas do século XVIII e XIX, mas que ao
longo do tempo, foram entrando em desuso, tornando-se, atualmente, pecas
colecionaveis ou de museu®:.

Buscando a compreensdo dos dois vocabulos que déo origem ao signo-
linguistico penca de balangandas, nos relata Silva (2005) que o termo penca
"designa quantidade, conjunto, reunido de elementos, sendo considerado coletivo
de bananas (e outros frutos) e chaves", ja com relacdo ao termo balanganda, que

possui diversas variacdes®* é, segundo a autora, um vocabulo banto (quicongo e

92 Designam os filhos de santo no candomblé ja iniciados na feitura de santo, mas que ainda nédo
completaram o periodo de 7 anos da iniciagdo. SO apd6s os 7 anos, o iabd se tornard
um egbomi ("irmao mais velho"). Antes da iniciagdo, sdo chamados de abiyan ou abian. Disponivel
em: https://pt.wikipedia.org/wiki/la%C3%B4. Acesso: 02/06/2017.

9 O Museu Carlos Costa Pinto, situado no Corredor da Vitéria em Salvador - Bahia € um museu
de artes decorativas de cole¢do fechada. Dentre as suas cole¢fes do museu a maior é a de
Prataria que possui 923 exemplares, dentre eles, 27 pencas de balangandas, a maioria feitas em
prata e apenas uma em ouro (outros materiais sdo também encontrados, tais como madeira,
louca, dentes, corais, etc.), perfazendo um acervo de aproximadamente mil objetos.

94 Segundo Silva (2005) o termo balanganda tem algumas variantes, sdo elas: barangand3,
barangandam, balancangcam, beredengue, berengueném, breguendém, sendo a grafia
baranganda anterior a balanganda, tendo sido usual como termo principal até a década de 1930.
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quimbundo e seus conjuntos de dialetos), que se tornou "fruto do regionalismo
brasileiro e onomatopaico, uma forma de representacdo que evoca 0 seu objeto
por semelhanca sonora, numa relacao iconica, ou seja, uma palavra originaria da
imitacdo do som daquilo que representa” (SILVA, 2005, p. 129).

As pencas de balangandas se constituiram no passado como uma
ferramenta de forte carater simbdlico. Reuniam-se nos molhos de penca, objetos
indiciais das atividades desempenhadas nas ruas, servindo também como
amuletos, invocativos de benesses, protecdo, boas energias, prosperidade, etc.

Sobre isso nos relata Silva (2005):

As pencas de balangandas trazem um carater magico ao qual se
referem, € o valor atribuido a elas. Magia € um termo utilizado
aqui no sentido de crenca néo institucionalizada, marcada pelo
"fetichismo”. Ou seja, a crenca em forgas transcendentes que
atuam no mundo e na vida dos homens e a possibilidade da agéo
humana interferir nesse processo. (SILVA, 2005, p.31).

Esses objetos 'méagicos' portados na cintura, em geral, eram feitos em
coral, marfim, ouro e prata (SILVA, 2005). Como joias incorporadas as roupas das
mulheres negras e mulatas da Bahia dos séculos XVIII e XIX, os mesmos foram
descritos e registrados e, hoje compdem o acervo do Museu Carlos Costa Pinto,
somando um total de 27 pencas de balangandas.

A estruturacdo desses objetos € bem definida, os mesmos se dividem em
trés partes: corrente, nave ou galera e elementos pendentes. "A corrente de elos
serve para fixar o adorno a usuaria, perpassando-lhe a cintura. A nave ou galera é
a parte que agrupa os elementos pendentes”, jA& os elementos pendentes,
podemos dizer que, "variam em tipologia, materiais, tamanho e quantidade"
(SILVA, 2005, p.79).

Sobre a disposi¢ao e arranjo desses objetos nos relata Lody (2001):

Esses objetos, invariavelmente dispostos na cintura por argolas
individuais, tiras de couro, entre outros materiais, formavam
conjuntos intencionalmente organizados, recebendo leitura simbdlica
por peca, suas combinacdes, cores, texturas, quantidades, materiais
e como tudo isso foi ritualmente sacralizado e finalmente usado nas
ruas. (LODY, 2001, p. 44).
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Ha de se reconhecer que a reunido de elementos pendentes nas pencas
era feita de modo deliberado e aleat6rio e quando incorporados as roupas de
ganho ou aos trajes festivos, buscavam simbolizar as atividades econdémicas, as
crencas, os mitos fundadores, os intentos propiciatorios, além de servirem de

objetos alegdricos e sonoros aos trajes.

Figura 14 - Preta Fold, 1890. Autoria ndo identificado. Deétaqué feito pela fonte. Acervo Instituto
Feminino da Bahia, Museu Henriqueta Cantharino. Fonte: HARDMAN, 2015, p. 94.

Nesse sentido, as pencas de balangandads agregavam ndo apenas
simbologias aos trajes, mas também conforme Silva (2005) estabeleceu-se entre
0 adereco e o seu portador conexdes corplreas que apelam aos nossos sentidos.

Portanto:

E preciso tentar visualiza-las, a partir da iconografia existente,
portadas pelas negras e mulatas baianas, sobrepostas aos trajes
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festivos (beca e de baiana), presas por tira de pano ou corrente de
prata a altura da cintura/quadris indicios de uso). Um dos seus
aspectos sensorios, agora perdido, é a sonoridade. Esse potencial
de atracdo/acdo sonora € inerente a sua composi¢do, e
intencional, visto que, muitos amuletos (como 0s sinos e guizos)
tém a fungdo de “espantar’ as influéncias malignas através do
som. Como as pencas de balangandas agrupam uma série de
diferentes elementos em sua maioria ocos, em prata, e sao postas
na cintura, pendendo nos quadris femininos, tornam-se altamente
movimentados e consequentemente sonoros ao se chocarem uns
com 0s outros. Seu som metalico, chocalhante, tilintante é téo
marcante que lhe conferiu uma denominacdo de referéncia
onomatopaica para a maioria dos autores (SILVA, 2005, p.77-78).

Recorrendo as provaveis justificativas que levaram ao aparecimento das
pencas de balangandds, Lody (2001) relata que inicialmente elas estiveram
atreladas as atividades das ganhadeiras, compondo a intencionalidade 'mégica’
de protecdo ao ganho, ao dinheiro, as relagbes comerciais e competitivas. Ainda
segundo o museologo, as pencas traziam uma variedade de objetos-signicos,
dentre os quais, destaca: "bolas de louca, figa, saquinhos de couro, dentes de
animais — encontram-se ainda medalhinhas, crucifixos e outros simbolos cristdos
absorvidos e relidos pela funcionalidade méagica das formas, adquirindo novos
valores e interpretacédo social" (LODY, 2001, p. 44).

Ao longo do tempo os valores atrelados a cada um dos elementos
pendentes, (catdlicos, africanos e afrodescendentes), deram fluéncia a essas
pecas, que passaram a incorporar novas interpretacdes e significados. Nesse
sentido, o uso e a circulacdo desses objetos fomentaram novas releituras, as
quais encontramos em alguns trabalhos sobre as pencas de balangandas;
trabalhos levam em consideragcdo a referencialidade dos objetos e fontes
historicas, calcadas na tradicéo oral, como exemplo disso, podemos observar as
multiplas interpretagdes e significados da uva. "Na tradigcdo judaico-crista, a
videira é identificada a Israel e a Jesus Cristo. Os cachos de uvas fazem parte da
simbdlica cristd ao evocar o vinho e, consequentemente, o sangue de Cristo"
(SILVA, 2005, p.116). Para Lody (2001), entretanto, a uva "fruta ndo africana, é

Oxum, que estd na penca significando iaba%, mae das aguas doces, das

9% No candomblé e em outros cultos afins, iaba indica um dos orixas femininos das aguas, objeto
de cultos hidrolatricos (como, p. ex., Oxum, Nana, lemanja, etc.). Os Dicionarios. [versdo online].
Disponivel em: http://www.osdicionarios.com/c/significado/iaba. Acesso 04/05/2017.
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riquezas, do ouro, também tida como Nossa Senhora da Conceigéo, da Gloria ou
do Carmo" (LODY, 2015, p. 43).

Em estudos feitos por Lody (2015), nos anos de 1978, 1979, 1980, com a
Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, 0 museologo relatava que mesmo as
irmas mais velhas ndo se lembravam das pencas nas cinturas nem mesmo do
uso de outros amuletos, 0 que leva o autor a supor que o uso das pencas de
balangandas tenham permanecido "em quantidade e expressdao” na capital
Salvador (LODY, 2015, p. 45).

Todavia, com base nos registros documentais e fotogréficos de D. Folb,
podemos constatar que na Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, houve sim a
utilizacado das pencas de balangandas e, muito embora essa peca nao tenha se
sustentado como elemento do traje de beca até os dias atuais, 0 mesmo se fez
presente, confirmando a relagéo da irmandade do reconcavo com a irmandade da

capital, em que pese todos os atributos vestimentares do traje de beca.

1.6. Da Joalheria a Bijuteria: - pena que ja acabou, ndo tem mais ouro nao!

Ainda hoje me lembro de um momento impar das minhas pesquisas e
trabalhos com a Boa Morte — O dia em que tive a sorte de documentar D. Estelita
em sua casa. Enquanto preparava 0os materiais para comecgar as gravagoes, ela
discretamente se arrumava para dar a entrevista. Alguns minutos se passaram;
qguando de dentro de um dos quartos da casa, sai ela, vestida com seu tipico traje
de beca.

Mal podia acreditar, ao longo de todas as entrevistas que fiz para o
documentario Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, todas as irmas foram
sempre cautelosas, algumas até receosas, de mostrarem e exibirem seus trajes
de gala, contudo, ela, a ocupante do cargo de Juiza Perpétua, tinha sido a Unica
nas gravacoes — sem que ao menos eu tivesse solicitado —, a vestir o traje formal,
a beca ou como muitas chamam, a farda!

Na longa conversa que tivemos sobre a trajetoria dessa confraria e sobre o
vestuario dessa irmandade, pergunto a D. Estelita sobre o ouro e as joias da Boa

Morte. Ela, do alto de sua experiéncia e sabedoria e como conhecedora de todos
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0s mistérios dessa irmandade, me responde com voz compassada e sutil: — Pena

gue ja acabou, nao tem mais ouro nao!%

L

Figura 15 - Imagem do Depoimento dado por D. Eslité, npoc‘ Juiza Perpétua da Irmandade,
hoje falecida, para o Documentario Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010. Autoria:
Vanhise Ribeiro.

E sabido que houve na Irmandade da Boa Morte tempos aureos, em que
as distintas confrades cachoeiranas, podiam exibir suas joias em momentos
solenes e comemorativos da cidade. De forma mais protocolar, porém
amplamente exuberante e gloriosa, portavam-nas nos festejos a Nossa Senhora,
ocorridos no més de agosto. Tal era a exuberancia das pec¢as usadas por essa
irmandade, que algumas pecas mais primorosas da ourivesaria barroca baiana, a
exemplo dos colares de aros lisos ou em relevo, passaram a ser chamados de
correntdes cahoeiranos. Sobre essa especificidade das tdo aclamadas joias de
crioula, nos relata Lody (2015):

Essa joalheria que une as bases ibéricas ancestrais e as
interpretacdes e apropriagdes de matriz africana, adquire na Bahia
um realce especial com os colares conhecidos como colares de
alianca ou correntdes cachoeiranos. Séo colares de aros lisos ou
de aros trabalhados em relevo, feitos em ouro, prata dourada ou
prata. Nesse estilo ha diferentes formas e dimensées de aros, por

9% Depoimento dado em 2010, para o Documentario Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, da
autoria de Vanhise Ribeiro. Disponivel na Plataforma Youtube:
https://lwww.youtube.com/watch?v=nOuX_55-y Q [O documentario esta dividido em trés partes: I,
Ile .
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exemplo, as correntes de micangas feitas em ouro, todas
confeccionadas com aros de diferentes didmetros e espessuras
(LODY, 2015, P. 38).

Observando a descrigéo dos correntdes cachoeiranos, notamos o requinte
dessa joalheria, que adquire formas e dimensdes diferenciadas no fino trato de
sua confeccao. Portanto, podemos inferir que esse tipo de ourivesaria, assentada
no barroco, admite um estilo proprio, ou melhor, "um conjunto de solucbes

estéticas proprias, nacionalmente peculiares” (LODY, 2015, p. 18).

Figura 16 - D. Daddy mostrando seus colares e correntdes cachoeiranos, hdje falecida. Registro
fotogréfico feito para a Pesquisa: A Dimenséo Simbodlica das Vestes da Boa Morte, mais tarde
reunida em exposicdo, 2009. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Na Boa Morte os correntdes cachoeiranos sdo usados tanto no traje de
crioula como no traje de beca, contudo, essa Ultima composicdo acolhe um
sentido mais formal no uso dessas pecas, devendo as mesmas serem utilizadas

em quantidade expressiva.
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&N .
Figura 17 - CorrentBes de crioula em ouro sobre pano da Costa. Bahia, século XIX. Autoria ndo
identificada. Fonte: GODQY, 2006, p. 07.

Nos primérdios dessa devocéo, as joias usadas pelas crioulas, embora se
diferenciassem das joias das senhoras brancas em dimenséao, formato, peso, etc.,
0 que importava era a profusao, o brilho e o esplendor de sua aparéncia. Segundo
Hardman apud Cunha (2015):

"(...) o importante para as “crioulas” era o exagero barroco, com
pulseiras e correntdes cobrindo todo o brago e o colo, as joias
podiam ser luxuosas ou mais simples, o importante era que
fossem volumosas e brilhantes para serem avistadas de longe,
geralmente com pouco ouro e partes ocas, hao importando tanto a
liga metalica. (HARDMAN apud CUNHA, 2015, p.81).

Em Cachoeira, a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario, abrigou
durante um curto tempo o Museu das Alfaias®’/, possuindo em seu acervo
imagens sacras, paramentos religiosos e pecas em ouro e prata, dentre as quais,
algumas joias, que um dia fizeram parte do patriménio da Irmandade da Boa
Morte de Cachoeira. Encontramos em Castro (2006) a seguinte transcricdo das

pecas que havia no acervo:

Dentre elas, coroas de prata banhada em ouro, um par de brincos
cravejados de brilhantes, um peitinho com 370 diamantes, um
resplendor de prata e ouro com ametista, um par de sapatos de

97 O mesmo néo existe mais.
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ouro, pulseiras escravas, dois pares de abotoaduras, dois
rosarios, um broche de prata, resplendores de prata e prata
dourada, predarias, crisalidas e ametistas dos séculos XVIII e XIX
(REVISTA VIVER BAHIA apud CASTRO, 2006).

Pelo diferencial das pecas de crioula e pela bibliografia consultada,
podemos notar que na Bahia havia uma confeccdo quase que exclusiva de joias
para as negras e mulatas, pois o estilo dessa joalheria crioula baiana era singular.
Sobre essa joalheria, possivel de ser observada em alguns Museus® brasileiros,
nos relata Silva (2005):

Todos os exemplares existentes em Museus trazem sua origem
atribuida a Bahia dos séculos XVIII e XIX. Elas diferem das j6ias
das senhoras brancas quanto a dimensdo, peso, qualidade do
material, formato e decoracéo. As joias de crioulas sdo de maiores
propor¢des, embora quase sempre sejam ocas, em sua maioria
em ouro, profusamente decoradas e usadas em quantidade
(profusd@o de colares, anéis em todos os dedos, muitas pulseiras)
(SILVA, 2005, p.65).

O uso desses aderecos obedecia a uma profusao variada de pecas, dentre
as quais, podemos destacar: colares, correntdes, grilhdes, pulseiras copo,
pulseiras placas, braceletes, brincos e argolas, anéis, broches, abotoaduras, etc.
Esse vestuario pomposo era atributo das 'negras ricas da Bahia', conforme nos
relata Rodrigues (2010):

As negras ricas da Bahia carregam o vestuario a baiana de ricos
adornos. Vistosos braceletes de ouro cobrem os bragos até ao
meio, ou quase todo; volumoso molho de variados berloques, com
a imprescindivel e grande figa, pende da cinta. A saia € entdo de
seda fina, a camisa de alvo linho, o pano da Costa de rico tecido e
custosos lavores; completando o vestuario especiais sandalias
gue mal comportam a metade dos pés. (RODRIGUES, 2010,
p.127-128).

Como vimos, ostentar tantas joias ndo era atributo de toda negra baiana.
Todavia, cabe relativizar a nogédo de que era atributo das negras mais 'ricas'.
Possivelmente, as menos abastadas que mantivessem a sua vinculagdo com a

Irmandade, também tivessem acesso a esse vestuario pomposo. Como artigos de

98 Segundo Silva (2005), as joias de crioulas constam nas cole¢cdes do Museu Carlos Costa Pinto,
Museu de Arte da Bahia, Fundac¢do Instituto Feminino da Bahia, Museu Histérico Nacional e
Museu Imperial.
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luxo, as joias permitiam a essas categorias sociais tamanha notoriedade, havendo
quase que um exclusivismo social conferido pela Irmandade, no que tange o uso
de tanto ouro ou prata entre as negras do periodo. O uso das joias ndo se dava
meramente por desfrutar de um padrdo social elevando, mas em funcédo de

ocasifes especiais e, portanto, excepcionais.

Figura 18 - Brincos e anéis de Daddy. Registro fotografico feito para a Pesquisa: A Dimensao
Simbodlica das Vestes da Boa Morte, mais tarde reunida em exposi¢édo, 2009. Autoria: Vanhise
Ribeiro.

Essa aparéncia exuberante era insignia de poder, suntuosidade e beleza;
um brilho que se traduz também na fé, na pompa e na alegria em louvor a Maria,
aspectos verificados nos ritos atuais. Na contemporaneidade esses atributos sédo
reiterados na aparéncia dessas senhoras, que buscam manter a profusdo dos
adornos e do brilho de suas apari¢coes. Todas querem estar bonitas para adorar e
homenagear Nossa Senhora. Contudo, 0os tempos séo outros, o ouro do passado
nao existe mais.

Sobre esse fato nos relata D. Estelita:

Cada qual que tinha a sua jéia era dona de si proprio. Eram
correntBes. Aquelas mulheres antigas tinha ouro, mas a familia foi
destruindo, cada qual que foi desaparecendo a familia foi
destruindo e também foi vendendo, n&o ficou pra ninguém. E uma
ou outra que tem uma peca do seu passado, de sua avo, assim, é
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uma ou outra que tem. (Depoimento da irma Estelita Santana,
IPAC, 2011, p. 103).

Tomando o depoimento de outra irma Estelita, podemos notar que nesta
congregacao religiosa, a substituicdo da joia pela bijuteria (dada por razbes
econbmicas e socioculturais) é feita obedecendo ao critério da vivacidade e
vitalidade. O ouro deu lugar aos metais que simulam de alguma forma o brilho de

outros tempos.

Agora no domingo é o dia da missa e da feijoada e tudo, agora
bota o lenco bordado e tem a pompa e argola também, a gente
capricha, ndo tem de ouro, mas € dourado. (Depoimento da irma
Maria da Gléria dos Santos, IPAC, 2011, p.86).

Diante disso, nos trajes da Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, 0 uso
das joias é recurso estético, que muito apela aos sentidos. Traduz o brilho, a
vivacidade e o esplendor do belo numa festa aurea, dedicada a figura gloriosa da
Virgem Méae, mas também a energia e o vigor das irmas, que se empenham na
perpetuacdo das suas crencgas. As joias estao presentes tanto no traje de crioula
como no traje de beca havendo, porém, especificidades quanto ao volume e vigor
das pecas utilizadas. Segundo Lody (2015), "ha também um conceito estético da
quantidade de joias como ideal de beleza, que certamente une-se ao ideal de
poder". (LODY, 2015, P. 38).

1.7. Panos da Costa, Turbantes e richelieus: cruzamentos atlanticos

Para falar de elementos da indumentaria negra crioula, que no Brasil se
constituiu como um representativo étnico-racial e de género, é preciso nos
reportar a genealogia dessas pecas e a eventos socio-historicos e culturais, que
muito contribuiram para o estreitamento de lagos entre os continentes ligados por

um mar de atlas®®.

99 Derivagdo do nome Atlantico, nome do segundo maior oceano em extensao, também chamado
de "mar de Atlas". Atlas é uma divindade da mitologia grega, o deus que sustentava as colunas do
mundo e detinha o oceano. Em grego, Atlas, Atlantos, substantivos que se adaptaram ao latim
Atlas, Atlantis, do qual se formou adjetivo Atlantico. Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-
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A colonizagdo da América foi marcada pela vinda dos africanos para a
entdo colénia Portuguesa [Brasil], dada a partir do século XVI (SANTOS, 2009).
Os Conflitos internos entre 0os povos ou nacdes africanas promoveram a
escravizacdo e potencializaram o uso da mao de obra cativa como suporte ao

desenvolvimento econémico da Colonia. Conforme Santos (2009):

A entdo Coldnia passa a estabelecer, de modo regular, 0 comércio
escravagista da Africa ocidental e meridional, face & proximidade
da costa oriental brasileira com a costa ocidental africana, o que
veio facilitar esse comércio, principalmente para a Bahia, que
recebeu um grande continente de escravos de diversas regides
africanas. (SANTOS, 2009, p. 17).

No Brasil e, em especial na Bahia, houve a destacada contribuicdo de
diversos grupos étnicos africanos, que promoveram cruzamentos culturais
diversos, ainda que mantendo uma proficua ligacéo, cultural e religiosa, com sua
matriz ancestral. Para Santos (2009) "a contribuicdo desses africanos vindos das
diversas partes da Africa foi de fundamental importancia para a formagéo cultural
da insipiente nacdo que estava senso formada na outra costa do Atlantico”
(SANTOS, 2009, p.18).

Apos anos de escraviddo, em fins do século XIX, muitos escravos libertos
retornam a terra natal, outros continuaram a manter relacées com a costa oeste
africana, estabelecendo entre Brasil e Africa um préspero comércio ultramarino.
Sendo assim, "dos dois lados do Atlantico, valores étnicos - africanos e
brasileiros — abriram novos mercados" (CUNHA, 2012, p.152).

As relagdes comerciais mantidas entre Africa e Brasil, e mais
especificamente entre Bahia e Lagos'®® promoveram o transito atlantico de
diversos produtos, em geral, tradicionais (aguardente e fumo) e téxteis'®!, sendo
as importagcdes de natureza peculiar. Para Cunha (2012), "as importagdes da

Bahia eram motivadas por valores étnicos e religiosos estes, sustentando, alias,

iul.pt/consultorio/perguntas/a-etimologia-das-palavras-atlantico-jonico-mar-mediterraneo-e-
oceano/25151. Acesso: 05/05/2017.

100 Cidade localizada no sudoeste da Nigéria, na costa do Atlantico do Golfo da Guiné.

101 Conforme Cunha (2012), em 1869, o Brasil era exportador de tecidos para Lagos. Alguns
panos eram feitos na Bahia, que possuia desde 1849, duas fabricas de tecidos grossos, sendo
que em 1874, ja contava com sete fabricas de tecer. Em 1888 esse comércio entra em
decadéncia, quase desaparecendo.
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aqueles. A religido dos orixas foi um poderoso esteio da identidade primeiro nago,
depois africana, no Brasil" (CUNHA, 2012, p. 151).

Dentre os produtos importados da Africa, podemos destacar aqueles que
eram utilizados tanto na culinaria e nos rituais afro-brasileiros, como produtos de
forte correspondéncia étnico-cultural. Podemos salientar que o Brasil importava
"uma vasta gama de produtos, onde predominam as nozes de cola e 0os panos da
Costa, mas onde figuram também o sabéo da Costa, cabacas, palhas da Costa...
(CUNHA, 2012, p. 148).

Os Panos da Costa eram um dos itens mais requisitados das
exportagdes'®?, sendo facilmente negociados com os africanos no Brasil, dadas
as reminiscéncias dessas pecas vestimentares com a terra natal. Sua
denominacéo faz referéncia a costa africana, mais exatamente a ocidental, local
de onde foram trazidos muitos produtos para o Brasil, especialmente para o
recdncavo baiano.

Segundo Cunha (2012) grandes quantidades de panos da Costa saiam de
Lagos em direcdo ao Brasil e com o final da escraviddo, o retorno dos ex-
escravos para a costa do Benin reavivou a criagdo de novos mercados (CUNHA,
2012). Os comerciantes africanos livres forneciam as comunidades africanas e
crioulas no Brasil itens capazes de revalidar lacos afetivos, culturais e religiosos.

Acerca disso, destacava Nina Rodrigues, sobre o comércio feito por povos nag6s:

E com os Nagds que se mantém as nossas relacdes comerciais
diretas com a Costa d’Africa. Navios de vela faziam ainda ha
pouco tempo viagens, 3 a 4 por ano, para Lagos. Neles quase
sempre vinham Nagds negociantes, falando iorubano e inglés, e
trazendo noz de cola, cawris!®, objetos do culto gege-iorubano,
sabéo, pano da Costa, etc.. (RODRIGUES, 2010, p.113).

O pano da Costa, também conhecido como alaka, pano-de-alaka ou pano-
de-cuia € um indumento usado tanto no traje de crioula como também no traje de
beca. Seu uso esta intimamente ligado ao universo das religibes afro-brasileiras,

obedecendo a func¢des socioculturais e religiosas.

102 Segundo Cunha (2012), em 1888, o valor dos panos da Costa ultrapassava o do azeite de
dendé nas exporta¢fes para o Brasil [3367 libras contra 2600] (CUNHA, 2012, p. 151).

103 Concha que durante muito tempo na antiguidade foi utilizadas como moeda de troca, possuindo
um valor monetéario. Posteriormente passou a ter papel de destaque nas artes, principalmente na
Africa, onde era utilizado como ornamento corporal, adorno, amuleto, etc.
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O pano da costa, tradicionalmente faz parte do vestuario das
africanas, que € usado enrolado no corpo, sendo um costume em
diversas regides africanas como: Costa do Marfim, Gana, Nigéria,
Congo Benin e Senegal. Chegando no Brasil, tornou-se parte da
indumentaria das crioulas que habitavam Salvador, Rio de
Janeiro, Recife e Minas Gerais no século XIX (SANTOS, 2009, p
18).

7

O pano € uma peca feita em algoddo, 1& ou rafia, podendo haver
associacfes entre esses materiais, usa-se sobre as vestes de diferentes
maneiras, "as vezes, ajustando-o ao corpo em formas convencionais e relativas
as diferentes funcdes que se apresta a desempenhar momentaneamente. E, em
suma, um xale retangular, cuja disposi¢cao informa ao que vai a sua portadora”
(TORRES, 2004, p. 419). Sobre suas dimensdes e composicdes, salienta Torres
(2004):

Esse pano é composto de tiras de tecido geralmente estreitas
“apregadas” umas as outras pelas ourelas, em sentido
longitudinal; as duas extremidades das tiras cortadas se
arrematam por uma simples bainha que pode variar de meio a
dois centimetros. O comprimento dos que estudei, oscila entre
1,73m e 2,06m; a largura entre 0,94m e 1,20m (TORRES, 2004, p.
419).

Descrevendo os seus modos como as negras crioulas se vestiam e como

utilizavam essa peca, nos relata Rodrigues (2010):

Os negros crioulos, em particular as mulheres, adotaram e
conservam vestuarios de origem africana. As operarias pretas
usam saias de cores vivas, de larga roda. O tronco coberto da
camisa é envolvido no pano da Costa, espécie de comprido xale
quadrangular, de grosso tecido de algod&o, importado da Africa. O
pano da Costa passa a tiracolo, sobre uma espadua, por baixo do
braco oposto, cruzadas na frente as extremidades livres.
(RODRIGUES, 2010, p.127).

Buscando uma compreensao mais aprofundada sobre o sentido social dos
trajes e, em especial do pano da Costa, podemos compreendé-lo como elemento
de um sistema, que comunica posi¢des, papéis, valores e ocupagdes sociais, 0
gue nos leva a buscar um entendimento sobre a forma, funcéo e significados que
pecas vestimentares podem ter e/ou virem a ter dentro de um determinado

contexto socio-histoérico e cultural.
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Em Viagem Pitoresca e Historia ao Brasil, o artista Jean Baptiste Debret
muito explorou aspectos cenograficos do cotidiano urbano, do sistema escravista,
dos arranjos comerciais, como também da expressividade femininal®*, retratando
escravas libertas e mesticas, com em seus trajes, ocupacdes, posturas e gestos.

Primando por enfocar a figuragéo, a cenografia também é um traco forte de
suas pinturas, que nos auxilia a compor os mais variados contextos sociais por
ele retratados. Segundo Silva (IPAC, 2009, p. 38), "as ruas, pracas, becos,
edificacdes serviram como pano de fundo ao desfile de tipos étnicos diversos”.

Nas palavras de Debret:

A negra baiana se reconhece facilmente pelo seu turbante, bem
como pela altura exagerada da faixa da saia; o resto de sua
vestimenta se compde de uma camisa de musselina bordada
sobre a qual ela coloca uma baeta, cujo riscado caracteriza a
fabricagcdo baiana. A riqueza da camisa e a quantidade de j6ias de
ouro sao 0s objetos sobre os quais se expande a sua faceirice.
(DEBRET apud SILVA, 2005, p.57-58).

A producdo artistica de Debret € um registro de memodria, de grande
importancia documental. Na figura 19, podemos observar a 'vendedora de péo de
I6'. Ambas as figuras femininas vestem o pano da Costa, em segundo plano, a
negra agachada, utiliza o item como a uma espécie de xale, enrolado sobre o
busto e em primeiro plano a refinada vendedora, oferece os seus quitutes, tendo
dois panos da Costa assentados sobre os ombros, ambos com acabamentos nas
extremidades. Sua elegéancia para o contexto social do ganho é salientada pelo
uso de brincos e colares, como também pelo tor¢o enrolado de forma suntuosa e
da saia, com o acabamento decorativo na barra.

Esse traje, em especial, muito nos lembra da composicéo do traje de gala
das crioulas (vestuario usado categoricamente em contextos religiosos e festivos),
por suas pecas, cores e aderecos, exceto pelos pés descalcos da vendedora, que
indica a sua condicao escrava. Na figura, contudo, notamos que a vendedora esta
ricamente vestida, o que a distingue dos demais, portanto, seus acessorios e
aderecos servem como sinais diacriticos, fato que garante a singularidade e

continuidade de determinados grupos sociais.

104 Segundo IPAC (2009), a figura feminina esta colocada em 64% das aquarelas e litografias, de
Debret, sendo retratada em multiplas situacées.
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Figura 19 - P&o de L6 - Jean Baptiste Debret, 1826. Fonte: IPAC, 2009, p.39.

Salientamos que embora hajam semelhancas, operadas pelo detalhamento
das vestes, assessorios e aderecos, isso nao pode ofuscar, portanto, os aspectos
gue na gravura tendem a reproducédo e a imitacdo de algumas categorias sociais.
Ao interpretar etnograficamente essas fontes documentais, tais caracteristicas
ndo podem ser invalidadas, todavia, os sinais diacriticos s&o importantes
evidéncias de como esses registros foram feitos e de que modo podemos
recuperar significados com os quais foram erigidos.

E preciso salientar também que alguns elementos da indumentaria negra-
crioula sdo elementos polissémicos e, portanto, imbuidos de uma teia complexa
de significacbes. O pano da Costa, por exemplo, € uma peca de notavel
importancia, faz parte das composi¢cdes vestimentares das negras crioulas e
africanas, nas mais diversificadas situacdes e papéis sociais desempenhados por
elas, inclusive de forte sentido religioso.

Podemos afirmar que hd no pano da Costa uma forte conotacao
sociorreligiosa, indicando posicionamentos sociais dentro das religides de matriz
africana, ndo se constituindo apenas como um acessoério da indumentaria de
mulheres negras de época, mas também como um elemento de forte
representatividade e ascendéncia, que permitiu as nagbes africanas a
sobrevivéncia, reelaborada a partir da fusdo de técnicas, crencas e ritos pelos

africanos e afrodescendentes no Brasil.
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O pano da Costa é mais do que um elemento decorativo no traje da

baiana: € um simbolo. Varia na sua padronagem, conforma-se a
certos preceitos convencionais de disposicdo, nos atos do culto,
indica pelo colorido o santo a que é consagrada cada crioula. Além
disso, ele traduz um sentimento de fidelidade para com o passado;
prende as suas portadoras a terra de origem. (TORRES, 2004. 435).

Podemos salientar também a forte correspondéncia teolégica das cores
desse indumento com as divindades religiosas. A funcgéo religiosa do pano da
Costa faz do mesmo uma peca "de importancia fundamental nas representagdes
dos orixas que sao identificadas através das cores, insignias de cada divindade.
Traduz também, o respeito diante das divindades ali celebradas, sendo um
elemento simbdlico repleto de significado™ (SANTOS, IPAC, 2009, p. 24).
Podemos ainda destacar, que o modo de portar e utilizar esse assessorio,

diferencia-se nos mais variados contextos socioculturais.

Alem da variacdo nas cores e estamparia, 0 modo como o Pano
da Costa € wusado determina simbolicamente posicbes
hierarquicas dentro do contexto religioso. Significa dizer que
podem ser usados sempre pelas mulheres em rituais e no
cotidiano das festas do Terreiro de Candomblé. Na cintura, acima
dos seios, caido sobre os ombros, amarrado para tras, amarrado
de lado, nas mais diversas posi¢cbes, sempre dependendo do
contexto ritual. (SANTOS, 2009, p.24)

Dentre os ritos em que se veste e se porta 0 pano da Costa podemos
destacar algumas ocasides festivas, onde o trajar relane elementos variados e
especificos que acrescentam novas significacdes a vestimenta. Dentre as crioulas
haviam dois tipos de trajes festivos que conforme SILVA (2005), "desenvolveram
uma codificacdo visual propria: a roupa de baiana e o traje de beca". (SILVA,
2005, p.60).

Ainda conforme a autora, no que concerne as "roupas festivas, existe
também a relacdo dos trajes das negras baianas com as das trabalhadoras
portuguesas. E visivel a semelhanca conceitual (semantica) e formal (sintatica),
trocando-se o xale pelo pano da costa" (SILVA, 2005, p.59).

Usado como elemento do traje de gala da Boa Morte, o pano da Costa
ganha conotacdes diferenciadas daquelas que subscreve o traje usual das
baianas, no dia a dia das suas atividades. Em geral as roupas cerimoniais e

festivas utilizadas em dados contextos por determinados grupos sociais, reinem
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atributos e sentidos diversos, que muito se relacionam com o imaginario social
desses grupos.

Na visualidade dos trajes de crioula e dos trajes de beca, podemos
destacar, além do pano da Costa, o turbante, assessério usado na cabeca e que
aparece em muitas representacdes pictoricas e fotogréficas das negras-crioulas.
Conforme Silva (2005), o uso dos turbantes foi registrado pelo cédex® 1889, de
meados do séc. XVI, sendo portado por etiopes, fartaques da Arabia'®® e persas.
Nas representacdes figura como assessorio utilizado por homens. Seu uso entre
os mulgumanos e a sua presenca na Africa oriental, é assinalada pelo contato
comercial feito entre &rabes e indianos.

Sobre as influéncias vestimentares que fomentaram o0 uso desse
assessorio pelas populacdes negras no Brasil nos fala Para Monteiro; Ferreira;
Freitas (2005):

O turbante é reconhecidamente de influéncia mulgumana, que
chegou ao Brasil provavelmente através dos escravos
islamizados, durante o Ciclo da Baia do Benin no século XIX, e
também pelos portugueses. Estes, além da heranga adquirida ao
longo do periodo de dominacgdo islamica na Peninsula Ibérica
iniciado no século VIII, também comercializavam com o Oriente no
periodo colonial, vindo negociar nas cidades portuarias do Novo
Mundo, trazendo toda sorte de produtos daquela regido do
mundo. (MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS, 2005, p. 390).

Ainda sobre os habitos portugueses que incluiam essa peca nos fala Lody
(2015):

Em Portugal, j& no século XIl, tem-se o retrato da rainha Mafalda
com seu toucado em rolo. Turbantes, trufas, turbantes no
polichinelo e turbantes a mourisca sdo vistos em ilustragfes
quinhentistas das edicbes de cordel dos autos de Gil Vicente.
(LODY, 2015, p. 28).

Elemento também associado as classes dominantes, sua fung¢do € ainda
insignia de distin¢cdo, o torco mourisco, por exemplo, achava-se, em fins do século

XVIII, "muito em moda entre as 'senhoras de qualidade™. (LODY, 2015, p. 28).

105 pequena placa usada pelos antigos romanos para realizar registro escritos. Dicionario Informal
[versdo online]. Disponivel em: http://www.dicionarioinformal.com.br/c%F3dex/. Acesso:
06/05/2017.

106 Povos da costa da Arabia
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Outras razdes também podem ter motivado o uso dos turbantes no Brasil,
Valladares (1952) destaca algumas razOes para a implementagdo desse
acessorio no traje de crioula. Devido ao calor e as chuvas tropicais, o turbante
poderia servir como elemento de higiene corporal. Outro aspecto que assinala é o
carater religioso, em que muitas mulheres iniciadas nos cultos afro-brasileiros
precisam raspar seus cabelos, fato que levariam as mesmas a utilizarem os

torcos. Acerca do aspecto religioso, nos fala Lody (2015):

O torco protege o ori — cabeca —, indicado para as mulheres
iniciadas do candomblé. O estar de torco tem significados
préprios, como também tem o estar sem torco em momentos
religiosos especiais, estabelecendo assim contatos mais diretos
com o sagrado (LODY, 2015, p. 29).

O torco mulcumano admite também muitos significados alguns dos quais
correspondentes aos usos dos turbantes afrodescendentes ou afro-islamicos.
Pensando geograficamente no uso dessa peca do vestuario, podemos admitir
uma funcéo pratica, por ser usado como forma de protecdo das cabecas contra as
intempéries.

Podemos também observar que o uso do turbante, se tornou ao longo do
tempo, num simbolo de identidade mulcumana, onde a expressdo 'colocar um
turbante', € assim, uma insignia de conversdao ao Isla, tal como o hijabl%’
mulcumano, que embora ndo seja um turbante € o seu equivalente feminino
[exceto pelo fato de que sdo elementos de uso obrigatério as mulheres], sendo
também simbolos de identidade e religiosidade.

Assim, como o turbante mulgumano, onde inUmeras sao as formas de
amarra-lo, o turbante afrodescendente possui varios modos de usos e
amarracdes, podendo indicar a posi¢do social ou a origem étnica e/ou tribal. Entre
as negras crioulas, o turbante também se tornou um simbolo de identidade e
religiosidade, significando muitas vezes, em ocasides cerimoniais, um elemento
de moralidade, respeito e comedimento (tal como o bioco), além de uma peca que
estabelece uma correspondéncia direta com o(s) orixa(s) do usuario, como

veremos adiante. Portanto, conforme Monteiro; Ferreira; Freitas (2005) "mesmo

107 Hijabe ou hijab (em arabe significa 'cobertura’, ‘esconder os olhares’). O termo é, por vezes,
utilizado como referéncia as roupas femininas preconizadas pela doutrina islamica ou ao
préprio véu, com o qual se oculta os cabelos, deixando apenas a face exposta. Wikipédia. [grifos
meus]. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hijab. Acesso: 06/05/2017.
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em situacdo de migracOes forcadas, os elementos culturais singulares foram
mantidos, com um ou outro traco identificador" (MONTEIRO; FERREIRA,
FREITAS, 2005, p.387-388).

Por dltimo, e ndo menos importante, estdo os bordados de richelieu,
presentes também nas saias, turbantes, nas batas, camisus e em aderecos
variados. Vale assinalar que os bordados em richelieu eram técnicas que foram

sendo desenvolvidas no limiar das técnicas dos bordados e rendas.

Antes do aparecimento da renda, por volta do século XV na
Europa, ocorre uma etapa intermediaria com o bordado. Esse
momento traz as herancas das Cruzadas, importando do Oriente o
luxo de ricos tecidos, influindo sobre roupas brancas usuais entre
a nobreza e o clero (LODY, 1995, p.06)

As nuances desse tipo de bordado abre espaco a feitura de desenhos e a

elaborada combinag&o de formas e seus similares. Ainda conforme Lody (1995):

A sinuosidade de folhas, flores e arabescos, nascentes nas letras
cuficas!® e outros ritmos orientalizados estavam no
Renascimento, periodo do uso e moda do bordado de fundo
tirado. Tais caracteristicas estdo ainda presentes; vé-se muitas
sinuosidades e uma forte fixacdo de um iberismo orientalizado,
nessa técnicas mista entre o bordado e a renda, popularmente
conhecida como richelieu (LODY, 1995, p.06).

Como um bordado que se popularizou na Europa, o richelieu experimentou
no Renascimento grande adesdo. Segundo Lody (1995) o nome desse bordado é
atribuido ao uso constante nos paramentos de Armand Jean du Plessis, cardeal e
duque de Richelieu, de onde se origina o0 nome. Ainda conforme Lody (2015) era
"sinal distintivo do poder politico e religioso. Golas, punhos, barrados e aderegos
diversos, geralmente feitos em tecido branco, determinavam suntuosidade"
(LODY, 2015, p. 30).

As Igrejas reuniam assim, sinais emblematicos de poder e bem-aventuraca,

"formam esse imaginario barroco, juntamente as toalhas de richelieu" (LODY,

108 Um dos dois estilos originais da escrita arabe. O estilo cufico ( do arabe kufi), recebe este
nome por ter sido utilizado primeiramente, em carater oficial, na cidade de Cufa, na Mesopotamia,
regido correspondente ao atual Iraque. Wikipédia. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caligrafia_%C3%Alrabe. Acesso: 06/05/2017.
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2015, p.30). Atributos que foram também adotados pelos trajes que buscavam
sempre adotar equivalentes estéticos que conotassem exuberancia,
dramaticidade e realismo, numa elaboracdo que teve a igreja como centro
irradiador de influéncia artistica e, por que nao dizer vestimentar.

Nesse sentido, podemos notar que o0s trajes cerimoniais, festivos e de
ganho das negras crioulas, sofrem a influéncia direta da moda Europeia,
referenciais hegeménicos que provinham da nobreza e do clero. Assim como as
negras crioulas incorporaram elementos ndo hegemodnicos, “"elas também
incorporaram em seu traje elementos da cultura que era hegemoénica como as
saias com bico de renda, batas e camisus bordado em richelieu” (MONTEIRO;
FERREIRA; FREITAS, 2005, 388).

Diante disso, podemos ter a dimensédo dos cruzamentos atlanticos que se
constituiram em modos singulares de existéncia, passiveis de serem identificados
nas vestimentas inseridas em diferentes situacées — fossem laborais, religiosas
elou festivas — vividas e empreendidas por mulheres africanas e crioulas,

atuantes da didspora negra, aportadas no Brasil.

1.8. Colares de Contas: o adorno do axé

Para fins de diferenciacdo, cabe destacar que as indumentarias de culto
nao devem ser confundidas com as da crioula baiana. Na Boa Morte, embora haja
um transito de pecas, usadas nos Candomblés e nas festividades da Boa Morte, a
composicdo vestimentar obedece a critérios especificos, adquirindo entre essas
senhoras novas significacoes.

Os fios de conta, contudo, sdo elementos que, embora restritos em
determinados contextos rituais, ndo deixam de carregar sua forca, sua
intencionalidade 'magica’ e sua teologia com os orixas. De fato, a confluéncia
entre materiais e cores sdo aspectos muito valorizados no ambito das religides de
matriz africana. Para Lody (2001), "a cor é o grande sinal diacritico que determina
guem é o fio-de-conta” (LODY, 2001, p. 60).

Essa relacdo também é mantida pelas irmés da Boa Morte, que professam

suas condutas religiosas marcadas pelo catolicismo e pelo candomblé. Tendo as
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suas raizes!® fincadas no Candomblé, essas mulheres também seguem a
doutrina catdlica, desenvolvendo um sistema de crenga que ndo exclui e/ou anula
um ao outro. Construindo pontes e referenciais de ligagdo entre o0s santos
catdlicos e os orixads, podemos notar que essas senhoras amplificam suas
crencas, de modo simplificado e coerente. Em conversa com uma das irmas, a
mesma me diz, que quando reza, reza duas vezes, "a gente reza pelos santos da
igreja e reza para nossos santos [divindades do candomblé]" (Depoimento de D.
Nilza, 2010).

Essa correspondéncia ndo se da somente no ambito das crencas e da
intencionalidade devocional, mas é também assumida pelos trajes e aderecos,
dentre os quais podemos destacar os fios de conta. Os fios de conta sao
conforme Lody (2001):

Diferentes contas, de diferentes materiais, enfiadas em palha-da-
costa, cordoné, nailon, cumprem um texto visual de alternancia de
cores, quantidades, inclusbes de outros materiais — firmas, figas,
bentinhos, fitinhas, dentes de animais encastoados, crucifixos,
santinhos fundidos em metal — e uma infinidade de reliquias que
circulam pelo sagrado da Igreja e pelo sagrado do candomblé, do
Xang6, da umbanda, do Mina, entre outros. (LODY, 2001, p. 59).

Os fios de conta também distinguem quem € adepto do candomblé e/ou
professa de algum modo sua doutrina. Desse modo, sdo elementos, que aliados
aos trajes de crioula identificam seus portadores. Para Torres (2004) "fora do
culto, a cor das roupas e das contas da crioula de candomblé s&o os elementos
que a distinguem da figura da crioula baiana néo iniciada" (TORRES, 2004, p.
446).

Héa entre os iniciados no Candomblé um sentido religioso que através da
adocéao do(s) fio(s) de conta, pactua-se um compromisso, uma veneracao e uma
reveréncia ao seu orixd. Esse compromisso de adoracdo deve sempre ser
estabelecido com os fios, haja vista o cuidado, o culto e a sacralizacdo desses

objetos signicos. Para Lody (2001):

O fio-de-contas é um emblema social e religioso que marca um
compromisso ético e cultural entre o homem e o santo. E um

109 Termo a que muitas irmas da Boa Morte se referem quando querem falar de suas origens
étnicas e religiosas.
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objetivo de uso cotidiano, publico, situando o individuo na
sociedade do terreiro (LODY, 2001, p. 59).

Figura 20 - Joias e fs de ta 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Na Boa Morte esse adereco € usado especificamente em alguns eventos
rituais, cumprindo sua conotacdo 'magica’' e simbdlica. Ao presenciar a quebra de
uma conta, num dos eventos religiosos que ocorreram durante a festa do ano
2016, pergunto a uma das irmas sobre o que fazer em situagbes como aquela,
obtendo de forma muito cautelosa a resposta de que naquele ano, episédios
similares ocorreram com mais duas irmas. Para elas existe a crenca de que as
contas, como elementos de axé sdo como amuletos protetores, em ocasifes em
gue energias nocivas "tentam te pegar, [e] o orixa reage. A conta estoura para nos
proteger" (Depoimento da irm& Maria Lameu, grifo meu).
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Capitulo Il

Alinhavando o campo

“Vestida de Branco, da Gléria desceu
Trazendo na cinta, as cores de Céu
Ave, Ave, Ave Maria

Ave, Ave, Ave, Maria”

(Canto entoado pelas irmds como
contemplagcdo de Nossa Senhora em Gléria)

Apos o exercicio de reflexdo empreendido no Capitulo I, como forma de
demonstrar a complexidade socio-histérica e cultural do vestuario Boa Morte,
buscamos no Capitulo Il, centrar esforcos em questdes mais diretamente
relacionadas ao contexto vivido pela Irmandade da Boa Morte de Cachoeira na
contemporaneidade, em que pese para as irmds dessa confraria, 0 uso e a
importancia das suas vestimentas religiosas, utilizadas durante nos festejos a
Virgem Mée.

Desse modo, nos propomos a recuperar neste Capitulo, as memarias
reminiscentes dos primeiros contatos estabelecidos com as irmas em pesquisas
anteriores e, que me possibilitaram uma aproximacdo mais proficua com o
universo cognitivo, simbolico e afetivo das irmas para com suas vestimentas.

Apos seis anos afastada das realizacdes religiosas e festivas das irmés da
Boa Morte, pude recuperar o antigo objeto de pesquisa — 0 vestuario — e
estabelecer novos objetivos, que me permitiram a retomada do campo e dos
imponderaveis da vida na Irmandade. Portanto, buscamos neste Capitulo,
evidenciar os contatos iniciais e as experiéncias mantidas com o campo, bem
como a minha participacdo nos eventos que antecedem a festa e que prenunciam

a importancia cerimonial e estética do vestuario dessa Irmandade.
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2.1 Retomando o campo e apresentando os imponderaveis da vida na
Irmandade

Mal podia acreditar, ja haviam se passado seis anos desde o ultimo contato
prolongado mantido com as irmés da Boa Morte. Nesse periodo, as acompanhei
em quase todas as festas, registrando imagens das procissdes nos anos de 2013,
2014 e 2015. Por ora, as encontrava na plenitude de suas atuacdes nos festejos a
Nossa Senhora e/ou, por conta do acaso, no dia a dia de suas rotinas nas cidades
onde circulo.

De fato, os anos se passaram rapidamente, mesmo assim, ainda era
possivel ser lembrada e reconhecida por algumas irmas, principalmente, aguelas
gue mantive intenso contato na realizacdo do video-documentéario, Vestes
Vibrantes, Mulheres Fascinantes, produzido em 2010, como trabalho de
concluséo do curso de Jornalismo.

A légica informativa que norteou o documentario foi construida a partir do
dialogo dessas mulheres sobre suas vidas, as relacdes que estabeleciam com e a
partir de suas vestimentas religiosas, abordando também a forma como atribuiam
sentido a essas pecas, compartilhando simbologias. Fato que demonstra o quanto
essas mulheres encontravam-se também irmanadas sob o signo da aparéncia.

Sem me afastar de conteudos criticos e reflexivos, a escolha do género
documental me permitiu uma maior liberdade de experimentacdo, frente aos
produtos Jornalisticos, como também uma maior liberdade teméatica e autoral. Sua
producdo me possibilitou ainda, o desenvolvimento de perspectivas e 0
refinamento do olhar, ademais, 0 encontro entre campos conceituais distintos,
porém inter-relacionados!?©,

Ao longo do processo de realizacdo do documentario, acredito que as
escolhas feitas, incidiram de forma mais auténtica sob a producdo midiatica que

habitualmente é realizada sobre a Irmandade da Boa Morte. Pois, embora a

110 Aborda-se aqui o encontro do formato documental (tipico do género cinematografico) com o
formato video-reportagem (caracteristico do género jornalistico), que embora apresentem
diferencas nos processos de producgdo (abordagem, formato e produgdo) e de pdés-producdo
(decupagem, edicdo e finalizacdo do produto), caracterizam-se por serem formados que
possibilitam um aprofundamento maior com o tema proposto, fato que demonstra uma reflexao
critica com relacédo as producdes jornalisticas que, em geral, seguem critérios de temporalidade,
noticiabilidade, objetividade e imparcialidade.
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mesma se constitua como foco esporadico de atencdo da midia, carece de outras
abordagens [ndo apenas as que se mantém restritas a festa] como também de
tratamento mais cuidadoso e ético, no que diz respeito as suas tradicbes e
costumes.

Na época, a motivagdo principal do projeto ndo se ateve meramente a
visualidade das vestes dessa irmandade, mas a oralidade dos sujeitos-
personagens [exclusivamente, as irmds da Boa Morte] obtida através dos
depoimentos. As longas tardes de conversas, as memorias partilhadas, as trocas
de informacdes e os bate-papos corriqueiros, puderam contribuir ndo apenas para
a construcdo da narrativa documental como também para a consolidacao de lagos
de apreco e simpatia.

Vale lembrar que o documentério perseguia uma abordagem mais intimista,
colocando em evidéncia o universo simbdélico e representativo de cada irma e as
relacdes estabelecidas por elas com seus vestudrios. Por isso, grande parte dos
registros precisavam ser feitos em suas casas, visibilizando aspectos do cotidiano
de cada mulher, que demonstrassem, em foro intimo, no modo como concebiam,
produziam, guardavam e significavam suas vestimentas religiosas.

Foi assim, que no processo de captura das imagens e obtencdo dos
depoimentos, buscou-se cenas que privilegiassem o0 uso da maquina de costura,
com seus tecidos, linhas e aviamentos, a colocacdo das vestes em seus devidos
lugares nos guarda-roupas, as sacolas onde se guardavam as bijuterias e joias,
as sapateiras, além dos espacos e icones domésticos de devocao religiosa. Uma
imersdo delicada, porém, extremamente importante para a abordagem
pretendida.

O trabalho de convencimento e adesdo das irmas a produgcdo do
documentario foi processual. Algumas, de imediato, foram favoraveis a
participacdo no projeto, outras mais resistentes, ndo se mostravam de acordo
com tal exposi¢cdo ou mesmo submetidas a autorizacdo da procuradora juridica da
Irmandade para a liberagao de filmagens e entrevistas.

No total, onze mulheres se disponibilizaram a participar do documentario,
seis delas, filmadas no interior de seus lares. Dentre a diversidade de vozes e
relatos que permeia o documentario, mulheres fortes e determinadas apresentam
individualmente suas historias de vida, mas também expressam, através de seus

depoimentos, valores e memaorias em comum.
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Uma delas é Dona Nilza Prado, atualmente com 75 anos de idade. Minha
empatia por ela decorre, em grande medida, da sua disponibilidade em colaborar
com meu trabalho. Nas diversas investidas de producdo do documentario, pude
contar com seu valioso auxilio e com relatos que me fizeram compreender ainda
mais o0 universo simbdlico e representativo das irmas.

Seus depoimentos ao longo da narrativa documental contribuiram para
torna-la uma personagem marcante, pois demonstraram nao apenas a
complexidade da crenca professada por ela e pelas demais adeptas dessa
confraria, como também reverberaram sobre questdes emblematicas desta
Irmandade, especialmente no que diz respeito a composicao da aparéncia, uma
das abordagens privilegiadas pelo documentario.

Em nossas conversas e, principalmente, no processo de gravacao do
documentario, algumas questdes me conduziram a constatacdo de que o embate
com o real foge a uma roteirizagdo do mundo. Pois, muito embora nos
instrumentalizemos metodologicamente para lidar com a realidade, criando
expectativas prévias, hipoteses e procedimentos para aborda-la, a mesma se
mostra extremamente complexa.

Nesse embate, todo roteiro prévio idealizado, ndo se constituiu em um
instrumento inviolavel, pois em diversas vezes, a narrativa alcancou, por si so,
patamares discursivos e expressivos de grande profundidade. Alguns
depoimentos dados por D. Nilza demonstram a complexidade religiosa da sua
crenca. De familia catdlica, D. Nilza relatou o fato de ter sido criada dentro de tais
tradicbes. Segundo ela, sua familia tinha muita fé em S&o Roque, faziam
promessas, rezavam todas as segundas-feiras, todos foram batizados,
frequentavam missas, primeira comunh&o e, que embora ela tenha na sua fase
adulta ingressado no candomblé, tornando-se Angoleira, salienta que esse fato

nao a destituiu de sua religiosidade catdlica, pois conforme expos:

Eu acho que quem é do Candomblé é catélico duas vezes, porque a gente reza
pelos santos da igreja e reza para nossos santos, que eles acham
assim...digamos assim, simboliza no caso, Xangé/ Sdo Pedro, Santo Antonio/
Ogum, Nossa Senhora/ Oxum, ndo € catélica? € sim, eu considero. Na minha
cabeca eu me considero catélica e muito catdlica.

(Depoimento extraido do Documentario Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010).
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A questdo levantada por D. Nilza no documentario salienta aspectos de
grande importancia ao entendimento dos processos socioculturais de
representacao e inscricdo religiosa. Outro aspecto importante, diz respeito a sua
insercao no grupo, que possui critérios rigidos de admissao.

No documentario D. Nilza falava da sua vontade em fazer parte da
Irmandade. Relembra que no més de agosto, periodo da eleicdo, ela pediu a uma
das irmas veteranas para apresenta-la as demais. Recém-chegada do Rio de
Janeiro, onde morou por muitos anos, D. Nilza tinha, na época, cabelo black,
pintado de vermelho e, sem ser informada de que era preciso se apresentar a
Irmandade usando saia, compareceu a eleicdo vestindo uma bermuda.

Na ocasido, relatou que a sua aparicdo, causou muito espanto e
estranheza por parte das irmas que, de imediato, falaram que a confraria ndo
estava admitindo novatas. Nao se intimidando com a primeira recusa, D. Nilza
passou a frequentar a Irmandade, de forma mais "decente", oferecendo-se
sempre a ajudar nos preparativos da festa. Com o passar dos anos e, levando
segundo ela: - "uma vida calma e tranquila”, acabou sendo admitida pela
Irmandade. A esse respeito ela conclui: - "De repente vocé ndo é o que aparental.

Tal relato demonstra o quanto essa corporacdo feminina zela pela
aparéncia e respeitabilidade de suas adeptas e 0 quanto 0s compromissos sociais
e religiosos das irmas e candidatas sédo aspectos valorizados pela confraria e, que
corroboram para a afirmacéo dessas mulheres enquanto grupo.

Voltando ao campo seis anos depois, visito a sede da Irmandade para
obter algumas informacdes e a primeira coisa que fico sabendo é que D. Nilza é a
Provedora da festa! A noticia ndo poderia me deixar mais feliz. Pois as minhas
possibilidades de inser¢cdo no horizonte da pesquisa ja anunciavam ser reais e

prazerosas.
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Figura 21 - Encontro com D. Nilza Prado na Festa da Boa Morte, ano de 2013. Autoria: Valmir
Pereira.

E assim recorro a ela para dar inicio aos trabalhos de campo desta
etnografia. Entre os meus achados, encontro o seu cartdo de visita, que ela havia
me dado no primeiro encontro que tivemos. O cartdo trazia as seguintes
informacdes: na parte superior, 0 nome da Irmandade e endereco da instituicao,
ao centro, o seu nome Nilza Prado e a sua identificacdo Irma da Boa Morte, seu
endereco e seu contato pessoal, vinham logo abaixo. Foi assim que nao custei a
fazer contrato com ela e marcar uma visita.

A casa de D. Nilza fica nas imediacdes da famosa Igreja do Senhor do
Bonfim, santo padroeiro de Muritiba, cidade onde moramos. Cheguei ao bairro na
manha do dia 22 de julho de 2016 e andando até a casa dela, comeco a recordar
0 percurso, pra mim, bastante familiar. A fachada da casa havia sido mantida, tal
como antes, contudo, preferi, a ocasido, nao arriscar bater na porta errada.
Perguntei a um vizinho, se ali era a casa de D. Nilza, Irma da Boa Morte e o
vizinho respondeu prontamente que sim.

Bato na porta e, antes mesmo que pudesse cumprimenta-la, ela me recebe
com um sorriso no rosto e me diz: "Tudo bom minha filha?!". Tentando iniciar um
didlogo pergunto: - Lembra de mim, D. Nilza? E a sua resposta é contundente: -
"Logico que sim!". Foi desse modo, que ap0s seis anos, nos sentamos no sofa e
ali comegcamos a acessar uma série de lembrancas e fazermos uma infinidade de
perguntas uma a outra.

A seis anos atras, confiei a Dona Nilza a entrega e distribuicdo de 100

copias do documentario as irmas e, sentada no sofa a casa ela, ela pode entéo
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me relatar a receptividade e as impressoes que ela e algumas irmas tiveram do
documentario!!. Ali, conversamos sobre muitas coisas, inclusive, sobre os
preparativos para a Festa de Nossa Senhora da Boa Morte.

Como Provedora''? da Festa de 2016, D. Nilza me falou sobre a sua
alegria em poder trabalhar para Nossa Senhora e sobre o seu desejo de que a
festa fosse bonita e obtivesse éxito na sua realizacdo. Pergunto a ela sobre as
atividades de uma provedora e ela me fala o quao cansativo € dar conta de tudo,
inclusive, o quéo dificil € arcar financeiramente com os custos de uma festa como
aguela.

Vale lembrar que a Comissdo da Festa (principalmente os cargos de
provedora e procuradora-geral), € responsavel por arcar com todos os custos da
comida e bebida, servida as demais irmas e aos participes da festa, além de
custos adicionais, tais como as velas que alimentam as tochas durante as
procissbes, a ornamentacéo da igreja com arranjos de flores para o dia 13 e 14,
enfeites para o esquife de Nossa Senhora, além de ramos de flores, que todas as
irmas carregam nas maos no dia 15, dia da Gléria! Fica a cargo da comisséo a
escolha dos tipos de flores (naturais e/ou artificiais) a serem usados, além da
confeccdo das saias da Esmola Geral, as quais falaremos mais adiante e de um
grande bolo, em que as irmds comemoram, em conjunto, a festa a Nossa
Senhora.

Mostrando-me as notas de tudo que foi comprado até o momento, D. Nilza
relata que, por estar a frente das decisfes, preferiu ndo deixar espagco para
duavidas, sobre como e onde o dinheiro estaria sendo gasto. Disse-me, ainda, que

fez questdo de ir em busca de orcamentos e de lugares em que fosse possivel

111 Acredito que um dos aspectos essenciais de toda e qualquer pesquisa e, em especial, dessa
producé@o documental, finalizada em 2010, diz respeito a devolutiva do pesquisador as suas fontes
e colaboradores. Enquanto pesquisadora e jornalista percebi, ao longo da formagdo, a
necessidade de voltar a campo algumas vezes, trazendo em méos a producéo e/ou devolvendo as
minhas fontes os resultados dos projetos e pautas trabalhadas, até como forma de avalia-los.
Nesse trabalho em particular, me senti na obrigacdo de entregar a todas as irmés, mesmo aquelas
que ndo participaram do projeto, o resultado de todo processo de producdo do video. Pais,
embora muitas irmas, falem com orgulho da notabilidade adquirida por essa Irmandade e da
circulagdo de suas imagens mundo afora, como bem relata D. Almeirinda [em memoria]: — "O
retrato da gente vive no Brasil inteiro, até por fora mesmo do Brasil", também reclamam por
devolutivas, apoés tanta exposicao.

112 Cargo eletivo que compbe a Comissdo da Festa, constitui-se como uma lideranca na
organizagdo dos festejos a Nossa Senhora da Boa Morte. A Comissao € composta pela Juiza
Perpétua, posicao de maior status dentro desta confraria, € ocupada pela mais idosa adepta da
Irmandade. E um cargo de caréater honorifico e vitalicio. Em seguida situam-se os cargos eletivos,
0s quais anualmente sofrem alteracfes, sdo eles: Procuradora-Geral, Provedora, Tesoureira e
Escriv, estando a Provedora a frente das atividades festivas.
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comprar os itens das ceias com qualidade e preco justo. Observando as notas e
quantidade de comida que elas compram para ser distribuida ao publico, durante
os dias de festa, indaguei-a sobre como elas (em sua maioria senhoras
aposentadas), conseguem realizar uma festa com tais proporcdes e ela me

responde:

Nos organizamos muito durante todo o ano pra que a festa aconteca.
Economizamos, pedimos ajuda, recebemos doacdes e gastamos 0 que temos
para fazer uma festa bonita pra Nossa Senhora. Ela nos ajuda dando saude e

forcas pra colocar na rua uma festa linda pra ela.

Sobre um dos moveis de sua casa, D. Nilza me mostra uma pilha de
papéis, relatando que se tratam de algumas solu¢cdes encontradas para a
realizacdo da festa. Disse-me que ha alguns anos, vizinhos e amigos a ajudam no
gue podem. Sendo assim, ela e as demais irmas da comissao realizam todos 0s
anos um o6bulo!!3, A préatica, de origem cristd é assim, adotada por elas, que
distribuem entre amigos, familiares e conhecidos cartas para a coleta de
donativos e doacdes em dinheiro.

O documento, de carater eminentemente formal e linguagem rebuscada,
faz alusdo aos dois séculos dessa tradi¢do religiosa, citando também as irmas
encarregadas da festa e os dias de louvor e celebracdes religiosas dedicadas a
Maria. O documento faz ainda referéncia a data festiva. Subscreve o 6bulo, a

Comisséao da Festa.

113 Coleta realizada anualmente pelos catélicos com a finalidade angariar recursos para a
manutencao de obras sociais e caritativas. A pratica surgiu na Idade Média e perdura até os dias
de hoje.
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UM OBULO

®Para as Festas de N. S. da Boa Morte
Ano 2016

Exmo. (a)37s. (a)

Aproxima~se a grande e tradicional Festa dz . §. da Boa Moree que Cacloeira
costuma celebrar com amor ¢ devida importéncia a mais de dois (02) séculbs.

As encarregadas das festividades recorrem a V. Ext. sobicitando um OBULO
para awxifiar a refenida festa, que terd inicio com um triduo nos dias 13,14 ¢ 15
de agosto vindouro, na Capela de . $. da Boa Morte.

Agradecemos desde ja o vosso vafioso auxifio, subscrevem com respeito e
admiragdo.

Comissio dos Festejos — 2016

PrOVEAOT ..iicivvescssinissoss s ssasisssssionsi sinsrisonnees Vilea Prado de Carvalfio
PrOCUrEdOrs GeTaL........cuvsmussmssmicsssissimssssassivessnssssan Mana Lameu §. Santos
e Edite Marques Souza
Escniva....., ... Nice Evangelista Espindulz
Nossos Agradectmentos Data Festiva

15 de Agosto de 2016

Figura 22 - Obulo para as Festas de Nossa Senhora da Boa Morte. Fonte: Documento fornecido
pela Provedora da Festa de 2016.

A ocasido de nosso reencontro, perguntava a D. Nilza sobre a participacio
do Governo do Estado na realizacdo dos festejos e ela me dizia que a verba
enviada a Irmandade se destina ao pagamento de cozinheiras, segurancas,
filarmbnica e as missas realizadas durante a programacédo religiosa, além de
reparos necessarios a infraestrutura do casardo e a ornamentacdo da Capela no
dia 15 de agosto, data festiva, ou seja, o auxilio financeiro que é destinado a
Administragcéo da Irmandade, ndo chega as méos da Comisséo da Festa e ndo se
destina a compra dos géneros alimenticios e, nem mesmo, ao custeio de
despesas com alguns ornamentos e/ou vestimentas que as irmas utilizam durante

os dias de festa. Em resumo, D. Nilza, declara:
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Temos muito gasto com a festa e ainda por cima, a gente quer ta bonita e bem
vestida para receber os turistas e visitantes, que vém de longe pra conhecer a

nossa festa.

Vale lembrar que esta manifestacdo cultural se insere na proposta de
turismo étnico da Secretaria de Turismo (Setur) e da Superintendéncia de
Fomento ao Turismo (Bahiatursa) do Governo do Estado. Atuando como um dos
segmentos prioritarios do governo. Portanto, se aposta em acdes que visam a
melhoria de infraestrutura do municipio e suporte aos servigos turisticos, com
vistas a possibilitar a interiorizacdo do turismo no estado da Bahia.

Sobre as pretensdes de D. Nilza enquanto Provedora, ela me dizia que
nesse ano desejava resgatar algumas praticas que acabaram sendo deixadas de
lado ha alguns anos atras. Ela me diz que ficou muito impressionada com o sonho
que Leonardo (jovem cachoeirano que auxilia nas atividades festivas da
Irmandade) teve com D. Daddy!?4.

Sobre o sonho, D. Nilza me contava que Leo, como é chamado, avistava D.
Daddy, subindo a ladeira da Irmandade gritando e dizendo que estava com fome
e com sede. Impressionada com o sonho, D. Nilza, fala que a Irmandade
costumava fazer um prato para os eguns!!®, uma forma de cuidar dos seus
mortos, oferecendo em vida, axé para quem ja se foi. O episédio, conforme relata,
s6 reafirma nela o compromisso em resgatar a pratica. Com isso, ela me diz:
Precisamos respeitar nossos mortos. Lembrar deles com carinho e pedir em

oracao para que continuem em paz. E me diz ainda:

Nesse ano, faco questdo de voltar a levar na delegacia um pratinho para os
detentos. Todos os anos faziamos essa caridade, ndo sei porqué isso foi sendo

deixado de lado.

114 Falecida em 19 de junho de 2014, aos 74 anos, D. Dagmar Bonfim Barbosa dos Santos, mais
conhecida como Daddy, foi também uma das irmas que muito contribuiu com as minhas pesquisas
sobre a Boa Morte, sendo uma das irmds que me recebeu em sua casa todas as vezes que
necessitei. Sempre solicita e disponivel a ajudar, D. Daddy, era um exemplo de dedicagcdo a
Irmandade, atuando na instituicdo por 23 anos. Muito querida pelas irmas, é sempre muito comum
ouvir recordacdes e boas referéncias feitas a D. Daddy.

115 Egpirito dos mortos.
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Outro ponderamento importante feito por D. Nilza, diz respeito aos orixas
da casa [Sede da Irmandade]. D. Nilza me disse que os seus guardides sdo Nana
e Omolu/Obaluaié'® e, que por isso, se deve pedir licenca a eles para tudo o que

se deseja fazer na casa.

Muita gente, pode até ndo acreditar, mas eles ja deram provas de quem é que

manda na casa. E preciso respeita-los.

Faltando exatamente trés semanas para o inicio das festividades, D. Nilza
me dizia que quase tudo ja estava bem encaminhado, restando poucas coisas
ainda para serem providenciadas. Dentre as formalidades anteriores ao periodo
festivo, constavam dois eventos importantes, um deles, inclusive, passou a
integrar a programacdo da Festa de 2016, sendo divulgado na péagina da
Irmandade da Boa Morte, no Facebook, a chamada Esmola Geral, o outro, a
Eleicdo, agendado apenas entre a Administragdo da Irmandade e o grupo de
iIrmas.

Ambos os eventos, de carater essencialmente tradicional, prenunciam a
realizacdo das atividades religiosas em louvor a Boa Morte. Trata-se de
processos rituais extremamente simbdlicos e imprescindiveis a continuidade das
tradicdes religiosas. A Esmola Geral anuncia o inicio das festividades e como tal,
visa uma arrecadacao de fundos para a festa do ano em curso, ja a Eleicdo € um
acontecimento responsavel pela retirada de uma comissdo, que se
responsabilizara pela organizacao e realizacao da festa do ano seguinte.

Em conversa com D. Nilza, perguntei a ela se a Eleicdo era aberta ao
publico e ela me diz que € uma cerimdnia reservada, em geral, destinada as
irmas, mas que também pode contar com poucos convidados. Pergunto se posso
acompanhar a Eleicéo e D. Nilza me diz que n&o vé problemas, mas que como se
trata de um momento solene e reservado as irmas, me pede bastante discri¢éo.

Tendo em vista tais consideracdes, optei por acompanhar toda a eleicéo,
sem o uso de maquina fotografica e gravador e, sem entrar em detalhes acerca

dos procedimentos rituais existentes nela, nesta etnografia. Descreverei

116 Ambos os orixas guardam lacos de parentesco. Nana é a mae de Omoll - Obaluaié. Disponivel
em: http://www.curaeascensao.com.br/downloads/CONHECENDO_OS_ORIX%C3%81S.pdf.
Acesso em: 02/07/2017.
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sucintamente a importancia desse momento para a constituicdo da festa e alguns
fatos importantes para essa pesquisa e que, contudo, ndo comprometem a

integridade e discricdo desse evento.

2.2. E assim que se passa o cajado

Na Boa Morte, o vinculo mantido entre suas adeptas, ndo se esgota
meramente numa coopera¢do mutua e no cumprimento de fun¢des socioculturais
e religiosas, mas num imaginario religioso que transcende os vinculos de
parentesco consanguineos e repercute na constituicdo (no sentido lato do termo)
de uma irmandade. Tal aspecto configura, em grande medida, a intensidade
devocional e a correspondéncia dessa confraria para com a sua divindade.
Algumas irmés tendem a salientar que Maria une seus filhos e, que por isso, essa
irmandade, que se mobiliza em torno figura veneravel da Virgem Méae, assinala
verdadeiros vinculos de unido e parentesco.

De fato, a religiosidade e a fé em Nossa Senhora séo fatores de agregacédo
para essas mulheres. Para além do aspecto devocional, o vinculo associativo
estabelecido pelas irmas é apreendido pela tradicdo oral e, muito embora, nao
existam registros historicos e estatuto que verse sobre o tipo de estrutura,
funcionamento e obrigacdes, as responsabilidades sdo partilhadas e transmitidas
as suas adeptas, que se encarregam pelo cumprimento de atividades devocionais
e festivas.

Sendo assim, anualmente as irmas realizam a Eleicdo, um dos eventos que
antecedem as comemoracfes a Maria e que visa compor uma Comissdo que
preenchera funcdes relevantes para a realizacado dos festejos. Dentre os cargos
eletivos e alternaveis estdo os de Procuradora Geral, Provedora, Tesoureira e
Escriva. Acima destes, o cargo de Juiza Perpétua, que € soberano e nao eletivo.

Ocupando a funcéo de maior relevo dentro da Irmandade, a Juiza Perpétua
mantém-se no cargo até a sua morte. A indicacdo da sua sucessora € dada pelo
critério de maior tempo de Irmandade, ndo correspondendo ao critério de idade.
Todavia, h&4 nesta confraria a valorizacdo da senioridade como critério de

hierarquia. As irmas mais velhas devem ser respeitadas, reverenciadas e, sempre
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que houver necessidade, consultadas acerca de questdes importantes. Além de
possuirem maior experiéncia, sdo as irmas mais velhas as detentoras de grande
conhecimento sobre os fundamentos da Irmandade e seus processos rituais.
Nesse sentido, sdo elas também as responsaveis por repassarem as irmas mais
novas e, mesmo as recém-iniciadas, o conhecimento e as tradigcbes através da
oralidade.

Outro costume que envolve critérios hierarquicos, diz respeito a
participacdo de Nossa Senhora como Provedora da Festa a cada sete anos.
Nesse sentido, como a participacdo de Nossa Senhora na Comissao € em carater
simbdlico, quem assume efetivamente as responsabilidades intrinsecas ao cargo
de Provedora na coordenacéo dos festejos, é a Juiza Perpétua.

Sobre a importancia do cargo de Provedora, D. Daddy ja havia ressaltado,
certa vez em depoimento, que: "A Provedora € a cabeca da Comissao!". Como
tal, € sobre ela que recaem responsabilidades e obrigacbes, que ndo se
restringem apenas a organizacao e realizacdo da festa, mas também a ardua
tarefa de dar continuidade, junto as demais integrantes da comissdo a essa
tradicao.

Entre as irmas, ha uma grande correspondéncia de ideias acerca de suas
obrigacBes, enquanto adeptas e sobre a composicdo dos cargos eletivos na
Irmandade da Boa Morte, pois, em grande medida, tais funcdes garantem a
continuidade dos conhecimentos e saberes passados de geracao a geracgao.

Muito embora os cargos eletivos requeiram grande esforco e dedicacgao, os
mesmos nao sao vistos como fardo entre as irmas, pelo contrario, elas encaram
como meérito a funcdo que lhes é passada e se orgulham em relatar a gradativa
ascensao dentro do grupo, além da satisfacdo, conforme relatam, de trabalharem
em prol da Virgem Mé&e. As irmas acreditam que oS compromissos assumidos
fazem parte de suas missGes em vida para com Nossa Senhora.

Como troféus, algumas irmés guardam as saias da Esmola Geral, como
provas cabais do alcance de suas devocbes e das atividades de prestigio, as
quais foram designadas a realizar dentro da Irmandade. Como pecas
colecionaveis, muitas irmas me relatam que aguardam ansiosas para
completarem as quatro saias da Comissao [saias usadas na Esmola Geral, que
dao destaque as quatro integrantes da comisséo] e, nesse contexto, alcancar o

status de Provedora € algo bastante honroso.
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Dentre os procedimentos formais de constituicdo da Comissao da Festa, a
Eleicdo, € de fato, um momento de grande expectativa e éxtase para as irmas. O
resultado da Eleicdo define aliancas para a organizacdo da Festa e reverbera
sobre a rotina de suas integrantes e, principalmente, sobre a rotina da Provedora,
que hospedara em sua casa a imagem de Nossa Senhora'!’ por um ano, tendo a
obrigacao de realizar cultos semanais a Nossa Senhora. Todavia, embora o cargo
de Provedora concentre grandes responsabilidades, a missdo de abrigar a santa
em sua casa € motivo de honra e bem-aventuranca.

Dentre os simbolos de poder conferidos a Provedora estd o cajado,
instrumento de madeira que € carregado na méo direita. Nas missas, procissfes e
em alguns momentos singulares da festividade, a Provedora deve portar o cajado
como simbolo de poder, respeitabilidade e honradez. E também um elemento

definidor da sua autoridade na festa perante as demais irmas.

Integrantes da Comisséo da Festa de 2016. ‘“ésuerda a Procuradora Geral e a direta
a Provedora portando o seu cajado. Fonte: Ascom/SEPROMI.

Figura 23 -

Como elemento indispensavel do figurino da Provedora, o cajado carrega
consigo toda a sua dimensdo simbolica e, por isso, carrega restricoes

importantes: a Provedora ndo pode deixa-lo cair no chdo, como também o mesmo

117 A imagem que se destina a casa da Provedora eleita é a imagem da virgem em um nicho de
madeira, carregado pelas irmas em alguns momentos cerimoniais. Segundo as irmas trata-se da
imagem original da virgem, cultuada pelos devotos dessa Irmandade desde o seu surgimento na
Igreja da Barroquinha.
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s6 pode ser segurado por ela ou por quem ja assumiu esse cargo de Provedora.
Enquanto simbolo ritual, o cajado retne a forca da Irmandade:

O vodum Bessem, ou o0 orixa Oxumaré, representa essa
continuidade, por isso, simbolicamente, € uma serpente. O cajado
aparece como simbolo de poder numa cena cristd e outra
africana, primeiro na mao do profeta israelita Moisés, que jogado
no chdo se transformou numa serpente e, depois, na mao de
Obatala que, ao baté-lo no chdo, provocou uma rachadura
separando, assim, céu e terra. Essa mesma representagdo foi
amplamente difundida pelos bispos e arcebispos da Igreja
Catdlica, mas, também, entre sacerdotes africanos e pastores
para unir seu rebanho. A divindade Nan&, Senhora do portal da
vida e da morte, também, carrega um ibiri fisico e religiosamente
semelhante. Oxala, marido de Nana, também leva um opaxor6;
segundo mitologia africana, este foi dado pela esposa, que o
designou a determinar o fim de todo e qualquer ser, batendo o
cajado trés vezes no chdo. Oxal4 representa o equilibrio, a paz,
porque ele é o principio da morte e do descanso. E nesse sentido
gue o bastdo da Irmandade guarda seus mistérios ritualisticos
(IPAC, 2011, p. 63, 65)

Dentre as diversas simbologias que o0 cajado agrega, podemos,
historicamente, associa-lo ao antigo oficio de pastorear rebanhos, onde esse
instrumento de madeira era utilizado para diversos fins, como afugentar
predadores, domar, orientar, contar o rebanho ou mesmo manté-lo sempre unido.
Também associado a conducdo evangelizadora de grandes lideres religiosos na
Biblia, tais como vimos Moisés; Davi'® também pode é emblemético nesse
sentido, o uso do cajado pressupde assim, grande habilidade e firmeza doutrinaria
por parte de seu portador, pois a nocdo de lideranca é também encarnada pelo
seu uso. Desse modo, cabe aquele que o porta, a tarefa de unir os seus,
doutrinando e conduzindo de maneira sabia seu 'rebanho’.

Portado nas ceriménias litirgicas e nos ritos publicos das festividades a
Boa Morte, o cajado identifica a Provedora da festa, conferindo a mesma uma
posicdo de destaque e poder entre as demais. Ela é a porta-voz das irmés, no

que se refere a realizacdo dos festejos, encabeca e conduz o0s ritos que

118 Grande lider religioso, Moisés € considerado profeta para religibes como Judaismo,
Cristianismo e Islamismo, dentre outras. Conforme narrativa Biblia e tradigcao judaico-crista, Deus
confere poder & Moisés através do cajado que o profeta carrega [Exodo 4:17]. Davi, por sua vez,
descrito inicialmente, na narrativa biblica, como um pastor de ovelhas, utliza o cajado com
instrumento de fé e, com base na destreza do oficio que desempenha, vence um gigante [Salmos
1 17:40], sendo mais tarde aclamado como o maior rei de Israel. Destacando-se também na
musica, na poesia e na escrita de salmos, o fiel faz uma analogia entre o cuidado de Jesus com
seu povo com cuidado e amor que um bom pastor tem as suas ovelhas [Salmos 1 23:4].
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antecedem as festividades, como também os ritos que acontecem ao longo dos
cinco dias de festa publica. Podemos notar que a sua funcdo durante as
procissdes, se assemelha simbolicamente a autoridade de um pastor de ovelhas,
pois cabe a Provedora orientar e conduzir o grupo de irmas durante os cortejos.

Sobre essa autoridade e sobre as demais que compdem a comissao da
festa, podemos afirmar que a Elei¢do é assim, um dos eventos que versam sobre
a transicdo de cargos e responsabilidades dentro da Irmandade e,
consequentemente, sobre a continuidade dessa tradicdo. A Eleicdo define,
portanto, uma série de atribuicbes especificas a cada irma, mas também formas
de auxilio mutuo e parcerias, pois a Provedora, conta com o auxilio da tesoureira,
assim como a Procuradora Geral conta com o auxilio da escriva. Os cargos de
maior vulto na comissédo devem trabalhar em total sintonia.

Buscando conhecer um pouco mais sobre o referido evento, chego a sede
da Irmandade no inicio da tarde do dia 31 de julho de 2016. Inicialmente poucas
irmas circulavam entre a sede da Irmandade e a sala anexa a Capela da D'Ajuda,
0 que me levou a supor que a Eleicdo ocorreria, de fato, em um local mais
reservado. Nas paredes da sala, havia uma série de fotografias em preto e
branco, dentre elas, imagens antigas de algumas irmas, individualmente, e do
grupo em momentos sublimes da Irmandade. Na mesa, um tacho de pipoca e do
lado de fora, algumas poucas pessoas aguardam o inicio das atividades, dentre
as quais, devotos do culto aos orixas e seguidores de suas maes de santo.

Sinto-me na calcada em frente a Igreja D'Ajuda e ao meu lado uma
senhora, comeca a conversar comigo. Seguidora da irmandade, Maria de Lourdes
de 64 anos, me fala que ha muitos anos tenta entrar para a confraria. Relata-me
gue por ser também adepta do candomblé, sempre admirou a Irmandade e tinha
grande vontade de participar dessa confraria. Por isso também as suas tentativas
em se iniciar nesta confraria, antes mesmo de ter a idade apropriada para sua

adesao.

Minha comadre Maria [Irma Maria de Sdo Félix] disse: - 'Nao minha filha, vocé
nao pode entrar ndo, deixe chegar sua idade pra vocé entrar'. Ai ela faleceu... Ai
eu vim... vem eu acompanhando, vem eu acompanhando, toda sexta eu venho e

tudo...
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D. Maria de Lourdes, que aos 64 anos ainda aguarda a sua vez de ser
escolhida pelas irmas, o que demonstra o quao criteriosa é a irmandade. Na Boa
Morte, acredita-se que a devota deve se candidatar apos completar 45 anos de
idade, momento que as mulheres podem se dedicar com maior entusiasmo a
religiosidade. Acredita-se também que nesta idade hd um maior controle dos
impulsos sexuais, sendo também uma idade definidora de boa conduta e
respeitabilidade.

Enquanto aguardava o inicio do evento, vejo pessoas de branco, que
provavelmente, sdo adeptos do candomblé. Aproximei-me deles e me apresentei.
Conversei com o Doté!'® Jodo de Brasilia, ele me diz que veio através da irma
Egbomi'?® Nice, do Terreiro Casa Branca e de um amigo pessoal, o Babalad
Marcelo. Fala que veio a Bahia rever a sua familia de Santo e visitar a Boa Morte.
Para ele, trata-se de uma tradicdo secular, com a qual, tinha grande curiosidade
em conhecer pessoalmente. Sobre a Boa Morte, afirma:

E uma entidade religiosa de grande poder sobre a cultura, sobre o povo de
Cachoeira, e de Séo Félix e ndo s6 para esses dois municipios, mas como um
todo da Bahia e do Brasil. E uma cultura que se estendeu ao longo desses anos e

que Se perpetuou com sucesso.

O indago sobre a importancia da vestimenta para o povo de santo e ele

responde:

A roupagem em si, de qualquer religido € o simbolo maior, € 0 que nos apresenta
dentro da nossa cultura, da nossa religido. A nossa vestimenta tem um simbolo,
como eu do candomblé, o branco significa oxala, a paz...que na nossa cultura,

somos pessoas de bem, que procuramos nos unir, em prol de um trabalho social.

119 Titulo atribuido aos sacerdotes do candomblé Jeje, vodunsis da familia de Sogbh6 do sexo
masculino. Os do sexo feminino sdo denominados de Doné.

120Egbomi, também denominado por ebonme, ebome, ebomi ou ebomim. Refere-se ao adepto
do candomblé que tenha cumprido o periodo de iniciagdo (iad) na feitura de santo e tenha feito a
obrigacao de sete anos, o odu ejé. Essa denominacao € dada tanto as pessoas que receberam o
cargo oyé, tornando-se uma ialorixad [denominacdo feminina] ou babalorixa [denominacéo
masculina] que ira abrir um novo ile axé, como se refere também aos adeptos que ndo receberam
esse cargo e continuardo na casa onde foram iniciados ou em outro ile axé. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Egbomi. Acesso em: 20/02/2017.
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E acrescenta: - porque a irmandade ndo é s6 da Boa Morte € toda a cultura

religiosa de candomblé de matriz africana no Brasil.

Tais referéncias, abordadas por Doté Jodo, me fazem pensar que a cultura
da Boa Morte, salienta simbologias e processos de pertenca identitaria, com os
quais adeptos e simpatizantes das religibes de matriz africana, sentem-se
amplamente imbuidos. Nao é por acaso, que alguns codigos e praticas, também
adotadas pela irmandade séo aspectos facilmente reconhecidos e reverenciados
pelo povo de santo.

Usando torcos, batas brancas, saias e panos da Costa estampados, aos
poucos as irmas chegam ao recinto, iniciando os preparativos para Eleicdo. Sinto
o cheiro de incenso e avisto D. Nilza vir da Sede em direcdo a sala anexa da
Capela, o local é entdo incensado e a vasilha € deposita na porta de entrada,
algumas velas sdo acesas e pipocas também sdo lancadas no local. Trata-se de
ritos de purificacdo da casa'?l.

Do lado de dentro as irmés se concentram ao redor da mesa para darem
inicio aos procedimentos da Eleicdo, que acontece a portas fechadas. O rigor
ritual acompanha grande parte das atividades desenvolvidas pelas irmés. A
Eleicdo €, nesse sentido, um momento de grande liturgia e importancia, pois visa
referendar os rumos e a continuidade dos louvores a Boa Morte.

Atualmente, definida por indicacdo de nomes, a Eleicdo tem como critério
de escolha a experiéncia e adequacdo das irmas para determinados cargos,
como também a recomendacao daquelas que ainda ndo tenham tido a chance de
atuar na organizacéo dos festejos. No passado, segundo Marques (2008, p.74): "a
contagem do feijdo e do milho foi um cédigo de eleicdo entre as irmés da Boa
Morte, utilizado até 2003". Tratava-se de um procedimento de facil controle as
irmas que ndo dominavam os codigos formais da escrita e da leitura. Essa forma
de escolha foi substituida pelo uso da caneta e do papel, deixando a eleicdo de
ser um procedimento de escolha aleatdria para tornar-se um procedimento

discricionario.

121 Segundo Valmir Pereira, a pipoca no Candomblé é a flor de Obaluaié, representa o que
purifica, o que santifica, o que limpa. Como ja foi dito anteriormente, trata-se também de um dos
orixas guardides da casa.
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Sobre o evento de um modo geral, faco algumas anotacdes no diario de

campo:

As 15h15min na casa anexa a Capela da D'Ajuda, foi iniciada a elei¢cdo para o
anuncio da Comisséo que fara a festa em 2017. Na Capela em torno de 17 irmas
estavam presentes. De maos dadas umas as outras as irmas fazem oracdes,
dando inicio a cerimbénia. Todo o ritual acontece a portas fechadas, com a
presenca de poucos convidados. Além do anuncio dos nomes que irdo compor a
Comissdo do ano de 2017 é na Eleicdo que também acontecem as indicacfes
para insercao de novicas no grupo. Por ultimo, as irmas se relnem novamente ao
redor da mesa e rezam de maos dadas, agora com todos, um pai nosso. O rito é
entdo encerrado. Como em quase todos os eventos da Boa Morte, sao

partilhados com os presentes, alimentos e bebidas.

(Anotac6es do Diario de Campo, 31 de julho de 2016).

Como abordado, € apds a comunicacdo e homologacdo da escolha da
Comisséo, que as irmas podem entdo indicar e apresentar suas provaveis
‘afilhadas'. Atendo-me a importancia do vestuario em momentos importantes
dessa confraria, noto que em um dado momento da cerimbnia a irma Delecy, de
71 anos, se dirige a sua filha Jordania, de 45 anos e pede que a mesma vista sua
saia [saia de crioula]. ApGs estar devidamente vestida, Jordania é apresentada as
irmas com o objetivo de ser integrada ao grupo. A inser¢cdo na Boa Morte se da
pela indicagcdo de uma irma veterana, que passa a ser considerada 'madrinha’ da
irm& recéme-iniciada.

Apbs a indicacdo é necessario que haja a manifestagdo das demais irmas,
gue podem consentir ou ndo a inser¢cdo da novica ao grupo. Noto que se trata de
um momento de grande importancia para D. Delecy, que com saude fragil, prefere
durante quase todo o evento manter-se sentada, exceto, quando levanta com
dificuldade para anunciar a indicacdo de sua filha a Irmandade.

O anuncio parece representar para a Irméa a possibilidade de adoracédo a
Virgem e de continuidade de sua crenca e de sua devocao, pelas acdes da filha.
Tamanho é o sentimento, que as palavras da mée sao tomadas por emocao. Noto
também a ansiedade no gestual da filha, que se mantém de cabeca baixa, como
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guem, com profundo respeito, se curva e aguarda o resultado de uma decisao
importante. Apés o consentimento das irmas, é com lagrimas nos olhos que D.
Delecy abraca sua filha, acolhendo-a agora também, como sua Irma de Bolsa'?2.

Sobre a ocasido, acredito que a Elei¢do representa um momento de grande
significado politico, social e religioso para esta irmandade, pois para além de
conferir poder e status as irmas escolhidas para comissdo, a Eleicdo ratifica
também um momento singular de vinculacdo ancestral. Todas as irmas se vestem
com trajes de crioula e assim, reforcam suas ligagOes e correspondéncias com a
ancestralidade dessa tradigdo religiosa.

A indicacao da novica e a roupa que a mesma deve vestir para ser indicada
salienta bem, a matriz ancestral a que se requisita associacdo. O vestuario que
paramenta e identifica essa instituicdo demonstra que para além de status e
distingdo, a roupa na irmandade, salienta também elos de pertenca e memoria.
Para além de um evento de tamanho rigor ritual, a Eleicdo ratifica também a
manifestacdo da fé, pois a crenca abrange também dispositivos operacionais de
adoracéo e dedicacéao.

A mais nova iniciada cabe a adocdo de um estilo de vida integro e
socialmente respeitavel, em que pese sobre as suas acBes e conduta, 0s
compromissos assumidos com a irmandade e com Nossa Senhora, além da
adocdo de uma aparéncia condizente com a ética dessa Instituicio e com a
estética peculiar de seus ritos e festejos. As irmas eleitas, a tarefa de realizar com
entusiasmo e dedicacdo uma festa alegre, bonita e acolhedora.

2.3. O fiar da tradicdo: a Provedora anuncia que a festa vai comecar

Chego a casa de Dona Nilza por volta das 14h30min da tarde do dia 31 de
julho. Em casa, gasto alguns minutos pensando como deveria me vestir para

participar da ocasido. Trata-se da saida da santa da Casa da Provedora. Evento

122 Termo utilizado para denominar a irma recém-iniciada. A novica permanecera como Irma de
Bolsa por trés anos, periodo em que serd avaliada por todas em seu comportamento, seus
procedimentos e acdes.
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em que as irmds, vao juntas em comitiva, buscar a imagem da provedora e leva-la
para Capela D'Ajuda. O Ato representa o inicio das festividades a Maria.

Escolho vestes de brancas e, por falta op¢cdes de pecas nesta cor, visto
um short e uma bata branca. Em casa, Dona Nilza, espera ansiosa. Me pede para
esperar no sofd enquanto termina de se arrumar para ocasidao. Vejo que em uma
bancada, préxima a porta, um vidro de alfazema foi colocado no local, como se
aguardasse para dar as boas vindas.

Enquanto espero D. Nilza se arrumar, aproveito para conversar com o
Vinicius, neto da irma D. Nilza, que recém ingressou na Faculdade, motivo de
orgulho para avo. Alguns minutos depois, ela sai do quarto, vestida de branco,
usando uma bata e saia rodada, muito bonita por sinal. O tecido da saia é fino,
leve e transparente, customizado com detalhes florais em fios de linha acetinada.
Embora seja um tecido fluido, o caimento é perfeito para o tipo de peca, que
precisa ter movimento e ser bastante armado, nisso, as anaguas e as saias de
baixo, também o ajudam.

Pergunto sobre a peca e ela me fala que trouxe do Rio de Janeiro, esse
tecido. Termina entdo de cobrir os cabelos com o torco e busca na bancada uma
lista, que ela e a Irm& Delinha preenchem todos os anos, com 0s nomes das
irmas que formaram comissdes em anos anteriores, uma forma de manterem,
pelo menos, algum registro documental das festas. Mostra-me e me empresta
para analisa-lo com calma.

Conta-me que em um dos quarto, descansa a Irma Maria Lameu,
Procuradora Geral da comissdo daquele ano, que mesmo, muito gripada e
indisposta se veio participar da ocasidao. Aos poucos as irmas vao chegando de
suas cidades. Atualmente existem irmas morando em Muritiba, Mangabeira, Cruz
das Almas, Salvador e a grande maioria em Sao Félix e Cachoeira, de onde se
aguarda a vinda de uma grande comitiva de mulheres. Dona Nilza se divide em
atencdes. Observo as irmas conversarem sobre os detalhes da festa, sobre seus
preparativos, suas pecas de roupas, as arrumacdes necessarias a suas
hospedagens na Sede da Irmandade, uma vez que ficam reclusas desde o dia 12
até o dia 18 de agosto, data que retornam para suas casas, ap0s o término das
festividades.

Encostada na janela a filha de D. Nilza, anuncia: La vém as irmas! De

longe, comeco a escutar seus canticos. Saindo da casa em direcdo a rua, avisto
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as irmés. Vestidas de branco e de bragos dados umas as outras em fileiras pelas

ruas, entoam o seguinte cantico:

Abencgoe esta missao
Virgem Mae, Senhora Nossa
Com a sua protecao

Senhora da Boa Morte

Por onde passa, o agrupamento feminino chama a aten¢cdo de muitas
pessoas que, inclusive, saem de casa para ver o cortejo feminino, que conta
também com a participacdo do povo de santo. Em frente a casa de D. Nilza,
fazem uma parada, como se pedissem licenca para entrar. Na porta, D. Nilza e D.
Maria Lameu fazem as honras, jogando sobre as mulheres punhados de pipoca.
A irma Zelita sobe o primeiro degrau e sopra sobre o restante das mulheres graos

de arroz, dando seguimento a alfazema € utilizada nas maos, exalando seu

aroma.

Figura 24 - Chegada das Irmas a casa da provedora, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Ao entrar na casa, uso a alfazema, espalho nas méaos. Enchendo a sala e o
corredor todas as mulheres parecem contentes, conversam e se ajeitam proximas
ao quarto onde a santa estd hospedada. Pelo corredor D. Nilza me vé, agora
talvez com mais atencdo e me diz: - "Essas pernas de fora ndo pode?! Vou
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buscar uma saia pra vocé". Um dos motoristas, que trouxeram a comitiva e que
acompanha o cortejo feminino, também é chamado atengc&o por usar bermuda.
Providenciam-se entdo uma saia e uma calca para ambos estivessem
devidamente vestidos para ocasiao.

Na porta do quarto onde repousa a virgem, as irmas depositam seus
chinelos e entram descalcas ao encontro da virgem, fazem o sinal da cruz, tocam
no nicho, ajoelham-se, fazem suas devidas oracdes. Observando as irmas,
mantenho-me estatica, até 0 momento em que sou surpreendida por uma delas
gue me diz: "Pode ir la falar com a Virgem, fazer suas oracfes".

Sem saber ao certo como me portar, € notério a minha indecisdo corporal,
nao sei se ajoelho ou se toco no nicho e realizo minhas oracdes, na indecisdo me
aproximo da imagem e a observo, aproveito para olha-la detalhadamente. Na
mesa, coberta com tecido branco, repousa o nicho com a imagem da santa, uma
vela mantém a chama acesa, ha também um vaso com flores naturais, deixado ao
lado do nicho. Sobre ele flores de tecido e um pano bordado, que deixa apenas
visivel o busto da imagem. Pequena e de feicBes delicadas e doces, a imagem da
virgem parece se aventurar numa dormigdo serena. Ali me concentro e fago
minhas oracdes.

A concentracdo das mulheres se da entre o quarto e o corredor. As irmas
mais idosas se sentam em cadeiras, as demais ficam de pé. Nesse momento elas
se reunem para a reza do tergo, D. Nilza, entdo, entrega para D. Delinha um
pequeno livreto, contendo os mistérios gloriosos!?® e para D. Zelita, paginas
encadernadas, com 0s canticos que serao entoados.

A reza é feita em conjunto, entre oracdes seriadas, reina por alguns
instantes o siléncio, para entdo ser quebrado com a leitura dos mistérios,
seguidos por um Pai-Nosso e uma Salve Rainha. Canticos também sdo entoados.
Durante toda a reza, uma senhora do meu lado parece muito emocionada, reza
com muito vigor e ao final das oragfes, pede licenca as irmas para se dirigir a
sala onde esta a imagem da Virgem, |4 ela se ajoelha e faz suas oracoes.

Saindo do quarto com lagrimas nos olhos, aguardo ela se acalmar, tento
iniciar uma conversa, me apresento e pergunto o seu nome, ela se chama Rita.

Pergunto porqué ela esta tdo emocionada e ela me diz ser muito grata a Virgem

123 Trechos do rosario que, segundo a doutrina da Igreja Catélica, sdo de grande importancia para
a salvacdo. Os mistérios compreendem passagens da vida de Jesus e de sua mae Maria
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Mé&e, por té-la amparado nos momentos que mais precisou. Seu filho nasceu

muito doente, desenganado pelos médicos.

Na época orei com muita fé pra Nossa Senhora. S6 uma Mé&e pode entender o
sofrimento e a dor de outra. Rezei com muita fé, fiz promessa e pedi que Nossa
Senhora fosse madrinha do meu filho. No dia seguinte, o milagre aconteceu, meu
filho, comecou a melhorar, os médicos ndo entendiam e n&o acreditavam no que
estava acontecendo. Tenho certeza que a Grande Mae intercedeu, devolvendo a

saude do meu filho.

Exemplos de fé com o de D. Rita sdo comuns a quem comunga da crenca
de que a Grande e Veneravel Mae ndo abandona jamais seus filhos. Em diversos
momentos, percebo a intensidade devocional que hora emana dessas mulheres
seguidoras de Maria, hora de pessoas devotas e fies a Virgem Mae.

O lanche é entdo servido, entre as op¢des, mugunza e mingau de milho.
Punhados de pipoca também séo distribuidos. Na cozinha as irmas combinam
alguns detalhes dos ornamentos do dia de gléria e repartem um bolo com os
presentes. Ao final do lanche, as Irmas se preparam para a saida da santa.

D. Nilza me pede para conduzir o grupo de irmas da comisséo e a imagem
da santa no meu carro. Sinto-me lisonjeada. Algumas irmas me falam da bencéo
que é ter a oportunidade de trabalhar em prol de Nossa Senhora e me sinto feliz
por isso. Na partida, tento ajuda-las a entrarem no carro, noto a restricdo das
irmas em haver algum contato fisico meu com o nicho, que é segurado pela
Procuradora Geral. Como que apos a reza, a imagem tivesse sido expurgada de

impurezas e coubesse apenas as irmas o manuseio e a conducado da virgem.
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Figura 25 - Retorno do Nicho com a Imagem da Virgem a Sede da Irmandade, 2016.
Autoria: Vanhise Ribeiro.

Seguimos até Cachoeira em comitiva. Paro em um local relativamente
proximo a Sede da Irmandade, onde de |4, todas as irmdas, unidas em um cortejo
branco, junto ao povo de santo, levam a Santa até a Sede da Irmandade, onde é
guardada. Dentro do recinto, apenas as irmas e poucos convidados tem
permissao de entrada, o rito é reservado. Minutos depois as portas se abrem e D.
Dalva distribui alfazema para os presentes, que ja& se concentram no local. A
alfazema é um cheiro sempre presente na sacralidade dos ritos dessa irmandade.

Figura 26 - Saida da Imagem da Santa em Dormicdo da Sede da Irmandade para a Capela de
Nossa Senhora D'Ajuda, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Apés mais alguns minutos de concentragdo o grupo de mulheres sai

cantando da Sede da irmandade. Nas méaos o esquife com a imagem da santa em
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dormicdo. O mesmo € levado até a Capela D'Ajuda, onde as irmés o depositam e
fazem oracbes. O esquife & entdo enfeitado com flores de artificiais, feitas em
tecido, e la deve repousar até o dia 13 de agosto, dia em que a imagem saira em
Cortejo pelas ruas da cidade, dando inicio a programacao religiosa. Todo o ato de
saida da Santa da casa da Provedora se constitui num rito singular, que anuncia
que, apds a chegada da Grande Méae, os festejos poderdo ser iniciados em data

préoxima.

2.4. O colorido para esmolar

Em 1995, coube ao escritor baiano, Jorge Amado, 0 uso da expressao:
Tomo a cuia de esmoler, como forma de mobilizar o Estado e sociedade civil para
a necessidade de reforma dos casarGes doados'?* a Boa Morte, local onde
funcionaria sua Sede. Embora possuissem belas fachadas, os prédios se
encontravam em ruinas e as dificuldades das irmds eram tamanhas para a
realizacdo dos festejos, conforme relata o escritor, em Carta Aberta publicada na
Folha de S. Paulo no dia 27 de janeiro.

Enérgico quanto ao seu propésito e se utilizando de uma pratica bastante

familiar a esta Irmandade, salienta o escritor:

De cuia em punho, irei em frente, pedinte obstinado: a sede nova da Irmandade
deve ficar pronta a 14 de agosto, dia em que a festa tera inicio, a procissao deste
ano de 1995 devera sair das casas reconstruidas. Para que assim seja recebo a

cuia de esmoler, parto em misséo.

Para o romancista, o apelo feito as instituicbes estatais, entidades
financeiras e personalidades politicas, versa pela valorizacdo das raizes e
fundamentos da cultura popular brasileira. Nao é em vado que o escritor, se

apropria do oficio de esmolar para reforcar seu apelo.

124 As doagOes correspondem a dois casardes, vizinhos, situados na Rua Ana Néri em Cachoeira-
Ba. O maior, doado, segundo Castro (2006), por um rico americano, onde atualmente funciona a
sede e 0 memorial da Irmandade e o menor doado por um ex-prefeito da cidade, local onde
funciona a capela de Nossa Senhora da Boa Morte.
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Passarei a cuia de ilustre a ilustre, de poderoso a poderoso, de rico a rico. Nao

terei vergonha de solicitar o 6bolo, a esmola — a esmola, ai!

Reafirmando os vinculos desse oficio as tradicdes populares e, em
especial, a missdo que todos os anos essa Irmandade realiza em prol das suas
festividades, que o ato de esmolar praticado por Jorge Amado, ganha ampla
repercussao nacional, obtendo éxito quanto a reforma dos casarbes no ano de
199525,

Parcerias significativas sdo também confirmadas em 2001 com a
Irmandade, sob a influéncia do politico baiano Antdnio Carlos Magalhdes?!?®, que
alavanca uma sequéncia de convénios e benfeitorias, junto ao Governo do
Estado, que direta e indiretamente, passa a fomentar a realizacdo das atividades
festivas e devocionais, bem como acbes estratégicas de incentivo a

implementacéo do turismo no Recbncavo (Castro, 2006).

IRMANDADE DE NOSSA SENHORA AGRADECIMENTOS
DA BOA MORTE JORGE pureza de mios fortes e altamente solidiria que
a0 tomar e estender a CUIA IBA de ESMOLER.
ninguém se tegou a acariciar aquelas mios
que zelou prolegey, ¢ preservou as
raizes, tradigoes e cultura
do povo da Bahia,
Isto ¢ AMADO

Nossa eterna gratidio

brtorie Calos Magdhies - Foi da sabedoria do ex-aoventador &a
Balia a promeasa feita nos dews das do seu goveme aleninds Pade
Sorbs resolved’

: & 2ot a gqrande dbray, 9 sovho reslizado
Brogn dicepandal Lnle 18 de aqesto 200) ¢ nosse queride SENAROR. 43 Baia
ent mais um ats d2 nobrera e preservagio das rafzes alburds, sdicibo

CACHOEIRA - BAHIA - BRASIL a0 Gowtro do Lstade De Cesa Borges, Hecrebirie dn CGltura
17 a 19 BDE AGOSTO DE 2001 Dr Paslo Gavdenzs, v CONVEND pars o Booa Morte

Figura 27 - Folheto de agradecimento distribuido na Festa de 2001. Fonte: Armando Castro, 2006.

A gratiddo pelo inestimavel apoio de Jorge Amado, na reforma dos

casarfes da Boa Morte € expressa pelas irmds por agradecimentos publicos,

entrevistas, depoimentos e publicizacdo de faixas. Com o falecimento do

125 Reforma foi realizada pelo Governo do Estado, sob o comando de Paulo Souto. Conforme
Castro (2006), a intervencéo resulta de um pedido direto de Antbnio Carlos Magalhdes, entdo
senador da Republica como resposta a Carta de Jorge Amado.

126 Senador da Republica em 1995.
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romancista, em 06 de agosto de 2001, més dedicado aos Festejos dessa
confraria, as irmas prestaram, postumamente, as devidas homenagens ao
escritor, sem esquecer também de personalidades importantes.

Como bem abordado pelo folheto, a CUIA IBA de ESMOLER é para esta
irmandade, uma pratica tradicional dessa devocdo. O significado do termo cuia,
corresponde ao utensilio, produzido com o fruto maduro da cuieira, denominado
cabaca. Apds retirada as sementes, a cabaca é aproveitada de diversas formas,
inclusive no Candomblé, onde possui ampla utilizacdo. Quando inteira é
denominada Akérégbé _ que corresponde a pronuncia AKEREBE e quando
cortada em forma de cuia é chamada de Iigba!?’, _ cuja pronincia é IBA.

Representando assim o objeto com o qual se pede esmolas, a cuia do
esmoler e aquele que a utiliza, fomenta nos demais a possibilidade de acéo
caridosa, de benevoléncia e compaixao, € também uma acao que exige do agente
a manifestacdo de sentimentos bons, tais como humildade, confianca,
persisténcia, como também coragem e ousadia.

Para Marques (2008) "a esmola geral € um dos fundamentos
caracterizados por tracos africanos que simbolicamente representa a cuia de
esmoler (MARQUES, 2008, p. 65). Para Lessa (2012), a pratica de esmolar
possui também forte correspondéncia com a religiosidade lusitana “(...) era de
costume dos irmaos [referéncia feita as irmandades portuguesas que praticavam
o ato esmolar] levar a rua o santo para quem se pede, vestidos a carater e
acompanhados por musica. Esta € também uma heranga portuguesa” (LESSA,
2012, p.63, grifos meus).

No Brasil, as irmandades negras souberam reelaborar praticas do
catolicismo popular, incorporando elementos das religides tradicionais africanas e
lusitanas. Contudo, podemos notar que tais agremiacdes foram responsaveis pela
criacao de praticas singulares.

O culto afro-catdlico é por assim dizer, um culto que possui forte
correspondéncia com suas matrizes e que ndo se detém apenas a disposi¢cdes
religiosas, mas a preceitos e valores, aspectos existenciais e emocionais,

concepcgOes ancestrais e divinistas, gestualidade e formas de expressao. Tais

127 |GBA - Corresponde também ao assentamento de Orix&; panela onde se guardam os objetos

sagrados dos deuses e se faz o] sacrificio. Disponivel em:
http://olorum.lendas.orixas.nom.br/ebooks/010_candombleoritualdacasa.pdf. Acesso em
15/02/2017.
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aspectos encontram-se dialogicamente imbricados no corpo, expondo atuacdes
outras, inclusive no campo do vestudrio, as quais sdo também acionadas pelo ato
de esmolar.

Portanto, € na Esmola Geral que as irmds da Comissdo se apresentam
COmMo um grupo coeso, unido e bem vestido que busca, em prol da sua Santa de
devocao, angariar donativos, pedirem Obulos e darem continuidade a esse rito
tradicional.

Programada para acontecer no dia 06 de agosto, a aglomeracao para a
realizagdo da Esmola Geral comecga cedo, na sede da Irmandade da Boa Morte.
Aos poucos as irmas foram chegando, algumas j& vieram muito bem arrumadas
de suas casas, outras preferiram se arrumar na sede da confraria. Toda a
arrumacao aconteceu a portas fechadas, inclusive para resguardar a surpresa
sobre o vestuério que seria utilizado pelas irmés da comissdo, que se apresentam
com saias de mesma estampa.

Paira sobre as irmas, um misto de expectativa e euforia para a realizacéo
desse evento, que possui forte expressao, pela visualidade e multiplicidade das
cores e aderecos das vestes utilizadas pelas irmas. Usa-se saias rodadas com
variadas estampas, tor¢co, panos da Costa e aderecos. A alegria do evento se
ratifica pelo uso do colorido para esmolar.

Sobre a alegria manifesta neste evento, salientou D. Zelita:

As saias da comissdo da Festa sdo quatro saias iguais, tesoureira, escriva,
provedora e procuradora geral. S&o todas iguais, diferente da nossa, para poder
ter o destaque, com as quatro que estdo fazendo a festa. Ainda € uma saia que
nem as outras irmas sabem, nem conhece, nem viu, s6 vai ver no dia. No dia da
Esmola geral que elas vao ver as quatro saias das irmas que ta fazendo a Festa.
Ai pronto, ali pra elas e outras irmas € so festa... Porqué: Oh que coisa linda, Oh
que lindo, que bonito, que estampa bonita...€ assim, todo tempo, tudo nosso é em

ritmo de festa, ndo tem tristezal.

(Depoimento extraido do Documentario: Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010).

Por volta das 10 horas da manha do dia 06 de agosto de 2016, o grupo de
irmas da comisséo, sai de maos dadas para frente da Sede da Irmandade. No
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local, fotégrafos e turistas participam do evento, que teve, pela primeira vez,

divulgagéo oficial na programacgéo da festa da Boa Morte. Também a espera

dessas senhoras esta o fotografo Adenor Gondim, que de camera em punho faz,

oficialmente, fotografias da Comissao da Festa.

Figura 28 - Esmola Geral. A direita, as irmas posam para Adenor Gondim, & esquerda, foto
detalhe, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Colaborador de longa data'?® da Irmandade, o fotégrafo foi o autor do
Projeto Aiyé Orum??®, criado em 1992, que previa uma série de objetivos e

atividades culturais como forma de divulgacdo e arrecadacéo de dividendos para

128 Desde 1990 o fotégrafo Adenor Gondim realiza direta e indiretamente atividades para esta
Irmandade, seja na publicacao de fotos, panfletos, catalogos, textos, ou no intermédio de parcerias
e na divulgacao nacional e internacional das irmas, tendo realizado também algumas exposicdes
fotograficas sobre a confraria.

129 Projeto, segundo Castro (2006) foi apoiado pela Fundagéo Cultural da Bahia, Fundagédo Casa
de Jorge Amado, Universidade Federal da Bahia/CEAO, SEBRAE, Projeto Cultural Cantina da
Lua, Camurujioe, Didara, Idea Design e Habeas Corpos.
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essa Irmandade. Dentre os objetivos do projeto estava a construcdo definitiva da
sede da Irmandade, objetivo alcancado em 1995, por intermédio de Jorge Amado
(Castro, 2006). Atualmente o fotografo ainda participa de algumas atividades da
Irmandade. Tendo sido no ano de 2016, o patrocinador dos tecidos para
confecgdo das saias da comissao da Festa.

Possuindo estampas iguais, as saias da comisséo se diferenciam apenas
pela insercédo de aviamentos em suas barras. Fitas de viés3° sdo costuradas na
barra e o cargo hierarquico da comissao é indicado pela quantidade de fitas
utilizadas. Com relacdo a indicacdo dos cargos hierarquicos da comisséo
expressos pelas fitas, podemos fazer as seguintes consideracoes:

Tesoureira

Provedora

Procuradora Geral

Utilizacdo de 4 fitas na

barra da saia

Utilizacdo 3 fitas na

barra da saia

Utilizacdo 2 fitas na

barra da saia

barra da saia

-Trabalha em conjunto
com a provedora,;

- Carrega o nicho com
a imagem da Santa
nas procissbes e
deslocamentos
necessarios a serem
realizados com a
imagem.

- Junto com a escriva

determina  algumas
atividades de
confeccéo e
distribuicdo dos
Obulos.

- Coordena a festa, é
responsavel pelos
preparativos como a
confeccdo das saias
da comissdo e da
imagem da Virgem
(caso necessario),
compra dos alimentos
e ornamentos

utilizados na igreja e

pelas irmas;

- Carrega o cajado;
-Junto com a
tesoureira, determina

atividades, dentre as
quais a prestacdo de

contas;

- E responsavel pela
arrecadacéao dos
Obulos;

- Auxilia diretamente

Provedora;

- Auxilia em tarefas da
festa

- E responsavel pela
producdo  artesanal
das velas que serdo
utilizadas durante as
festividades;

- Auxilia diretamente

Procuradora Geral,

Quadro 1 - Esquema de indicacéo do cargo por aviamento e suas atribuicdes.

130 Fitas de tecido simples ou decorativas, com fios enviesados, utilizadas para dar acabamento

em golas,

15/02/2017.

punhos,

barras
https://estiloproprio.wordpress.com/2011/05/25/pequeno-dicionario-de-moda/

etc.

Disponivel

em:

Acesso em:
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Na disposicao dos cargos, vale destacar que a comisséo possui liberdade
para decidir sobre questdes especificas a festa sem, contudo, se distanciar das
prerrogativas éticas e morais da confraria. A escolha de ornamentos, aderecos,
tecidos e aviamentos € um exemplo disso.

Para a confeccao das saias da Esmola Geral, a cor do aviamento, obedece
muitas vezes, a uma combinac¢ao regulada pelo tipo de estampa que traz o tecido
e pela cor de um orixa, de tacita aceitacao pelas integrantes da comissao. Sobre

isso me relatou Daddy [j& falecida], mostrando uma saia de crioula:

Esta saia ndo é de esmola geral, mas se eu dissesse assim: - Bom, eu sinto que
esse tecido aqui da pra colocar uma fita vermelha. Ai a outra: Nao, vermelho nao,
porqué ndo sei o qué... Eu sou de oxala, ndo quero colocar vermelho... Mas
mesmo assim, quando se combina, bota. Porque ali ndo tem nada haver com o

outro lado.

(Depoimento extraido do Documentario: Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010)

Sobre a peca vestimentar, denominada saia de crioula, podemos afirmar
com relacdo a sua forma, que se trata de uma peca rodada e com bastante
volume, composta de, aproximadamente, 4 metros de tecido. Em geral, as irmas
compram em torno de 5 metros, ja que se utiliza 1 metro do mesmo tecido
estampado para a confeccdo do pano da Costa'3! ou do turbante, também usado
nesse dia.

Vale reforcar que o traje de crioula ou traje de baiana como abordado
anteriormente nessa dissertacdo, corresponde ao conjunto de elementos
(torco/turbante, bata/camisu, saia de crioula, pano da Costa, chagrins/chinelo) que
referenciam o traje comumente utilizado no século XIX, pelas negras crioulas,
descendentes de africanos, nascidos no Brasil.

Na Boa Morte essa composicado se constitui num traje por ora rotineiro,
usado durante todo o periodo em que as irmas estdo instaladas na Sede da
Irmandade (exceto no primeiro dia de festa, onde o branco deve predominar), mas

também num traje emblematico, utilizado nos momentos ludicos e festivos, tais

131 Conforme Lody (2015) Conhecida também como pano-de-alaka. O pano-da-costa é de origem
africana e integra popularmente conhecida como roupa de crioula ou estar de saia do século XIX.

173



como na Esmola Geral e nos Sambas de Roda. E uma composi¢éo esteticamente
bela, que retne elementos de forte poder contemplativo. As suas cores, tecidos e

aderecos embelezam e notabilizam essas mulheres.

/liy " w‘:\'\
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Figura 29 - Elementos do Traje de crioula: saia de crioula, camisu e dereg:os, 2009.
Autoria: Vanhise Ribeiro.

O traje de crioula representa um elo de forte alusdo ao histérico
sociocultural dessa confraria, sobre os quais as irmas fazem questao de salientar
essa ligacdo com o passado e com as suas raizes sociais e religiosas. Sobre a o

termo, nos fala D. Zelita:

Por que crioula? Crioula por que ja era o pessoal vindo da escravidao e tinha as
crioulas e também do candomblé, que sdo as primeiras fundadoras do

candomblé, as crioulas.

O traje de crioula é assim, uma composicdo que perdura até os dias de
hoje, esta presente no cotidiano das atividades sociais, culturais e religiosas. Com
0 tempo seus modos de uso reforgcaram sua forga, inteireza e sentidos, portanto,
podemos notar que, se por um lado, o traje de crioula se estabelece como uma
possibilidade de distincdo e empoderamento, por outro, reforca elos de
identificagc&o e pertencimento religioso.
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Figura 30 - Composi¢&o do Traje de crioula. Esmola Geral, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Na Irmandade da Boa Morte esses aspectos apresentam-se em pleno
vigor, o traje de crioula estd presente no repertério cultural dessa confraria, se
mobiliza no bojo das dindmicas identitarias de composicdo da aparéncia e,
ademais, se constitui em pecas vestimentares que exploram as possibilidades
vigentes do mundo da moda, sendo o elemento que mais se aproxima das
'inovacdes' de moda, dentro do repertorio vestimentar dessa confraria. Durante
anos as irmas da comissdo de festa receberam doacgfes de tecidos da artista
plastica, design e estilista, Goya Lopes, que trabalhava os tecidos das saias,
seguindo influéncias da cultura afro-brasileira, traco caracteristico de suas
criagbes. No memorial dessa Irmandade, que fica no primeiro piso da Sede dessa
confraria, alguns registros imagéticos da festa, que trazem as irmas vestidas com
o traje de crioula, exibem as estamparias dessa estilista.

A estampa da saia varia conforme a disponibilidade de tecidos no mercado,

0 que pressupde também certo condicionamento as disposi¢Bes criativas e
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tendéncias da industria téxtil, bem como o abastecimento das redes de comércio
regionais. Em geral as saias sdo pecgas muito coloridas, cuja padronagem
obedece a designs e formas de representacédo bastante variadas. Na Boa Morte,
0 uso de padronagens florais e africanas sdo muito utilizadas. As saias sao
longas, possuem pala na altura da cintura e ornamentos compostos por fitas e
bicos arrematados na sua barra. O torco e pano da Costa segue a mesma
estampa das saias, ndo sendo, necessariamente, um requisito rigoroso. Os
chinelos, ndo mais confeccionados artesanalmente, seguem na atualidade as
disposicdes classicas do traje e também funcionais a essa confraria, ja que é
composta, em sua maioria, por senhoras. Sendo assim, 0s antigos chagrins
adequou-se ao gue existe de mais pratico e confortavel no mercado. Precisam ser
brancos, fechados na frente e abertos no calcanhar, além de serem
antiderrapantes.

Considerando todas essas prerrogativas do traje de crioula, utilizado na
Esmola Geral, podemos entdo descrever alguns momentos significativos do
evento. ApGs a comissao da festa se apresentar aos presentes, cabe a Provedora
dar inicio aos ritos. Busca-se entdo, um tacho de pipoca e segue em direcdo a

BN

sala anexa a Capela D'Ajuda, jogando-as no caminho. Logo em seguida, o

incensario é utilizado, espalhando seu cheiro caracteristico e a sua fumaca.

Depois de incensado e purificado o local, as irmas se reinem ao redor da mesa.

Figura 31 - Ritos da Esmola Geral, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
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Todas carregam 0 elemento caracteristico do evento, suas cuias de
esmolar. Embora o objeto ndo se mantenha de modo literal a seu referente, sendo
hoje uma bolsa vermelha bordada, que guarda a sua simbologia, € com esse
objeto que realizam a acdo de esmolar. Todas depositam suas bolsas sobre a
mesa e dirigem a Nossa Senhora e ao Deus Pai oracdes e pedidos de béncgaos.

ApGs os ritos iniciais, as irmés saem entdo em misséo. O cortejo da Esmola
Geral se constitui como uma espécie de bando anunciador, dando inicio as
atividades festivas. Ao tempo que anuncia a proximidade dos festejos a Maria, a
Esmola Geral cumpre a sua func&o principal, pedir donativos para a realizacao
das festividades

Embora o evento, mobilize somas infimas, a tradicdo é mantida como rito
necessario as preparacbes da festa mariana. Algumas irmas declaram sua
timidez e vergonha em realizarem esse ato, mas reafirmam também a
necessidade dessa tradicdo ser mantida.

Pela cidade, as ruas vao ganhando um colorido vibrante, por onde passam
séo notadas e reverenciadas. Algumas pessoas pedem béngdos, doam moedas e
pequenas somas, aquilo que podem contribuir. Os fies de Nossa Senhora, por
sua vez, ja as esperam e em cada bolsa buscam depositar 0 que podem; uma
forma de demonstrarem orgulho e reconhecimento por aquelas que buscam

adorar a Grande Mae.

Figura 32 - Passagem dasirmés pela Casa Estrela, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
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Uma das paradas obrigatérias € a Casa da Estrela, localizada a Rua da
Matriz, atual Rua Ana Nery, local onde, segundo Nascimento (2010), a Irmandade
funcionava em seus primordios. Para o autor, "a Casa Estrela fazia vizinhanca
com algumas quitandas pertencentes a africanas e crioulas. Em vista disso, ela
representava o local onde “negras do partido alto”, ligadas ao candomblé e a
Irmandade da Boa Morte se reuniam com frequéncia (NASCIMENTO, 2010, p.
104).

Conforme Cidreira; Pires; Ribeiro, 2015, a Casa Estrela pertencia a D.
Julieta Arlinda do Nascimento, mais conhecida como D. Santinha, uma grande
colaboradora da Irmandade. Segundo relatos orais*®?, D. Santinha que era vizinha
de uma das irmds da Boa Morte, tendo oferecido a sua casa "como ponto de
apoio, para 0s encontros e a arrumacao das irmas para as festas" (Cidreira; Pires;
Ribeiro, 2015, p.18).

A casa possui, em frente a sua porta de entrada, uma estrela em marmore,
fixada na calcada. No passado, o local que funcionou como sede desta
congregacao religiosa e guarda das alfaias, imagens e outros pertences. Era
também, segundo Nascimento (2010), local que mantinha o intercambio com a

Africa, pela estreita relagdo com viajantes cachoeiranos.

Até a década de 1960, além de ter sido residéncia onde reuniam o
povo de santo de Cachoeira, era onde se compravam produtos
africanos utilizados em rituais de iniciacdo do candomblé e onde
membros da Irmandade da Boa Morte guardavam joias pessoais
(NASCIMENTO, 2010, p. 105).

Atualmente, representa um local de reveréncia a ancestralidade e as raizes
religiosas com as quais essas mulheres estdo ligadas. Em conversa com irma
Roquinéia, conhecida como Roquinha, de 57 anos, a mesma aciona algumas
memorias e sentimentos sobre o local. Conta-me que quando sua mae, a Irma
Maria Anunciagdo, conhecida como Marido era viva, a trazia no periodo de festas,
ainda pequena para a Casa Estrela, pois ndo tinha com quem deixa-la. Segundo
Roquinha: "A noite minha mae estendia em um dos quartos, as saias dela no

chao pra eu dormir".

132 |Informacdo baseada nos relatos orais de Regina Graca Onofre Santos, sobrinha de D.
Santinha.
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Falecida ha pouco mais que um ano, a mde de Roquinha, D. Marido
(Figura 7), pode repassar a filha esse legado, a inserindo desde pequena no
universo de adoracdo a Maria. Ainda abalada pela auséncia da mae, Roquinha
fala com emocdo do quanto a sua inser¢cdo no grupo era algo desejado, a
admiracdo a essa irmandade era costurada a cada experiéncia que pode
vivenciar com o grupo.

As mulheres se dispersam cada qual em uma direcdo diferente para
cumprirem sua missao. Na feira, no cais e em toda a cidade passam suas bolsas
esmolando ajuda. Acompanho a provedora e a mesma me relata que atualmente
a esmola geral € um ato quase que protocolar, pois poucas sdo as pessoas que
se disp6em ajudar. Contudo, segundo ela, mesmo que sé se arrecadem moedas,
€ preciso manter viva a esmola geral.

Andando pela feira, D. Nilza chama atencdo com seus trajes, as pessoas,
em geral, a reconhecem e a cumprimentam, contudo, ninguém a oferece
doacles, ela também evita muitas solicitacdes e suplicas. Assim, aproveita para
pesquisar o preco das verduras e dos itens que utilizara nas refeices que serdo
servidas durante a festa. Ao final da manha as irmas voltam a se reunir. Na sede

da Irmandade um apetitoso almoc¢o as espera; juntas, realizaram uma ceia.
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Capitulo IlI

Do pesponto ao arremate festivo

“As indumentarias estao no cotidiano, nas
festas e na religiosidade e se tornam reais no
uso, no desempenho dos seus significados,
pois cada elemento visual tem um sentido, uma
funcdo que é pertencimento a uma tradicéo, e
isso é uma experiéncia patrimonial verdadeira”.

(Raul Lody, 2015)

Buscamos no Capitulo Il, adentrar em aspectos vividos pelas irmés no
ambito da Irmandade para melhor conhecer o campo etnogréafico, a partir da
problematica do vestuario. Assim, o Capitulo Il pretende analisar a mesma
problemética — o vestuario — dentro do ciclo festivo dessa confraria, que tem inicio
no dia 13 de agosto e fim no dia 18 de agosto, com a oferenda de presentes para
aos orixas das aguas. Acreditamos que a vestimenta tem um papel de destaque
na festa, por referenciar, nos atos litirgicos dessa irmandade, a expressao de
sentimentos, crencas e afeicbes das irmas para com Nossa Senhora, nos
momentos transitérios dessa divindade entre a morte e a vida.

Analisaremos ainda o retorno da imagem da Virgem a casa da provedora
eleita, que embora ndo conste no calendario de festas da Irmandade da Boa
Morte de Cachoeira, o consideramos como ato que pde fim as atividades rituais e
festivas dessa confraria. Entendemos que esse momento ritual vislumbra a

continuidade da fé e da crenca de suas adeptas para com essa devocao religiosa.

3.1. O luto branco da Irmandade negra

A complexidade da crenca professada pelas irmas da Boa Morte é sem

davida um dos aspectos mais intrigantes dessa confraria, dentre os quais,
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podemos destacar o culto de uma Irmandade negra a uma santa branca. Ha
nessa relacéo, diversas nuances devocionais e simbolicas que caracterizam o
sistema de crenca endossado pelas irméds e que, inclusive, sdo expressas pelo
vestuario dessa Irmandade.

Sabemos que as referéncias lusitanas do culto Mariano (disseminado na
Bahia em fins do século XVIII), foram amplamente assimiladas pela experiéncia
de escravos e libertos, sendo reiteradas pelos rituais e simbologias afro-islamicas
da Irmandade da Boa Morte de Cachoeira.

Certa vez, em uma conversa que tive com a irma Lindaura, ela me mostrou
0 manequim, que ficava exposto na entrada da Sede da Irmandade e, apontando
para uma das pecas daquele vestuario (um lenco branco preso na cintura do
manequim), me disse: "Sabe aquele lenco, foi o lenco que Nossa Senhora
enxugou as lagrimas por causa da escravidao". Naquele momento, preferi ouvi-la,
sem realizar nenhum questionamento a respeito.

De fato, a afirmacao de D. Lindaura, me levava a acreditar que aquela peca
do vestuario, buscava simbolizar a condescendéncia de Nossa Senhora para com
o sofrimento das populagbes escravas. Anos mais tarde, na realizacdo do
trabalho de campo desta pesquisa, ou¢co a mesma colocacéo da irma e, sem dar
margens a hipoteses ou suposicoes, decido pergunta-la sobre o porqué daquela
peca (lenco) representar o sofrimento de Nossa Senhora e o porqué de uma
irmandade negra cultuar uma santa branca. Ela prontamente me responde: —
"Nossa Senhora foi escrava... pode olhar! A pele dela é mais clarinha porque ela
foi uma crioula" e, torna afirmar: — "o lengco que a gente carrega, foi o lengco que
ela enxugou as lagrimas...".

As afirmacfes da irma Lindaura, expressam aspectos emblematicos da
experiéncia e do imaginario religioso dessa devota. Para a mesma, Nossa
Senhora néo se trata apenas de uma divindade, pela qual ela e as demais irmas,
nutrem grande devogado, mas de uma crioula, que assim como suas ancestrais,
vivenciou as aflicdes e os sofrimentos na condi¢cdo de escrava. No imaginario
religioso dessa adepta, o lenco do traje de gala dessa confraria (ver figura 7),
referencia o pranto e sofrimento de Nossa Senhora, que por ter sido escrava,
entende bem a dor de um igual, portanto € compassiva e piedosa.

Como exposto anteriormente, as irmas da Boa Morte nutrem a crenca de

gue a devocdo a Nossa Senhora, guarda mistérios nos quais a vida e a passagem
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para morte podem ser abrandadas e alentadas pela Santa que, conforme suas
devotas, guarda seus filhos e intercede por eles. Portanto, a concepcédo do bem
morrer, no qual a virgem, transpbe a morte a partir de uma dormicdo e, sem
qualquer conflito espiritual, ascende aos céus € um exemplo de que a Santa
transp6s a morte sem sofrimento e de que seus fiéis podem, de algum modo,
superar momentos dificeis, entre os quais a prépria morte, pois como diria D.
Nilza: "a morte é Unica certeza que temos na vida".

Conforme vimos, o culto Mariano que atravessa o atlantico, encontra na
experiéncia dos negros escravos um repertério de crenca e devocdo, jA que
aspirar uma boa morte, assim como a experimentada pela Virgem, se traduz
numa forma de libertacdo frente aos maus tratos e a opresséo vivida (LESSA,
2012).

O triduo do bem morrer!33, ritualizado e celebrado pela Irmandade da Boa
Morte tem suas bases fincadas na tradicdo do cristianismo ibérico, contudo,
encontra também forte correspondéncia com as religibes de matriz africana e com
atributos da cultura islamica, principalmente no que concerne a simbologia dos
trajes dessa irmandade, dentre os quais podemos destacar o luto branco desta
irmandade negra.

Conforme pudemos evidenciar nessa pesquisa, a Irmandade da Boa Morte
teve como suas fundadoras, mulheres nago-iorubas do reino de Ketu. Analisando
a Revolta dos Malés na Bahia, ocorrida em 1835, a qual teve como maior
expoente de combatentes os negros nag6s, inclusive como lideres da revolta,
Reis (2015) destaca a procedéncia dos grupos étnicos nagbs e malés,
ressaltando a importancia da identidade étnica e religiosa no desenrolar desse

movimento.

Os nagbs vinham de uma parte especifica da Africa, qual seja a
regido sudeste da atual Nigéria e a parte leste da atual Republica
do Benin. Eram de diversos reinos espalhados por esse territorio,
como Oi6, Queto, Egba, Yagba, ljexa, lijebu, Ifé entre outros.
Esses reinos durante muito tempo viveram sob a égide do reino
de Oi6, embora numa espécie de federagdo imperial. Na época do
levante de 1835 essa federacdo dominada por Oi6 estava em
franca desintegracdo em funcéo de lutas intestinas generalizadas.
Os malés especificamente tiveram sua origem principalmente em
llorin, que era uma dependéncia do reino de Oi6 que se rebelou

133 passagem da Virgem pela Morte, Enterro e Assuncéo.
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sob a lideranca de Afonja. Este homem se aliou aos muculmanos
haussas, fulanis e iorubas contra o alafin, que era o titulo do rei de
Oi6. Essas guerras foram responsaveis pela transformacéo de
milhares dos habitantes locais em prisioneiros, que eram vendidos
como escravos aos traficantes do litoral, e dai exportados para a
Bahia (REIS, 2015, p.08).

A Irmandade da Boa Morte constituida em seus primérdios por negras
nagods, de lingua ioruba, vieram de regibes que experimentaram a franca
expansdo mulcumana e o desenvolvimento do comércio transaariano®4, o que
permitiu incursdes africanas no universo da cultura islamica sem, contudo, haver
por parte desse grupo étnico (a0 menos em sua maioria), a adocao do isla como

pratica religiosa. Segundo Reis (2015):

Vistos enquanto grupo étnico os nagbs eram na sua maioria nao
muculmanos, e sim devotos dos orixas, embora fizessem
incursées no campo muculmano. Por exemplo usavam o0s
famosos amuletos malés!®®, considerados de grande poder
protetor, e provavelmente recorriam a adivinhos malés, entre
outras praticas. Ou seja, naquela fronteira em que as duas
religides se encontrava, os hagds como um todo, malés e filhos de
orixa, também se encontravam. E se encontravam como entidade
étnica, como pessoas que falavam a mesma lingua, tinham
histérias comuns, em muitos casos haviam obedecido aos
mesmos reis africanos (REIS, 2015, p.07).

Nesta fronteira onde convergiam atributos culturais comuns, o encontro
entre africanos e mulgumanos era garantido. No ambito vestimentar Reis (2015)
faz alusdo aos "famosos amuletos malés", um dos quais € passivel de ser

identificado na figura 12, entre os aderecos carregados no pescoco da negra Fol6.

A influéncia islamica no vestuario da Irmandade esta presente ndo apenas
no uso dos amuletos, mas no uso turbante, dos chagrins e do bioco, adentrando
também o campo simbodlico dessa Irmandade, ja que para 0os mulgcumanos o
branco simboliza o luto, assim como para o povo de santo. Portanto, o traje de
crioula ou traje de baiana, de carater exclusivamente branco, utilizado no dia 13

de agosto, simboliza o luto para essa irmandade.

134 |slamismo em Africa. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/lslamismo_em_%C3%81frica.
Acesso: 22/05/2017.

135 Segundo Reis (2016), eram compostos por copias em papel com rezas e passagens do Cordo
dobradas e enfiadas em bolsinhas de couro ou pano, podendo ser carregadas em volta do
pescoco ou nos bolsos. Em geral esses amuletos eram confeccionados por mestres muculmanos.
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Figura 33 - Anuncio da Morte de Nossa Senhora e Missa pelas almas das irmas falecidas na Capela
de Nossa Senhora da Boa Morte, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro

No Capitulo II, expusemos os ritos de chegada do nicho de Nossa Senhora
(imagem em miniatura) na Sede da Irmandade e ida do esquife com a santa em
dormicdo (imagem deitada em grande proporgdo) para a Capela D'Ajuda no dia
31 de julho, local onde as irmds acomodaram a imagem e a deixaram
resguardada até o dia 13 de agosto, data em que a Irmandade da Boa Morte de
Cachoeira dara inicio as festividades em louvor & Nossa Senhora.

Chega entéo o grande dia para as irmds da Boa Morte. O 13 de agosto é
uma das datas magnas do calendario festivo dessa Irmandade, data em que as
irmds anunciam publicamente a morte de Nossa Senhora e d&o o inicio dos ritos
de passagem da Virgem entre Morte (Vel6rio), Enterro (Sentinela) e Assuncéo
(Gloria).
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Figura 34 - Saida das irmés da Sede dalrmandade, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Assim, por volta das sete horas da noite, muitos devotos ja aguardam na
escadaria da Capela D'Ajuda a saida das irmas da Sede da Irmandade. As portas
sao abertas e as irmas, todas vestidas de branco segurando tochas acesas se
dirigem para a Capela D'Ajuda, onde repousa a Virgem Morta. O trajeto das irmas
€ acompanhado por muitos turistas, devotos e alguns fotégrafos, que ndo deixam
de registrar os diversos momentos dessa confraria.

Na Capela as irmés realizam ora¢fes, entoam céanticos e de 1a saem em
velorio com a imagem da Virgem em procissdo. No esquife, a imagem repousa
terna, um véu encobre a Santa, suavizando suas feicdes; flores brancas de tecido
ornam o esquife que é levado em cortejo as ruas da cidade. Vale ressaltar que em
todos os momentos em que a santa é transladada em cortejo, tanto a saida
guanto a entrada do esquife nos locais de Culto (Capelas e Igrejas), o mesmo ser

carregado pelas proprias irmas, mantendo o rigor de seus rituais.
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Figura 35 - Saida do esquife com a imagem da Virgem Morta em cortejo, 2016. Autoria: Vanhise
Ribeiro.

Pelas ruas o cortejo branco que anuncia a morte de Virgem Mae, simboliza
0 luto dessas mulheres. A Morte € ritualizada pelas ruas como ato de
consagracdo, em que pese a atuacdo do vestuario dessas mulheres na
construcdo da ambiéncia mitica e simbdlica dos ritos de transicdo dessa
divindade entre a vida e a morte. O uso das tochas acesas, seguradas pelas
irmas, visa iluminar a passagem espiritual da Virgem, assim, tanto na Igreja
guanto no cortejo, as tochas por serem elementos cerimoniais, que devem ser

mantidas acesas, sem cessar.

Figura 36 - Cerimdnia Litargica na Igreja da Matriz - Festa de 2014. Autoria: Vanhise Ribeiro
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Os trajes usados pelas irmds da Boa Morte no dia 13 de agosto sé&o
exclusivamente brancos — saia rodada, camisu, pano da Costa, torco e chagrins.
Em geral, as vestes usadas nesse dia sao feitas em morin, tecido de algodao que
possibilita uma estrutura mais armada, principalmente quando as pecas sao
engomadas??®,

No cortejo o corpo vestido dessas mulheres, ganha uma estrutura mais
avolumada com a armacdo das saias e camisus, formando em conjunto, uma
estrutura corporal mais imponente e grandiosa. O uso de pecas engomadas e
anaguas reduzem a liberdade de movimento, pesam sobre 0s corpos dessas
mulheres e, todavia, sdo raras as vezes em que expressam desconforto pelo
volume das pecas que carregam.

A preparacdo para a armacdo desses trajes exige paciéncia e trabalho
arduo das irmés, que passam horas no processo de engomagem?**’ de cada uma
das pecas que compde o traje de baiana. Trata-se de um trabalho intenso, mas
seguido a risca pelas irmas que querem uma aparéncia suntuosa.

Sobre o processo de engomar das pecas desse traje, a Irma de bolsa D.
Donata, me diz que aprendeu a engomar com sua mae, D. Edite, também irma da
Boa Morte. E como 0 processo exige intenso trabalho, ela, que mora em
Salvador, vem algumas semanas antes das festividades comecarem para
preparar 0s seus trajes e os trajes de sua méde. Segundo a Irma de Bolsa D.

Donata, tudo é feito com muita paciéncia e cuidado.

A gente lava, engoma e passa a roupa branca, s6 assim ele fica bem armadinha.

Gosto quando minha roupa ta bem alvinha e engomada. Assim, fica bem bonita!

Vale ressaltar, que as pecas que compdem o traje de baiana da Boa Morte
de Cachoeira, usado no dia 13, sdo em geral, muito trabalhadas. A técnica do
richelieu é feita pela aplicacdo do desenho no tecido, onde se realizam cortes e
vazamentos no tecido em areas estratégicas ao redor dos desenhos e apos

recortados, 0os espacos sdo cingidos com linha. Na Boa Morte, sdo usados

136 Técnica manual aplicada ao tecido fazendo com que o mesmo fique mais armado e rigido, sem
apresentar dobras e ou deformacdes.

137 Silva (2015) aborda em sua etnografia o processo de engomagem das pecas do traje de baiana
da Irmandade da Boa Morte de S&o Gongalo (SILVA, 2015, p. 143-145).
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padrées de desenhos variados mas, em geral temas com flores, lagos, cachos de
uva sao os mais usados nas pecas de roupa dessa irmandade.

Figura 37 - D. Dalva usado o traje de crioula ou traje de baiana branco, todo trabalhado em
richelieu. A Direita foto detalhe da peca em richelieu - Festa de 2015. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Resgatando as memorias de D. Estelita, Juiza Perpatua da Irmandade da
Boa Morte falecida aos 105 anos em 2012, Vamir Pereira dos Santos, secretario
da Irmandade, fala que D. Estelita, ja o havia dito que "o richelieu era usado para
a roupa das sinhazinhas, mas no Candomblé s6 veste, ou melhor, sé vestia
richelieu quem ja tinha um certo grau, quem estava num processo hierarquico
elevado".

Alguns trajes na Irmandade da Boa Morte sdo confeccionados, unicamente,
com pecgas em richelieu, que remete a um aspecto de luxo e suntuosidade,
principalmente quando o traje se apresenta bem alvo e bem armado. Segundo

Lody (1995), trata-se de wuma técnica amplamente usada no periodo
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Renascentista que marcava a pompa e o status da nobreza e do clero. Ainda
conforme Lody (1995):

As alvas toalhas dos altares das igrejas quase sempre exibem, em
barrados suntuosos e barrocamente detalhados, temas como
anjos, célices, a cruz, cachos de uva, entre outros, imagens do
bordado quase renda que é o richelieu. H4& uma memoria nossa
brasileira de igrejas com seus santos, flores, velas e diferentes
alfaias, conforme os tesouros; e as toalhas emblematicamente
combinadas com os paramentos dao aos rituais um carater de
nobreza, de lembranca de um certo luxo. O richelieu é sem duvida
um luxo de imagem, de realizacdo artesanal que comporta
dedicacdo e elaboragcédo do fazer, tal dedicacdo se estende aos
zeladores das igrejas que e, que engomam e, com o uso do anil,
realcam a brancura dos panos que chegam até um azulado, de
tdo brancos (LODY, 1995, p.06).

Dos altares para as ruas, o richelieu se destaca pelo seu detalhamento,
delicadeza e proeminéncia em pecas muito bem trabalhadas. A aparéncia
desejada pelas irmas com o uso dessas pecas e com a aplicacdo da goma, para
torna-las ainda mais armadas, sem deformacdes e dobras € mesmo de uma
aparéncia suntuosa, visivelmente imponente. O dia 13 é marcado também pelo
uso de pecas em rendas, cassas e crochés.

Héa na Irmandade da Boa Morte, uma variedade de materiais a depender do
tipo de peca vestimentar. Os tor¢os, por exemplo, podem ser confeccionados em
richelieu, cassa ou mesmo croché (este Ultimo mais exclusivamente para a
confeccdo do torco). Sobre a relacdo entre corpo, roupa e orixa, D. Nilza que é

filha de Nana, reclama que o seu tor¢o nunca fica arrumado e diz:

Sabe meu torgo, nunca consigo deixar ele arrumado na cabeca, ndo tem quem
faca ele ficar no lugar... Hora por outra tenho que ficar ajeitando, prendendo e

arrumando. Mas sabe o0 que € isso? E meu orixa, ndo deixa meu tor¢o na cabeca.

Nessa relacdo entre corpo, roupa e orixa, o ajustamento pretendido pela
devota, nem sempre é conseguido, pois o0 temperamento do orixa implica
diretamente sobre sua corporeidade. Segundo Verger (2002), Nana é a mais
idosa das divindades das aguas paradas, sintetizando a no¢édo de vida e morte
(VERGER, 2002, p. 90). Predominantemente as aguas lodosas fazem parte dos

dominios de Nand que por ser a matriarca mais velha do pantedo, tem um
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temperamento ranzinza é a "avl que ja teve o poder sobre a familia e o perdeu,
sentindo-se relegada a um segundo plano"38,

Nanad é "o arquétipo das pessoas que agem com calma, benevoléncia,
dignidade e gentileza (VERGER, 2002, p. 90). Atributos possiveis de serem
reconhecidos em D. Nilza, que sempre fala de maneira doce e com muita
tranquilidade.

Os aderecos desse dia sdo essencialmente branco e prata. Nota-se que
algumas mulheres portam também poucas contas de cor, em geral relativas aos
seus orixas, que sao colocadas por dentro do camisu, de forma a nao notabiliza-
las. Outros aderecos que sao usados como ornamentos corporais sdo as contas
de cauris (cawris), pérolas, escapularios em prata ou em madeira, etc., além de

pingentes de figas, dentes encastoados e peixes, etc.

Figura 38 - Aderecos - Contas de cauris, colares de pérolas e pingente de peixe feito de prata.
Autoria: Vanhise Ribeiro.

Segundo Silva (2005) o peixe é um dos mais antigos simbolos de Cristo.
Aparece na iconografia da arte paleocristd e nas primeiras igrejas documentadas
(SILVA, 2005). "No Novo Testamento encontra-se vinculado a o0s primeiros
discipulos de Cristo, que eram pescadores (Mt 4, 18-20), e ao milagre da
multiplicacéo dos paes e peixes (Mt 14, 13-21; Mt 15, 32-39)", relaciona-se ainda
a fartura (SILVA, 2005, 118). No candomblé tem ligacdo com os orixas das aguas,
simbolizando fertilidade (LODY, 2003).

138 Conhecendo o0s orixas: forcas sagradas da natureza. Disponivel em:
http://www.curaeascensao.com.br/downloads/CONHECENDO_OS_ORIX%C3%81S.pdf. Acesso:
02/06/2017.
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O uso de aderecos brancos no dia 13 de agosto se da também em sinal de
luto e sentimento pela morte de Maria, aspectos que invocam a unido e o
sentimento de fraternidade entre os seus devotos. Sobre o uso do branco neste

dia a Irma Ana Gilda declara:

O branco da nossa roupa simboliza nossa paz, o nosso amor, a nossa uniao.

Porque o branco faz parte de toda harmonia que temos em conjunto.

Figura 39 - Cortejo de anuncio da Morte de Nossa Senhora, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

De fato, o cortejo branco pelas ruas da cidade expressa a conjuncao de
um grupo, que se propde a anunciar a Morte da Virgem Mae. No percurso alguns
locais sdo reverenciados, tais como a Casa Estrela, casa de D. Santinha®*® e a
Igreja da Matriz. A procissdo é marcada pela aparéncia distinta e pelo gestual
dessas mulheres, que reiteram a prostracdo pela morte da Santa, agindo de
forma comedida. Assim, entre canticos e siléncios, entre 0os sons das passadas do
cortejo e das preces pronunciadas, ha a sumaria manifestacédo da religiosidade
das irmas e dos devotos de Nossa Senhora, que consagram esse momento ritual

pela expressao corporal enlutada.

139 Segundo Cidreira; Pires; Ribeiro (2015), D. Santinha era colaboradora da Irmandade, guardia e
zeladora imagem da virgem, de suas pec¢as e aderecos. Embora fosse uma mulher branca, ndo
podendo ingressar na Irmandade da Boa Morte, ela se dedicou durante anos ao oficio de zelar
pela Santa, apoiando imensamente as atividades dessa Irmandade. Algumas irmas, tais como D.
Nilza, acreditam que Santinha foi uma espécie de irma, que trabalhou e se dedicou com amor e fé
a Nossa Senhora.
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Ribeiro.

Na chegada do cortejo a Capela de Nossa Senhora da Boa Morte, inicia-se
a Missa pelas almas das Irmés falecidas, nela sdo lembradas as mulheres
memoraveis dessa confraria e aquelas que recentemente faleceram. Apéds a
missa, o rito fica por conta da Ceia Branca, que é servida na Sede da Irmandade.
Peixes, arroz branco, paes, saladas e vinho fazem parte do cardapio. O cheiro da
comida toma conta do espaco e 0 som das preces antecipa as refeicdes. Ao redor
da mesa todas as irmas rezam de maos dadas. Logo apos podem degustar a
ceia. As irmas usam as proprias maos para comer a refeicdo. A ceia Branca é
também oferecida a todos os presentes. A fartura é algo desejado e benquisto

pelas irmas, que oferecem toda a comida que é distribuida na Festa.

3.1.1. O branco das Irmas de Bolsa

Na Irmandade da Boa Morte a insercdo de uma irma no grupo é algo
criterioso. A indicagdo é feita ao final da Eleicdo, evento que antecede os festejos
a Nossa Senhora e que é responsavel pela definicdo da Comissédo que organizara
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a festa do proximo ano. Nesse evento hd um momento destinado a indicagéo de
novatas, que deve ser feita, exclusivamente, por irmas veteranas.

Na Irmandade da Boa Morte, a inser¢cdo de uma iniciada deve obedecer
aos seguintes critérios: ser negra, ter mais de 45 anos, ser devota de Nossa
Senhora e pertencer ao candomblé. As irmas veteranas que indicarem novatas,
devem levar em consideracdo também, o conhecimento sobre a candidata, no
que tange seus comportamentos e atitudes.

No ato da indicagdo, a irma veterana apresenta a novica como sua Irma de
Bolsa e, torna-se assim, sua madrinha. O termo Irm& de Bolsa faz referéncia a
bolsinha vermelha, confeccionada em seda e bordada com as iniciais da
Irmandade. E uma peca que deve ser carregada pela novica na Esmola Geral
e/ou em momentos pontuais que requeiram o peditorio. Todo o valor arrecadado
pela Irma de Bolsa deve ser direcionado a sua madrinha.

O periodo de observacao da novica € de os trés anos, nos quais a Irma de
Bolsa sera instruida por sua madrinha e avaliada por todas, quanto aos
procedimentos e condutas. Sobre a importancia da irmad de Bolsa manter um
conduta ética e distingdo como membra desse agrupamento feminino, relatava-

me D. Almerinha [ja falecida], incisiva em sua opinido:

Pra ser uma irma da Boa Morte, tem que ser respeitada. A gente ndo pode ficar

pela rua bebendo, fazendo certas coisas. Tem que dar valor a Irmandade!

(Depoimento extraido do Documentario: Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010).

Sobre o fato, a Irma de Bolsa, D. Donata, declara:

Nosso papel € observar, em geral mais observo do que pergunto. Os olhares das
irmas dizem muito. Aprendo, vendo as irmas mais velhas e tentando seguir o que

elas passam pra gente.

Tanto na Irmandade da Boa Morte como no candomblé a transmisséo de
conhecimentos é feita obedecendo a hierarquia e o principio da senioridade. Os
fundamentos e os procedimentos da Irmandade séo passados pelas mais velhas

para as iniciadas pela oralidade e, muitas vezes, como salienta a Irma Donata, a
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propria expressdo corporal das irmas mais velhas, ratifica algumas condutas e
posturas a serem seguidas.

A idade permitida para essa filiacdo religiosa tem haver com a conduta
ética a ser seguida pela novica e com a dedicacdo almejada para integrar os
quadros dessa Irmandade. As mulheres com mais de 45 anos ja teriam se
desprendido dos desejos sexuais e poderiam se dedicar com mais maturidade a
vida religiosa (MARQUES, 2008).

Figura 41 - Missa em Memoria das irmas falecidas, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro

Na Irmandade da Boa Morte de Cachoeira hd uma distincdo hierarquica
entre novicas e veteranas, tal distincdo se da pelo uso dos trajes, mas também
pela espacialidade ocupada pelas irmds nos locais de Missas e nos cortejos
publicos. Nesses espacos as Irmads de Bolsa ficam separadas das Irmas
veteranas. Como sinal de hierarquia e de respeito, ocupam sempre as ultimas
fileiras da Igreja, na parte reservada as irmas, nos cortejos seguem também atras
das irmas veteranas.

Vale destacar que nos trés anos como Irma de Bolsa, a noviga deve vestir-
se exclusivamente com trajes brancos, excepcionalmente, nos regabofes'®, onde

se pode usar a roupa de crioula com o0 uso da saia estampada. Ressalta-se

140 Nome dado aos momentos festivos, repletos de comida e de bebidas. Na Irmandade esses
momentos acontecem entre a tarde do dia 15 até o dia 17 de agosto. Nesses dias o samba de
roda € uma pratica cultural sempre presente na programacao festiva dessa Irmandade.
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também algumas interdigcBes provenientes da ligacdo da adepta com candomblé,
a exemplo da irma Donata, que nesta festa cumpria obrigacdes, além de que a
mae de santo dela havia falecido, portanto, durante todos os dias de festa usou o

branco.

Figura 42 - Irma de Bolsa fazendo a arrecadacado no ofertorio da Missa, 2016. Autoria: Vanhise
Ribeiro.

A Irméa de Bolsa D. Donata fala-me que por 10 anos foi acompanhante da
Irm& Filinha, uma das mais antigas integrantes da Irmandade da Boa Morte,
falecida em 2014, com 110 anos de idade. Relata-me que a Irmandade da Boa
Morte sempre foi muito familiar para ela, pois suas duas maes, D. Edite (mée de
sangue) e D. Filinha (m&e de terreiro) eram irmas da Boa Morte, fato que
propiciou a convivéncia e a proximidade de D. Donata com a confraria.

Iniciada hd um ano na Irmandade, D. Donata me fala sobre algumas

experiéncias suas como Irmad de Bolsa na Boa Morte e diz-me que mesmo
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estando na condicao de novica, ndo se sente a vontade quando é preciso esmolar

e confessa-me:

Vou te contar uma coisa, como irmd, o que acho mais dificil é participar da
Esmola Geral. Pode até parecer bobagem, mas tenho muita vergonha de sair

pedindo.

Em geral, para essas mulheres que cultivam a autonomia e o orgulho, a
pratica do esmolar, acaba sempre esbarrando na ideia de submissdo e
humilhacédo, D. Donata ndo € a primeira irma que me relata essa inibicdo, que
ocorre também entre as veteranas. A missdo de esmolar e pedir donativos para a
realizacdo da festa suscita entre a maioria das irmas esse desconforto.

Na Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, passados os trés anos de
iniciacdo, a Irma de Bolsa j& pode se considerar como Irm& da Boa Morte, apos
esse periodo, a irmad ganha a permissao de uso do tipico Traje de Beca, a

vestimenta de gala dessa Irmandade.

3.2. Traje de gala no cortejo funebre: a simbologia do comedimento

Em uma das vezes que estive na Sede da Irmandade Boa Morte, fiquei um
bom tempo conversando com Valmir Pereira. Entre as muitas historias que
circulam dentro do universo mitico e da oralidade dessa confraria, ele me falou de
uma em especial, contada pelas anciés da casa®*!.

A estoria falava de uma rainha que viveu uma apaixonante situacdo de
amor com um plebeu. O casamento entre ambos revolucionou a sociedade e os
padrées sociais da época, pois se tratava de um casamento entre uma rainha e
um plebeu. Conforme o relato, o casal viveu anos gozando de muita felicidade.
Como fruto dessa relagéo, tiveram um filho e, embora o plebeu fosse mais novo

que a rainha, o mesmo veio a falecer. Nas palavras de Valmir:

141 Relato feito pelo secretario da Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, Valmir Pereira, trata-se
de uma das estdrias que fazem parte da oralidade das irmas ancids. O relato ndo possui base
histérica comprovada.
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Eles eram tdo apaixonados que, acabou que ela, ficou tdo ressentida com a morte

do marido, que ela se enclausurou toda de preto e ficou assim até sua morte.

Ainda conforme Valmir, no velério da rainha, o filho do casal, achando que
a mae ja havia vivido em um luto permanente, decidiu entdo, enterra-la com a
roupa que ela se casou com o seu pai. Assim, a vestiu de branco para seu veldrio.
O traje preto, que a méae havia usado durante quase toda a vida, ele decidiu
dobrar e colocar dentro do caixao, pra que ela o levasse também para uma outra
vida.

Segundo Valmir, falava-se que a sociedade daquela época achava que a
roupa preta era uma roupa que fazia parte da realeza, que indicava certo status
social e desde entdo, o habito da rainha passou a ser copiado e seguido pela
sociedade. Assim, teria se iniciado a prética vestimentar do uso de trajes pretos
em circunstancias importantes, formais e pomposas naquela sociedade.

Conforme Valmir, essa estéria comungada pelas ancias da Boa Morte tem
muito a ver com a noc¢do de que as primeiras adeptas dessa irmandade teriam
buscado expressar em suas vestimentas o status social almejado para a
sociedade da época, pelo uso de um traje preto como traje de gala dessa
devocao religiosa. Segundo ele, embora as Negras do partido Alto fossem
mulheres do axé, e sendo o candomblé uma religido que ndo adota o uso de
vestimentas pretas, Valmir supde que o uso do traje preto na Irmandade da Boa
Morte, pode ser atribuido a necessidade do traje de gala expressar um toque de
realeza.

Ainda segundo Valmir, na oralidade difusa desta Irmandade, as Negras do
Partido Alto teriam sido, em certa medida, princesas e rainhas negras, que
conquistaram espaco na sociedade da época, uma sociedade eminentemente
'‘branca’, classista e patriarcal. Nas palavras do secretario da Irmandade, Valmir

Pereira:
Elas se colocavam na sociedade com muito ouro, vestidas de panos que vinham

da Europa, esses panos que ndo eram produzidos no Brasil. Entdo tudo isso, deu

essa pompa as irmas da Boa Morte.
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Para Valmir, tais fatos teriam contribuido para a ado¢éo do traje preto como
traje de gala da Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, mesmo sendo essas

mulheres, grandes senhoras do candomblé. Assim, relata Valmir:

O preto traz a dimenséo da realeza, a pompa, a posi¢cdo, a colocacdo social, a

conquista. Por isso, a roupa de gala; por isso, a presenca do preto na Boa Morte.

A estoria contada por Valmir traz como referéncia alguns valores sociais
difundidos no século XIX. Sabemos que a sociedade na qual se funda a
Irmandade da Boa Morte pregava, em grande medida, uma aparéncia prestigiosa
como forma de expressar status social, abastanca e riqueza. Os senhores de
escravos vestiam ricamente suas familias e seus escravos domésticos em
ocasifes solenes e extraordinarias (GODQY, 2006).

A aparéncia pomposa do trajar dos grandes senhores de engenho foi
também seguida por negos que gozavam de certos privilégios e/ou de alguma
autonomia social e econémica. Assim, podemos dizer que o imaginario social de
algumas categorias negras do século XIX, ancora-se sob o signo da aparéncia e a
partir dela promove um modo de trajar pomposo e distinto que pode expressar,
em ocasifes excepcionais da vida, as mais variadas formas de liberdade.

Portanto, analisar o vestuario € um exercicio criterioso e contextual, com o
qual precisamos nos esfor¢ar na compreensao de aspectos historicos e materiais,
mas também na percepcdo de aspectos comportamentais e simbdlicos,
suscitados pelo uso de um traje. Como lidamos com o universo da aparéncia, nela
se sobressai hdo apenas o ser, mas 0 que se pretende notabilizar e simbolizar e,
0 que de fato se consegue exprimir e evidenciar.

Sabemos que a aparéncia prestigiosa, requerida pelas Negras do Partido
Alto, visava expressar ndo somente o toque de realeza e de suntuosidade, mas
em grande medida, a conduta, a proeminéncia, a altivez e as conquistas sociais e
religiosas desse coletivo de mulheres, que de forma material, simbdlica e
comportamental investiam numa aparéncia robusta, pomposa e autoafirmativa.

Para Valmir a vestimenta da Irmandade da Boa Morte dep6e sobre ela:

A sua forma de se vestir € uma identidade. E a sua forma de se colocar. Entéo,

isso é uma identidade do duplo pertencimento, é uma identidade da liberdade de
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expressado, ou seja, vocé percebe na indumentaria que sdo mulheres do axé, sao
mulheres da religido de matriz africana que estdo focadas, munidas para uma

celebracéo catdlica. Essa é a forga da indumentéria, essa € a forgca da roupa.

A expressividade do vestuéario da Irmandade da Boa Morte nos possibilita
diversas leituras, com as quais buscaremos compreender a integridade e a
magnitude do tipico traje de gala dessa irmandade, utilizado na procissdo de
Enterro de Nossa Senhora, também denominado Traje de Beca.

E assim que no dia 14 de agosto as irmds da Boa Morte proclamam o
Enterro de Nossa Senhora. Por volta das sete horas da noite, as irmas saem da
Sede da confraria em direcdo a Capela de Nossa Senhora da Boa Morte. Os
passos sao silenciosos e o semblante dessas mulheres é de pesar. Na Capela é
realizada a Missa de Corpo Presente. A devogcdo a Nossa Senhora promovida
pela Irmandade da Boa Morte, redne um publico variado, turistas, fotégrafos,
curiosos, além de fiéis, devotos e o povo de santo, que no interior da Capela,
compartilham o mesmo espaco.

A frente, em area reservada, ficam as irmas; de um lado as Irmas da Boa
Morte do outro as Irmas de Bolsa, ao centro o esquife com a Nossa Senhora
Morta. Envolvida num manto roxo, a imagem da Virgem, repousa como num sono
profundo. O sentimento e a alusdo que as adeptas dessa Irmandade fazem sobre
o dia 14 de agosto é de que a morte experimentada por Nossa Senhora se iguala
a um sono sereno, pelo qual a Virgem passou antes de se desprender desse

mundo.
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Figura 43 - Missa de Corpo Presente de Nossa Senhora da Boa Morte, 2016. Autoria: Vanhise
Ribeiro.

O ato litargico se inicia, com canticos em louvor a Maria. O Conego incensa
a imagem da Virgem. Segundo o sacramento da Ordem, o incensar a Virgem visa
elevar a fumaca aos céus, direcionando com ela as preces dos seus devotos. Ha
na Igreja catolica, a referéncia de que Maria teria sido incensada pelos apéstolos
no seu leito de morte. Na Boa Morte, em todos os rituais que acompanhei o
incensar estava presente e, segundo as irmas, visava a afastar as influéncias
ruins e os eguns, purificando os ambientes.

Na Capela a missa cristd € dirigida ao Deus Pai e, nela é lembrada o
exemplo de fé da serva Maria. Segundo o Cénego da cidade, Hélio Vilas Boas,
"sem hesitar Maria aceitou os designios de Deus... cheia de fé, de esperanca e de

amor". Na liturgia catdlica, as irmas participam da missa, lendo os mistérios.
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Figura 44 - Irma da Boa Morte acompanhando a Missa de Enterro, 2014. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Na missa, as palavras do Conego reforcam o poder da Virgem, exaltando
para os fiéis a relevancia da oracado direcionada a Maria, inclusive, nos momentos
dificeis de suas vidas. Segundo ele: "Rezar a Maria é pedir que ela rogue por
nés". Na missa ha também a atuacdo do coral da Igreja e dos fiéis, que juntos

cantam em um so coro:

O Maria, 6 mae minha;
Servidora dos Mortais

Guiai-me e amparai-me para a patria celestial

A0S vV0SSs0s pés estamos nos
Sempre entoando em alta voz

O Maria, 6 mae de Deus, orai, orai, orai por nés [refrdo]

Vés que sois fulgente estrela deste mundo em alto mar

Desviai-me do procela, dai-me a morte salutar

Contra mim do inferno surja um ferro tentador.

Doce virgem nesta hora socorrei-me com ardor.

(Céntico da Missa de Enterro, 14 de agosto de 2016).
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O vestuario utilizado no dia dedicado ao Enterro de Nossa Senhora,
expressa o rigor de um ritual solene. A Beca € o traje de gala dessa confraria,
usada em momentos cerimoniais e protocolares da Irmandade da Boa Morte de
Cachoeira. Essa indumentaria € composta pela saia preta plissada, blusa branca
(inteirica, sem brocados) e pano da Costa, expondo o lado preto, em veludo. As
irmas indicam que o preto do pano da Costa referencia a tristeza e o sentimento
pela morte de Maria.

Neste dia sdo usados também trés tipos de lengos, todos com detalhes em
richelieu: sdo dois lencgos triangulares, um € amarrado ao redor cintura, ficando
com a ponta para baixo, assim, nas costas das irmés o detalhe do richelieu é
exposto pelo contraste entre o branco (do lengo) e o preto (da saia). O outro lenco
triangular € usado na cabeca escondendo os cabelos das irmas, este lenco é
chamado de bioco e acompanha todo o contorno da face feminina, sendo preso
logo abaixo do queixo. Esta peca do vestuario que possui referéncias islamicas
indica, por parte das irmas, decoro, reveréncia e comedimento. O ultimo lenco é
retangular e usado na parte frontal do troco, sendo preso na cintura da devota,
diz-se que este foi 0 lenco que Nossa Senhora enxugou as lagrimas por conta da

escravidao.

Figura 45 - Irma da Boa Morte utilizando o bioco na Missa de Enterro, 2014. Autoria: Vanhise
Ribeiro.
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O traje das Irmé@s de Bolsa mantém-se como em todos os dias de
celebracédo, ou seja, o traje de crioula, exclusivamente branco, com adequacdes
afeitas ao dia, tais como a bata inteirica, sem brocados, além do tor¢o, do pano da
Costa e da saia de crioula. Todas as irméds nesse dia usam poucos aderecos,
apenas contas brancas. H& nestes aderec¢os a dimenséo do duplo pertencimento,
as contas que as irmas carregam no pescoco fazem referéncia a oxala'#?, um dos
orixas mais importantes e cultuados do pantedo africano. Nota-se que a dupla
vinculacéo religiosa dessas mulheres transita por quase todas as pecas dos trajes

utilizados nos festejos a Boa Morte.

Figura 46 - Irm& de Bolsa na Missa de Enterro, 2014. Autoria: Vanhise Ribeiro.

142 Orixa associado ao Deus criador. A grafia do termo tem duas palavras homo6nimas na lingua
portuguesa, uma de origem arabe, que vem da expressao arabe "in sha' allh", cujo significado é
“se Deus quiser”, que é utilizada como interjeicdo para expressar o desejo que algo aconteca. A
outra palavra vem do ioruba Orisanla, nome de um orix4 também conhecido como Obatala.

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Oxal%C3%A1. Acesso em: 02/06/2017.
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Ao final da ceriménia liturgica, as irmas distintamente vestidas, saem da
capela; primeiramente as irmds da Boa Morte, depois as irmds de bolsa, por
altimo, as quatro irmas da comissao se encarregam de levar o esquife até a saida
da Igreja, € uma tarefa dificil, pois em geral, sdo senhoras idosas, algumas ja
bastante debilitadas, mesmo assim, nessas circunstancias, se esforgam no
carregamento do esquife.

Na rua um amontoado de pessoas aguarda pelo inicio da procissdo. Do
lado de fora da Igreja o esquife € entdo passado as maos dos fiéis, que o
conduzirdo durante todo o séquito. As irmas da comissdo assumem a linha de
frente do cortejo e junto ao cbnego da cidade, saem em procissdo. Uma orquestra
com aproximadamente 30 musicos, ddo o tom da marcha funebre. O som das
trompas e trombones é suavizado pelos saxes, clarinetes e flautins e, assim, a
marcha se desenvolve num concerto compassado e harmoénico, sendo invadida
pelo tilintar dos sinos que por hora, dobram funebres do alto campanario da Igreja
da Matriz.

Essa mistura de sons e cadéncias € sentida no corpo. Sinto-me bastante
afetada pelo tom pesaroso da orquestra e pelas pausas da filarmonica, que
deixam espaco para o0 som cadenciado dos passos de todas pessoas que
acompanham o cortejo. Em alguns momentos, as irmas quebram o siléncio e
entoam canticos em louvor a Nossa Senhora, uma espécie de preces cantadas.
Os devotos cantam junto, outros se emocionam. A imagem da Virgem é
aclamada, em geral, as pessoas tocam em suas vestes e fazem o sinal da Cruz
ou segurando as vestes, realizam em siléncio, preces dirigidas a Santa.

O gestual dessas mulheres anuncia o infortinio do séquito pelas ruas de
Cachoeira. Prostradas, as irmas seguem o cortejo, segurando tochas acesas
como forma de guiar o caminho espiritual da Virgem Mae. O traje de gala usado
neste dia compde o tom fatidico da Procissado de Enterro de Nossa Senhora. As
pecas salientam o contraste entre o preto e o branco, emblematicos na
vestimenta de gala da Irmandade. Essas cores que expressam o estado
emocional das devotas, as irmas tendem a anunciar que o preto evidencia o
sentimento de consternacéo e tristeza pela morte da Virgem. Sobre isso, relata-

me D. Lindaura:
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No dia 14 a gente néo bota joia nenhuma... E o sentimento por Nossa Senhora da
Boa Morte. Quando morre uma pessoa da nossa familia a gente vai usar isso e
aquilo, vai usar roupa vermelha, nem outras roupas? E o ritual, a gente ndo pode.

Se tiver uma argola prateada a gente tira... E tudo branco!

O rito sagrado dessa Irmandade tem no vestuario e na gestualidade das
irmas da Boa Morte o aporte litirgico necessario para a consagracao desse
momento de fé. As pecas desse traje salientam a dor e o sentimento de pesar
dessas mulheres para com sua Santa de devocdo. O traje também destaca
posicoes sociais e hierarquias, expressando de modo contundente aspectos
existenciais e sagrados da vida dessas mulheres, que rigorosamente se
encarregam de nutrir seus rituais de fé.

Ao final do cortejo as irmas retornam a Capela. O esquife € acomodado no
centro; as irmas envolvem a Virgem como a um abrago. Rezam, beijam suas
vestes, a reverenciam. A cena é carregada de expressao, ao centro a Mae Rainha
e ao seu redor as suas guardias, que fazem a sua sentinela. Sdo essas mulheres
que a quase dois séculos guardam os segredos do amor e da fé a Nossa
Senhora, mantendo os rituais de celebracéo a mulher que foi uma serva de Deus
e dos seus designios, Grande mae, protetora, mantenedora da honra e da
dignidade do filho de Deus e dos seus filhos na terra.

Em vigilia as irmés da Boa Morte permanecerdo, ritualmente, pelo resto da
noite. Neste dia a programacao religiosa encerra os atos de celebragcédo. Em frente

da Capela a filarménica Lira Ceciliana de Cachoeira executa um ultimo soneto.

3.3. A cor da alegria: é dia de Gloria!

Por volta das seis horas da manhd uma alvorada com fogos de artificio
anuncia a importancia da data. O dia 15 de agosto é para as irmas da Boa Morte,
um dia de Gldria. Na concepcao da Igreja Catdlica, também comungada pelas
adeptas dessa Irmandade, apds a Dormicéo, Maria teria ascendido aos céus, sem

passar pelo purgatorio.
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Na Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, o dia 15 é considerado o &pice
festivo dessa confraria e que atrai um publico significativo para cidade. Desde
muito cedo, os Onibus turisticos vao povoando o cais do porto e mudando a
paisagem urbana de Cachoeira. Aos poucos, os arredores da Sede da Irmandade
vao sendo cercados por turistas, devotos, fotografos e emissoras de TVs. Ao
longo do tempo a Festa da Boa Morte foi ganhando repercussao nacional e
internacional'*® e conquistando um relativo espaco, enquanto patrimdnio cultural e
imaterial da Bahia. E o dia em que o Governo do Estado também marca presenca
na festa, trazendo em geral, personalidades politicas para participarem dos
festejos.

As nove horas da manhd, na Igreja Matriz, os sinos anunciam por 15
minutos sonoros, que o dia é dia de festa. Toda a Igreja foi decorada com flores e
no altar encontro a imagem da Virgem como se estivesse viva. De pé no esquife,
a imagem esta cercada de flores e adornada como uma rainha.

A imagem de Nossa Senhora esta vestida com uma tunica azul e tem
sobre seus ombros, um mando branco, ambos com bordados dourados. Carrega
em sua cabeca uma coroa em ouro e prata com a imagem da cruz. Usa brincos
dourados e um colar cachoeirano, com aros em prata. Suas maos seguram um
ramo de flores.

Na Igreja encontro alguns fiéis; outros, embalados pelo toque dos sinos, ja
comegam a adentrar o recindo e reservar suas cadeiras. Pergunto a uma devota
sobre a imagem que esta no altar e ela me responde que a Imagem é a de Nossa
Senhora da Gldria. Fala-me que ha alguns anos néo teve condicdes de vir a festa

e que esta muito feliz por poder acompanhar a festa neste ano.

143 Segundo Castro (2006) personalidades como Barbara Lewis Kings, ministra religiosa norte-
americana, ligada as questfes étnicas e responsavel pela Hillside Chappel and Truth Center,
sediada em Atlanta Geédrgia. Em 1989 Barbara oferece apoio politico e financeiro para a
Irmandade e por conta das comemorac¢des do centenario da abolicdo, recepciona as irmas Andlia
e Ernestina nos Estados Unidos promovendo uma homenagem a Irmandade da Boa Morte.
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Figura 47 - Imagem de Nossa Senhora da Glria, 2016. A‘:Jtoria: Vanhise Ribeiro.

Retornando para Irmandade, encontro uma turista, ela se apresenta e me
diz ter vindo de Sao Paulo para conhecer a festa. Pergunto a ela o que a
mobilizou de tdo longe e de que forma ela ficou sabendo desta festa. Ela me diz
que leu sobre essa Irmandade numa revista e a especificidade da festa a deixou
muito curiosa. E me disse mais: "as pessoas gostam de rituais e eles estdo se
perdendo. Fiz questdo de vir conhecer essa Irmandade e ver como preservam
suas raizes". Ficamos ali no entorno da Irmandade, a Sede ainda estava fechada,
mas da janela algumas irmas, ja acenam para conhecidos e faziam poses para
turistas e fotografos.
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Bahio!

Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte

terthood of Good Death

Figura 48 - Dia de Gléria para as Irmés Delinha e Neci, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Mais alguns minutos e sou alertada pela turista que as portas da Sede da
Irmandade seriam abertas. E ela me diz: "Olha |4, as princesas estao saindo!". O
grupo de devotas é aplaudido e reverenciado e, ao som da Filarménica Lira
Ceciliana, as irmas saem em comitiva da Sede da Irmandade em direcao a Igreja,
onde sera realizada a Missa Solene da Assunc¢do de Nossa Senhora. As irmas da
Boa Morte seguem na frente do cortejo e logo atrds as Irmas de Bolsa. Todas elas
seguram ramalhetes de flores em suas maos.

A chegada das irmas na igreja € comemorada com grande éxito. O ato
litrgico € entdo iniciado com canticos de acolhida em louvor a Maria. No altar, a
configuracéo das irmas se iguala aos dias anteriores, de um lado as Irmés da Boa
Morte e do outro as Irmas de Bolsa. Para a celebragcdo da missa uma comitiva
sacerdotal, composta pelo Padre Antonio Trindade, pelo Cénego Hélio Vilas Boas

e pelo Diacono Alan Barcelar. A imagem de Nossa Senhora é incensada e a
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celebragéo se inicia com o depoimento do Padre Antbnio Trindade. Em seu relato
ele diz:

Eu cresci desde pequenino com minha vé me ensinando a rezar, pedindo a Deus
uma boa morte. Nao entendia quando crianca, mas hoje entendo. Uma boa morte
é morrer com Jesus, em amizade com Deus... E morrer sem estar em pecado
mortal. Eu rezo sempre a cada dia... Muitas vezes por dia: — A Virgem Santissima
h& de me valer e em pecado mortal, eu ndo hei de morrer! Em pecado mortal ndo
hei de morrer, porque a Virgem Santissima ha de me valer! Esta pequena
jaculatéria diz justamente sobre a nossa confianca em Deus e, uma boa morte €
uma morte que nos leva para junto de Deus, que ndo causa ruptura tragica do

pecado, que destréi a nossa amizade com Deus.

As palavras do Padre tentam exprimir 0 que seria uma boa morte, aspecto
da vida, ao qual, as irmas fundadoras dessa confraria, acreditavam ser possivel e
perseguiam. Aspecto que as mesmas repassaram em legado as suas sucessoras;
mantenedoras da fé e dos ritos de exaltagdo a Virgem Mae.

Antes e durante a Festa, a fé das irmas em Nossa Senhora € expressa em
cada acdo, na mobilizacdo dessas mulheres para colocar a festa nas ruas, no
esforco que fazem para manter todos os ritos de celebracdo e na crenca
proclamada em pedidos e gestos ternos de exaltacéo, louvor e agradecimento a
Santa.

Das conversas que tive com algumas irmas, elas chegaram a me relatar
uma crencga profunda na figura da Virgem. A exaltacdo a essa divindade guarda
sinais claros de que a manutengcdo dessas préticas, as revigoram, as fortalece e
as enche de gracas. A crenca alimenta também o desejo de uma passagem
tranquila, naquilo que elas sabem ser, uma certeza da vida: a morte.

Entre conversas que tive com as irmas, com sacerdotes e com alguns fiéis
fervorosos, me foi relatada a crenga popular no poder da Virgem e na
possibilidade de revelacdo da morte. Muito se fala sobre o 'Sonho de Nossa
Senhora'. Segundo relatos, trata-se de uma prece fervorosa, rezada,
frequentemente, por quem detém essa sabedoria e, que garantiria ao fiel a
revelacdo, com antecedéncia, do dia destinado a sua morte, podendo o fiel se

preparar para uma boa morte. Entre as irmas, esse € um saber e uma pratica das

209



mais antigas. Contudo, é um saber vigoroso, que alimenta ainda mais a crenca no
poder da Grande Méae.

Lembro ainda hoje de D. Daddy, a quem guardo imenso carinho, dizendo:

Pra mim é orgulho, € orgulho, é fé... Eu me sinto bem... Eu tenho tanta fé, eu e
outras também. Eu tenho tanta fé, que misericérdia... Que chega a arrepiar; 0s

cabelos... Eu tenho muita fé em Nossa Senhora!

(Depoimento extraido do Documentario: Vestes Vibrantes, Mulheres Fascinantes, 2010).

Sobre a Grande Mae, podemos notar as varias dimensdes da mesma no
gue tange o 'ser mulher. As poucas passagens biblias que a referenciam,
revelam-na como uma mulher sensivel, agraciada, crente, destemida e serva de
Deus (L 1-28,38-45,56). Sobre Maria o Padre Antdnio Trindade diz:

Se olharmos para Nossa Senhora podemos fazer uma teologia da mulher. No
mundo que escravizava a mulher, Nossa Senhora tem forga de se proclamar
como bem aventurada... e de se tornar querida, amada e desejada por todos, nédo
como faziam os homens com outras mulheres, mas como aquela que é desejada
porque é Santa, porque € boa, porque, € Mae. Qual é o amor mais puro da vida,

gue ndo o0 amor materno?

Sobre esse amor de Mae e sobre a crenca compartilhada nessa divindade

pelas irmas da Boa Morte, D. Ana Gilda fala:

Nés nos consideramos como irmds de verdade, porque Maria une suas filhas,
porque pra Maria nés somos irmas Unicas, como se fosse irmas de sangue... Pra

Nossa Senhora da Boa Morte, nds somos verdadeiras irmas.

Na celebracado catdlica, ha a participacéo efetiva das irmas na Missa, séo
elas que leem o evangelho e que participam do momento especial de celebracao
eucaristica, o ofertério. Na celebracdo, as irmés levam ao sacerdote o pao, o
vinho e a 4gua como ofertas. Dentro da concepcéo catdlica esses elementos, que

foram usados por Jesus na Ultima ceia, simbolizam a vida de cada fiel e a sua
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entrega a Deus, sendo essa oferta, transformada e devolvida em corpo e sangue
de Cristo. A héstia embebida em vinho, resulta dessa analogia e responde ao
momento ritual denominado na Igreja Catdlica de ‘comunhdo’. Mantendo a
hierarquia do grupo, as irmas em fila vdo ao encontro do Cbnego receber a

comunh&o, primeiro as Irmés da Boa Morte em seguida as Irmas de Bolsa.

Figura 49 - Missa Solene da Assuncéo de Nossa Senhora, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Em momentos do cerimonial catélico, o coral da Igreja canta os versos:

A vossa direita se encontra a rainha

Com veste esplendente de ouro de Ofirl44

As filhas de reis vém ao vosso encontro
E a vossa direita se encontra a rainha

Com veste esplendente de ouro de Ofir

(Salmo 44 - A Vossa Direita)

As irmas no dia de Gléria se apresentam de fato como mulheres da
realeza. Seus trajes, as referenciam como filhas da Rainha Mae. O vestuério

144 pPersonagem biblico do Antigo Testamento, mencionado como um dos filhos de Joctd, da
descendéncia de Sem. Ofir também é o nome de uma regido mencionada na Biblia, famosa por
sua rigueza. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ofir. Acesso: 02/06/2017.
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deste dia denota a alegria das irmas, pois a passagem da Santa pela Morte
(Dormicéo) é celebrada pela sublimacao da vida, com a Assunc¢do da Virgem aos
céus, em corpo e alma e pela sua Glorificacdo de Maria. Portanto, € um dia de
festal

O traje usado € o traje de gala, um torco delicado prendendo os cabelos,
firmado com alfinetes, a saia preta plissada, o camisu brocado em richelieu em
contraste com a pele negra dessas mulheres e o pano da Costa usado
trespassado sobre os ombros expondo o lado vermelho, em seda. Na cintura os
dois panos, usados também no dia 14, o pano triangular e o pano retangular,
ambos presos na cintura e nos pés os chagrins. As Irméds de Bolsa vestem o traje
branco.

Vale ressaltar que o pano da Costa usado pelo lado vermelho, expondo a
cor viva e intensa da peca, confeccionada em seda, salienta o sentimento de

alegria e de celebracéo para esse dia. Como me relata D. Nilza:

O vermelho do dia 15 é festa, alegria, € contentamento... Muita alegria, muita
satisfacdo, muito, muito, muito... Dia 15 a Gloria, né... Entdo é vermelho, € muita

alegria, muita contentacéo, tudo muito!

Portanto, no dia dedicado a festejar a Gléria de Maria as irmas néao
economizam no volume de aderecos. Utilizam diversos colares e contas, reforcam
0 uso do dourado como forma de deixar-se resplandecer em gléria, nos punhos,
muitas pulseiras e braceletes e nos dedos muitos anéis.

Atualmente, poucas sdo as irmas que portam alguma joia, 0s colares
cachoeiranos ainda existem, mas nao avolumam mais 0S pescoc¢os dessas
senhoras, no entanto, a bijuteria € muito evidente e substitui o brilho do ouro e da
prata. Dizem-me, que no dia da Gloria querem estar bonitas e bem enfeitadas. O
uso de contas neste dia ndo é restritivo, as irmas podem usar em quantidade e
nas cores que desejarem, principalmente, se desejam agradar 0s seus Orixas.

A suntuosidade desse traje que salienta status, hierarquias, identidades e
poder participa da sacralidade dos atos dessa Irmandade e confere a essas
mulheres uma distingdo social. Irmanadas pelo vinculo da fé, as irmas da Boa

Morte formam um agrupamento feminino que transmite muita forca e resignacao.
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Sao mulheres que mesmo em condic¢des financeiras desfavoraveis, se esforcam

naquilo que as fazem aguerridas, livres e plenas.

Figura 50 — A visualidade e a beleza dos adornos na Boa Morte, 2013. Autoria: Vanhise Ribeiro.

A Missa Solene se encerra com um dos momentos mais marcantes do ato
littrgico catdlico, nele se evidencia o empoderamento negro, a resignacao, a luta
e a unido desses povos diante das dificuldades, trazendo como céantico de
enviol* a musica Sorriso Negro. Os versos entoados pelo coral e por toda Igreja
séo celebrados coletivamente com sorrisos e abracos.

Um sorriso negro
Um abraco negro
Traz felicidade
Negro sem emprego

Fica sem sossego

145 Cantico que finaliza a cerimonia catdlica.

213



Negro é a raiz de liberdade [refrao]

Negro € uma cor de respeito
Negro é inspiracao
Negro é siléncio é luto
Negro € a solidao
Negro que ja foi escravo
Negro € a voz da verdade
Negro é destino é amor

Negro também é saudade

(Sorriso Negro, Fundo de Quintal)

Figura 51 - Encerramento da Ceriménia Catdlica, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Ao final da cerimdnia, as irmas fazem os seus agradecimentos, oracdes e
reveréncias a Virgem para entdo, sairem em cortejo. A Santa é carregada pelas
irmas até a frente da Igreja e de la o agrupamento negro feminino se soma aos
presentes na missa e a um aglomerado de pessoas, que aguardam do lado de
fora, a procissdo festiva em homenagem a Nossa Senhora da Gléria. A
Filarmdnica acompanha o cortejo e sublima o tom de alegria da festa.
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Figura 52 - Agradecimento e reveréncia a Nossa Senhora, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

O cortejo segue pelas ruas da cidade. Na frente, acoélitos segurando uma
Cruz e candelabros de prata, outros se mantém a frente incensando a passagem
da Virgem. Na primeira fileira a comitiva sacerdotal e as irmas da Boa Morte,
seguidas pelas Irmas de Bolsa, logo atrds a Imagem da Virgem carregada por
seus devotos, por fim, a Filarménica que executa seu repertério até o final do
cortejo.

E quase meio dia e o sol ndo economiza brilho e calor. Vestidas com
muitas pecas de roupas e aderecos, 0 suor € inevitavel, as irmas tentam se
manter impecaveis, desfilam alegres, vibrantes e sorridentes. Em alguns
momentos, fazem paradas, bebem agua, enxugam o suor e continuam pousando
para as fotos. Muitos fotografos e turistas registram continuamente essa
procissdo. Durante todo o percurso as irmds sdo reverenciadas e enaltecidas.

Poderia dizer, que junto a Nossa Senhora, elas sdo as rainhas da festa.
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Figura 53 - Procissdo de festiva em homenagem a Nossa Senhora, 2016. Autoria: Vanhise
Ribeiro.

A Procissé@o se encerra em frente da Capela de Nossa Senhora da Boa
Morte com uma chuva de pétalas de rosa sendo lancada sobre a Virgem. Sob
muitos aplausos, a imagem € carregada pelas irmas para dentro da Capela, onde
sera anunciada a Comissdo eleita para festa do ano seguinte. No altar, as
mulheres da atual Comissao seguram velas acesas e 0s simbolos rituais de cada
cargo (nicho de Nossa Senhora, cajado e tocha), que serdo repassadas as irmas
gue ocupardo cargos correspondentes no proximo ano. O significado dessa
liturgia reside em passar a diante a chama acesa dessa sagracao.

Apbs o término da passagem dos cargos e de falas emocionadas da
Comissao eleitas, a cerimbnia é encerrada. Nesse momento as irmas se dirigem a
Virgem e fazem individualmente os seus agradecimentos. E um momento que
transmite o sentimento de dever cumprido, principalmente para aquelas mulheres
que se empenharam na realizacdo da festa. Nesse momento vejo D. Maria
Lameu, Procuradora Geral da Festa se emocionar e ouco de D. Zelita a seguinte

indagacéao dirigida a ancia:
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Sédo tantas emocdes... Nao era vocé t4 passando por todas essas emocdes...

Vocé tem mais de 10 saias!

De fato, a experiéncia nesta Irmandade é medida pelas saias da Esmola
Geral, pecas de roupa que essas mulheres colecionam, orgulhosamente. Saias
que remetem a uma posicdo privilegiada, ocupada dentro da congregacao.
Contudo, essas saias ndo se resumem a um status social e religioso adquirido
eventualmente, mas ao privilégio de servir com amor, energia e dedicacdo a
Nossa Senhora.

No encerramento dos atos litirgicos, sempre presencio muita emocao por
parte das irmas. No ano de 2015, lembro das feicbes emocionadas de D.
Roquelina, que havia perdido a mée, D. Marido (Irmé& da Boa Morte) a exatos
guatro meses e que chorava comovidamente, agarrando-se ao manto da Virgem.
Lembro ainda de D. Ebomi Nice, que participava do seu terceiro ano como Irma
de Bolsa e, que de forma emocionada, chorava por estar sendo efetivamente
incorporada a congregacao, o que permitiu a mesma o uso do Traje de Beca e a

participacdo como escriva na festa de 2016.

E, - W' G . - P g
Figura 54 - Irmandade da Boa Morte e Comitiva Sacerdotal - Festa de 2015. Autoria: Vanhise
Ribeiro.
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Apbs os ritos cerimoniais e protocolares dessa Irmandade, que confirmam
a Assuncao de Nossa Senhora, iniciam-se os ritos festivos, regados a muita
musica, comida e celebracdo. As irmas se dirigem para o saldo da Sede da
Irmandade e ao som da filarmbnica é executada a Valsa, momento que as irmas
dancam e se divertem em conjunto, cheias de entusiasmo e animag&do. O
repertorio da Filarménica fica por conta das irmés que incluem individualmente,
seus pedidos de celebracéo e reveréncia aos orixas. Os movimentos de danca se
desenvolvem como em seus terreiros. Nesse momento, vejo a alegria e a
animacado dessas mulheres por conciliar no mesmo espacgo universos tao
familiares e tdo caros para as mesmas. Em um dos refrdes mais aclamados diz-

se: Eu vou pra pedra da baleia/ Eu vou pra pedra da baleia!

&
Figura 55 - A Valsa da Boa Morte, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
A festa na Boa Morte se estende da tarde do dia 15 até o dia 17 de agosto,
com muito samba de roda, ofertas de comida e celebracdo. Os trajes usados
nesses dias é o traje de crioula, com saias, muito coloridas e, com os quais até
mesmo as Irmads de Bolsa estdo autorizadas a usar. O colorido das saias de
crioula da o tom festivo e alegre dos demais dias de festa publica.
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Figura 56 - Samba de Roda, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Como toda familia, as irmas confessam que dentro da Irmandade ha sim
divergéncias e insatisfacdes, principalmente porque desejam ser mais livres para
administrarem sua festa. Contudo, ha também muito respeito a opinido das irmas
velhas e detentoras dos saberes dessa Irmandade, respeito cultivado e ensinado
a suas iniciadas. O caminho de fé tecido por essa confraria é costurado com
instrumentos delicados. Da unido entre linhas e agulhas pode surgir uma linda
peca, contudo, é preciso sabedoria e aptiddo, pois quem conhece o tecido, sabe

como executar um belo bordado.

Figura 57 - Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
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3.4. Fitas coloridas, flores e enfeites: cestas de axé para os orixas das aguas

Com a finalizacdo dos atos festivos no dia 17 de agosto, o dia 18 é dia de
retornar para casa. Para todo o periodo de festa na Irmandade da Boa Morte de
Cachoeira, que se inicia no dia 13 de agosto, é preciso que todas as irmas se
instalem com antecedéncia, na Sede da confraria para que todos os rituais e
preparativos da festa sejam feitos a contento. E 0 momento também de estarem
unidas, trocarem experiéncias, auxiliarem umas as outras e estreitar os lagos de
irmandade.

Nesse periodo em que estive proxima a essas mulheres percebi o quanto
esse momento pode fomentar a constru¢do de vinculos duradouros. As irmas
relatam que s6 assim se conhece melhor as mais bagunceiras, as mais vaidosas
e as mais ativas. Dividir o mesmo espaco propicia um conhecimento mais
aprofundado do outro e a possibilidade de ajuda mutua e de coopera¢do. Durante
o periodo festivo, algumas irmas estavam um pouco adoentadas e fracas, assim,
ouvia de outras, a revelacao de que fizeram juntas um trabalho espiritual para o
reestabelecimento da saude daquelas irmas. Um trabalho que é também afetivo e
fraternal.

Dissemina-se também entre as irmas, a solidariedade e a partilha, aquelas
que desfrutam de melhores condi¢cdes financeiras, distribui entre as demais,
cestas basicas e no que podem, auxiliam umas as outras. Esse vinculo de afeto e
cuidado estabelecido entre as irmas resguarda a certeza de que essa irmandade,
nao apenas se autodefine como tal, mas no que podem, buscam construir o lago

de parentesco. As irmas sao, segundo D. Nilza:

S&o0 as pessoas que estdo ao meu lado, que gostam de mim... Que se eu tiver
qualquer coisa eu tenho certeza que elas vao me acudir me amparar. Entdo é

uma segunda familia. A irmandade é uma segunda familia.

De fato, o vinculo mantido entre as irmas néo pretende ser meramente
institucional. O vinculo semeado entre elas reflete a identificacdo desse coletivo

de mulheres e cooperacdo como forma de que resguardar a fé e crenca, ja que
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em grande medida, essas mulheres estdo unidas pela fé em Nossa Senhora e
pela crenca de que toda dificuldade pode ser superada. Ha, contudo, quem
reclame que a instituicdo deveria amparar melhor as suas adeptas, inclusive as
mais necessitadas, jA que constatam atitudes mesquinhas quando ha
conveniéncia.

Todavia, os momentos finais do ciclo festivo, evidenciam também a
vinculacdo dessas mulheres com os seus orixas. Portanto, na tarde do dia 18 de
agosto, as irmas antes de retornarem para suas casas, precisam cumprir mais
uma tarefa: presentear as aguas.

E assim que durante o dia, preparam cestas com rosas, flores e mimos
para os orixas das aguas. Oxum, lemanja e Nana, sdo os orixas femininos
reverenciados pelas oferendas das irmés. Entdo elas capricham nos cestos,
levando tudo aquilo que puderam proporcionar aos presentes durante a festa.

Assim, no fim da tarde do dia 18 saem da Sede da confraria, em direcéo ao
cais do porto, carregando pelas ruas cestos e sacolas com oferendas. Do cais do
Porto, as ofertas serdo levadas de barco para a Pedra da Baleia, local
miticamente referendado pelas religides de matriz africanas de Cachoeira, onde

em geral, se oferecem presentes para os orixas das aguas.

Figura 58 - Irmas carregando presentes para os orixas das aguas, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Todas as mulheres estéo vestidas de branco, tor¢go, camisu, saia de crioula
branca e chagrins. Algumas mulheres amarram os panos da Costa na cintura,

destacando o carater laboral de sua atividade (usualmente presente no visual das

221



ganhadeiras do século XIX e atualmente referenciado entre as baianas de
acarajés). Para levarem os cestos na cabeca, fazem rodilhas, que séo tiras de
panos rosqueadas para equilibrar e amenizar o peso do que é carregado.

Nos cestos, devidamente ornados com tecidos, nas cores azul ou branco e
fitas coloridas, sédo levados pentinhos, perfumes, presilhas, prendedores de
cabelo, tiaras e bonecas, hd também cestos que carregam, exclusivamente,

alimentos.

Figura 59 - Cestos de presentes pa'ra 0s orixas, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

O barco é carregado e uma comitiva de mulheres se encarrega de levar as
oferendas, alguns homens auxiliam nessa tarefa, que anualmente é realizada pela
Irmandade. No cais, outras irmas aguardam em terra a entrega das oferendas. A

expressdo das irmas é de satisfacao.

| < “.'t " “‘ ””
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Figura 60 - Irmas carregahdo presentes para os orixas das aguas, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
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O barco entéo se desloca com uma salva de palmas e com as saudagbes
das irmas aos orixas. As que seguem na embarcacdo vao cantando e as que
ficam, fixam o olhar no barco até ndo conseguirem mais visualiza-lo no horizonte.

Ali, aguardam o seu retorno.

Figura 61 - Embarcacao com presentes para as aguas, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

Na chegada, as irmds que foram, apés realizarem a entrega, demonstram
grande euforia e felicidade e, compartiiham com as demais a tarefa cumprida.
Abracam-se, saldam as aguas e se despedem no por do sol. Curiosa, pergunto a
D. Nilza sobre o que levavam nos cestos, ela me responde e, por fim, me revela
uma das dimensdes da sua crenca. Durante a Esmola Geral eu a acompanhei na
feira e da |4 seguimos para uma padaria para ela encomendar um grande bolo
para o dia de Gloria. O bolo chegou na tarde do dia 13 e n&o foi guardado como
deveria, assim, na alvorada do dia 15, quando elas foram comer o bolo, notaram

gue ele estava estragado. Entdo me disse:

Sabe aquele bolo que fui encomendar na padaria, quando abrimos a gente viu
que ele estava estragado. Entdo colocamos todo ele no cesto e levamos como

oferta.

Ressinto-me pelo ocorrido e percebo dela uma atitude contraria. Ela me
diz:
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Nossa Senhora sabe o que faz. A festa é dela. Tudo que fazemos na festa é para
agradar a ela. Se ela quis assim, € assim que tem que ser. O bolo tinha que ser
mesmo pra dona da festal!

3.5. O arremate da festa: retorno da Virgem a casa da Provedora

Passados alguns dias dos festejos a Nossa Senhora € hora de efetivar a
posse da nova Provedora. Para isso, as irmds cumprem anualmente o ritual de
entrega da Santa a Provedora eleita, a quem sera confiada a guarda e o culto
domeéstico da Virgem Maria.

Como relatado anteriormente, dias antes do inicio da Festa da Boa Morte,
o nicho com Nossa Senhora sai da casa da Provedora e vai para a Sede da
Irmandade. O rito indica que os eventos que antecedem a festa ja podem ser
realizados. Portanto, a chegada da Santa na Irmandade, homologa a consecucao
das atividades festivas. Com a Provedora eleita ndo é diferente, uma festa que
requer um ano de muita preparacao e trabalho é preciso que a Provedora esteja
amparada pela protecdo e ajuda da Santa.

O nicho, o cajado e a tocha de Nossa Senhora sdo os simbolos rituais da
Boa Morte, simbolos utilizados, respectivamente, pela Procuradora Geral, pela
Provedora e pela Escrivd e Tesoureira. Contudo, como ja pontuamos, a
Provedora € a 'cabeca da festa', a irma a quem é confiada toda a organizacao dos
festejos e por isso, € ela a responsavel pela guarda desses objetos de grande
valor e significado para esta Irmandade.

A entrega desses objetos a Provedora eleita € um momento sublime e de
grande honra para a irma, pois se trata de uma fungéo importante ocupada dentro
da confraria, que demanda muita responsabilidade, mas é também, motivo de
orgulho e satisfacédo para a irma empossada.

A marcacao do dia destinado a entrega da Virgem para a Provedora eleita
foi decida em conjunto com as Irmés, no periodo da festa. E importante que todas
as irmas participem do rito e por isso, € com antecedéncia que elas decidem a

data. Nas festividades do ano de 2016, a data agendada foi o dia 21 de agosto.
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Na tarde do dia 21, cheguei a Irmandade por volta das quatorze horas. Na
Sede, um grupo de irmds, j& aguardava para a saida do cortejo. Era importante
que todas saissem juntas, em direcdo a casa da Provedora eleita. Prevendo a
dificuldade de mobilidade das irmés mais idosas, o grupo decidiu contratar um
transporte para que todas, inclusive as mais debilitadas, pudessem participar do
evento.

Na Sede da Irmandade, encontrei as irmas vestidas de branco, o traje é
composto por torco, bata, saia, pano da Costa e chagrins, Os aderecos séo
variados podendo haver, inclusive, pecas douradas e contas coloridas. Essas
pecas nao sdo usadas em quantidade significativa.

Ao chegar a Sede, a irma Edite avisou as demais que em uma das casas
da rua onde mora a Provedora, estava ocorrendo um velorio, motivo pelo qual as
irmas ficam apreensivas e preferiram atrasar a saida do cortejo. Apdés um tempo,
sdo avisadas de que o enterro jA havia saido em direcdo ao cemitério, entdo
fomos de carro para a casa da Provedora.

Pelo contato estabelecido com D. Nilza, mais uma vez fui solicitada a
transportar a comissdo e o nicho de Nossa Senhora até a casa da Provedora
eleita. Contudo, em uma das ruas do percurso, nos deparamos com a comitiva de
enterro. As irmas da comissdo se mostram preocupadas, umas pedem para as
outras fecharem os olhos e néo olhar para frente. Momento em que somos
alertados por Valmir, que vem logo atrds no outro carro de que precisdvamos
cortar caminho para ndo passarmos perto do cortejo funebre.

Fiquei intrigada com a interdicdo e s6 muito tempo depois, por algumas
conversas e atitudes das irmas que pude relembrar, sou levada a acreditar que a
relacdo delas e, em especial, a relagcdo das irmas da Comissao com a Virgem,
resulta num processo de crenca na purificacdo e na elevacdo espiritual. Assim,
como € proibido tocar a irma que segura o nicho, creio que para essas mulheres,
que pleiteiam junto a Virgem a possibilidade de elevacéo espiritual, ndo seria
também aconselhavel, em momentos de contato com a Virgem, 0 encontro com
eguns, espiritos errantes.

Como vimos, a relacéo espiritual buscada pelas irmas durante a realizacao
dos festejos € uma relagdo que busca ndo apenas a purificacdo do corpo e dos
ambientes sagrados, mas em grande medida, a purificacédo e a elevacéo espiritual

para com a Virgem. Portanto, cabe a comitiva de irmas da Boa Morte e, em
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especial, a comissdo composta pelas quatro irmas, resguardar e zelar pela
Virgem de devocgéo, guiando-a sempre por caminhos de luz.

3 '*

‘ . i{ ‘
a Senhora, 2016. Autoria: Vanhise

Figura 62 - A Procuradora Geral carregando oxnicho de Noss
Ribeiro.

Acompanhando as irmas em procissao rumo a casa da Provedora eleita, 0s
carros foram deixados a alguns metros de sua casa e 0 cortejo branco seguiu
nessa direcdo. Ao chegar, o cortejo foi recebido com salvas de fogos de artificio.
Na entrada da casa, a Provedora eleita, Irma Delecy e ao seu lado, sua filha, a
Irmé& de Bolsa, Jordania (recém-iniciada), ambas recepcionaram a comitiva e da
porta de entrada, a Irm& Jordania, lancou sobre a cabeca de todos os presentes

arroz cru, antes que adentrassem a casa.

Figura 63 - Cortejo de Entrega da Santa para Provedora, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.
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A Irmé Delecy recebeu da Provedora atual o cajado, da Procuradora Geral
o Nicho, da Escriva e Tesoureira tochas, além de ramos de flores artificiais, todos
os simbolos foram levados com cuidado para o local da casa que foi destinado a
hospedar Nossa Senhora. O local era um pequeno quarto privativo, reservado
exclusivamente, para o culto doméstico de sagracéo da Virgem.

O nicho de Nossa senhora fui colocado numa mesinha sobre uma toalha
branca, |4 foram colocadas também as flores artificiais e foi acesa uma vela. No
quarto da Santa foram guardados também o cajado e as duas tochas da
Irmandade. A Provedora tem o dever de cuidar para que nao falte luz a Nossa
Senhora e para que as oragdes a ela sejam mantidas, regularmente, durante o

periodo em que a Virgem estiver hospedada na sua casa.

Figura 64 - Irma Delecy, Provedora eleita para a festa de 2017, 2016. Autoria: Vanhise Ribeiro.

As irmds procedem a oracdes, apos a prece foi concedido a todos os
presentes (dentre os quais, adeptos do candomblé) que chegassem perto da

Santa para oracdes individuais, reveréncias e agradecimentos. Notei que todos
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gue adentraram o espaco deixaram seus calgcados e entraram no local descalgos,
inclusive, a propria Procuradora. Sinal de que a roupa participa ativamente das
construcdes simbolicas e das praticas rituais dessa irmandade.

A sacralidade das manifestacdes que se sucederam nesse evento e, que
nao se restringiram a manifestacdes catolicas, pontuou o desfecho do ciclo festivo
na Irmandade da Boa Morte, demonstrando que essas mulheres que professam o
duplo pertencimento, ratificam a importancia de adorar seus deuses e orixas de
forma efetiva, fervorosa e dinamica. A roupa € nesse sentido, um elo importante
de construcéo dos nexos miticos e rituais dessa confraria.

O evento de retorno da Santa para a casa da Provedora homologa e
reafirma a possibilidade de renovacdo, de continuidade e de perpetuacdo da
crenca e das praticas rituais que povoam a dimensdo de sacralidade da

Irmandade da Boa Morte.
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Consideracg0des Finais

A presente dissertagdo teve como objetivo a compreensdo do vestuario da
Irmandade da Boa Morte de Cachoeira, no corpo a corpo das praticas religiosas e
culturais agenciadas por essa congregacdo. Analisando a importancia que o
vestuario religioso possui nos dias de festejo a Nossa Senhora, pobde-se
evidenciar, qualitativamente, a expressividade e as dinamicas de construcédo de
sentido dessa confraria.

Para tanto, nos apropriamos do método etnografico, buscando
compreender o vestuario da Boa Morte ndo apenas a partir de uma analise
descritiva e pormenorizada das suas vestimentas, mas pela busca de significados
contextuais, contidos nas condutas e posturas adotadas, nos codigos
compartilhados e em toda gestualidade acionada nos rituais religiosos e festivos
dessa confraria.

A Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte é uma devocdo negra
feminina que professa, had quase dois séculos, a crenca na figura da Virgem
Maria, exemplo de Grande Mae, de fé inabalavel, que protege seus filhos,
intercedendo a Deus por eles. Para seus fiéis, Nossa Senhora transpés a morte,
sem sofrimento a partir de uma Dormicao, tendo alcancado a Gléria, sem passar
pelo purgatério.

A crenga na Virgem Santissima encontra respaldo na experiéncia dos
negros escravos, que no Brasil aspiravam por liberdade, senéo de corpo, de alma.
Portanto, a nogcdo de bem morrer, ritualizada e celebrada pela Irmandade da Boa
Morte de Cachoeira, tem suas origens no culto Mariano de tradigcdo ibérica, mas
também nutre vasto vinculo com as praticas culturais e religiosas de matriz
africana.

A Irmandade da Boa Morte de Cachoeira é composta por um grupo de
mulheres que professa a devogéo a Nossa Senhora, mas que também alimenta a
crenca nos orixas do candomblé, atributos que fazem parte da identidade e
modos de vida das irmés, evidenciados em grande medida, pelo vestuario traja,

adorna, significa e expressa essa irmandade.
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Portando, consideramos que o vestuario da Boa Morte reflete a complexa
relagdo existente entre candomblé e catolicismo, mas também se afirma no bojo
das relacdes socio-historicas e culturais, que ao longo do tempo contribuiram para
a construcdo de uma imagética propria a essa corporacao.

Recorremos assim, a fragmentos da historia dessa confraria como forma
de entender a aparéncia prestigiosa dessa irmandade negra feminina, que em
seus primordios, conquistou ampla projecdo social e cultural, ao promover uma
festa catdlica de grandes proporcgdes a sua Santa de devocao.

O trajar majestoso das 'Negras do Partido Alto’, como eram chamadas as
confrades da Boa Morte, marcou uma época, influenciou opinibes, gostos e
modos de sentir e agir de uma dada coletividade. Por isso, desenvolvemos nesse
estudo um didlogo mais fértil entre cultura, vestimenta e modos de vida,
identificando elementos e composi¢cdes do vestuario das irmas, que guardam
estreita relacdo com suas adeptas e com o0os modos de vida existentes no
passado, que ao longo o tempo, foram readequados as dinamicas do presente.

Abordando aspectos socioantropologicos que contribuiram para a
composicdo da aparéncia dessa irmandade, ressaltamos 0s usos e as
(re)significacbes das pecas e aderecos desse vestuario, aspectos que
corroboraram para o entendimento de que o corpo vestido dessa congregacao e
sua imagética singular, obedece as dinamicas socioculturais de construcdo de
sentido.

Acreditamos que a roupa, enquanto peca identificadora dessa coletividade
expressa, constroi e reafirma modos préprios de existéncia e acao, portanto, foi
preciso compreender a irmandade e suas crencgas, suas visbes de mundo, suas
impressdes e suas praticas, respaldando, inclusive, 0 modo como vivenciam e
experimentam o mundo ao seu redor.

Assim, desenvolvemos nesse trabalho, uma leitura contextual e possivel
das “teias de significados” que envolvem o vestuario da Boa Morte de Cachoeira
(GEERTZ, 2008). Apelando aos sentidos que o vestuario suscita, buscamos
perceber a expressividade e os significados dos trajes festivos, bem como as
suas limitacdes e possibilidades.

Nesta pesquisa, em que nos esforcamos em entender aspectos rituais e
estéticos do vestuario da Boa Morte, tomamos 0 nosso objeto [0 vestuério] como

uma matriz de sentido, abordando seus multiplos aspectos (sensiveis, signicos,
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cénicos, relacionais, etc.) e identificando a estreita relagdo que o vestuéario
estabelece entre corpo e mundo. Para isso, acionamos a no¢ao Merleau-
Pontyana de corpo como fundamento de nossa experiéncia no mundo, como
exemplar sensivel capaz de assimilar o sentido do mundo, pois para o autor, o
corpo € a base de nossas experiéncias com o outro e com o0 mundo (MERLEAU-
PONTY, 2006).

Assim, a discussdo sobre corpo na presente pesquisa relaciona-se, tanto
com o entendimento acerca da relacdo das irma@s com as suas vestimentas
religiosas, como também com as minhas experiéncias em campo, na medida em
que me propus a perceber e identificar as qualidades estéticas e a expressividade
do vestuario da Boa Morte. Nesse sentido, vale salientar o olhar contemplativo e
sensivel para com 0 nosso objeto de estudo.

Assim, nos valemos do aporte da estética, enquanto dimensao sensivel,
que requisita do pesquisador uma atividade afetacdo e contemplacdo para com o
seu objeto de estudo, mas também uma atividade cognitiva, de especulacéo,
reflexdo e interpretacdo. Salientamos também em nossa analise a dimenséo da
poética, enquanto aporte prescritivo, que ratifica o0s preceitos e cdodigos
compartilhados, os modos de producdo e a composicdo da aparéncia dessa
irmandade, que muito expressa a simbologia e a importancia contextual do seu
vestuario utilizado pelas irmas nos dias de festejo.

Para Merleau-Ponty (2006), a percepcéao resulta de uma atitude corporal de
exploracdo do mundo percebido, sendo assim, nos empenhamos em
compreender e vivenciar empiricamente o campo, observando e percebendo ndo
apenas o corpo vestido que se expde e se mobiliza nos atos festivos a Nossa
Senhora da Boa Morte, mas o corpo vestido que exibe sua gestualidade,
expressa seus modos, seus sentidos e suas articulagoes.

Para isso foi imprescindivel o entendimento acerca do repertorio
sociocultural e religioso das irmas da Boa Morte, suas crengas, compreensoes,
experiéncias, sentimentos, percepcoes e vivéncias. Acreditamos que o estudo do
vestuario deve levar em consideracéo a analise das relacdes, dos pontos de vista,
das formas de interpretacdo do mundo e dos modos como vestuario e, em
especial o vestuario religioso € concebido, produzido, experimentado e

(re)significado.
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Pelo que expusemos, pudemos compreender a importancia e a
expressividade do vestuario da Irmandade da Boa Morte, como também os
aspectos existenciais e sagrados dessas vestimentas para as irmas. Como aporte
litargico de consagracao da fé e da devocdo dessa irmandade, reconhecemos
que o vestuario participa de toda a sacralidade dessa confraria, ocupando lugar
de destaque na dinamica da existéncia dessa congregacao.
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ANEXO I:

Tomo da cuia de esmoler

Jorge Amado
Folha de Sao Paulo
Sexta-feira, 27 de janeiro de 1995

Tomo a cuia de esmoler das maos de Celina — Celina Maria Salla —, a
infatigavel, a herdica combatente. De cuia em punho, irei em frente, pedinte obstinado:
a sede nova da Irmandade deve ficar pronta a 14 de agosto, dia em que a festa tera
inicio, a procissao deste ano de 1995 devera sair das casas reconstruidas. Para que
assim seja recebo a cuia de esmoler, parto em misséo.

Estamos reunidos em torno a mesa da sala pequena e pobre, sede atual da
Irmandade, situada ao lado da igreja da Ajuda. As irmédzinhas me contam as alegrias
das doacbes —a casa maior, oferecida pelo americano rico, a menor, doada por um ex-
prefeito de Cachoeira—, relatam as peripécias da luta para obter a reconstrucdo das
duas prendas, fachadas belas, mas ambas em ruinas. ASsumo 0 compromisso, a cuia
de esmoler: a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte ter4 sua sede digna e
espacosa onde as meninas de 90 anos poderdo rezar, dancar e cantar.

A conversa chegou ao fim, pusemo-nos todos de pé, as velhinhas cantaram
para a Virgem Maria: vestida de branco, ela apareceu, trazendo no cinto as cores do
céu. Ave, Ave, Ave Maria. Cantaram para a Virgem Maria, depois dancaram para
Xang6: a cultura brasileira.

Por assim ser, comecarei por me dirigir ao ministro da Cultura —militante do PT,
professor da USP, também ele homem de compromisso—, pois ndo ha no Brasil
mendigo mais miseravel no rol das nossas misérias do que a cultura. Sei que o
ministério tem verba curta e que o cinema, o teatro, o balé, a masica, a literatura, as
artes plasticas e tantas outras expressodes, nobres e eruditas, necessitam —e como
necessitam!— de ajuda oficial. Mas também e, quem sabe, sobretudo, as raizes, os
fundamentos da cultura do povo brasileiro reclamam e merecem atencéo e apoio dos

homens do governo, do ministro responsavel.
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Sao mulheres negras, velhas —Arlinda Anataria do Nascimento tem 104 anos de
idade—, paupérrimas, reunidas na cidade de Cachoeira ha cerca de 200 anos: Libania,
avo de Cand Veloso, bisavé dos Doces Barbaros, foi das primeiras a ingressar na
Confraria. Fundada pelos escravos, a devocao da Virgem da Boa Morte nasceu (em
1820, segundo Odorico Tavares) nas mesmas senzalas do reconcavo baiano, onde
nasceu a capoeira de Angola, onde nasceram as casas de santo, os candomblés da
provedora Andlia de lansa, da tesoureira Deleci de Ogun, de Estelita de Oxala, a juiza
perpétua. Gente boa, vivida e sofrida, gente alegre e festeira, credoras de nosso
respeito e de nosso amor. Velhas senhoras, trabalham dia e noite, ganham vinténs
contados: elas séo o alicerce africano da cultura brasileira, de nossa nagdo mestica,
guem sabe a pedra fundamental —elas sdo a causa,; as criacoes literarias e artisticas,
livros, telas de cinema, palcos de teatro, videos de televisdo, as altas criacfes, sédo a
consequéncia. E preciso fazer alguma coisa por essas meninas, senhor ministro, dar a
Irmandade sede condigna.

E preciso recuperar-lhes as casas, para que tenham onde preparar a festa
como ela deve ser preparada. Elas sdo rainhas e no entanto ndo pedem um palacio,
apenas uma sede onde abrigar a Virgem da Boa Morte, seus paramentos e suas
alfaias. O americano rico soube entender, doou uma casa, o politico local fez a sua
parte, doou outra ao lado. A festa de agosto, grandiosa, requer sede a altura dos ritos
e das obrigacfGes. A missa com que a cerimbnia se inicia é celebrada na igreja, tudo
bem. Mas a sentinela, o vel6rio da Virgem Morta, como limita-lo ao reduzido de uma
saleta? Nela ndo cabem a contricdo numerosa das irmas, os canticos de louvagao, a
mesa farta, fartissima, de comidas baianas de preceito e de quizila, a culinaria ritual
dos encantados. E se a procissao do enterro tem o chéo das ruas de Cachoeira para
seu percurso de lamento e choro, a festa da ressurreicéo, a festa maior, a da alegria
desatada, a do jubilo, a de Nossa Senhora da Gloria, feita de cantiga e de samba —
samba-de-roda, cantos géges e nagbs— exige uma sede onde se possa de fato e de
direito celebrar a vitéria da vida sobre a morte.

E preciso recuperar as casas e erguer a sede. Passarei a cuia de ilustre a
ilustre, de poderoso a poderoso, de rico a rico. Nao terei vergonha de solicitar o 6bolo,
a esmola —a esmola, ai'- até termos juntado a quantia necessaria —tao pequena para
0Ss que podem e devem, tdo imensa para as velhinhas da Irmandade.
Desavergonhado, pedirei aos que sdo meus amigos e aqueles que mal conheco.
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Comeco por bater a porta de um velho e querido amigo, Walter Moreira Salles.
Estdo comigo seus filhos Waltinho, Jodo e Pedro, trés valores de nossa cultura.
Melhor nome para encabecar a lista de doadores n&o poderia haver.

Em S&o Paulo vivem e trabalham os irmdos Ermirio de Moraes, donos da
fortuna do mundo. Dirijo-me a Antonio, participamos juntos de projeto para uma
Constituicdo democrética, e Ihe pergunto: "Onde estds, Antonio Ermirio, em que
mundo, em que estrela tu te escondes, que ndo ouves as vozes d'Africa de Castro
Alves?" As meninas da Boa Morte e Castro Alves, realidades fundamentais de nossa
cultura, mais uma vez a causa e a consequéncia.

Demorei um dia inteiro visitando as maravilhas do Bradesco. Os beneméritos
banqgueiros construiram a Cidade de Deus, por que se recusariam a levantar a casa da
Virgem da Boa Morte?

Por falar em banqueiro, sei que Angelo Calmon de S& conhece e preza a
Irmandade. Mesmo sendo seu Banco Econémico o sustentdculo das obras de Irma
Dulce e constante apoio as entidades culturais da Bahia, h4 de estar presente nos
tijolos e nas tabuas da nova sede.

Muitos outros existem, impossivel cita-los todos. Mas aos exemplos aqui
referidos, quero juntar a Odebrecht, a boa empreiteira da Bahia, que os andes querem
ver destruida, exatamente por ser aquela empresa que dedica tempo e dinheiro a
cultura. Suas edicdes referentes a historia e a arte brasileiras, mais do que belas e
importantes, sdo exemplares. Exemplo que deveria ser mais seguido, e pouco o é.
Com certeza, Celina, escreveremos os nomes de Norberto e Emilio Odebrecht, de
Renato Martins na lista dos benfeitores da Boa Morte.

Comecei passando a cuia a um amigo, termino estendendo-a a outro: a Antdnio
Carlos de Almeida Braga. Tdo em evidéncia por tantos titulos, seu titulo maior, seu
privilégio € ser casado com minha sobrinha Luisa Konder: Braguinha e Luisa nao
falhardo. Alias, Celina, ninguém falhard. Quem se atreveria a negar a Senhora da Boa
Morte?

Depois dos ricos, irei aos poderosos, aqueles de quem os ricos dependem.
Quando Analia e eu rogamos a atencdo de Antonio Carlos Magalhdes para a
restauracdo das casas, 0 mandatéario que restaurou o Pelourinho vivia os ultimos dias
de seu extraordinério governo. O problema o comoveu, mas ja ndo Ihe sobrava tempo
para resolvé-lo. "Paulo Souto resolvera”, nos disse ele, "as obras de restauracdo de

nosso patrimoénio ndo serdo interrompidas”. Antonio Carlos nao é de fazer afirmacdes
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vas. Realmente Paulo Souto prop8e-se a dar seguimento a grande obra administrativa
do governo anterior: Cachoeira necessita e merece tanto quanto o Pelourinho. A
recuperacdo das casas da Irmandade da Boa Morte pode significar o inicio da
restauracdo da magnificéncia da cidade.

O escritor José Sarney, ficcionista de minha predilecéo, dublé de politico capaz,
conhece na intimidade a cultura do povo maranhense. Devoto de S&do José de
Ribamar, oga na Casa de Mina de Jorge Babalad, em Séo Luis, romeiro do Cirio de
Nazaré, em Belém do Par4, tem mais do que nenhum outro homem publico brasileiro
a obrigacdo de nos ajudar. Nao o fard, porém, por obrigacao, e sim pela alegria de ver
rezar e cantar as irmazinhas da Boa Morte.

Roberto Marinho —quem mais poderoso e mais devoto?— ha de colocar seu
império de comunicacdo a servico da boa causa. Imagino um "Globo Reporter”,
documentario sobre a Irmandade da Boa Morte, terminando com a inauguracao da
nova sede, que beleza!

Ja apelei ao ministro da Cultura, apelarei ao presidente da Republica: a meu ver
sua ajuda a Irmandade da Boa Morte esté explicita nos compromissos de seu discurso
de posse. Além do mais —recorda-se, Fernando Henrique?— na visita a Igreja do
Bonfim, a provedora Andlia colocou no pescoco do candidato o colar de Xang®,
decisivo para a vitoria.

Contaram-me que ja existe um projeto de restauracdo das casas doadas,
realizado por Paulo Ormindo, filho ilustre do ilustre Thales de Azevedo. E chegado o
tempo de retoma-lo e realiza-lo.

Em nome também de Paulo Ormindo e Thales de Azevedo estendo nossa cuia
de esmoler. Em nome deles e de mestre Carybé —ao cita-lo, cito todos os artistas da
Bahia; de Myriam Fraga —ao cita-la, cito todos os poetas da Bahia, os grandes, os
pequenos e os de cordel; de Dorival Caymmi —ao cita-lo, cito todos os musicos da
Bahia; de Jorge Calmon —ao cita-lo, cito todos os jornalistas da Bahia; de Eduardo
Portela —ao cita-lo, cito todos os ensaistas da Bahia; de Jodo Ubaldo Ribeiro —ao cita-
lo, cito todos os ficcionistas da Bahia; de Maria Bethania —e ao cita-la, cito todas as
deusas da Bahia; em nome de todos os que amam a beleza, a graca e a civilizagao
brasileira, estendo nossa cuia de esmoler, peco ajuda com urgéncia. Nao peco, exijo.
Exijo ajuda e urgéncia na ajuda. A inauguracao de nova sede tem data marcada: 14 de
agosto de 1995, dia do inicio dos festejos da Nossa Senhora da Boa Morte. Adenor
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Gondim fara a fotografia das irmas e dos benfeitores reunidos em frente as casas
restauradas.

Na sala ampla da nova sede, museu de alfaias e paramentos, de imagens, do
acervo precioso da Irmandade, as meninas —velhinhas de 90 anos, pobres de marré
de si, festeiras sem igual- cantardo para a Virgem: vestida de branco, cercada de luz,
no céu aparece a Méae de Jesus, Ave, Ave, Ave Maria. Depois, a provedora Analia
rodara a saia, saira porta afora, as demais a acompanharéo, dancardo para Xango.

Cantardo para Nossa Senhora, que aqui chegou com Jesus nas caravelas
lusitanas, dancardo para 0s orixas, que vieram na viagem de espanto nos navios
negreiros: aqui se misturaram. A Virgem Maria, lemanja e Mani, a raiz sagrada dos
indigenas, se misturaram e a cada dia se misturam mais — a cultura brasileira, meus

ilustres!
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