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RESUMO

O objetivo desta pesquisa A zuadinha € ta, ta, ta, t: Representacdo sobre a sexualidade
e o corpo feminino negro. E compreender e interpretar a linguagem enquanto produtora
de identidade sexual. Visando interpretar as representacdes sobre a linguagem cotidiana
e das letras de musica da perspectiva dos jovens estudantes Universitarias bem como
compreender como as identidades sexuais e de género sdo construidas, como que a
partir do status da cor se constitui diferencas internas de género. A investigacédo foi
realizada, na Universidade Federal do Recéncavo da Bahia ( UFRB) Centro de arte
humanidades e letras - Campus — Cachoeira — Bahia com jovens, de 19 a 27 anos, auto
- classificadas como pretas ou pardas de acordo com as categorias do IBGE.
Utilizamos como método para a coleta o grupo focal, técnica de investigacdo
qualitativa, que leva em consideracdo os resultados obtidos no grupo ao discutir um
topico especial sugerido pelo pesquisador. As jovens que participaram do grupo focal
sdo oriundas de bairros populares de cidades do interior e que tém uma aproximacao
com o género musical do Pagode Baiano, elas costumam ouvir e ir a shows de pagode.
Desse modo, o grupo focal se constitui em um grupo sui generis, que traz questfes
particulares de contextos locais, mas que aponta para situacdes regionais, fazendo com
que pensemos em contextos mais gerais a partir dos dados coletados nesse ambito. A
presente pesquisa conclui para a existéncia de uma relacdo em que a sexualidade
feminina da mulher negra é exposta como objeto sexual tendo o seu corpo hiper-
sexualizado, sendo que as pretas ttm o seu corpo constantemente animalizado e
sexualizado em maior medida que as pardas, que embora tenham seu corpo sexualizado,
aparecem com o corpo sexualizado em menor medida. Podemos citar o “toma negona”
que é recorrente nas letras de pagode baiano, o que se constitui em diferencas internas
raciais a partir da cor, enquanto na MPB, as letras resguardam o corpo e a sexualidade
das mulheres brancas, ao mesmo tempo em que invisibiliza as mulheres pretas e pardas,
isto por conta das relacdes raciais que hierarquizam as relacGes de raca e género. O
corpo feminino negro aparece no pagode baiano como um corpo partilhado, a genitalia
feminina ganha sindnimos como “xana”, “perereca”’, sendo constantemente
animalizadas, 0 que se constitui numa violéncia simbdlica e implicita, pois as letras
reforcam esteredtipos sobre o corpo e a sexualidade feminina negra, bem como reforca
o0 controle sobre o corpo.

Palavras - chaves: Sexualidade; Género ; Raca; Fronteira e ldentidade



ABSTRACT

The objective of this research is the zuadinha yeah, yeah, yeah, yeah: Representation of
sexuality and the black female body. You understand and interpret the language as
manufacturer of sexual identity. Aiming to interpret the representations of everyday language
and view the lyrics of young students University as well as understand how sexual and gender
identities are constructed like that from the color status constitutes internal gender
differences. The research was conducted at the Federal University of Bahia Reconcavo (UFRB)
Art Center humanities and letters - Campus - Cachoeira - Bahia with young people from 19 to
27 years, self - classified as black or colored according to the categories of the IBGE . We used
as a method for collecting the focus group, qualitative research technique that takes into
account the results obtained in the group to discuss a particular topic suggested by the
researcher. The young people who participated in the focus group are from poor
neighborhoods of the inner cities and have an approach to the genre of Baiano Pagoda, they
usually listen and go Pagoda shows. Thus, the focus group constitutes a group sui generis,
which brings particular issues of local contexts, but aiming for regional situations, causing us to
think in broader contexts from data collected in this area. This research concluded for a
relationship in which female sexuality of black women is exposed as sex object with your body
hyper-sexualized, and Black has his constantly animalized and sexualized body a greater extent
than the brown, that although his sexualized body, appear with the sexualized body to a lesser
extent. We can mention the "Negona takes" that recurs in the lyrics of Bahia pagoda, which
constitutes racial internal differences from the color, while the MPB, the letters enshrine the
body and sexuality of white women at the same time rather invisible black and brown women,
that on account of race relations that highlight hierarchical relations of race and gender. The
black female body appears in Bahia pagoda as a shared body, the female genitalia wins
synonyms like "pussy", "frog", constantly being animalistic, which constitutes a symbolic and
implied violence, because the letters reinforce stereotypes about the body and black female
sexuality, as well as strengthen control over the body.

Key - words: Sexuality; gender; race; Borderand Identity
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1- INTRODUCAO

Agora eu vou saber a verdade, se é dinheiro, se é amor, ou
cumplicidade. Eu ndo tenho carro, ndo tenho teto, e se ficar comigo é
porque gosta do meu Ré ,ra, ra , ra , r4, Lepo, lepo. E tdo gostoso
quando eu R4, r4, ra , ra. Lepo, lepo. (Lepo lepo, Psirico) a do meu.
R4, ra, ra, ra , ra, Lepo, lepo. E tdo gostoso quando eu R4, ra, ra , ra.
Lepo, lepo. (Lepo lepo, Psirico)

O fragmento acima que inicia o presente estudo é parte da letra de mdsica
intitulada Lepo Lepo, cantada pela banda Psirico em muitas ruas de Salvador no
Carnaval de 2014. Trata-se de um sucesso em quase todos os trios elétricos naquela
festividade. O excerto ilustra o corpus de analise desta dissertacdo de mestrado cujo
objetivo é interpretar como que a linguagem constroi ou contribui para a construcdo da
sexualidade.

Na referida letra, pode-se apontar a construcdo de significados alusivos a
sexualidade, especificamente, no tocante a genitalia masculina. O refrdo “ra, ra, ra, ra”,
juntamente com a coreografia, pode ser lido como alusdo ao tamanho do 6rgédo sexual
do homem.

Pode-se entender Lepo Lepo como referéncia a um homem que ndo tem bens
materiais, mas pode satisfazer uma mulher através do sexo e assim, segue uma vertente
comum entre alguns grupos musicais de pagode baiano que divulgam representacoes
musicais sexualizadas. Faz-se necessario ressaltar que nesse mesmo contexto musical, é
frequente a denotacdo do gozo masculino paralela a subjugacdo do género feminino, e a
sua construcéo de objeto sexual.

O prazer e o desejo sdo conectivos da construcdo do ato sexual. Por seu turno, a
sexualidade também é construida através do togue, do contato com o que pode significar
prazer, por meio de simbolos entendidos como parte do ato sexual, seja no friccionar
dos corpos, seja nos sentidos dos sons que produzem, seja, enfim, por meio de outros
elementos, prazer que podem ser lidas a partir da representacéo dos sujeitos sobre o som
do sexo, quais significados atribuem ao mesmo, como percebem o tocar dos corpos,
assim a sexualidade sendo construida.

Esses aspectos podem nos conduzir a questdes principais postas neste trabalho:

Como tratar ou falar de sexo? Como 0s sujeitos percebem a sexualidade, o desejo, 0
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prazer, 0 gozo, o ato sexual? Fazer sexo significa dominar uma técnica corporal? Quais
seriam as implicagOes entre género, raca, classe e representacfes da sexualidade?
Questdes que compdem a construgdes dos diferentes sujeitos sobre a sexualidade.

A sexualidade ¢é socialmente construida na correlacdo entre sujeito e sociedade.
Nesse sentido, cumpre lembrar a leitura de Borzon (1954), segundo a qual, a
sexualidade é uma producdo humana com ritos partilhados entre os sujeitos. Cada
cbdigo, cada simbolo relativo ao ato sexual, por exemplo, lhes é apresentado pelo
grupo ao qual pertencem. Portanto, a sexualidade é algo partilhado e que provém da
cultura.

Consoante as palavras de Geertz (1973) acerca da cultura:

O legado social que o individuo adquire do seu grupo; uma forma de pensar;
sentir e acreditar; uma abstragdo do comportamento [...]. Um celeiro de
aprendizagem comum; um conjunto de orientacbes; um conjunto de
orientacBes padronizadas para os problemas recorrentes; comportamento
apreendido; um mecanismo para a regulacdo normativa do comportamento;
um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo como em
relacdo aos outros homens. (GEERTZ, 1973, p. 4)

Dessa forma, sendo a cultura aporte de aprendizado e produtora de simbolos, a
sexualidade estaria nesse “emaranhado de significados” em que os cédigos culturais
apresentam-se entre individuos e diferentes grupos sociais com respectivas regras. E
nesse emaranhado de significados que estdo inseridas as letras de muasica em foco e suas
respectivas representacGes da sexualidade, tal como ilustra a letra da musica de MPB

Isabela Taviane (2007) logo abaixo:

Dobro os joelhos, quando vocé me pega, me amassa, me quebra, me
usa demais, perco as rédeas. Quando vocé demora, devora, implora
sempre por mais. Eu sou navalha cortando a carne, eu sou boca que a
lingua invade, sou desejo maldito e bendito, profano e covarde,
desfaga assim de mim que eu gosto [...]. Sou encache e lacre violado e
tantas pernas por todos os lados. (TAVIANI, 2007)

A letra, que pode ser considerada de vertente distinta daquela do pagode
baiano, sinaliza que em diversos grupos sociais, o sujeito vivencia diversas formas de
representacdes da sexualidade. Leal & Knaut (2006) encaram o tema como “um campo
privilegiado para a analise social, um microcosmo em que se atualizam as identidades
de género, pertencimento de classe e trajetdrias sociais”. (p.136) A partir da assertiva

dos autores podemos entender que os sujeitos dialogam com os simbolos culturais
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engendrados numa determinada sociedade, ou seja, existe a possibilidade de
entendermos a representacdo da sexualidade a partir de determinados contextos.

Os estudos sobre sexualidade, segundo Loyola (1999) “ocupam um estatuto
marginal na Ciéncia, notadamente nas Ciéncias Sociais”; noutro aspecto, vale lembrar
que os estudos empiricos sobre sexualidade ampliaram-se de forma significativa com o
surgimento da AIDS, a partir dos anos de 1980 (PEREIRA apud HEILBORN, 1999 e
MOTA, 2000), principalmente porque uma das formas de transmisséo — relagéo sexual
—, obrigou os estudiosos a versar sobre sexualidade numa perspectiva diferenciada do
ambito privado. De acordo com os autores, a AIDS e seus vinculos com a sexualidade
tém demonstrado a necessidade de maiores investigacfes que levem em consideragdo a
perspectiva de género na compreensao das vivéncias e representagcdes da mesma.

E importante salientar que nos referidos estudos predominava uma percepcao
focada na compreensdo do comportamento e das préaticas sexuais. Loyola (2000) aponta
que é no final da década de 70 e inicio dos anos 80 do século passado que vao sendo
construidos no Brasil estudos sobre a sexualidade numa perspectiva diferenciada.Acerca
da homossexualidade — apesar de sofrer influéncias diretas e indiretas do Movimento
Gay e Lésbico Americano — aponta-se o carater académico, através de textos como teses
e artigos cientificos.

Os estudos etnograficos classicos ja buscavam entender sobre a sexualidade. A
Antropologia dava o0s primeiros passos na pretensao de entender a construcao do corpo
e, consequentemente, da sexualidade. Podemos citar “Macho e Fémea”, de Margaret
Mead (1935), um estudo realizado com sete povos do Pacifico que descreve seus
diferentes modos de vida e suas caracteristicas muito particulares: 0os Samoanos, 0s
Manus (da Ilha do Almirantado), os Arapesh, os Mundugumor, os Tchambuli, os Itmul
(do grande Rio Sepik), Balineses. Trata-se de uma tentativa de entender distincdes
primordiais entre esses individuos, a diferenca no papel reprodutor, a capacidade de
sensibilidade, bem como a relacdo que tém com o corpo e a construcdo da sexualidade.

De acordo com Mead:

Quando estudamos povos exdticos onde todo um modo de vida foi
elaborado de maneira diversa e que vive além do mais num clima social
onde a nudez é uma adaptacdo e ndo simplesmente uma falta de
capacidade para fazer vestimentas ou calcados, surge a oportunidade de
acompanhar o corpo no seu desenvolvimento, aparceirar adultos e
criangas se comunicando através do modo pelo qual o corpo da crianga
é tratado e ainda assim nos mantemos vertidos. Sem referéncia a nossos
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proprios seres, suficientemente longe do sutid e do modo pelo qual
nossa avd olha sua neta usa-lo, os caminhos do corpo podem ser
seguidos através de um esbogo cuidadoso, distanciado e talvez se possa
apreender uma nova compreenséo. (MEAD, 1935, p.77)

O referido estudo traz esquemas de parentesco e mostra a articulacdo entre os
diferentes povos, apresenta a relacéo e a construcdo da sexualidade, bem como a divisdo
sexual de género, onde cada povo apresenta uma relacdo diferenciada entre homens e
mulheres. Desde muito cedo, a relacdo entre o corpo e a sexualidade é construida a
partir dos diferentes simbolos e diferentes regras em cada comunidade.

Em “A Vida Sexual dos Selvagens”, Malinowski (1927) assinala para a
construcdo da sexualidade a partir dos mitos da relacdo com o sagrado, a exemplo dos
Trobriand, que construiam sua sexualidade a partir dos jogos. O autor destaca que, “por
mais ampla que sejam, entretanto, as oportunidades de ‘fazer amor’ que se oferecem a
um trobriandés, no curso rotineiro da existéncia, eles ndo esgotam todas as
possibilidades da sua vida erética”. Nesse sentido, eles vivenciam sua sexualidade de
forma plena e criativa, o0 que ndo quer dizer que ndo tenham regras e condutas sexuais
demarcadas.

Na referida etnografia, o ator descreve a lesividade nativa, 0s sonhos e fantasias
eréticas, enfatiza uma altivez feminina e explicita a forma como as mulheres
trobiandesas vivenciavam sua sexualidade, menciona que um aranh&o de uma jovem
mulher despertava o interesse de um jovem homem. Podemos citar como exemplo, na
parte Sul da Ilha Trobriand, a relacdo das mulheres com a sexualidade, que apresenta

condutas bem definidas. Segundo Malinowski:

E & mulher que compete fazer o trabalho comunitario de limpar as ervas
daninhas, os campos de cultivo. Em virtude de ser uma tarefa tediosa e
monotona, que requer pouca pericia e ndo muita atencdo, as mulheres
procuram torna-la mais interessante, animando-a com meninos e com a
companhia de outras; todas juntas de uma vez em cada terreno vao
limpando um por um até o Ultimo, como acontece com as demais
ocupagdes exclusivamente femininas, ndo é de bom tom que nenhum
homem se aproximem dessas mulheres enquanto estdo trabalhando [...]
Ora, nas aldeias de Okayaulo, Bwaga, Kumilabwaga, Louya, Bwadela e
nas ilhas Vakuta, esse trabalho comunitario de arrancar as ervas
daninhas compostas é para as mulheres um curioso prestigio. Quando
um forasteiro, um homem originario de outra aldeia que ndo as delas,
passa ao alcance dos olhos dessas mulheres, elas tém o direito de ataca-
los, um direito que lhes é concedido pelo costume e que elas fazem com
entusiasmo e energia. Aquele homem torna-se, por assim dizer, uma
“espécie de caga licita” de tais mulheres, que contra ele comete toda
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sorte de violéncias sexuais, crueldades obscenas, sujando-o com
imundicies e maltratando-o sem d6 nem piedade. Comegcam por
arrancar e rasgar suas saias pubicas, protecdo de sua modéstia e, para
um nativo, simbolo de sua dignidade viril. Em seguida, por meio de
praticas masturbatérias e exibicionistas, elas procuram produzir uma
erecdo em sua vitima e, tdo logo esse resultado é conseguido, uma delas
agacha-se sobre ele e introduz-lhe o pénis em sua vagina. Depois da
primeira ejaculacdo ele pode ser tratado da mesma maneira por uma
outra mulher [...] As vezes, essas flrias esfregam seus 6rgaos genitais
de encontro do nariz ou da boca das vitimas e usam os dedos das méos e
dos pés deles — na verdade todas as partes salientes do seu corpo para
fins lascivos. (MALINOVISKI, 1927, p. 285).

Outro trabalho de relevancia é “A Inversdao Sexual entre os Azandes”, de Evans-
Pritchard que estudou as relacbes homossexuais masculinas e femininas, expondo como
essas praticas se davam. Evans-Pritchard traz como exemplo o casamento entre rapazes

e como ele se constituia:

O casamento entre 0s rapazes era devido, como dizem os Azandes, a
zanga ade “caréncia de mulheres”. Como pontuou um homem: qual
homem preferiria um rapaz ao invés de uma mulher? Ele seria um tolo.
O amor por rapazes surgiu pela caréncia de mulheres. Dessa forma os
Azandes falam de casamento entre rapazes como um Kuru Pai “costume
antigo”. (EVANS-PRITCHARD, 1970, p.18).

Tendo como objetivo inicial os estudos de parentesco, as pesquisas etnograficas
contribuiram através da Antropologia para estudos sobre a sexualidade, isto é, classicos
antropolégicos traziam em si, primeiramente, o objetivo de estudar parentesco e
relacbes de reciprocidade e posteriormente, focavam em andlises sobre sexualidade.
Podemos perceber nos estudos supracitados que a “etiqueta” da sexualidade, as regras
de sua construcdo sdo demarcadas a partir de dada cultura e de determinado contexto

social.

OS estudos sobre sexualidade se intensificam apos a epidemia da AIDS e a partir
de analises sobre comportamento e praticas sexuais. Ainda segundo Loyola (2000), no
inicio de 1983, juntamente com Fry, Rodrigues e Fukui, ela organiza o primeiro
seminario de sexualidade e reproducdo em que se depararam com um ‘“verdadeiro
deserto sobre o tema” (LOYOLA, 2000). O encontro teve cinco eixos de abordagem
principais: as relagdes entre os dois sexos; a constituicdo da sexualidade; sexualidade e

identidade; casamento e outras formas de relacionamento sexual-afetivo e planejamento
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familiar. O tema entdo estava se constituindo como um objeto das Ciéncias Sociais.
Estudar sexualidade é suscitar reflexdes e dialogar com as representagdes dos sujeitos e
nessa perspectiva, buscamos entender como grupos sociais diversos e representam a

sexualidade. Nas palavras de Loyola:

A sexualidade pode ser abordada em relacdo a familia, ao parentesco, ao
casamento e a alianga como constitutiva e, a0 mesmo tempo perturbadora da
ordem social (antropologia e sociologia). Ela pode ser abordada ainda como
constitutiva da subjetividade e ou da identidade individual (psicanalise) e
social (historia e ciéncias sociais no geral); como representacdo
(antropologia) ou como desejo (psicanalise); como um problema
biolégico/genético (medicina); ou ainda como um problema politico e moral
(sociologia, filosofia). [...] N&o existe uma abordagem unitaria da
sexualidade. (LOYOLA, 1999, p.33)

Sendo assim, a construgdo da sexualidade que pode ser refletida como algo
cultural, cujo discurso varia de sociedade para sociedade, € o que vai distinguir o modo
como cada sociedade, através da cultura e de seus novos arranjos, pensa sobre a
sexualidade e ainda como cada género vivencia a mesma. Podemos entdo nos remeter a
Foucault que, em sua obra classica intitulada Histéria da Sexualidade I, traz a tona
questBes que envolvem a construgdo da mesma, de como se da o exercicio do poder a
partir da sexualidade e da representacéo sobre a mesma.

Os trabalhos académicos concernentes a sexualidade vém cercado de desafios,
pois o referido assunto implica e abarca relaces de desigualdades e de hierarquias. No
texto supramencionado, o filésofo francés aponta que o dominio sobre o0 sexo estaria na
linguagem discursiva — no campo juridico-discursivo — das instituicdes sociais, e

consequentemente, reproduzida pelos individuos e pelos diferentes grupos sociais:

O dominio do poder sobre o sexo seria efetuado atraves da linguagem ou,
melhor, por um ato de discurso que criaria pelo proprio fato de se enunciar,
um estado de direito. A forma pura do poder se encontraria na funcédo-
legislador; e seu modo de a¢do com respeito ao sexo seria juridico-discursivo.
(FOUCAUT, 1988, p. 94)

Laqueur (1985) contribuiu para o debate ao tratar de aspectos referentes ao
corpo feminino, como por exemplo, o orgasmo, como as mulheres poderiam ter maior
liberdade, ndo somente no ato sexual em si, mas inclusive, na busca por emprego na

organizacédo da vida em geral.
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Pode-se refletir como ao longo da historia a categoria sexualidade vem sendo

construida e como o discurso e a linguagem constroem a mesma. Podemos pensar ainda,

como a sexualidade é representada, em como 0s corpos sdo construidos e como

linguagem interage com o corpo. Goldenberg & Ramos (2002) ddo um exemplo da

construcdo dos corpos a partir do romance de Luigi Pirendello, no qual ha o personagem

Vitangelo Morascarda que vive refletindo e observando seu proprio corpo:

Surpreendido por sua mulher Dida, olhando-se demoradamente no espelho
“que vocé esta fazendo?”, pergunta Dida. “Nada, estou olhando aqui dentro
do meu nariz, esta minha narina... Quando aperto, sinto uma dorzinha”. A
mulher, sorrindo, diz com certo sarcasmo: “Pensei que estivesse olhando para
que lado ele cai.”’[...] Em um contexto social e historico especifico,
particularmente instavel e mutante, no qual os meios tradicionais de producéao
de identidade — a familia, a religido, a politica, o trabalho, entre outros — se
encontram enfraquecidos, é possivel imaginar que muitos individuos ou
grupos estejam se apropriando do seu corpo como um meio de expressdo (ou
representacdo) do eu. (GOLDENBERG & RAMOQOS, 2002, p.21)

A partir da construcdo da sexualidade sdo demarcadas relacGes hierarquicas de

género e raca. No livro antoldgico de Margarete Mead, Sexo e Temperamento, €é

apontado como a tessitura social e 0s seus codigos simbolicos contribuem para a

construcdo do género:

Nessa circunstancia, assim como cada cultura cria de modo distinto, a
tessitura social em que o espirito humano pode enredar-se com seguranga e
compreensdo, classificando, recompondo e rejeitando fios na tradigdo
historica que ele compartilha com varios povos vizinhos, pode inclinar cada
individuou nascido dentro dela a um tipo de comportamento, que nao
reconhece idade, nem sexo, nem tendéncias como motivos para elaboragdo
diferencial. Ou entdo uma cultura apodera-se dos fatos relativamente 6bvios
de diferencas de idade, sexo, forga, beleza ou das variagdes inusuais tais
como pendor nato de visbes ou sonhos e converteis em temas culturais
dominantes. (MEAD, 1935, p.20).

A partir de cada contexto social as relaces de género vao sendo construidas por

meio dos cddigos culturais apresentados por dada cultura. Os sujeitos se entrelacam

com os fios sociais, com as regras que determinado grupo lhe apresenta. Porém, cada

individuo, enquanto sujeito, constroi sua identidade tomando como base as diferencas

sociais que se ddo, na construcdo de género.

Sobre o conceito de raca
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No que concerne ao debate sobre a sexualidade negra, pode-se apontar a
predominancia de sua construcdo na base de esteredtipos: animalizagdo de corpos
negros, a pressuposicdo de que seriam mais propensos ao sexo foi construida de
maneira estereotipada como que a partir da construcdo animalizada dos seu corpos o
mesmo eram percebidos como mas propensos ao sexo e por seu turno, a implicacdo de
que as mulheres negras seriam “mais quentes,” ‘“fogosas” e eclas passariam a ser
consideradas como corpos a serem possuidos. Assim, a ideologia racista erigiu uma
estrutura extremamente desigual e hierarquizada para negros e negras também no
ambito da sexualidade. Podemos pensar na Vénus Hotentote que nasceu em uma tribo
Hotentote na Africa do sul e que teve seu corpo exposto violentamente sendo exibida
com atracdo na Europa por conta de suas nadegas, consideradas demasiadamente
grande, sendo 0 mesmo animalizado e hiper sexualizado. Figueiredo (2014) discorre
sobre como no Brasil se constituiu uma representacdo da mulher negra sexualizada “ a
sexualidade negra sempre foi relacionada a algo animalesco descontrolado e violento e
0 modo como no Brasil o corpo da mulata também foi sexualizado a partir do olhar do
outro”.

Acerca do tema, Wievioka (1946) aponta para “As doutrinas e ideologias
racistas que evoluiram segundo o autor consideravelmente no decorrer da era
moderna. [...] em um primeiro tempo, durante os séculos XVII e XVIII”. O outro era
sempre visto como inferior. A diferenca era marcada pelo corpo, pelos atributos fisicos
e estaria nos Africanos, nos indigenas da América. Uma suposta inferioridade também

estaria na cultura, na civilizagdo na qual faziam parte:

Abre-se entdo uma época de racismo classico e naturais em que “Racga”,
associada a atributos bioldgicos e naturais, pode ser objeto de teorizagdo
cientifica. Essa inflexdo deve muito, ela prépria, a importancia crescente
que reveste entdo ( a ideia de nacdo) e de numerosos pensadores
contemporaneos ou préximos de nos, sublinhando apenas entre nagéo e as
fontes do racismo moderno. (Wievioka, 1946,p.20).

O autor aponta para a colonizagdo, imperialismo, nacionalismo e para as nagoes
européias. As classificagdes raciais eram elaboradas na expansdo europeia e no impeto
da manifestacdo das identidades nacionais que falavam pela “raca,” e eram definidas
pela cor. A nogdo de raga biologica surge para distinguir brancos de ndo brancos; os

europeus seriam 0s seres humanos supremos enquanto 0s outros seriam os racializados.
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Ja Guimaraes (1999) acrescenta que a Biologia e a Antropologia Fisica criaram
a ideia de “racas” humanas, ou seja, a ideia de que a espécie humana poderia ser
dividia em subespécie. Tal divisdo estaria associada ao desenvolvimento diferenciado
de aspectos morais, intelectuais e psiquicos. Porém, a categoria ganha novos contornos
e é ressignificada. Torna-se um conceito importante para pensar relagdes de
desigualdades, uma categoria socioconstruida, ou seja, uma construgdo social. Destarte,
estudar ragca requer examinar como a mesma pode ser apropriada e pensada, em
especial, a partir da sociologia e da antropologia.Nessa esteira, Guimardes(1999) aponta
que a categoria em questdo pode ser considerada nativa e para analise das relacdes
raciais. No Brasil, segundo o autor, o debate sobre o tema comeca a ser introduzido a

partir de iniciativas do movimento negro e de outros intelectuais:

Ora a redugdo do anti- racismo ao anti-racialismo e sua utilizagéo para negar
os fatos da discriminagdo e das desigualdades raciais crescente no pais,
acabaram por se tornar uma ideologia racista, crescente no pais, acabaram por
se tornar uma ideologia racista por se, ou seja , uma negacdo de ordem
discriminatéria e das desigualdades raciais realmente existente. Foi
Justamente a funclo obscurecedora do anti- racialismo que passou a
incomodar cada vez mais a populacdo negra , sobre tudo aquela fatia que
nunca quis ser embranquecida e referida, em nossa terminologia cromaética,
por palavras como “escuros”, “morenos” “roxinhos” e tantas outras que
denotam algumas desvantagens. Estas tensdo entre um ideério anti - racista
que corretamente navega a existéncia do racismo e da discriminacdo racial
acabou por se tornar insuportavel paratodos e insustentavel pelos fatos.
Pois bem, é justamente a partir dai que aparece a necessidade de teorizar
“ragas” como o que elas sdo ou seja, construtos sociais, formas de identidades
baseadas numa ideologia errbnea mas eficaz socialmente para construir
manter e reproduzir diferenca privilégios . Se as ragas ndo existem num
sentido estritamente realista da ciéncia, ou seja, se ndo sdo um fato do mundo
fisico, sdo contudo plenamente existente no mundo social produtos de
formas de classificar e de identificar que orientam as a¢fes dos seres
humanos ( GUIMARAES , 1999,p.153).

E importante ressaltarmos como o conceito de raga foi desenvolvido na América

Latina e consequentemente no Brasil. Segundo Valle (1999):

Na américa latina, de um modo geral desenvolveu —se um conceito de raca
baseado nas caracteristicas fenotipicas e sdcio — econémicas do individuo
em vez da definicdo genética implicita na regra de hipodescendéncia
norte- americana . Ao sul do Rio Grande, raca seria melhor definida como
raca social, dado que se refere a um grupo de pessoas que é julgado como
similar em sua natureza essencial socialmente definida, que resulta nas
relacbes raciais serem relagbes mais de estrutura social que raca
geneticamente concebida ( Wagley, 1965). Dai, resulta também que a
definicdo latina fundamenta —se num espectro de categorias , distinguindo —
se as diversas gradagdes de cor , tonalidade e forma na aparéncia fisica das
pessoas. E nesse contexto o caso provavelmente mais estudado e discutido é
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o brasileiro, que tem despertado o interesse de estudiosos na area de relacfes
raciais ha varias décadas (Valle, 1999, p.110)

O que nos faz perceber como a gradacdo da cor, a construcdo fenotipica esta
ligada a construcdo de raca, a categoria raca. A partir da gradacédo da cor é construida
um percepc¢do do outro. A raga é um instrumento para estudos de rela¢des desiguais de
hierarquias sociais. Pensar raca é refletir sobre a condicdo de desigualdade de
determinado grupo. Cumpre ainda observar as hierarquias forjadas na interseccdo de
raca, género e sexualidade relevantes na construcdo desta dissertacdo. Entendemos que
é de suma importancia esta relagdo porque pode desvelar situacdes diferenciadas de
desigualdades, como por exemplo, configurar aspectos de determinadas ldgica e

representacdes acerca da mulher negra.

Considerando como o corpo negro foi construido de maneira estereotipada e
hierarquizada, com base numa suposta animalizacdo, inferimos que género e
sexualidade se correlacionam com raga de modo preponderante. Nessa perspectiva, esta
pesquisa se propde a estudar como a linguagem produzida pelos sujeitos em um
contexto social constrdi identidades sexuais, isto é, de que forma, a partir da linguagem,
as desigualdades de género se reproduzem e podem ser situadas como tematica de

analise no campo das Ciéncias Sociais.

A presente pesquisa € uma ampliacdo de trabalho de conclusdo do curso de
graduacdo em Ciéncias Sociais do autor desta dissertacdo. O objetivo, naquele
momento, foi compreender como a linguagem constrdi identidades sexuais de jovens
negras no IFBA, Campus de Santo Amaro. Um dos resultados obtidos foi a significativa
distingdo entre 0 modo como homens e mulheres interpretam as letras das musicas: 0s
jovens do sexo masculino consideram que as mulheres ndo deveriam dancar ao som de
letras de pagode que as depreciam; enquanto isso, as mulheres acreditam que a letra é
menos importante que o ritmo. O estudo ainda revelou uma maior consciéncia e
responsabilidade das mulheres em relacdo ao uso de métodos contraceptivos. Outro
dado importante daquela pesquisa trata da relacdo entre corpo e linguagem. O corpo
reflexivo dialoga com a linguagem, a sexualidade passa a ser mais autbnoma, e 0s
individuos passam a vivencia-la com maior liberdade.

Com rela¢do a outros estudos sobre o tema, € importante destacar o trabalho de
Clebemilton Nascimento, que em sua dissertacdo de mestrado (2009), buscou investigar

como se d& a construcdo da sexualidade e de como se constituem as desigualdades de
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género, a partir das letras do pagode baiano. O autor traz a tona diferencas na
construcdo da feminilidade e da masculinidade. Ele aborda, a partir das representacoes
sociais de duas figuras emblematicas, “putdo” e “piriguete” — que revelam as diferencgas
hierarquicas de género — como a descricdo da mulher esta carregada de estereotipos
desprivilegiados. Discute-se de forma significativa para se compreender os territorios
de alusdes do corpo da mulher, o autor defende que ela sofre de uma violéncia
simbdlica implicita. O autor trabalha com a construcdo discursiva da linguagem e com a
performance do corpo, aponta para uma excessiva erotizacao do corpo feminino, tanto
na representacdo das proprias letras de pagode, quanto nas coreografias do pagode
baiano. Portanto, objetiva entender as coreografias e narrativas discursivas a partir das
letras de musicas.

Diante do exposto, tomamos a linguagem como construtora da sexualidade e
reprodutora de desigualdades de género. Entendemos que a mesma produz uma
violéncia explicita contra as mulheres, no sentido de que as letras de musicas ganham o
cotidiano social e representam a realidade. Assim, o discurso produz hierarquias de
género, subalternizando as mulheres. A linguagem da musica age na subjetividade dos
sujeitos, atua na construcdo da identidade do sujeito, no entendimento de si sobre si,
sobre o0 outro e sobre 0 mundo.

Outro trabalho que versa sobre a interpretacdo da linguagem para entender as
desigualdades de género € o artigo de Portela el tal (2011), intitulado O sexismo nas
mausicas de pagode em Salvador: discutindo a violéncia contra a mulher em sala de aula.
Esse trabalho analisa a representacdo da mulher no pagode como objeto sexual em
determinadas musicas, nas quais a mulher é denominada como “cachorra”, “piriguete” e
“piranha”. De forma significativa, as composi¢des invadem o territorio de apropriagdo
do corpo da mulher, o que se constitui em uma violéncia simbodlica. O objetivo da
pesquisa consistiu em investigar o discurso sexista nas letras das masicas de pagode em
duas escolas em Salvador e outra em Mar Grande, municipio de Vera Cruz — BA e 0 seu
impacto em estudantes do ensino fundamental e médio.

Por seu turno, a dissertacdo ora apresentada visa compreender o que sujeitos
entendem sobre as letras de musica, especificamente, a partir da fala de entrevistadas no
grupo focal. Trata-se de uma proposta inovadora que versa analisar sobre 0 que jovens
mulheres negras entendem sobre letras de mdsicas que a sexualizam. Podemos citar
ainda o trabalho de Sacramento & Souza (2001), no artigo Quem gosta de homem ¢é gay,

mulher gosta de dinheiro: Configuragdes da masculinidade no pagodao soteropolitano
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que discute como se da a configuragdo das letras de pagode demonstradas nesse
contexto musical. Expde-se como o termo “pagoddo” se tornou um temo positivo para
0s pagodeiros. Os autores apontam ainda para a reconfiguracdo do pagode baiano
através de letras com duplo sentido para uma linguagem mais direta sobre a
sexualidade.

Ivy Guedes de Matos em 2013 sua pesquisa intitulada é para descer quebrando
: 0 pagode e suas performances para a educagdo das relagdes etnicorraciais no curriculo
escolar trabalha como os professores podem se apropriar da linguagem da mausica
dialogando com a realidade social dos estudantes. A autora analisa 0 pagode baiano
como vetor, canal de linguagem para uma interpretacdo da realidade juvenil baiana. Ela
busca pensar quais linguagens estdo mais préximas dos sujeitos e analisa como se da a
relacdo dos jovens com o pagode. A coleta de dados foi a partir da técnica de grupo
focal. A autora toma musica como uma categoria de analise em que a mesma contribui
para a formacdo da estética a partir do som, do ritmo. A estudiosa destaca o pagode
como estilo musical que contribui para a formacdo de um estilo de vida dos jovens
baianos; analisa 0 contexto em que 0s jovens estdo inseridos considera o contexto
juvenil e a relacdo com a cultura.lvy Matos( 2013 ) sublinha a importancia de nao se
dissociar musica de cultura e sociedade; a musica ndo pode ser compreendida
independentemente da cultura e da sociedade na qual ela é produzida.

A autora destaca o sincretismo de ritmos, a hibridizacdo do pagode, incrementos
tecnoldgicos, como o ritmo e 0 som contribuem para a construcdo da performance dos
sujeitos. Ela aponta a necessidade dos curriculos escolares perceberem a realidade social
dos estudantes, para, a partir da musica discutir temas relevantes na vida dos jovens e
assim, assinala para a importancia do ensino da disciplina de musica nas escolas. Na sua
opinido, a disciplina se apresentaria como um vetor de didlogo entre professores e
estudantes, dimensionando a possibilidade do sucesso educacional a partir de préaticas
préprias de contextos préximos da juventude.

A performance é trabalhada pela autora a partir do ritmo e do estilo dos jovens
gue escutam pagode. Assim, essa vertente musical influenciaria no jeito que os jovens
cortam o cabelo, na vestimenta, no estilo da danga, etc. e estes aspectos estariam
conectados ao ritmo do pagode baiano. Assim, a pesquisa estuda o uso do ritmo e da
performance enquanto produtores de identidades.

Uma outra pesquisa que podemos ressaltar € a analise de Gimerson Oliveira

gue em seu trabalho de conclusdo de curso intitulado o Pagoddo em Cachoeira BA :
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Producéo de identidades na masculinidade baiana procurou apresentar um histérico do
pagode baiano, bem como um debate sobre sexualidade, género e modernidade
dialogando com a relagdo pagode e masculinidade como a mesma emerge na periferia.
Investiga o pagode em Cachoeira, como 0s sujeitos se relacionam com o estilo musical,
trabalhando questbes como identidade e modernidade.

Ao transformarem o corpo feminino em objeto sexual, as letras de musicas agem
explicitamente. Quando em determinados refraos se diz: “toma negona”, “fica de quatro
negona”, faz-se uma exposicdo de leituras sobre o corpo da mulher, especialmente da
mulher negra, como se fosse um pedaco de carne para ser consumido. Tais concepcdes
incidem diretamente sobre a representacdo social do corpo feminino negro e que se
reproduz no cotidiano.

O trabalho aqui proposto visa contribuir com o campo de estudos sobre género e
sexualidade, buscando entender as desigualdades nas relacGes de género a partir da
linguagem. Desta forma, consideramos letras de musicas como elementos discursivos.
Entendemos lingua como cddigo cultural e social e o corpo como linguagem. Esta
pesquisa se torna inovadora no sentido de ndo somente analisar as letras de musicas,
como também ouvir a interpretacdo dos sujeitos sobre as letras de mdsicas no grupo
focal. Assim, fez-se necessario entrevistar jovens/mulheres auto classificadas pretas ou
pardas, buscando compreender os significados atribuidos a sexualidade feminina negra,
interpretando como as jovens representam as letras de musicas e a propria sexualidade.
Nosso objetivo principal € entender a relacdo das entrevistadas do grupo focal com
letras de musica do pagode baiano, como as mesmas as interpretam. E importante
salientar que utilizamos letras de diferentes estilos musicais tais como Forrd, Funk,
MPB e Pagode Baiano. No sentido de que discurso se constitui em simbolos e em
representacdo social e que a linguagem é um codigo cultural, nosso empenho e entender
como a mesma contribui para a construcdo da sexualidade.

Procuramos entender como as jovens leem a prépria sexualidade a partir das
letras de musica. Para Loyola (1999), na pesquisa empirica sobre a sexualidade
biografica ou a trajetoria sexual dos individuos, além do contexto em que elas se
realizam, como 0s sujeitos e os diferentes grupos sociais interpretam a sexualidade. Ja
na opinidao de Abramovayel tal (2004) “o processo de se sentir individuo, dono de suas
decises, surge entdo agenciamento de emoc0es, de sensibilidade que diferentes falas,

discursos e praticas despertam, compondo assim a ideia de unidade e subjetividade”.
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sexualidade dos sujeitos passa a ser construida a partir do didlogo entre os pares da
interacdo, e dos mesmos com a cultura.

Desse modo, a linguagem se apresenta como fendmeno social representada por
diferentes grupos, variando conforme o contexto social e cultural de cada sociedade,
reagindo as mudancas, pois ndo é estatica. As identidades consideradas fixas também
sd80 mdaltiplas e tém nos sujeitos e nos grupos sociais varios discursos que sao
conectados com suas identidades. Neste sentido, pensemos o sujeito mulher, negra,
jovem e nas diferentes representacfes sociais a seu respeito. Lélia Gonzalez (1983)

assim se refere a mulata brasileira:

Se transfigurar na cinderela do asfalto, adorada, desejada, devorada pelo
olhar dos principes altos, loiros, vindos de terras distantes s6 para vé-la. Estes
por vez tentam fixar sua imagem, estranhamente sedutora, em todos 0s seus
detalhes anatdémicos; e os “flashes” se sucedem como fogos de artificios
eletrdnicos. E ela da o que tem, pois sabe que amanha estara nas paginas das
revistas nacionais e internacionais vistas pelo mundo inteiro. Como todo o
mito da democracia racial oculta algo para além daquilo que demonstra numa
primeira aproximagédo, constatou que exerce violéncia simbolica de maneira
especial sobre mulheres negras. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher no momento que ela se
transfigura em empregada doméstica. (GONZALEZ, 1983, p.228).

Entdo, pensemos na linguagem, no discurso, que por um momento endeusa as
mulheres negras, mas que por outro lado, sexualiza seus corpos. Essas sdo mulheres
vistas como “gostosas”, com uma “bunda bonita”, como diria Lélia Gonzalez (1983).
Assim, através da linguagem, o discurso do dominador age nas entrelinhas, com
sutileza, mas também de forma direta e agressiva, criando e mantendo hierarquias de

género:

Tem uma miusica “Néga do cabelo duro” que mostra direitinho porque eles
querem que o cabelo da gente fique bom, liso, mole, né? E por isso que
dizem que a gente tem beigos em vez de labios, fornalhas em vez de nariz e
cabelo ruim (porque € duro). E quando querem elogiar a gente dizem que a
gente tem feicdes finas (e fino se opdem a grosso, né?). (GONZALEZ, 1983,
p.234).

Como demonstrado acima, a linguagem utilizada pode descrever o corpo negro
de forma pejorativa. O corpo negro é sempre apresentado através da linguagem como
um corpo fora do padrdo: “¢ o cabelo que ndo ¢ bacana, bonito”, “sdo os labios
grossos”, que acaba criando uma desigualdade na maneira de ver e de olhar o corpo

negro. O corpo negro, em algumas letras de mdasicas, é representado de forma
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estereotipada, como algo fora do padrdo, como um corpo a ser domesticado. Assim,
vem a tona a construgdo do fenétipo. A partir da linguagem musical, 0 corpo aparece
como demarcador de desigualdades; ter tracos finos é ndo ser negro, € gozar do
privilégio e de um status diferenciado determinado grupo social e na sociedade
brasileira a masica contribui fortemente para uma construcdo diferenciada do corpo.

As identidades se interseccionam, a depender de onde esteja 0 sujeito e a fala,
podendo variar em género, classe, raga/etnia. Havendo uma relagdo entre 0s aspectos
psicoldgicos de cada individuo e a sua constituicdo social entre pares, sua formacao
familiar, escolar, através de uma interacdo com a linguagem contribui para a formacéo
das identidades. Segundo Avtar Brah (2006):

E importante salientar que tanto negros quanto brancos experimentam seu
género, classe, sexualidade através da “raga”, a racializagdo da subjetividade
branca ndo é muitas vezes manifestadamente clara para os grupos brancos,
porque “branco” é um significado de dominancia, mas isso ndo torna o
processo de racializagio menos significativo. E necessario, portanto, analisar
0 que nos constroem como, digamos “mulher branca”, “mulher negra”, como
“homem branco”, “homem negro”, tal desconstru¢do ¢é necessaria se
quisermos decifrar como e por que os significados dessas palavras mudam de
simples descri¢fes a hierarquicamente organizadas em certas circunstancias
econdmicas, politicas e culturais. (BRAH, 2006, p. 345)

Sendo assim, é importante pensar na afirmacdo da identidade a partir do
contexto cultural, entendendo que ser “mulher branca” ¢é diferente de ser “mulher
negra”, que a raca e a cor trazem em si marcas permeadas de desigualdades e
hierarquias:

As categorias de raca e de género tém ocupado papel fundamental no esfor¢o
empreendido por algumas disciplinas em desnaturalizar algumas das
categorias que estruturam as desigualdades nas sociedades capitalistas. Todos
nés conhecemos a centralidade do conceito raca na formagdo antropoldgica,
mas, igualmente, somos testemunhas do empenho realizado pela disciplina
em rejeitar, dissociar raca da biologia. Do mesmo modo, a antropologia tem
uma histéria e uma reflexdo importante que se refere aos estudos sobre sexo,
género e sexualidade, desde o pioneiro trabalho de Margareth Mead.
(FIGUEIREDO, 2008, p.237)

Estudar a sexualidade a partir da perspectiva das mulheres se constitui em um
desafio, quando o pesquisador e do género masculino. No esfor¢o de disciplinar o olhar
e 0 ouvir, como diria Roberto Cardoso de Oliveira, (2006) e para o alcance de uma boa
escrita e mais que isso, € necessaria a busca por insights, a fim de conectar bem os

dados coletados em campo com a teoria de que dispomos necessaria responsabilidade ao
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enfrentar o campo, em dar voz aos sujeitos pesquisados, estabelecendo uma relacéo de
cumplicidade entre pesquisador e 0s sujeitos da pesquisa. Desse modo, procuramos
refletir sobre algumas questdes como: 0 acesso aos sujeitos pesquisados; como se da a
relacdo do pesquisador com as jovens que participam do grupo focal; como elas pensam
esta pesquisa, no sentido em que o pesquisador € um homem negro estudando relacdes
de género; como as desigualdades de género, raca e classe interferem na construcéo das
identidades sexuais. Enfim, refletir sobre como as jovens envolvidas na pesquisa veem
0 pesquisador homem negro. Se a Antropologia propde que o pesquisador se coloque
no lugar do “outro”, entenda a diversidade, compreendendo a cultura do “outro”, ¢ um
grande desafio para um homem negro estudar a sexualidade das mulheres . Visto que na
relacdo de género os homens negros também subalternizam mulheres negras,
constituindo-se assim uma condi¢do desigual, tomando como exemplo a piramide
social, onde determinadas ocupacdes subalternizadas sdo realizadas majoritariamente
por mulheres negras. O que requer uma boa apreensdo e compreensdo da teoria de
género, e mais que isso, é necessario sensibilidade para entender sobre as desigualdades
referentes a essa area de estudo, fugindo das pré-no¢des que acabam levando para a
naturalizacdo das desigualdades. Ter um “olhar feminino” que possibilite visualizar as
desigualdades € um exercicio constate no qual o Grupo de Estudos Género, Raca e
Subalternidade nos possibilita refletir sobre as hierarquias, bem como ter como
orientadora uma mulher negra, em contribuido muito para meu afinamento com o0s
estudos da area de pesquisa escolhida.

A construcdo deste trabalho implica ter perseveranca em entender as
desigualdades de género e para além de investigar a linguagem e a identidade de jovens
negras, pretendemos aprofundar questdes concernentes a linguagem expressa tanto
através do corpo, quanto pelas letras de musica e pelas falas das entrevistadas. Também
a categoria raca é contemplada, com o acréscimo das discussdes sobre fenotipos, para
analisar as diferentes formas de se referir as mulheres nas letras de mdsica, ainda
buscando perceber as contribuicdes dessa producgdo cultural na construgdo das

identidades sexuais dessas jovens.

Sobre Género

Joan Scott (1995) discute as relagcdes de poder constituidas a partir do género,

que esta para a cultura, ou seja, de como questdes e dindmicas socio-historicas ajudam a
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criar condicdes desiguais entre homens e mulheres, e mais que isso, a autora apresenta o
género como uma categoria de analise que possibilita entender as dindmicas de
desigualdades entre homens e mulheres, apontando para a necessidade de se entender a
historia das mulheres para compreender como que, a partir dos diferentes contextos

historicos, a desigualdade de género foi sendo elaborada.

O “género” torna-se uma forma de indicar “construgdes culturais” — a criacao
inteiramente social das idéias sobre os papéis adequados aos homens e as
mulheres. Trata-se de uma forma de se referir as origens exclusivamente
sociais das identidades subjetivas de homens e de mulheres. (SCOTT, 1995,
p. 75)

O que coaduna com Maria Lugones (2008), quando mostra que género busca
refletir sobre as diferencgas historicas para compreender as disputas nas relacbes de

poder, procurando entender cada um dos elementos que constitui 0 mesmo

Genera um espacio conceptual para comprender las disputas historicas
sobre el control Del trabajo, el sexo, la autoridad colectiva, y la
intersubjetividad, como luchas que se desenvuelven em procesos de
larga duracion, en vez de entender a cada uno de los elementos como
anteriores a esas relaciones de poder. Los elementos que constituyen el
modelo capitalistade poder eurocentrado y Global, no estan separdo sel
uno delotro y ninguno de ellospre - existe a los procesos que
constituyen el patrén de poder. (LUGONES, 2008, p.79).

O género se torna uma categoria de analise das desigualdades entre homens e

mulheres como aborda Stolcke (1991):

O conceito analitico de “género” se destina a desafiar a maxima essencialista
e universalista de que “a biologia ¢ o destino”. Ele transcende 0 reducionismo
bioldgico interpretando as relagBes entre homens e mulheres como
formulagBes culturais resultantes da imposi¢do de significados sociais,
culturais e psicoldgicos sobre identidades sexuais. Em consequéncia, tornou-
se necessario distinguir entre género como criagdo simbolica, “sexo” que se
refereao fato bioldgico de a pessoa ser fémea ou macho, e “sexualidade”
que tem a ver com preferéncias e comportamentos sexuais. (STOLCKE,
1991, p.103)

Stolcke (1991) acrescenta que é importante entender 0s varios contextos sociais
e as diferencas nas experiéncias das mulheres. Por isso, faz-se necessario investigar
como as diferengas raciais interagem com o0 género, como a partir da raca as

desigualdades se intensificam.
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As identidades de género sdo construidas a partir das relagdes culturais e
simbdlicas e por sua vez, as relacdes de género se expressam materialmente nos corpos.
Conforme destacado por Louro:

As diferencas de género e sexualidade que sdo atribuidas as mulheres ou aos
sujeitos homossexuais, sem divida, se expressam materialmente em seus
corpos e na concretude de suas vidas. Ao mesmo tempo sdo marcadas
discursivamente. [...] Na medida em que cada individuo se inquiete e se vigie
com o0 que acontece no seu intimo. (LOURO, 2003 apud ROMERO &
PEREIRA, 2008, p.199).

Nessa esteira, podemos citar como exemplo de discursos materializados letras
de musicas que podem ser lidas como cddigos culturais nos quais o discurso interage
com a linguagem do corpo. E nesse sentido que Romero Apud Meyr (2003) diz que o
corpo ¢ um ‘“construto sociocultural” e linguistico, produto e efeito das relagdes de
poder e, portanto, corpo e discurso dialogam.

A cultura tem um papel fundamental na construcgdo das identidades do sujeito e
dos diferentes grupos. “Na conflituidade dos processos pelos quais a cultura constroi e
distingue corpos e sujeitos femininos e masculinos”. (LOURO apud ROMERO &
PEREIRA, 2008, p.19). Sendo assim, as identidades de género e a sexualidade,
especificamente, sdo construidas a partir da linguagem que é veiculada na midia e
também na mdusica. Leal e knauth (2006) mostram que no Brasil, assim como em muitas
outras sociedades latino-americanas, a construcdo da identidade masculina ¢é
essencialmente sexual. Desse modo, podemos perceber como algumas letras de musicas
representam uma énfase no prazer masculino, como no trecho da letra de musica
intitulada: “Quando ela senta, entra quando ela levanta, sai'” Cumpre ressaltar que
muitas outras musicas do pagode baiano exaltam representacdes de gozo e prazer
masculinos que se ddo a partir da objetificacdo do corpo feminino. Podemos citar ainda
0 “toma negona”, recorrente nos refraos dessas musicas, e também o “escala a tcheca
negona”, que apontam para uma sexualiza¢do do corpo negro feminino, demarcando-0,
transformando-o em objeto de desejo, representando a mulher negra essencialmente
sexualizada, cantando representagdes da mesma como um ser desprovido de
sentimento, pronto para ser consumido, possuido. Segundo Almeida (2004), “a
representacdo de uma pessoa-corpo este produto ganha o estatuto de denso contendo em
si tensbes de raca, classe e género, ao tornar controverso e objeto de disputa pelo

significado na comparagdo de experiéncia de vida”.

! Letra de Robysséo
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O referido autor aborda a questdo no artigo Gabriela sobre a famosa personagem
de Jorge Amado e um icone denso e tenso na politica da racga, género e classe em llhéus,
autor discute as representaces sobre 0 copo negro, sobre a construcdo das identidades
da mulher negra na relagéo entre classe e raca. A partir do texto mencionado, podemos
refletir como a citada personagem se tornou um simbolo de sexualidade, de como a
sensualidade da mulher negra é supostamente exacerbada. Conforme a escrita literéria
do autor baiano, Gabriela é a canela doce, € o cheiro do cravo ardente, ela é doce e
cativante a0 mesmo tempo em que é lugar de desejo. E o prazer exposto junto com sua
inocéncia, apresentado através de um corpo mestico, alvo de desejo, como um padréo
em que as marcas da sensualidade, das curvas do corpo estdo presentes nesta
personagem. Mais que isso, ela é apresentada como um ideal de mesticagem, como o
corpo permitido para o desejo. A leitura da idealizacdo do corpo da personagem pode
ser articulada de raca e classe. Outrossim, a nocdo de género também vai sendo
construido através do entrecruzamento dessas categorias, que intensificam as

desigualdades de género, como nos mostram os seguintes autores:

O modo como a diferenca racial se constroi através do género, como o
racismo divide identidade e a experiéncia de género e como a classe é
moldada por género e raca. (MOORE, 1988, p.1, Apud STOLCKE, 1990,
p.102)

Nesse ponto, minha intengdo é ir um passo além e perguntar por que existem
essas intersecOes entre género raca e classe. (STOLCKE, 1990, p.102)

A autora ainda enfatiza a naturalizagdo dessas desigualdades e nesse sentido,
podemos afirmar que a linguagem contribui na naturalizacdo das mesmas. No refrdo ja
aqui mencionado, “toma negona” apresenta-se a mulher negra como objeto, como corpo
a ser usado passivamente, como um corpo animalizado. As letras de pagode
representam a mulher de modo que naturaliza-se no seu corpo as desigualdades,

justificando determinadas ideologias e relagdes de poder:

Para comecar espero unicamente elucidar os processos politicos e as
justificativas ideoldgicas que, de maneira dindmica e interdependente,
estruturam as desigualdades “raciais” e de género na sociedade de classe
burguesa. O fendmeno crucial nesse sentido é a tendéncia na sociedade de

classes a “naturalizar” ideologicamente as desigualdades sociais.
(STOLCKE, 1990, p.102).

Esta pesquisa se propde a estudar como a linguagem produzida pelos sujeitos em

um contexto social constroi as identidades sexuais, pensando de que forma, a partir da
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linguagem, as desigualdades de género se reproduzem, se localizando como uma
temética de suma importancia no campo das Ciéncias Sociais.

O desafio esta posto, pois a sexualidade ainda é para alguns sujeitos e grupos
sociais um tema complexo, “espinhoso”, tanto para falar sobre o tema de modo geral
como para analisa-la cientificamente, visto que, instituicdes sociais como a escola e
principalmente a igreja com seu fundamentalismo religioso arreigado de valores
morais vem tratando tema de forma conservadora. Temas como a masturbacdo
feminina, métodos contraceptivos e virgindade séo tratados e discutidos nos referidos
espacos.

Ao estudar género, estamos situados em um lugar que majoritariamente é
encampado por mulheres, como discutido acima. Esse aspecto pressupde que 0
pesquisador precisa enfrentar desafios, quebrar barreiras e vencer preconceitos, como
muitas vezes escuta-se: “Estudar género ndo ¢ coisa de homem”... ou “ O estudo de
género pertence as mulheres”. Assim, partimos para uma “aventura antropologica” em
busca de contribuir para os estudos de género, investigando como a linguagem constroi
identidades sexuais. Partimos para entender a relacdo entre mdasica, linguagem e
sexualidade e de como se ddo as relacbes entre as mesmas. Busca-se entender a
representacdo dos sujeitos e dos grupos sociais sobre a linguagem musical e de como a
musica age ou constroi o corpo e a sexualidade de jovens negras.

Tendo como objetivo compreender os significados atribuidos a sexualidade
feminina negra, através da analise de letras de musicas e investigar a representacao das
jovens sobre tais letras, intencionamos identificar se, a partir da condi¢do de classe e das
questBes de raca, ha uma representacdo diferenciada sobre as letras de mdsicas, bem
como compreender e demarcar a relacdo ente o discurso e o corpo na formacdo das
identidades sexuais das jovens negras.

O presente material esta dividido em trés secGes. Na primeira, apresentamos
andlises dos dados do grupo focal, a relacdo entre linguagem corpo, status e fendtipo;
como as jovens entrevistadas interpretam e representam as letras de musicas. Na secéo
seguinte, explicitamos a discussdo sobre sexualidade, a interseccdo ente raga género e
sexualidade. Abordamos ainda como a partir da friccdo dos corpos, o prazer, o desejo e
consequentemente, a sexualidade € construida. Na secdo trés, apontamos a construgédo
Histdrica do corpo feminino negro, como o corpo é construido como demarcador social,
assinalamos para a conexao ritmo suingueira, como se da a relacdo corpo danca e ritmo

bem como a relagdo local e global com pagode baiano.
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2 - PERCURSOS METODOLOGICOS: DA LUXURIA, PASSANDO PELO
FRANGO ASADO, A MONALISA.

A partir da epistemologia feminista negra, juntamente com a interpelagéo da
Antropologia, buscamos entender questfes que envolvem a construcdo da identidade
sexual de jovens negras. Comungamos da teoria feminista negra e dos seus pressupostos
tedricos, partimos para a investigacdo do meu objeto de pesquisa em foco. A partir
dessa perspectiva, 0 que se deseja é entender questBes que sdo muito préprias das
mulheres negras. Claudia Pons aponta para a importancia de uma abordagem
epistemoldgica negra:

[...] a experiéncia da opressao sexista é dada pela posi¢cdo que ocupamos numa
matriz de dominacdo onde racga, género, classe social interceptam -se em diferentes
pontos Bairros ( 1995), entdo € preponderante pensarmos nos diferentes contextos, nas
diferentes manifestacdes de desigualdade assim é preciso atentarmos para a correlacédo
entre género, raca, classe e sexualidade. Assim, utilizar a experiéncia como pressuposto
é partilhar da epistemologia feminista negra em que a partir de determinado lugar a
visdo sobre o que é ser mulher vai se diferenciar. De acordo como ponto de vista
feminista, ser mulher se da de forma social e historicamente determinadas (BAIRROS,
1995, p.4). Para tanto, leva-se em conta as diferentes realidades das entrevistadas que
compunha os encontros do grupo focal na medida que o olhar de pesquisador tinha que
estar conectado com determinada realidade.

O feminismo negro € uma das principais expressdes da teoria do ponto de vista
(Stand point theory). Sendo a experiéncia um vetor de analises de reconhecimento das
estruturas possibilitando estudo das desigualdades, existem diferentes formas de ser
negro e diferentes formas de ser mulher. Segundo Bairros (1995), ha diferenca em
vivenciar género e vivenciar raca. As duas categorias podem ser pensadas juntas, pois
se correlacionam. Ser mulher negra difere de ser mulher branca por exemplo — 0 que
alude em entender género interseccionando com raca — e é de fundamental importancia

por isso a escolha pela epistemologia feminista negra:

E desse modo que a afro-americana Patricia Hill Collins desvenda uma longa
tradicdo feminista entre mulheres negras , com base no pensamento
daquelas que desafiaram ideias hegemdnicas da elite masculina branca,
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expressando uma consciéncia sobre a interseccdo de raca classe na
estruturacdo de género. (BAIRROS, 1995, p.05).

Assim, o feminismo negro se constitui em um instrumento tedrico que propicia
dar conta da construcdo de género. Entdo, o pensamento feminista negro seria um
conjunto de experiéncias e ideias implicando na construcdo da descri¢do critica de onde
essa realidade emerge e traz significativas contribuicbes para o entendimento das
desigualdades, possibilita verificar diferencas internas entre mulheres negras e brancas,
bem como um enfrentamento contra as desigualdades que sdo de género, classe e
também sdo raciais.

Outros marcadores sociais como bem aponta a autora, como raca, diversidade
sexual, de idade, precisam ser considerados. As feministas negras trazem o ponto de
vista das mulheres negras para o confronto com as praticas dominantes de
conhecimento. Essa perspectiva pode contribuir para o entendimento de outros sujeitos,
de outros grupos sociais, bem como interpretar desigualdades de género e suas
hierarquias. A partir de um olhar antropoldgico conectado com os estudos de género e
feminista negro, visamos entender como as letras de musicas constroem as identidades
sexuais e como jovens mulheres negras compreendem essas letras, considerando suas
experiéncias. Investigamos o campo buscando disciplinar o olhar, procurando
identificar jovens que tivessem interesse de participar do grupo focal enquanto
entrevistadas da pesquisa:

Talvez a primeira experiéncia do pesquisador de campo — ou no campo —
esteja na domesticacao tedrica de seu olhar. Isso porque, a partir do momento
em que nos sentimos preparados para a investigacdo empirica, o objeto, sobre
o qual dirigimos o nosso olhar, ja foi previamente alterado pelo préprio modo
de visualiza-lo. Seja qual for o objeto, ele ndo escapa de ser aprendido pelo
esquema conceitual da disciplina formadora, de nossa maneira de ver a
realidade. [...] Contudo, é certamente no olhar que essa refracdo pode ser

mais bem compreendida. A propria imagem Optica — refracdo — chama a
atencdo para isso. (OLIVEIRA, 2006, p.19)

O que possibilitou visualizar o objeto mais atentamente, para ir a campo na
busca de identificar jovens que se dispusessem a participar dos encontros do grupo
focal, com o objetivo de colher dados a partir de assertivas que sdo postas pelo
pesquisador. Os encontros tiveram de uma hora a uma hora e meia de duragdo. A
técnica de grupo focal permitiu uma ampla discussdo sobre o tema da sexualidade e

possibilitou um exame mais cuidadoso de determinadas questdes no contexto de uma
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diversidade de aspectos em discussdo. Os encontros e dialogos entre os diferentes
entrevistados que participaram do grupo possibilitam um melhor complexificacdo da
realidade.

Nos encontros com o grupo focal, foramutilizado e analisados diferentes trechos de
mausicas de variados estilos musicais. Configurou-se um conjunto muito significativo de
letras que possibilitou a andlise das jovens entrevistadas. Tais letras vao desde o Pagode
Baiano, Forrd, MPB, Pagode Romantico e Funk. Eisos titulos das letras analisadas:
“Lepo, lepo”, Beijou melo (A zuadinha é ta, ta, ta, ta), “Senta e levanta”, “Kit do

patrdo (Joga nota de 100 que ela vem)” , “senta novinha”, “Dinheiro na mao calcinha

no chao”, “Bomba no cabaré”, *“ mozdo ou mozdo” (A mina do bairro da Paz,
Fazenda Grande e Musurunga... da pra nos), “Frango assado”, “O meu amor”,
“Vagaba”, Linda , “Lobo, bobo”, “Monaliza”, “ela une todas as coisas”, “Rala a

tcheca no chao”, “Fujidinha”, “colo do filho”, “sé vou com meias novas” “A barata
da vizinha” , “Luxuria’ e “Bicicletinha” .

. Foram discutidos também quatro videoclipes: “Kit do patrdo (Joga nota de 100 que
ela vem)”;?video clipe da cantora baiana Roseane Pinheiro, a Génia da ldmpada, “Vai
no coqueirinho” e “Luxuria”, musica interpretada pela Mc Byan. As entrevistadas
assistiam aos videos clipes e emitiam opinido sobre os mesmos e sobre as letras das
musicas de cada video. As discussdes sobre sexualidade e linguagem estavam
conectadas com os videos e as proprias letras de musica. Um olhar agucado permitiu
também observar, durante os encontros do grupo, as reacGes, quer através da fala, quer
através dos gestos das participantes. O procedimento possibilitou uma descricdo e
interpretacdo minuciosa dos encontros e da participacédo das integrantes do grupo.

Para formacéo do grupo focal contamos com ajuda de informantes que estudam
na instituicdo supracitada e vale salientar que a graduacdo do autor da dissertacdo em
Ciéncias Sociais se deu exatamente no campus acima referido, o que de algum modo,
facilitou a formacdo do grupo focal. A articulagdo com uma amiga que cursa Artes
Visuais, no referido centro possibilitou a reunido das participantes do grupo focal. A
observagdo participante foi realizada na turma da qual ela faz parte. Algumas vezes em
gue estive presente na turma, ocorreram aulas de Histdria da Arte. Inicialmente, foram

identificadas jovens mulheres para participar do grupo, sendo uma condigdo necessaria

? Roseane ex-dancarina do grupo de pagode Gang do samba.
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que as mesmas se autodeclarassem pretas ou pardas e que estivessem na faixa etaria
preestabelecida.

J& no primeiro contato, foi explicado sobre a temética da pesquisa e as questdes
que a mesma envolvia.

Uma das jovens participantes da pesquisa, do curso de historia, foi convidada
através de contato realizado na &rea de convivéncia do campus, local que os estudantes
costumam frequentar, uma area com algumas mesas e bancos, préxima a copiadora da
Universidade e com um transito significativo de jovens que se conhecem, se observam,
trocam olhares e paqueram.

O grupo foi formado por 9 jovens, sendo dos curso de Servigo Social, de
Ciéncias Sociais, Historia e Museologia. Mais adiante, traremos informacfes mais
especificas sobre as participantes do grupo, tracando um pequeno perfil de cada uma
delas.

Segue uma breve justificativa para a escolha do grupo focal enquanto técnica de
coleta de dados porque 0 mesmo suscita e traz a tona questdes que podem ser
amplamente discutidas no grupo, ja que a sexualidade é um tema recorrente nos
contextos dos jovens e por permitir um melhor dialogo entre as participantes. Também
devido a técnica de grupo focal revelar vérias questdes concernentes ao cotidiano social,
apontar representacdo dos fendmenos sociais de maneira variada, por conta da propria
biografia dos sujeitos dos diferentes contextos em que as entrevistadas estdo inseridas.
Outro aspecto positivo da técnica € a possibilidade de o pesquisador aprofundar
determinadas questdes dentro do grupo, pois por se tratar de um grupo, as respostas séo
heterogéneas, 0 que contribui para uma melhor percepcdo da realidade, visto que 0s
individuos e os diferentes grupos sociais tém percepcbes distintas sobre determinado
fendbmeno e o grupo focal possibilita visualizar essas diferencas. Além disso, se
constitui como uma técnica que revela elementos para pensar outras questdes. Dentro
desse contexto, tal técnica se mostra bastante eficaz, na medida em que possibilita uma
interacdo entre os informantes, suscitando o debate, dando-lhe dinamicidade — e esse é
um aspecto muito importante, em se tratando de jovens — pois, na medida em que 0s
encontros vao acontecendo, as participantes vao ficando mais a vontade, interagindo
entre si, respondendo as questdes de forma mais tranquila.

A sexualidade em si € um tema que estimula conversas e revela muitas
curiosidades, entdo utilizacdo de letras de musicas e video clipes foi bastante eficaz.

Isso foi tornando as discussdes instigantes, a0 mesmo tempo, em que “quebravam o
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gelo” dos encontros. E neste sentido que a técnicas foram se tornando extremamente
férteis para a coleta de dados. O grupo focal € uma técnica que visa buscar o dialogo
entre os pares, estimulando o debate com muito mais fluidez — os encontros realizados
em grupo fazem com que as jovens falem com maior desenvoltura, pois elas dialogam

com suas proximas, facilitando a coleta de dados;

O grupo focal tem provado ser muito importante em pesquisas sobre
comportamento sexual (Frith, 2000, apud Barbor) normalmente utilizando
grupos de pares, assim como fizeram (Ekstrand, 2005, apud) em seu estudo
sobre o comportamento sexual; visdes sobre aborto e habitos contraceptivos
de garotas em escolas. (Barbor, 2009, p.40 apud Frith).

Os encontros do grupo focal realizados aconteceram com bastante interacdo entre

as jovens 0 mesmo se constituiu em um bom instrumento de coleta de dados.

2.1 AS IMPRESSOES DO CAMPO: “A ZUADINHA E TA, TA, TA,TA”! A
MUSICA DIZ O QUE ACONTECE EM QUATRO PAREDES.

A musica esta inserida no cotidiano das jovens entrevistadas para a presente
pesquisa e interfere na construcdo do imaginario, transmitindo mensagens com sentidos
explicitos ou com insinuagdes e que muito representam o comportamento dessas figuras
femininas.

A mdasica perpassa diversos ambientes. Estd nas ruas, no som dos carros, nos
fones de ouvido usados em aparelhos pessoais (como o0 MP4 ou o celular), no radio ou
na internet.

Muitos individuos abrem seus carros com som em alta velocidade, tocando
pagode ou outros ritmos musicais, ecoando as letras e tomando propor¢des de longo
alcance, ou seja, chega até os ouvidos mais distantes. Por exemplo, a Praga 25 de junho,
localizada no bairro centro da cidade de Cachoeira, aos domingos, fica cheia de jovens
que frequentam os bares situados na referida praca. O local pode ser considerado um
pointe, um espago em que jovens Se encontram para dangar pagode, para paquerar, para
conversar. Aparelhos de sons em carros estacionados sdo mantidos em alto volume
como se fosse uma disputa entre os individuos que exibem um som mais alto que o

outro. No cenario musical do som do pagode, 0os homens e mulheres tomam
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cerveja,dancam, sentem o ritmo que os envolvem e que chega aos ouvidos de outras
pessoas que estdo no local. Dessa forma, h& aqueles(as) que ndo tém necessariamente a
disposi¢do para ouvir a mesma que lhes é imposta.

Algumas mdasicas ja fazem parte do cotidiano social, do dia a dia das pessoas,
dos sujeitos que representam. Aqueles(as) que escutam as letras, dancam as
coreografias introjetam sua linguagem simbdlica na rotina, e assim confirmam que “o
pagode canta o real”, representa a sexualidade, as praticas sexuais: o pagode canta o que
acontece em quatro paredes ( fala de jovem grupo focal). Podemos citar, por exemplo,
como a mdasica pode contribuir na construcdo da identidade porque revela muitos
significados simbdlicos a serem investigados.

Em uma conversa com uma colega de mestrado, na casa em que reside, o autor
desta dissertacdo, lia um texto para aula de Desigualdades Sociais. Durante a leitura, foi
possivel ouvir um barulho muito peculiar e que aos nossos ouvidos também soava como
algo bem conhecido. Assim, som do sexo, da friccdo dos corpos transpassava as
paredes; ecoava som de corpos se tocando, gritos de prazer e de euforia chegavam aos
nossos ouvidos e ultrapassavam as paredes da casa vizinha.

Os jovens védo para uma casa onde praticam sexo. Entre os frequentadores, ha
uma diferenciagdo: sdo homens e primos que em associagdo levam suas “ficantes” para
o local; sdo sempre 0s mesmos rapazes acompanhados de mogas diferentes.

De acordo com Bagno (2007, p.37): “lingua e sociedade estdo indissoluvelmente
entrelagadas uma influenciando a outra”. Logo, existe uma articulagdo entre sociedade
e lingua, entre essa Ultima e o que os sujeitos representam. Uma onomatopéia nas
cancdes em questdo nao ¢ uma simples onomatopoeia; o “ta, ta ta”, por exemplo, € uma
representacdo do ato sexual dos corpos se tocando e este aspecto propicia ler que a o
pagode representa o0 sexo, constitui-se em uma representacdo social e sinaliza que a
lingua é um simbolo da cultura. Neste sentido, para além da onomatopeia que representa
0 som como apontam os linguistas, o t4, ta, ta,td cantado na letra de pagode baiano
também é uma representacdo social. Neste caso representa o barulho do sexo, do ato
propriamente dito. O que implica na construcdo dos corpos, da sexualidade a partir das
regras sociais, assim as letras de pagode baiano reproduzem a logica social, cantam
0sexo a friccdono ato sexual, cantam o prazer nas letras a onomatopeia € recorrente pois
é preciso representar os sons do sex0.0 prazer, o climax esta na fricgdo do corpo, do
rolar sobre o outro, de sentir o calor do outro em seu corpo 0 que 0 pagode em suas

letras representam o tocar dos corpos se friccionando. Este ato de friccdo é a
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representacdo do prazer dos corpos, do sexo; a musica representa este contato a partir da
friccéo e ilustra o prazer, o desejo as praticas sociais como convencdes sociais pois a
sexualidade é socialmente construida é parte de determinada cultura.

Assim o “ta, ta, ta, ta estd” da letra de musica intitulada Beijou, melou transmite
além da onomatopeia. E uma representacio do ato sexual, dos cddigos culturais de
como 0s corpos se tocam. A mdsica representa o prazer sexual do ato de tocar no outro,
de ouvir os ruidos, os gemidos de prazer, de como o sexo é feito, é falado e vivenciado
pelos individuos.

O insight aqui é perceber como o discurso produzido pelo pagode dialoga como
0 corpo, como 0s sujeitos vivenciam a sexualidade, se relacionam com a mesma,

negociam.

E preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser,
ao mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também obstaculo, escora,
ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta. (1988,p.96)

A partir das novas reconfiguracdes da agéncia do sujeito, cumpre refletir sobre a
sexualidade ndo a partir do que é reprimido, escondido, mas a partir da vigéncia do
prazer, do gozo da friccdo dos corpos. A Contribuicdo de Mauss, em seu estudo
pioneiro sobre o corpo demonstra, como as contribuicBes das técnicas corporais sdo
construidas, como cada cultura tem determinadas posturas no andar por exemplo. O
autor fala sobre o ato sexual, como as posi¢des sexuais variam de uma cultura para
outra.

Para o autor, “antes de qualquer técnica instrumental o corpo por si s6 é um
instrumento humano, cada sociedade e sujeitos servem - se de seus corpos”. Logo,

podemos pensar na técnica do ato sexual de como reproduzimos e sentimos prazer:

Nada é mais técnico que as posicOes sexuais. Pouquissimos autores tiveram a
coragem de falar sobre este assunto. E preciso ser grato a Krauss por ter
publicado sua grande colecdo de Anthropophyteia considerarmos, por
exemplo, a técnica de posicao sexual que consiste no seguinte: A mulher tem
a perna suspensa pelo joelho nos cotovelos do homem. E uma técnica
especifica de todo o pacifico, desde a Australia até o Peru passando pelos
estreitos de Bhering — e, por assim dizer muito rara em alguns lugares. Ha
todas as técnicas de atos sexuais normais e anormais contatos por sexo e
mistura de habitos, beijos e etc. Aqui as técnicas e a moral sexuais estdo em
intima ligacdo (MAUSS, 1934, p.230).
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Neste sentido, ao ouvirmos o som do sexo entre as paredes se redimensiona o
publico e o privado o sexo que muitas vezes fica na dimensdo do privado aparecia ali
nos apresentando o prazer, fazendo redimensionar nossos sentidos.

Foi possivel notar a surpresa de uma colega, na residéncia do autor desta
dissertagdo. O mesmo som, sussurros, 0s mesmos gritos de prazer de sexo que ela ouviu
em outro momento, na mesma casa, surgiam da vizinhanga. Naquela situacdo, em que
era realizado um encontro de estudo, a colega ouvia gemidos e comentava sobre 0
barulho do ato.

Outra representacdo de praticas sexuais estava meio constrangida com o fato,
pois naquele momento quebrava-se o espaco privado se tornando publico a partir do
momento que 0s sons ultrapassam as paredes. Porém ao ouvir o ato sexual, minha
colega se questionava o porqué do ato ser realizado ali. O jovem casal que gritava “me
chupa”, “ai, ai vou gozar”, “ndo, para ndo”, ndo parecia estar preocupados com a
situacdo. Pois a percepcao sobre sexualidade ou mesmo a representacdo sobre a mesma
é diferenciada o que vai depender da biografia dos sujeitos do contexto cultural de cada
individuou o que para minha colega de mestrado e companheira da casa parecia
constrangedor para o casal ndo era. O que implica dizer que os diferentes contextos e
biografias véo fazer com que representemos a vivéncia da sexualidade de forma distinta.
Em outro dia, ouvimos uma situacdo parecida em que estava na casa eu € mais duas
colegas, elas foram dormir |4 na casa. Por volta das vinte duas e trinta comecaram 0s
gemidos, “vai tira a minha roupa”, “vai, vai, ai, ai isso, ai!”, “Tira vai ai iss0”, * ai toca
ai”. Quando umas das meninas falaram: Poxa que barulho! (risos). Os gritinhos
continuavam, a minha colega disse: “isso ndo para nao, ¢? Vou para a cozinha estudar”.
Brincamos:- Nao vai adiantar, a parede ¢ de meia. A mesma disse: “Ah ta, que nada!.” E
os gemidos acalorados continuavam e a outra colega se pronunciou —E o pessoal se
divertindo”. (risos). Observa-se assim que diferentes biografias dos sujeitos intervém
nos diferentes modos de como pensamos sexo e a sexualidade. Muitas vezes estamos

carregados de pré-nocoes).

Podemos perceber novamente como que o contexto diferenciado como as
biografias vao interferir a despeito da relagdo dos sujeitos sobre sexualidade de como
que a relacdo sexo pudor vai depender dessa construgdo. A sexualidade tem uma
dimensdo diferenciada para cada sujeito que interpreta e dialoga de forma diferenciada

com a mesma.
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O som do sexo permeia as duas casas. Nesta esteira, a ideia de publico e privado
é diferenciada para o casal que esté praticando o sexo e demonstra que fazer ouvir o
som, o barulho do sexo pode se tornar publico. Porém, algumas pessoas que escutam
podem questionar, se perguntar a respeito do que vem a significar uma atitude como
essa. Ou mesmo, emitir expressdes como: “Oxe nem tem vergonha?”... Enfim, agir de
modo semelhante quando estdo diante de uma letra de musica de pagode que canta ou
representa o ato sexual. E o privado e o pablico que se remodelam.

A representacao da sexualidade mais explicita no pagode canta o que esta “por tras
das quatro paredes.” As letras representariam ndo somente o ato sexual, como também
uma disciplina do corpo, como se da a relacdo entre o prazer e as posi¢fes sexuais,
como ritma o sexo, como respirar, sentir o corpo do outro, como se deve agi durante o
ato sexual. Nas cancBes em foco, ha o discurso de como o sexo é feito, os diferentes
papeis de género durante o ato sexual, informacg6es acerca de como homens devem agir

com as mulheres como disciplinar o corpo, como possuir o corpo feminino.

O controle sobre o corpo se constitui a partir do discurso que € juridico, que tem
em si o discurso do controle do corpo feminino. O discurso médico sobre o corpo tem e
exerce expressiva influéncia na construcdo da sexualidade e podemos pensar nos
métodos contraceptivos, como o discurso médico, em certa medida, contribui para que
sujeitos passem a utilizar métodos de contracepcdo, como a partir do discurso do licito
e ilicito se da o controle do corpo feminino. Que estaria para uma vigilancia do corpo
ditando o proibido, controlando como usar o mesmo. llicito viria no discurso da familia
sobre qual roupa vestir, do fazer sexo s6 depois do casamento, discurso embutido na
familia e na religido, passando pelo simples ato de mandar a mulher cruzar as pernas
que se constituiria no vigiar o corpo feminino, no controle do corpo como apontara
Foucault (1988).

Portanto, a partir do discurso do que é licito e proibido vai sendo construido o
que € permitido, vai sendo reforgado a partir do discurso do querer saber 0 que esta
permeado nos multiplos discursos. Porém, o discurso interage com o corpo, através dos
discursos como podemos ver em uma das falas da jovem do grupo focal e da
representacdo do ato sexual na referida casa como supracitado.

Muitas musicas representam a sexualidade, falam de beijo, de abracos, falam
até mesmo de posicdes sexuais e que sdo representacdes em certa medida do cotidiano

social, pois sdo letras que remetem ao intercurso sexual como por exemplo “ vai ndo
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para ndo para vai”, “me chupa toda vai”. Falas ouvidas da casa vizinha a minha que se
conecta com algumas letras de pagode baiano de como o0 mesmo representa 0 sexo.
Podemos pensar de como o corpo ¢ utilizado no ato sexual. Por exemplo, a fala “me
chupa toda vai” pode ser correlacionada com uma letra de pagode chamada® “me
chupe”. Assim podemos ver como as letras de musica falam de sexo, de como em certa
medida as mesmas representam o cotidiano social, se pensarmos nos gritinhos
ressoando. ““Vai vou gozar, vou gozar ai ai”” ahhh, ahhh. O que ¢é o espaco publico e
privado? O que € licito ou ilicito. Ao fim do som do sexo dos corpos se encontrando,
podemos refletir como os atos dos sujeitos representam ou dialogam com o que esta
escrito nas letras das musicas de pagode e de outros estilos musicais. “com0 0 toma
negona” em uma das atividades podemos assim chamar de sexo o rapaz usava
expressoes como “toma, toma”, “ai gostosa” e suas falas que sdo, de algum modo,

reapresentadas em letras de musicas juntamente com coreografias que enfatizam a

marca da sensualidade do prazer do sexo que envolve a mulher negra.

2.2 JOGA NOTA DE 100 QUE ELA VEM! Corpo, Linguagem, Status e Fenotipo.

No dia trés de outubro, de 2013 realizamos o primeiro encontro com as
componentes do grupo focal. Apds o almocgo, na “correria,” com muita ansiedade, o
autor desta dissertacdo se dirigiu ao Centro de Artes, Humanidades e Letras — CAHL —
campus da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, apds passar pela rua que
abriga a feira livre em que havia muita agitacdo — os feirantes gritavam para anunciar
suas mercadorias — e chegou ao local as 14h30min. Na area de convivéncia, perto da
copiadora, ja havia uma das participantes: “Sandra. Ela informou que sua turma ndo
teria aula a partir daquele momento . A conversa foi se iniciando mesmo antes da
reunido do grupo comegar. Dialogamos acerca de temas relevantes que dizem respeito a
sexualidade da juventude. As impressdes sobre a sexualidade trouxeram insights para
as discussdes no grupo focal. As conversas iniciais foram produtivas. Ela relatou: “Eu
tenho uma filhinha de um ano e cinco meses”. Outra entrevistada, participante do grupo
focal que estava por perto disse: “Nem parece!” (risos). Entdo, a jovem Sandra

continuou:

® Letra interpretada pela banda de pagode Dizekedelicia, composicéo de Diego Cordelo.
* Quarto semestre de Servico Social, tem 21 anos, é mée de uma menina de um ano e cinco meses.
Considera-se preta e é evangélica que congrega na Assembléia de Deus.
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Eu entrei aqui gravida, estava com cinco meses de gravidez, vim até os oito
meses porque fui aconselhada pelas professoras. Depois, fui fazer as
atividades em casa, mas ai veio a greve que durou quase 90 dias, entdo ndo
precisei fazer atividades em casa, mas era 0 combinado com uma professora
que chegou a mandar as atividades. (Sandra, 21 anos)

A seguinte sequéncia de perguntas e respostas apresenta o dialogo com Sandra:
Entrevistador: — Vocé pensou em desistir do curso?
Sandra: — N&o, em nenhum momento.
Entrevistador: — Foi importante ficar com sua filha em casa, durante os dias de
greve?
Sandra: — Sim, poder ficar mais tempo com minha filha e dar mais carinho.
Entrevistador — Quem fica com a crianga enquanto vocé estd na UFRB?

Sandra: — Minha mé&e e meu marido ficam com a crianca.

Apds este momento de interacdo com um das jovens integrantes do grupo focal,
iniciamos nosso primeiro encontro as 15h12min. Entdo demos inicio ao nosso 0
primeiro momento do grupo focal e conversamos na escadaria do campus. Discutimos
questdes introdutorias sobre sexualidade cujo entendimento das jovens pode ser

compreendido através da seguinte afirmacéo:

A sexualidade vem sendo compreendida como produto de diferentes cenarios
e ndo apenas como derivada do funcionamento bio-psiquico dos sujeitos. A
énfase sobre os cenarios socioculturais alude a preeminéncia de que ha
caracteristicas distintas entre homens e mulheres no tocante a vida sexual
[...]- Elas devem-se a uma combinacdo de fenémenos que reverberam os
corpos como efeito de processos complexos de socializagdo dos géneros.
Desse modo, ha estreito inescapavel imbricamento entre sexualidade e género
(HEILBORN, 2006, p. 32).

Por tanto, entender a relacéo entre identidades sexuais e género se faz necessario
no sentido que, a partir da sexualidade pode se criar hierarquias de género, pois
entendemos como cada grupo social interpreta ou representa sexualidade e suas
dinamicas sociais. Acerca do tema, uma das jovens respondeu: “Para mim sexualidade
ndo tem sO a ver com roupa, com beleza, mas tem muito mais a ver com sexo, com 0
jeito de se portar, é tudo junto.” ° (Gisele).

Enquanto as jovens falavam, pessoas passavam e olhavam tentando entender o

que estdvamos fazendo. Entdo, nos dirigimos a sala 09, para dar continuidade a

® Gisele, 22 anos, estudante de museologia, esta no segundo semestre e se considera negra.
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atividade do grupo com mais tranquilidade. A jovem Alba® emitiu sua opinio:
“Sexualidade tem a ver com o corpo, como ta para além do sexo, ¢ muito mais”.

Em seguida, foi perguntado se mulheres falavam de sexo. Kika’ respondeu que
sim. Bruna completou: “Como disse antes de falar sim, mas as pessoas acham que nao”.
Entdo, diante da pergunta: “E vocés falam de sexo?”. Elas responderam juntas: “Sim!”
(risos). E por fim, com o questionamento: “Vocés gostam de fazer sexo?”. Sem hesitar,
responderam em unissono que sim, e riram. Os olhares falavam, os risos, as caras e as
bocas demonstravam o interesse pelo assunto e sendo assim, podemos perceber que é
um mito pensar que as mulheres ndo falam de sexo. As entrevistadas responderam
entusiasmadas gostavam de fazer sexo e dialogavam sobre o tema. Neste sentido,
observa-se que as novas geraces de mulheres tem uma outra relagdo com o prazer, com
0 corpo, com o desejo, com 0 sexo e veem este Ultimo como algo prazeroso, libertador.
N&o cabe somente dizer que as entrevistadas responderam entusiasmadas e mais que
ISS0: como diz um jargdo popular, elas responderam “cheias de si”.

O video é da musica intitulada Luxuria em que Mc Byana aparece na garupa de
motos ou de  carona no carro; ha sempre um homem no controle do veiculo.
Outrossim, dancarinas aparecem em motos paradas; quando inicia-se outra cena, as
dancarinas e a cantora aparecem na garupa das motos com dinheiro na mdo. H& uma
tensdo e uma diferenciagdo sobre o funk produzido pela artista acima mencionada. As
jovens assistiram ao filme atentamente, olhando cada detalne do mesmo. As
entrevistadas conversavam entre si sobre 0 modo como Mc Byana aparecia no video-
clipe e tinham percepcdes diferentes sobre como o corpo feminino estava sendo posto,
sobre o protagonismo da cantora naquele contexto.

A tensdo é causada porque uma parte das entrevistadas do grupo acredita que no
referido video, a cantora ndo exerce tal protagonismo, como parece ser a proposta do
video e da letra da musica. Enquanto outras entrevistadas acreditam que a cantora
protagoniza no video.

Podemos apontar para as observacdes e entendimentos diferentes da realidade
por parte das componentes do grupo focal. Sdo relagbes com o cotidiano social que
variam a partir da experiéncia de cada individuo. Berger e Luckmann (1985) assinalam

que “cada membro da sociedade exterioriza o seu préprio mundo social e interioriza

® Alba, 19 anos, quarto semestre de Servigo Social, se autodeclarou preta. E participante de um grupo
jovens da Igreja Catolica.
" Kika terceiro semestre de ciéncia Sociais ,se autodeclarou preta catélica.
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este como realidade objetiva”. (1985, p.173). Nesse sentido, as entrevistadas do grupo
focal, ao divergirem entre si, demonstram uma biografia diferengada e uma construgédo
de realidade que tem relacdo o seu contexto no qual foram socializadas. Para Berger e
Luckmann (1985) “a apreensao ou interpretacdo imediata de um abastecimento com
dado sentido, isto como manifestacdo de processos subjetivos que tornam significativos
pra mim, ou seja, para cada individuo e diferentes grupos.

As entrevistadas que ndo consideravam o protagonismo da artista no video,
apontam que a cantora aparecia sendo conduzida pelos homens. Elas argumentaram que
eles dirigiam o carro, enquanto a cantora estava no banco de tras; afirmaram que o
corpo da mulher foi posto como objeto sexual. J& outra parte das entrevistadas se refere
a atitude da cantora como uma forma de protagonismo e isso criou divergéncias entre as
entrevistas sobre o contetudo do video.

O fato ocorre por conta de uma visdo de mundo diferenciada das jovens. O
grupo focal é heterogéneo e possibilita o entendimento de um mesmo fenémeno social a
partir de visOes distintas e comunga com o que Berger e Luckmann (1985) diz sobre que
as escolhas sdo feitas a partir da propria localizacdo na estrutura social, 0 que de novo
nos faz pensar nos diferentes contextos em que os diferentes grupos sociais inserem 0s
individuos. Portanto, essa relagdo vai ser construida a partir de cada cdédigo que é
particular e proprio de cada contexto, “cujo fundamento se encontra na biografia de
cada um.” Mc Byana faz parte do chamado Funk Ostenta¢do, um novo estilo que surge
do Funk Carioca, com letras que falam de dinheiro e de poder. Inicialmente, surge com
homens interpretando mudsicas e aparecendo nos videos cercados por mulheres; porém,
Byana aparece no cenario musical do funk do Rio de Janeiro fazendo Funk Ostentacéo.
Os videos exibem ambientes suntuosos, filmados em casas e carros luxuosos.

Em um dos encontros, utilizamos o video da funkeira interpretando a masica, de
sua autoria, Traz a Luxuria Pra Mim que fala de ostentacdo de dinheiro. No referido
video-clipe ha imagens de homens pilotando motos, dirigindo carros com a cantora. Eis
a letra da muasica em questao:

Traz a luxdria para mim

Eu sou Byana
Joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana (2x)

Na minha quebrada tem da boa e tem da braba

Do boldinho nés se acaba, com a balinha nds ta louca
To cheia de marra, se eu quiser beijo mais um

Mas pra tu me conquistar tem que vim de R1

Toma vergonha ndo quero ventilador
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Sem essa de cobertor

Eu quero mais luxo pra fazer amor

Ta de sacanagem eu quero hidromassagem

Espelho no teto, ar condicionado

Com um homem de verdade

Eu quero te alertar, se presente mandar eu vou s te falar

Whisky néo, pra ter meu coragdo, tem que ser Chandon

Eu curto praia, piscina, a bebida é a Tequila que mata minha sede
Olha s6 que delicia eu na X6

Quem foi que disse que ser mercenaria e gostar de dinheiro é ser piranha?
Muito prazer, eu sou Byana

Traz a luxdria para mim
Eu sou Byana
Joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana (2x)

Traz, traz, traz a Tequila e o Chandon, vc joga na minha calsinha
Vem, vem, vem de R1, tiro onda pra caralho, subo empinando o cl
Traz, traz, traz a X6 de rolezinho na pista, me da 1 milhdo por més
Traz a luxuria para mim

Eu sou Byana

Joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana (2x)

Eu sou Byana... eu sou Byana...

(Letras.mus.br/mc-byana)

As jovens assistiam ao video com atencdo, com os olhos bem atentos e logo apés
a exibi¢do, houve um momento de siléncio. Entdo, lancamos a pergunta: “O que vocés

pensam sobre o video?”. Elas emitiram suas opinides a respeito do que viram:

Alguma coisa a gente viu. (Thais)

E o outro lado do discurso. E o tipo de mulher que ela canta, ela generaliza,
mas existe. (Débora)

Faz parte do Funk Ostentacdo, é o estilo que hoje Robyssdo trouxe para o
Pagode Baiano. (Kika)

Perguntamos entdo, sobre as diferencas entre o clipe de Robyssdo e o de Mc

Byana e as jovens expuseram suas consideragoes:

Em Robyssdo, as mulheres estdo de biquini o tempo todo, no video ele fica
colocando dinheiro na calcinha delas, jogando dinheiro para cima. No de
Byana tem homens vestidos e dirigindo o carro e ela atrds como se 0 homem
que mandasse ainda. (Marina, 27 anos).
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A fala das jovens apontam para uma apropriacdo do corpo masculino e feminino
de forma diferenciada. Se no video clipe de ®Robysséo Joga Nota de 100 que elas vém,
as mulheres aparecem com 0 corpo exposto, isso ndo acontece no video da funkeira Mc
Byana, pois 0s homens aparecem vestidos, mesmo a cantora se referindo a luxuria. J& as
dancarinas que aparecem no video clipe do cantor, Robyssdo aparecem colocando o
dinheiro na calcinha delas. Outra diferenca é que Mc Byana esta sempre sendo guiada
na moto ou no carro, diferentemente do video de Robyssdo, onde ele aparece
primeiramente descendo de um helicdptero, comandando as acGes e depois conduz o
carro. Ele aparece voando. O corpo exposto das mulheres, o que demonstra como 0
corpo feminino é sempre sexualizado e mais que isso: essa sexualizagdo é naturalizada,
como se o0 corpo feminino estivesse sempre pronto para 0 sexo, como um objeto a ser
possuido pelos homens. As participantes do grupo focal reforcam sua compreensao

quando afirmam que:

E vejo que ela ta ali, mas sdo os homens quem dirige o carro. (Thais)
Eu acho feio o jeito dela dangando. (Kika) (tensdo nesse momento)

O corpo é meu, no funk a mulher estd com poder e prestigio. (Débora)
No funk a mulher é poderosa. (Thais)

Era a mulher quem pagava a alforria na sociedade escrava, quem paga é o
homem da sociedade europeia. A sociedade se transforma. (Débora)

Nas falas das entrevistadas, podemos perceber que existem interpretacdes
diferenciadas sobre o videoclipe e consequentemente, sobre o corpo feminino. As duas
primeiras falas remetem a uma concep¢do de que aquela posi¢do ainda nao seria,
digamos, confortavel para as mulheres; nas falas seguintes, as entrevistadas remetem a
que o corpo é da mulher. Elas ressaltam que Mc Byana no clipe aparece com altivez,
com poder, ou seja, no funk a mulher é poderosa. Para outra entrevistada, durante a
escraviddo muitas mulheres negras juntavam dinheiro para pagar alforria e sendo assim,
as imagens assistidas se relacionam ao poder das mulheres naquela época. As falas
divergem sobre o entendimento do video e configuram a amplitude de pensamentos,
isto &, conforme ja dito, diferentes biografias contribuem para o entendimento de

determinado fendmeno social.

8 O referido video clipe apresenta a miisica “Kit do Patrio, JogaNota de 100 que ElasVém”, em que o
cantor Robyssdo ostenta dinheiro e estd cercado por mulheres de biquini. Disponivel em:
www.youtube.com/watch?v=MJ1tfXbpLo4.
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Diante da pergunta sobre a constru¢do do corpo nos videos e se as mulheres
sentem atragdo quando os homens dangam ha a resposta: “A relacdo do homem com o
corpo é diferente, 0 homem quando vé& uma mulher de calcinha fica logo excitado. A
mulher ver um homem de cueca, nao”. (Thais)

O questionamento seguinte foi: “Entao, as mulheres ndo tém desejo?”
Sim, tém, claro, mais é diferente. Ela da a cara para bater (se referindo a Mc

Byana), mas ta legitimando os caras que tao dirigindo, ta legitimando! Ela vai
atras. (Thais)

Eu acho que é a forma dela subverter. (Débora)

Houve uma tensdo no grupo nesse momento, pois algumas jovens apresentaram
uma percepcdo diferenciada. As jovens do grupo focal tiveram um percepcao
diferenciada no tocante do video clipe de Byana o que gerou tensdes. Algumas jovens
falaram que mesmo protagonizando o video, a cantora estava sendo conduzida no carro
pelos homens; em outra parte do filme, ela estava na garupa da moto. Em tais cenas,
para parte das jovens entrevistadas ela ndo estaria tendo destaque; ja na opinido de
outras jovens, a referida cantora estaria sim tendo destaque. A letra da musica suscitava
diferentes opinides. Uma tensdo se instaurou na discussdo. De certo modo, algumas
falas apontavam para uma outra percep¢éo do corpo feminino, diferenciada, referente a
uma valoracdo do corpo feminino no que tange a utilizacdo do mesmo pela mulher.
Podemos perceber como o corpo passou a ser valorizado pelos sujeitos e como ele
passou a ser entendido, a partir da autonomia dos individuos sobre o corpo, ndo
simplesmente no sentido da reproducdo, mas o corpo passou a ter uma conotacao social
também.

Foucault (1979, p. 80) considera que: “o controle da sociedade sobre os
individuos ndo se opera simplesmente pela consciéncia ou ideologia, mas comeca no
corpo. [...] O corpo é uma realidade bio-politica, a medicina € uma estratégia bio-
politica”. Entdo, o controle do corpo feminino estaria no discurso e na desvalorizagao
das mulheres através da musica. Podemos entender que o corpo feminino é construido a
partir do discurso apresentados nos dois videos, pois ambos reforcam o lugar da
sexualidade e do corpo da mulher. Na medida em que as letras de musica e videos
clipes apresentam o homem como destaque, sendo protagonista, reproduz o modelo
heteronormativo e sexista que visa ao controle da mulher. Essa ultima é considerada

naquele contexto como objeto sexual visto que, no cotidiano, sdo indmeros os simbolos
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de controle que sdo impostos ao corpo, a sexualidade feminina. As composicdes
musicais constroem a sexualidade feminina na concepgédo, ou melhor, na visdo que o

homem tem sobre o corpo e a sexualidade da mulher.

2.3 MUSICA E REALIDADE

Outra questao discutida foi a relagao entre a musica e a realidade: “Sim, as letras
passam realidade.” (Débora)

As jovens entrevistadas consideram que as letras do Pagode Baiano representam
o cotidiano social. Elas reproduziriam o que esta na realidade, em relacéo a sexualidade,
como cada individuo e diferentes grupos sociais representam a mesma. Cada grupo
social representa o corpo e a sexualidade a partir do contexto ao qual pertence, a partir
dos simbolos que comungam com os “outros”. E importante salientar que, a
representacdo de determinado fenbmeno social € verificada a partir de cada contexto:
representa-se aquilo que diferentes grupos e sujeitos reconhecem. As praticas sociais de
cada grupo sobre a sexualidade vao repercutir e vdo ser representadas a partir das
experiéncias comuns com o outro ja que: “De fato representar ou se representar
corresponde a um ato de pensamento pelo qual um sujeito se reporta a um objeto”,
como nos diz Jodelet (2001). Isso quer dizer que ter a mesma idade, cor e sexo nao sdo
suficientes para que ocorra uma unidade/homogeneidade em torno das representacoes
porque 0s sujeitos percorrem trajetérias diferentes, vivenciam contextos especificos, sdo
pertencentes a grupos sociais distintos que representam a sexualidade de maneira
diferente. Esses elementos implicam em um sistema de cddigos que 0s sujeitos

partilham de formas bem especifica e levam a representacfes proprias da sexualidade:

Geralmente reconhece-se que as representacées sociais — enquanto sistema de
interacdo que reagem nossa relagdo com o mundo e com 0s outros — orientam
e organizam as condutas e as comunicac¢@es sociais. Da mesma forma elas
intervém em processos variados, tais como a difusdo e a assimilagdo dos
conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo das
identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as transformacdes
sociais. (JODELET, 2001, p.22).

Sendo assim, as representacdes expressam aqueles individuos ou grupos que
as forjam e ddo uma definicdo especifica ao objeto, por eles representados.
Esta definicdo partilhada pelos membros de um mesmo grupo que constroi
uma visdo consensual da realidade para esse determinado grupo. (Jodelet,
2001, p. 23)
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A identidade sexual de cada individuo e de cada grupo social é construida a
partir dos valores e significacdo que por eles (as) sdo dados. Portanto, podemos pensar
na sexualidade construida também pela subjetividade dos sujeitos, dos discursos dos
sujeitos e dos diferentes grupos sociais, de como cada grupo se percebe e percebe a
sexualidade. O que nos revela que a construcdo da sexualidade é formada por uma
quebra-cabecas sociocultural que implica em um relagcdo dos simbolos culturais posto
pela cultura e seus simbolos, como por exemplo, a musica, o discurso; porém, estes
simbolos que sdo postos no quebra-cabecas interagem com a construcdo do sujeito
sobre a sexualidade o que tem a ver com a relacdo com seus pares, com 0s simbolos
construidos a partir dos diferentes grupos, enfim, com os codigos culturais. A partir

destes valores que Ihe sdo dados, a identidade é construida.

2.4 SOBRE POSICOES SEXUAIS

Perguntamos as participantes do grupo focal sobre as posi¢des sexuais que Sao
cantadas nas musicas do Pagode Baiano, se elas entendem enguanto representacdes do
ato sexual, como por exemplo, a posi¢do “frango assado” que aparece ilustrada em uma
letra de musica intitulada com a mesma expressdo — “Frango assado”, do grupo Swing
do P:

°Na hora do amor, no auge do prazer
fazemos em varias posicoes
botamos a cama pra tremer
s6 felicidade, amor e prazer
meu bem
vocé me deixa muito excitado
te panho de jeito, fico fissurado
meu amor vamos fazer um frango assado

Ela gosta de frente, ela gosta de lado
eu adoro um frango assado

Frango assado
frango assado
frango assado
vamos fazer um frango assado (bis)

® http://som13.com.br/swing-do-p/frango-assado
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Eu te amo negona, eu te quero tdo bem
vamos fazer aquele vai e vem
no vai e vem, no vai e vem (bis)

Ela gosta de frente, ela gosta de lado
vamos fazer um frango assado (bis)

(Swing do P)

Na sequéncia do didlogo, foi perguntado se as pessoas gostam do que esta
representado na cancdo. As respostas sobrevieram:

Thais: — “Sim” ( risos).

Débora — “Quem nao gosta”. (risos).

Quando a pergunta foi direcionada ao gosto delas: — “E vocés gostam?”

"7

Responderam em unissono: “— Sim

Questionadas se a letra da musica acima representa subjugacdo feminina, elas

disseram:

Depende... eu acho que... assim... tem que ter um acordo com 0 parceiro... se
é esta ou aquela posicéo, e ndo pode ficar s6 em uma (risos). (Thais)

Eu discordo das feministas que falam que a mulher, por exemplo, ndo pode
“ficar de quatro”... depende do momento (risos). (Débora)

Diante da pergunta: “E vocés, como preferem (risos)? Uma das participantes,
Kika pronunciou algo em voz baixa para mim, rindo. Questionada sobre o0 que ela disse,
responde: “—Nada, nada”. E por seguinte, outra participante — Débora — assevera: “ —
Claro que agente gosta.” (risos).

Orlandi (1994, p.), “vé a produgdo de objetos simbdlicos em movimento, como
parte de uma histéria em que os sujeitos e os sentidos se constroem”. Assim, em cada
contexto, os sujeitos podem se apropriar de determinados simbolos e reelabora-los.
Atraveés da producdo de simbolos, 0s sujeitos e os diferentes grupos sociais constroem
ou reelaboram sentidos para fendmenos vinculados a sexualidade. Por exemplo, o
orgasmo feminino é uma apropriacdo simbolica pelas mulheres cujo. O tema é mote,
aporte para reconfiguragfes sexuais e sociais. Com a descoberta do orgasmo, pode-se
redimensionar o prazer feminino, o sentir, o corpo, o desejo, isto é, reconfigura-se a
vivéncia sexual. Pode se também reconfigurar os diferentes contextos sociais e

mudancgas sdo estruturadas a partir de movimentos historico. Afinal, o discurso é
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produto simbodlico e o orgasmo, por exemplo, pode ser visto como discurso
emancipatorio feminino pois, a sexualidade esta ligada também a relaces sociais. E

como diz Laquer:

Pensemos no erotismo, no orgasmo feminino, enquanto aporte para novas
configuracOes sexuais e novos arranjos culturais, o orgasmo se transforma em
dispositivo de enfrentamento a hierarquia. A sexualidade também esta ligada
as relacdes sociais. (LAQUEUR, 2001,p.2001).

E possivel dizer que a linguagem pode ser utilizada pelas mulheres e trazer em
si cddigos, simbolos que remetam a um protagonismo, a maior liberdade sexual. Falar
em orgasmo feminino, por exemplo, era tabu para as geracfes anteriores, mas para a
geracdo envolvida em nossa pesquisa, falar do tema significa protagonizar, tentar
quebrar hierarquias e preconceitos. Esse aspecto alude a um protagonismo e a uma
liberdade da feminilidade, de tal modo que as mulheres passaram a vivenciar mais a
sexualidade. A invencdo da pilula anticoncepcional e a descoberta do orgasmo feminino
sdo alguns fatores importantes que permitiram uma maior liberdade das mulheres em
relagdo as praticas sexuais. E mais: ajudou a modificar a dindmica das relagdes sociais,
0 que implica na capacidade de agéncia dos individuos.

Sendo assim, torna-se relevante entender a relacdo da musica com a
representacdo do ato sexual e a ostentacdo. Considerando tais elementos, as entrevistas
foram mais uma vez questionadas a respeito do pagode do cantor Robyssdo e do Funk
de MC Byana e manifestaram suas opinides:

E a mesma ideia, s6 que é a mulher que tem dinheiro. E assim, eu mesma
quando comecei a namorar, ndo sabia como agir com meu namorado, se eu
deixava ele pagar, se dividia, mas agora, assim, um dia divide, outro dia um
paga, tudo assim. (Alba, 19 anos.)

O depoimento das entrevistadas remete a condi¢do hierarquica estabelecida
entre os sexos. O ato de pagar a conta diz muito sobre a relagdo homem e mulher.
Durante a exposi¢éo da entrevistada acima, foi possivel perceber um certo desconforto
em relacdo ao fato da mesma pagar a conta. Ela revelou ndo saber com agir com o
namorado no primeiro momento; porém, passou a dividir a conta com ele em situacdes
posteriores. Sua fala demonstra como a socializacdo de mulheres se da de forma

diferente em relagdo aos homens. Eles séo incentivados a pagar a conta, e as mulheres a
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aceitarem isso. Foi entdo lancada a pergunta acerca do que elas pensavam sobre pagar a

conta:

Depende. (Marina)
Somos condicionadas para ndo pagar a conta. (Thais)

Assim as pessoas que veem que a gente paga a conta, veem 0 homem como
gigold, é uma generalizagdo do que sempre rolou. (Débora)

Eu sempre gostei de dividir. (Kika)

As respostas das entrevistadas assinalam que as jovens dividem as contas com 0s

homens quando saem para encontros. As mulheres ainda destacam que sdo pressionadas

a ndo pagar a conta, mas ndo veem problema em dividir os custos com o0s

companheiros.

Ja diante do questionamento sobre suas opinides relativas a letra de forro

intitulada Dinheiro na méo, calcinha no chéo, do compositor Joilson Nascimento,

interpretada pela Banda Saia Rodada (2012), elas declaram:

Por exemplo, quando um homem sai com uma mulher ja fica achando que vai
ter alguma coisa, se ndo ficamos, eles ficam retados. (Thais)

E, tem cara que diz: “Vocé é um otario, saiu, pagou tudo para ela, e nio rolou
nada”. (Alba)

E a musica, a letra, meio que representa isto, fala que a mulher é interesseira.
(Débora)

Olha, 0 homem convida e ele ja fica achando que vai ter alguma coisa. Leva
para um show ai, sé porque paga alguma coisa fica esperando ficar com a
menina. (Marina)

As respostas acima transcritas apontam para uma questdo recorrente na

sociedade, isto é, a relacdo com o dinheiro vinculada a relacdo de subalternidade. O

corpo feminino € percebido enquanto objeto de consumo, como expressa a oragao* saiu

tem que da”. Tal perspectiva significa como os homens percebem a relagdo com as

mulheres, como se ddo suas expectativas no ato de sair, de dar um passeio pensando

em “ficar” com as garotas e isso ¢ reforcado na fala das entrevistadas:

E, eles sempre vao querendo ficar! (Alba)
Tem homem que se sente ofendido. (Marina)

E, a mulher paga com a carne! (risos) (Kika)
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Elas se referem a situagdo em que as mulheres, ao sairem com 0s rapazes, sao
pressionadas a “ficarem” com eles, inclusive para fazer sexo, ou seja, elas precisariam
estar prontas para o ato sexual ou como descreve Kika, “pagar com a carne.” Quer
dizer, é deixar-se deleitar com o rapaz que a convidou para sair e aceitar uma relagédo

de troca de mercadorias, em que a mulher comparece como um objeto.

2.5 RELACAO PARES CONSTRUCAO DA SEXUALIDADE

Em uma das idas a campo, antes mesmo da formacdo do grupo focal, pude
conversar com uma das jovens, que depois se tornou participante do grupo, e pude
perceber como que cada contexto diferenciado implica em uma representacao
diferenciada sobre sexualidade. Assim, outros estilos de masica também apresentam a
mulher como objeto a ser desejado, como é o caso Forrd, que de tal modo ajuda a
construir a identidade do corpo feminino, mas trata-se de uma construcao que é feita a
partir de uma viséo sexista, que pensa o corpo da mulher como mercadoria de consumo.

Em um dos encontros do grupo focal, Kika chegou sorridente perguntando se era
a primeira a chegar, eu respondi que sim. Entdo esperamos aproximadamente 45
minutos pela chegada das outras jovens. Nesse tempo conversamos um pouco perguntei
a Kika como foi seu fim de semana, ele contou que foi tudo bem, que tinha ido a
avaliacdo das atividades da Pastoral. Entdo Ihe perguntei ha quanto tempo ela participa
da Pastoral da Juventude. Ela disse: “tem um ano e meio que participo, mas assim, faco
parte de um grupo de jovens tem uns trés anos, mas nunca me falaram assim da Pastoral
da Juventude. la para os encontros, mas ndo sabia, vim saber mais agora. Perguntei o
que discutia no grupo quais os temas, ela respondeu: “falava de tudo, de namoro (risos),
sim, ¢ de como namorar”. Pedi que ela explicasse melhor: “de namorar, de como 0s
jovens devem ficar, agente tem interesse, os jovens”. Perguntei se 14 falam de sexo, ela
disse “sim (risos), de como se prevenir’. Entdo indaguei: “Mas a igreja diz que os
jovens ndo devem fazer sexo”. Entdo ela respondeu: “fala ¢é..., mas falo a posi¢édo da
igreja € essa, mas agente tem que se prevenir, qual jovem ndo namora? (risos)”. A
conversa fluia, ela relatando como se dava a conversa sobre sexualidade entre ela e seus

pares na Pastoral.
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A literatura sobre o tema concorda que em asseverar a intima articulacdo
entre sexualidade e género, sem desconsiderar as influéncias especificas,
como idade da iniciacdo sexual, nimero de parceiros e pertencimento
religioso. Assim, meio social e biografia se combinam na modelagem das
trajetorias afetivo-sexuais. A premissa de que a sexualidade possui
significados distintos para os sujeitos, que se traduzem em estilos de vida,
ethos especificos no que concerne a atividade sexual, permite problematizar
a aparente homogeneidade face a um mesmo modo de interrogar sobre 0s
contos sexuais. O lugar que a sexualidade ocupa na construgdo da identidade
dos sujeitos ndo é o mesmo; certos indicadores podem ser elucidativos para
apontar determinados tracos que aludem a ethos especificos. (HEILBORN,
2006, p. 210)

Existem contextos especificos, em que cada sujeito, a partir da relacdo com seus
pares e com a cultura, vai construindo sua dimensédo de percepcdo sobre sexualidade.
Castro el tal (2004), “aponta para a sexualidade como uma construg¢ao social sobre as
relacBes que tem um lugar privilegiado na socializacdo dos jovens, ou seja, ha uma
preponderancia do papel dos amigos, do grupo enfatizado por varios autores”. O que
significa que a relagdo com os pares nos, mas variados espagos contribui para a

constituicdo da sexualidade.

2.6 SOBRE CORPO E SEXUALIDADE

A partir das letras do Pagode Baiano, podemos refletir sobre representactes do
corpo da mulher negra, como as letras de musicas ganham o cotidiano social, como 0s
diferentes grupos e sujeitos interagem com as musicas e a respeito de que maneiras a
linguagem esta conectada com sistemas culturais e diferentes simbolos. Nascimento
(2009) salienta em sua pesquisa Entrelacando corpos e letras: Representactes de Género
nos pagodes Baiano que o0 corpo enquanto objeto simbélico produz sentido e esta
investido de significado historica e ideologicamente construido. O autor fala sobre a
fragmentacdo do corpo feminino, ilustra a letra de musica seguinte que, por sua vez,

pode ser lida como constitui¢do de violéncia simbdlica:

Rala a tcheca no chéo

rala a xana no asfalto

elajaralou

ralou a tcheca no chédo

desceu com a mao no tabaco

agora ela vai esfregar a xana no asfalto
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(Black Style)

Como podemos perceber nas letras de musica do pagode baiano analisadas, a
exemplo daquela transcrita acima, existe a construcdo por meio da fragmentacdo do
corpo feminino em que partes como vagina e nadegas sdo fragmentadas do corpo
feminino. Além disso, a vagina é recorrentemente alcunhada, batizada por outros nomes
como tcheca, xana, perereca. Um outro elemento presente nesse contexto € a
condicionante cor, ou seja, as letras comumente se referem a mulher negra como nos
versos ‘“‘escala tcheca negona,” “balanca o popozao negona.” .

Desta perspectiva, € possivel destacar outras composi¢des musicais em que
aparecem refroes se referindo ao corpo negro: “o rala a tcheca negona” 19 “mexe, mexe
negona, vem no coqueirinho” — refrio da musica intitulada Vai no Coqueirinho ou **
“escala a tcheca negona, escala, escala” — refrdo da musica do grupo No Estilo. Tais
excertos apontam para as letras de pagode que tratam o corpo da mulher negra como
produtora de sexo. Nos trechos quase nao aparecem as expressdes “parda” ou “branca”,
seria: “toma pardinha” ou “toma branquinha” e este aspecto denota que a linguagem que
contribui a funcdo de um sexo que entretem que sexualiza o corpo negro que pdem a
mulher negra como objeto a ser posuido. A cor aparece como demarcador de
desigualdades, ser parda, “morena” ou branca, traduz-se em um status diferenciado que
realiza uma distingdo, um privilegio; trata-se de uma visdo diferenciada sobre o corpo
feminino a partir da cor que se expressa nas letras de musicas. Significa que o grupo de
pardas e brancas vivencia o privilégio da cor, na masculinidade aqui retratada.

Podemos citar Farias (2002) que, em seu artigo intitulado Corpo, classificagio
de cor numa praia carioca discute que o corpo “moreno” ¢ o “bronzeado” gozam de
privilégios diante da cor preta, sdo lidos como sinal de brasilidade. Para a autora, a
categoria “morena” ¢ favorita de inclusao na totalidade dos habitantes da cidade do Rio
de Janeiro. Ela sublinha como o gerenciamento da gradacdo da cor como “morena”,
“cor de jambo”, “morena cabo-verde”, “moreninha” acarreta num status diferenciado
em relacdo as mulheres de cor preta, chamadas de “negona” — 0 que se remete a tragos
grossos, ao corpo cheio. Da-se entdo a diferenciacdo entre ser preta e parda. A cor do

corpo € marca de distingdo entre as mulheres. E as letras do Pagode Baiano representam

10 Refrio da musica “Vai no Coqueirinho”, da banda Mistureba.
1 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=ffvDw\Vyl8dw
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0 corpo da mulher preta como o corpo sexualizado, um corpo para o consumo. O corpo
da mulher preta é colocado no lugar da subjugacéo.

Nascimento (2009), em sua dissertacdo intitulada Pagodes Baianos:
Entrelacando Sons, Corpos e Letras, através da perspectiva feminista busca
problematizar as representacdes das mulheres no pagode. Ela reflete sobre as mulheres
que gostam e frequentam lugares onde o pagode é tocado e busca entender as
interpretagdes sobre esse estilo musical. Nascimento intenciona compreender como 0
ritmo e a performance estdo em consonancia com as letras de musicas, investigando o
contexto litero-musical do ponto de vista das préaticas sociais (entendendo coreografias e
propostas cinicas evocadas do campo simbolico), encenadas pelos diversos grupos.
Pensa a linguagem verbal cantada, dialogando com o ritmo que representa a realidade
como interpretacdo corporal completa. Nao existe musica de pagode sem letra e assim,
ndo existe pagode sem danca, sem corpo que se movimente ao sabor de um ritmo que
envolve e que desperta desejo.

Almeida (2004) aponta para a constru¢cdo do corpo da mulher negra, em
especial, do corpo mestico, com énfase na personagem literaria “Gabriela”, de Jorge

Amado:

Ela é inocentemente sensual ela é um objeto de atracdo por ser a encanacao
da mistura especifica do Brasil: A adoragdo do povo é encarnada numa figura
feminina desejavel. O segredo dessa atracdo é o contributo de uma
corporalidade inocentes infantis africanas em selvageria e a marginalidade da
negritude. Isso permitiu criar uma sociabilidade nova na Europa
transplantada para o novo mundo. [..]. E ndo heroina que tempera a
civilizagdo, no maior desconhecimento de sua tripla condicdo subalterna.
(ALMEIDA, 2004, p.135)

Se constituindo em uma representacdo de nacdo sem conflitos raciais, em que a
condicdo da mesticagem aparece como um sinal positivo para o pais, escondendo as
condi¢des desiguais. Porém, a morenidade é construida como um sinal de status,
trazendo em si a marca da cor desejada. Farias (2002) apresenta 0 mesmo tema que
Nogueira (1985) analisa 0 modo da estruturacéo da cor no Brasil, sob pano de fundo dos

estudos raciais, na medida que a cor ganha contornos muito especificos. Farias (2002)

aponta:

Sua conclusdo é de que a classificacdo da cor de uma pessoa, no caso
brasileiro é encarada como ato que envolve 0 exercicio de uma serie de
subclassificacdes para se constituir enquanto tal. “Assim, no Brasil a cor ¢
algo que se define a partir da avaliacdo de fatores corporais — cabelo, nariz,

59



boca, e também a partir do contexto de elementos ndo raciais: maneira,
educagdo sistematica, formacdo profissional, estilo e padrdo de vida”.
(NOGUEIRA apud FARIAS, 2002, p. 295)

Por tanto, “0 mestico” constitui um meio termo, como aponta Farias (2002), o
“moreno” seria essa expressdo. Voltemos a Gabriela, que € simbolo de morenidade e,
mais que isso, de sexualidade da mulher brasileira, mas, agora, atentando para as
palavras de Almeida (2004):

No centro dessa representacdo da alteridade / alter-ego encontra-se a figura
da mulata. Triplamente subalterna, triplamente desejavel para o olhar
hegemonico. Porque é mulher, porque ndo é branca, porque é das classes
populares. Ela é também o precipitado de um percurso de hibridizagdo cujas
linhas de poder sdo elididas a favor de uma retérica e de uma narrativa. [...]
Sensual, sensorial, ex6tica a mulata brasileira apresenta-se como construcao
estética que mascara o processo politico da sua construgdo (ALMEIDA,
2004, p.110).

Mariza Corréa aponta para:

A criacdo da mulata, sujeito enquanto objeto de discurso, médico, literério e
carnavalesco. Isto é de pensar como a inven¢do desta categoria para além de
sua existéncia empirica pode contribuir para questionarmos nossa forma
habitual de tratar seja das relagbes de raga, seja das relagdes de género.
(CORREA, 1996, p. 38)

A invencdo da mulata naturaliza ainda mais a sexualizagdo do corpo negro. As
mulheres sofrem uma dupla opressdo: de género e de raca. Mireya Suarez (1991),

sinaliza para a questéo:

As desigualdades de género e raga séo apenas expressdes do mesmo principio
que instaura toda desigualdade produtiva, os limites da agregacdo militante
deveriam se alongar consideravelmente de modo a criar uma resposta comum
ao principio da hierarquia. (SUAREZ, 1991, p.24).

A autora aponta também para a situagcdo da mulher negra, para uma possivel

resposta que busque diminuir as desigualdades:

Essa reflexdo €, no meu entendimento, da maior importancia também ao
nivel existencial porque na sua auséncia corre-se sempre o risco de dar
suporte ao principio quando se trata de relagdes de subordinagdo diferentes
aquelas que sentimos na propria pele. A este respeito, a situagdo das
mulheres negras é um exemplo significativo: para elas, tanto a critica dos
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negros quanto a critica das mulheres estdo devendo uma resposta. (SUAREZ,
1991, p.25).

2.7 SOBRE O CORPO FEMININO NEGRO

Em um dos encontros do grupo focal, discutimos sobre o corpo feminino negro,
onde foi reproduzido um video clipe da cantora'® Roseane Pinheiro, intitulado A Génia
da Lampada, no qual a artista aparece dancando e cantando. Ela aparece no cenario do
pagode baiano como uma protagonista, por ser uma das primeiras mulheres a cantar o
referido estilo musical. As jovens entrevistadas assistiram atentas ao video, prestando
atencdo a cada momento e ao final, iniciamos a conversa. Suas opinides sdo transcritas a

sequir:

Achei para frente, bem sexual. (Kika)

Eu gostei, diferente, aqui ndo tem mulher no mundo do pagode cantando.
(Débora)

Assim, a voz dela é ruim, mas assim, ela segue uma linha, acho assim o
corpo é dela ela faz o que quiser do corpo dela, o corpo é seu, vocé faz o que
quiser. (Thais)

E, tudo bem, mas assim, eu acho que temos que lutar contra 0 machismo. A
sociedade nos da um padrdo, eu tento seguir o que a sociedade ta dizendo,
depois eu mudo. (Marina)

No filme, a cantora sai de uma lampada dizendo que vai conceder trés pedidos a
quem solicitar e danga a coreografia conectada com o refrdo: “Esfregue aqui, esfregue
ali”, faz gestos esfregando suas proprias maos no corpo, inclusive nas genitalias, nas
nadegas e nos seios. Durante a exibicdo das imagens, as entrevistadas se olham,
comentam entre si. Algumas concordam com a coreografia, outras pontuam uma
excessiva sexualiza¢do do corpo feminino negro.

Naquele momento, o encontro fica tenso. As participantes falam ao mesmo
tempo seus diferentes julgamentos sobre a coreografia. As jovens discordaram em
alguns aspectos sobre o video, em que a letra de musica diz: “Eu sou a génia do Aladim
/ quem quiser, pode esfregar aqui / Esfregue aqui, esfregue ali.” A coreografia seguia no
compasso da musica e a vocalista dancava passando a mao em seu corpo. Diferentes

interpretacdes surgiram; algumas componentes do grupo entenderam que a letra da

12 Ex- Dangarina do grupo Gangue do Samba.
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musica e a coreografia sexualizava e transformava a cantora em objeto sexual; outras
pontuavam que ndo, argumentavam que o corpo era dela.

A partir do exposto acima, chama a atengdo a capacidade de agéncia dos
diferentes grupos sociais e individuos que podem reconfigurar dado contexto social ou
fendmeno. As entrevistadas concordam que o corpo é da mulher e que, enquanto
sujeitos de si, podem vivenciar uma sexualidade de maneira diferenciada em relacéo a
outros contextos sociais. Porém, as jovens entrevistadas divergem sobre como 0 corpo
deve ser usado, sobre como a sexualidade deve ser vivenciada. Elas concordam que
devem lutar por uma reconfiguracdo da vivéncia sexual, da utilizacdo do corpo. Porém,
como se viu na discussdo dentro do grupo, a discordancia residiu na forma como o

corpo é utilizado. De acordo com Figueiredo (2008):

Como observou Collins (2005), durante a escraviddo, 0s negros ndo eram
donos do seu corpo e nem da sua sexualidade. Construidos pelo discurso do
outro, 0 corpo negro esteve associado a aberragles e, consequentemente,a
sexualidade sempre relacionada a algo animalesco, descontrolado e violento.
No Brasil, o corpo da mulata também foi sexualizado a partir do olhar do
outro. De modo contrério, a mulher negra que emerge nos Gltimos anos exibe
orgulhosa um corpo politizado, valorizado pelo discurso cujo principal
objetivo € resgatar a autoestima negra. A emergéncia desse discurso deriva,
inevitavelmente, de uma investida antirracista e antissexista no sentido de
reinventar, reconstruir o corpo negro, ou como sugere Collins, resulta de um
esforgo e de uma busca por uma autodefini¢do, primeiro para a construgédo de
um ponto de vista critico. Isso quer dizer que as mulheres que se autodefinem
como negras recusam serem construidas pelo olhar do outro. (FIGUEIREDO,
2008, p.243).

A assertiva acima aponta para um revalorizagdo do corpo negro, para uma
postura que caminha para uma construcdo do corpo feminino negro que ganhe
caracteristicas outras, sendo valorizado, conforme pontuado nas entrevistas  das
participantes do grupo, ou seja, a mulher pode ser considerada dona de si, do seu
corpo, transmitindo altivez e mais que isso, valorizando a maneira de vé-lo. Esses
aspectos podem se constituir na expressao: “Esse ¢ meu corpo!”.

As entrevistadas foram questionadas sobre a frase da musica “Esfregue aqui,

esfregue ali” juntamente com a coreografia que a performatiza:

O esfrega aqui é esfregar o corpo. (Marina)
Concordo € tocar o corpo. (Thais)

E, a coreografia é bem explicita (fazendo gestos e rindo). O esfregar e tocar
nas partes mais... (risos). (Débora)
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Por seguinte, foi exibido outro video que contava com a participacdo especial
de Roseane Pinheiro em uma mausica cantada pela banda Mistureba e intitulada Vai no

Coqueirinho:

Vai no coqueirinho, vai no coqueirinho, vai mée.
Essa danca é gostosa, é boa de mais,
Vocé vai na frente, eu vou atras. (2x)

Vocé desce negona, eu vou descendo também,
Vocé sobe negona, eu vou subindo também.
\/océ mexe, que mexe, que mexe,

Eu vou mexendo também

Com a méo na cabeca perdendo o juizo,

Vai no coqueirinho, vai no coqueirinho, vai no coqueirinho.

Eu subo e des¢o gostoso, mexe, mexe no coqueirinho.
(Banda Mistureba)

A cantora se apresenta com um vestido vermelho muito curto e ao dancar,
fazendo os movimentos, as nadegas da dancarina ficam descobertas. A musica tem uma
forte conotacdo sexual, como o proprio titulo sugere. A dancarina rebola, sobe, desce,
mexe e durante a apresentacdo, o vocalista da banda acompanha a coreografia e danca
junto com ela. As jovens participantes da pesquisa assistem ao video com bastante
atencao.

Retornando ao momento do Grupo Focal, Marina sussurra sobre o0 video em que

Roseane aparece dangando a musica mencionada: “Ela ta nua agora”:

Diferente do primeiro, eu pensei que ela iria cantar, mas sé dancou e parecia
que ia fazer sexo, a danca bem sensual. (Débora)

Mas a musica ja diz coqueirinho (risos). (Marina)

Durante o didlogo, foram lancadas indagacdes:

Entrevistador: - A que ideia remete a palavra “coqueirinho”.

Marina: - Marina: Ai, vocé ndo sabe o que é coqueirinho? (risos)

Kika: - E, a musica se remete a sexo. (Kika)

Entrevistador: - VVocés dancariam?

Marina: - Rapaz, eu ndo. (risos) (Marina)
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Kika: - Eu nem sei dancar. (Kika)

Thais: - Olha, eu dancaria (nesse momento tensao). Nao vejo problema se ela
for uma mulher empoderada, ciente de si e vai dangar assim. O problema é
quando a pessoa hao é empoderada.

Débora: - Mas ela td como objeto sexual.

As entrevistadas divergem entre si sobre o que seria empoderamento. Algumas
participantes do Grupo Focal dizem que a dancgarina e cantora esta sendo colocada como
objeto sexual, portanto ndo estaria exercendo empoderamento:

O empoderamento de mulheres é 0 processo da conquista da autonomia, da
autodeterminagdo. E trata-se para n6s ao mesmo tempo, de um
instrumento/meio e um fim em si préprio. O empoderamento das mulheres
implica para nos a liberdade das mulheres das amarras da opressao de género,
da opressdo patriarcal. Para as feministas latino-americanas em especial, o
objetivo maior do empoderamento das mulheres é questionar, é desestabilizar

e pobr fim, acabar com a ordem patriarcal que sustenta a opressédo de género.

[...] Além de assumirmos o controle sobre “nossos corpos, nossas vidas”.
(SARDENBERG, 2009, p. 02)

E importante salientar que empoderamento pode variar a depender do contexto
social, variando de grupo para grupo, sendo representado de maneira diferenciada e
sugere que, empoderar-se tem relacdo com determinados sistemas sociais e simbolos
culturais, tem uma inter-relacdo com a capacidade de agéncia, na reconfiguragdo de
determinado contexto em que os individuos buscam através da agéncia modificar dada

realidade:

Olha é como disse, cabe a ela. Se ela tem consciéncia do que esta falando e
do que ta fazendo, ela ndo esta sendo objeto. O problema sdo as meninas
pequenas que dancam sem saber ou as pessoas que dancam assim, sabe? E,
eu mesma gosto de pagode, tenho alguns problemas. (Thais)

No video, outro elemento a ser observado é a exposicao do corpo da mulher
negra. A dancarina com um vestido “curtinho”, com as pernas a mostra — qualquer
movimento que fazia deixava suas nadegas expostas — ¢ o vocalista cantando: “Vem
negona, vem! Venha, Roseane, minha delicia! Vocé vai na frente, eu vou atrés...”. A
dancarina sobe e desce, danca de costas para o publico e o vocalista diz “Mexe e danga,
minha querida”. A coreografia representa um ato sexual. O corpo negro ¢ apresentando
de maneira extremamente sexualizada, a letra da musica se refere a cor preta da mulher,

chamando-a de “negona” e configura-se o corpo da mulher negra como objeto sexual.
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Podemos observar na fala das jovens, o protagonismo das mulheres e,

especificamente, a forma como o corpo da mulher negra é apresentado:

Assim, pra mim, oprime quando a pessoa ndo tem conhecimento ou néo ta
empoderada. O problema ndo esta na danca ou no homem cantando, esta em
voce ter consciéncia. (Thais)

E, mas assim, ela baixando e suspendendo aquela bunda... (risos) (Kika)

As jovens divergiam quanto ao sentido de empoderamento. Para algumas,
Roseane apresenta o corpo da mulher negra sexualizado na coreografia e coaduna com o
estereotipo da “mulher negra gostosa, boa de cama” enquanto outras ressaltavam a
importancia de que ela tenha conhecimento do que esta fazendo. Podemos sublinhar
com cada entrevistada tem uma percepcao de corpo e de empoderamento diferenciada, e
consequentemente, de agenciamento, de transformacdo da realidade. Insistimos na

questdo sobre o protagonismo das mulheres:

E dificil falar, tem gente que gosta, é bem dificil. (Marina)
Rapaz, é por conta do imaginario social. (Débora)

Desde Gilberto Freyre essa ideia, a negra é para trabalhar, morena paraf... ,
e...! (risos). E, na sala a professora estava falando ai que Freyre colocava isto
ai, e uma colega perguntou o que é “f..” todo mundo deu risada na aula
(risos). (Kika)

E, desde a escraviddo tem essa relagdo. (Thais)

Segundo Gonzalez (1983):

O lugar em que nos situamos determinara nossa interpretagdo sobre o duplo
fendmeno racismo e sexismo. Para nds 0 racismo se constitui em um
sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira (Gonzalez, 1983
p.224).

As entrevistadas mencionam a representacdo do corpo negro como objeto
sexual, sempre visto como violavel, como propenso ao sexo e esta perspectiva se reflete
em uma condicao desigual para as mulheres: ha uma distingdo entre as mulheres pretas
e as pardas, uma relacédo desigual de género e de raca perante a mulheres brancas, que
tém status diferenciado, preservado: “E... ver o corpo negro propenso ao sexo,

principalmente, a mulher negra ¢é vista como boa de cama.” (Marina). Nesse
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depoimento, aponta-se o desejo pelo corpo negro que € sempre visto como um objeto a
ser conquistado, o corpo que trara prazer, gozo instantaneo. Questionadas sobre as

pardas, se viam diferenca entre pretas e pardas:

Kika: - Sim, é tratada de forma diferente. (Kika)

Marina: - E até mesmo nas musicas, a ‘“negona” é sempre a de pele mais
escura, quando eles se referem a mais clara ¢ “neguinha”. (Marina)

Débora: - E assim, a negona sempre tem pernéo, bunda grande. A morena é
tracos finos nariz afilado, peito pequeno. (Débora)

As respostas acima, pode nos conduzir a reflexdo de Nogueira (1998):

No conjunto da sociedade, como os pretos, 0s pardos e os demais elementos
brancos, competem eles antes individuos ou familias do que como grupo
sociais distintos, dotados de lagos proprios de solidariedade e culturalmente
diferencados uns dos outros; e cada qual compete por um status mas
desejavel na estrutura social da sociedade entre elementos da mesma origem
(NOGUEIRA, 1998, p.175).

Considerando que mulheres pretas, pardas e brancas estdo postas de forma
diferenciada na sociedade e lacos de solidariedade sdo forjados de modos distintos,
assim, suas representacdes na musica também sdo variadas e reproduzem aspectos da
desigualdade social baseados no status da cor.

A gradacdo da pele mais clara para as mulheres pardas traz proximidade com
o fenotipo branco, ¢ o cabelo que ¢ considerado “melhor”, ¢ a pele mais clara que
garante uma diferenciacdo perante a mulheres pretas. As pardas criam lacos que véo
colocé-las em um patamar diferenciado dentro da estrutura social. No sentido que a
aparéncia é demarcador na sociedade brasileira, como aponta Oracy Nogueira (1974), se
classificar com pardo(a) pode trazer uma melhor colocacdo em relacdo ao (&) negro(a),
por exemplo, no mercado de trabalho: a cor mais clara pode garantir uma vaga em

determinada empresa.

Azeredo (1994), em seu artigo Teorizando sobre Género e Relacbes Raciais
ja assinalava sobre a importancia da raga nos estudos sobre mulheres no Brasil e propde
um debate sobre diferengas entre as mulheres e 0 modo como essas diferencas sdo
estruturadas por hierarquias sociais. Por seu turno, Caldwell (2000) da um passo

importante para a compreensdo da dinamica de raca e género no Brasil porque mostra
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como a desigualdade age diferentemente nas mulheres negras, brancas e pardas. O
privilégio da cor é constante entre as mulheres brancas e em determinados contextos
privilegiam-se mais as pardas. Essas ultimas sdo representadas em muitas letras de
musicas, mas ndo de forma tdo sexualizada e pejorativa quanto as negras.

O que significa que ser pardo dentro da sociedade brasileira proporciona um
privilégio frente ao preto. Dessa forma, o “toma negona” ¢ muito mais cantado do que o
“toma moreninha”, no sentido de que o corpo considerado “moreno” ganha uma outra
valorizacgdo, diferenciando-se do corpo da mulher negra, que € sempre pensado como
objeto sexual, pois ndo alcanca o mesmo status que as mulheres pardas tém perante a
sociedade.

Patricia Hill Collins (1975) discute como a midia vem apresentando o corpo
negro como objeto extremamente sexualizado, 0 que nos favorece pensar no contexto

brasileiro, na construcdo da sexualidade da mulher negra:

Sexualized Black bodies seem to be everywhere in contemporary mass
media, yet within African American communities, a comprehensive
understanding of sexual politics remains elusive. In a social context that
routinely depicts men and women of African descent as the embodiment of
deviant sexuality, African American politics has remained curiously silent on
issues of gender and sexuality. (COLLINS, 1975, p.35).

Corpos negros sexualizados parecem estar em toda parte na midia de massa
contemporénea, ainda dentro das comunidades afro-americanas, uma
compreensdo abrangente da politica sexual permanece indefinida. Em um
contexto social que rotineiramente retrata homens e mulheres de ascendéncia
Africana como a personificacdo da sexualidade desviante, a politica afro
americana manteve-se curiosamente em siléncio sobre as questdes de género
e sexualidade. (COLLINS, 1975, p.35). [Tradugdo livre].

Vemos que, na contemporaneidade, nos diversos contextos sociais, a
sexualizacdo do corpo da mulher negra é construida historicamente, e no caso brasileiro,
ao longo da historia, a sexualidade das mulheres negras vem sendo construida de forma
estereotipada. Podemos refletir sobre o corpo negro e como sua objetificacdo e

sexualizacdo ocorre desde a escravidao:

A utilizacdo da escrava como objeto sexual aparece em nossas referéncias
como aspecto subjacente ao emprego da escrava nas mais diversas fungdes. A
I6gica da sociedade patriarcal e escravista parece delinear seus contornos
mais brutais no caso da mulher escrava. A apropriacdo do conjunto das
potencialidades dos escravos pelos senhores compreende, no caso da escrava,
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a exploracdo sexual do seu corpo, que nao lhe pertence pela propria ldgica da
escraviddo. [...] A possibilidade da utilizagdo dos escravos como objeto
sexual s6 se concretiza para a escrava porque recaem sobre ela, enquanto
mulher, as determinacfes patriarcais da sociedade, que determinam e
legitimam a dominagdo do homem sobre a mulher (GIACOMINI, 2013, p.
69).

Recuperando o modo como a sociedade brasileira aprende sobre sexualidade
e vivencia a mesma — com o ideario da miscigenacdo, da democracia racial —, entende-
se que a sexualidade das mulheres negras foi construida a partir da miscigenacdo, em
que a mulata aparece como simbolo sexual, como o corpo a ser desejado, e, por sua vez,
a morenidade ganha forga a partir das relagOes inter-raciais. As mulheres pretas e pardas
passam a ser vistas como as mais “quentes”, consideradas “boas de cama”. Elas sdo
construidas como objeto sexual, como o corpo a ser possuido, como pontua Caldwell
(2000):

Os legados da escraviddo no Brasil em termo de dominagéo racial e de
género e as desigualdades da sociedade pos-abolicdo conduziram a
experiéncias sociais diferentes para as mulheres negras e brancas: problemas
presumidamente comuns, como sexualidade, salde reprodutiva e trabalho
remunerado passam a ter significados diferentes para as mulheres negras e
brancas. (CALDWELL, 2000, p.04)
O que nos mostra que as mulheres tém caracteristicas e identidades diferentes
e a depender do contexto, as representacGes de género serdo diferenciadas. Para as

entrevistadas, foi lancada mais uma pergunta.

Entrevistador: - Se alguém chamasse vocés de ‘gostosa’, como reagiriam?

Marina: - Depende de quem chama (risos). Eu ia gostar, dependendo.
Kika: - Depende do contexto.

Débora: - Olha, depende do contexto, mas assim, fico constrangida de me
chamarem de “gostosa”.

Marina: - E por esse lado assim, parece que a gente é um pedaco de carne
para alguns homens, olham assim...

Kika: - E, isso é machismo.

As entrevistadas argumentam que depende do contexto e entendem que, muitas
vezes, ser chamada de “gostosa”, de alguma maneira, as sexualizam. Elas consideram

um atitude machista ser chamada dessa forma em determinado ambito ou situacéo.
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Sendo assim, o termo se torna pejorativo a depender da situacdo em que é proferido.
Elas afirmam que o que determina se vdo ficar constrangidas ou ndo é o proprio
contexto. Questionadas se 0 pagode baiano representava mulher como objeto, eis a

resposta:

Sim, eles querem nos possuir. As letras representam isso, mesmo assim
quando s&o os homens que dancam, eles ndo sdo vistos como objeto sexual,
eles sdo vistos como pegadores que vdo pegar a gente, a mulher é... sempre
objeto sexual. (Thais)

Podemos perceber nesse trecho como se apresenta a desigualdade de género no
pagode baiano. Para a entrevistada, as letras de pagode representam o desejo dos
homens de possuir as mulheres e seus corpos e este aspecto difere de quando eles
dancam, pois 0s mesmos ndo tém seus corpos sexualizados: “E, os homens que cantam
pagode veem a gente assim, como objeto mesmo.” (Kika)

As diferengas sexuais séo hierarquizadas e naturalizadas; no corpo feminino
foram naturalizadas as desigualdades. Stolcke (1990) comenta:

O senso comum ocidental percebe natureza e cultura como dois aspectos da
experiéncia humana obviamente distinta. Na medida em que ndo se lhes é
atribuida significativo social, natureza e cultura de fato, constituem dois
reinos distintos. [...] Contudo, o modo como a sociedade de classe, certas
desigualdades socialmente relevantes sdo marcadas e legitimadas por uma

explicagdo que as representa como tendo nas diferengas naturais.
(STOLCKE, 1990, p. 101)

Assim, ver a mulher como objeto sexual, canta-la nas letras de mdsicas enquanto
tal tornou-se naturalizado. O que demonstra que a musica também traz em si a marca
das desigualdades e de certa maneira, ajuda a intensificar e naturalizar as desigualdades
de género.’® Esse aspecto pode ser percebido na masica intitulada Dar uma Fugidinha
com Vocé, cantada pelo grupo Exalta Samba. A letra conta uma narrativa em que 0s
jovens comegam a se gostar, porém, o rapaz ndo quer compromisso sério, conhece a
jovem na balada e Ihe propde encontros escondidos. Enquanto as demais entrevistadas
ouviam tal musica, Kika acompanhava a letra, balancava a cabeca e demonstrava certo

entusiasmo:

Marina: - E, fala de sexo, da uma fugidinha.

3 Letra composta por Thiaguinho (ex-vocalista do grupo de Pagode Roméantico Exalta Samba) e
Rodriguinho. A referida musica também foi gravada pelo cantor Sertanejo Michel Telo.
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Kika: - E ela fala fugidinha. Ja ta dizendo, s6 quer sexo. E bem claro, vamos
ali s6 (risos).

Marina: - E s6 que é diferente do nosso pagode. Assim, os jovens hoje fazem
isso, vdo namora e saem.

Kika: - E, todo mundo fica em festa.

Marina: - A musica canta isso, s6 que de maneira mais sutil.

As jovens entendem a linguagem apresentada na musica como “sutil”, pois a
comparam com as outras letras de musica que sdo mais diretas e até agressivas,
revelando forte sexualizacdo da mulher. Mas, elas também compreendem que, mesmo
sutilmente, esse tipo de letra tém sua conotacdo sexualizante. Diante do exposto,
podemos nos interrogar: por que as letras de outros estilos musicais sdo entendidas
como sutis, diferentemente do pagode baiano, ja& que outras vertentes da mausica

brasileira sexualizam a mulher?

2.8 DA RELACAO COM A MUSICA

As discussdes comecaram a ser pautadas a partir do entendimento das jovens
sobre a musica, como elas viam ou percebiam as letras e de como se dava a relacédo
delas com essas producdes culturais:

Eu escuto mais MPB, mas assim, eu acabo escutando pagode também porque

meu namorado escuta e essa semana mesmo eu tava no carro dele, e ele tava
ouvido uma musica: “em cima pau, embaixo pau.” Eu tive que ouvir. (Alba)

Optamos por discutir em um encontro do Grupo Focal as relages nos shows e
qual tipo de publico esta presente. Uma das participantes do grupo, Alba, estava meio
nervosa e relatou que ndo poderia demorar muito, pois iria participar da Procissdo de
Santa Bérbara. A jovem é integrante da ** Filarménica Minerva Cachoeirana que
executa ou faz um tipo de musica “erudita”. O encontro foi se desenrolando, os
guestionamentos respondidos e ela estava ansiosa para que terminasse logo o encontro,
que se encerrou as 18:00 horas, quando Alba saiu apressada para ndo se atrasar para seu

compromisso que se iniciaria uma hora depois. Ao fim do encontro, o autor desta

4 A jovem Kika toca o instrumento de sopro Clarinete.
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dissertacdo se dirigiu para sua residéncia, quando encontrou uma professora da
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia — UFRB — devota de Santa Barbara que o
convidou para a procissdo citada e o convite foi prontamente aceito. Em casa, se
arrumou e retornou, a fim de acompanhar o cortejo que seguiu da Capela de S&o Jodo de
Deus, zelada pela Santa Casa de Misericordia de Cachoeira, que leva o nome do
referido santo. Na igreja, existe um altar dedicado a imagem da Santa Barbara onde s&o
realizadas suas missas.

Pelas ruas estreitas de Cachoeira, sobre os paralelepipedos, a imagem de Santa
Barbara saiu em procisséo, abengoando a cidade. Os fiéis acompanhavam a imagem da
santa ao som da Filarmonica Minerva Cachoeirana que executava masicas de cunho
catélico e no grupo de musicos da Filarménica estava a jovem Alba, tocando seu
clarinete em meio a outros musicos, percorrendo as principais ruas da cidade. Assim,
apos percorrido o translado, é chegada a hora da bencéo e de recolher a procissdo. A
filarménica faz um namero musical no encerramento.

No dia seguinte, foi perguntado a Alba: Qual a importancia de participar de
uma Filarmonica? Ela respondeu: “E bom, ¢ importante aprendermos a tocar um
instrumento, preenche o tempo, é legal.” A jovem toca apenas na filarmoénica, mas
outros integrantes tocam em diversos grupos. Em seu depoimento, destaca:
“...(risos)Tem muitos meninos que tocam em grupos de pagode, que ensaiam e se
apresentam em bandas até de Salvador. Questionada sobre o que o Maestro pensava a
respeito, Alba explicou que ele ndo se importa desde que ndo atrapalhe as
apresentacoes da Filarmonica. Entdo, foi lancada a pergunta: “Vocés da filarmodnica
tocariam pagode?” A resposta foi: “Creio que sim, depende do maestro, se a pessoa que
chamar a gente para tocar falar com ele, creio que ele ensaiaria a gente para tocar, ja
temos meninos que tocam em bandas de pagode”. E importante ressaltar que a
entrevistada declarou que vai a shows de pagode, por influéncia dos amigos e de seu
irmdo que escuta pagode em casa; além disso, ela escuta no carro do namorado. No
entanto, a mesma ndo costuma escutar pagode quando esta sozinha em casa. Os jovens
gue tocam em filarménicas também emprestam seu talento para as bandas de pagode
baiano. A musica faz parte do cotidiano social dos jovens baianos, seja por meio das
filarmodnicas, das fanfarras escolares, seja por meio das bandas de pagode baiano.

Mas, voltemos ao Grupo Focal. As jovens continuaram relatando sobre o estilo

de musica que escutam e a relacdo delas com os tipos musicais:
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Eu escuto pagode quase todo dia, meu irmao escuta todo dia! (risos) (Sandra)

Eu ndo escuto pagode em casa, € muita baixaria, 0 que eu escuto é Pagode
Romantico, gosto de Forrd, mas também tem musicas que falam de sexo e o
Funk Ostentacdo tem essas musicas. (Michele'*22 anos)

N&o quer dizer que a gente ouvindo pagode significa que vamos fazer tudo
que eles mandam. (Michele)

As vezes nem estamos ouvindo a letra, estamos conversando com 0s amigos.
(Gisele, 22 anos)

As falas sobre o gosto musical, de como se da a relagdo com o pagode sdo bem
diversas. Muitas vezes esse estilo é apresentado por namorados ou parentes que moram
com as jovens e nesse sentido, algumas delas mencionaram os irmaos, pois geralmente
elas escutam em casa, demonstrando que o contato com 0 mesmo ocorre a partir de
terceiros, geralmente homens. Esse aspecto sinaliza para uma adesdo masculina a esse
estilo musical, o que é passado e ensinado a seus parentes mais jovens, tanto mulheres
guanto homens.

Podemos perceber que as mulheres tém contato com o pagode a partir do género
masculino e os homens tém uma construcdo de género e de sexualidade bastante
diferenciada da forma como ocorre para as mulheres. Os homens jovens entendem a
musica e as letras de pagode de forma diferenciada, implicando em uma reproducao
cotidiana em relacdo ao corpo feminino, fazendo com que determinadas letras do
pagode tém uma maior identificagdo com os jovens homens. Em contrapartida,
podemos perceber certo agenciamento das jovens, por exemplo, quando afirmam que
podem escutar as musicas de pagode, mas que nao vao representar o significado das
letras de musica com o mesmo significado, ndo fazendo tudo que a letra diz, mesmo
nos espacgos onde as musicas estdo tocando, elas podem simplesmente ficar conversando

com 0s amigos, sem prestar atencdo as letras das musicas.

2.9 AFIGURA DA MULHER NO PAGODE

Fazendo uma reflexdo sobre o surgimento do pagode e de como 0 mesmo

ganhou espago no cenério baiano e no cotidiano social das pessoas, chegando ao cenario

1> Quinto semestre de Servico Social, se autodeclarou parda.
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nacional, Souza e Sacramento (2011) descrevem o contexto de como o pagode surgiu e

conquistou adeptos:

Na década de noventa, o pagode baiano tinha a concorréncia de outros estilos
musicais, tais como: o sertanejo, 0 axé music e 0 pagode romantico do
sudeste, porém para alcangar o sucesso 0 pagode baiano acelerou a batida e o
ritmo, acrescentando as coreografias e o duplo sentido (SOUZA &
SACRAMENTO, 2011, p. 02).

Nascimento (2009) cita o grupo E o Tchan como um dos precursores do pagode
baiano. Ele também discute como fator de sucesso, a figura da erotizagdo feminina no
corpo das dancarinas. Os autores chamam a atencdo para “o processo de
embranquecimento Nascimento de Carla Perez, a figura da mulher negra de corpo
desenhado, de cintura fina e de nariz afilado e tendo o rebolado como “chamariz” para
os shows”. As bandas da época comecara a assumir este estilo: “A minha maior arma
para atrair o publico continua sendo o rebolado e a bunda! o E o Tchan joga o ritmo! E
eu dango”, frase de Carla Perez em entrevista ao jornal folha de S&o Paulo citada como
exemplo por. A mulher tem o seu corpo erotizado pelas bandas de pagode. Souza e
Sacramento afirmam também que o pagode ganha um apelido que acaba chamando a
atengdo, ¢ o termo “pagoddo” apresentado como uma categoria de qualidade émica,
visto que os adeptos do estilo musical assim o chamam e popularizam o estilo musical.

A figura da mulher no pagode baiano é representada enquanto dancarina. Seu
corpo estava sempre erotizado, sendo apresentado enquanto objeto sexual. Com a
reelaboracdo do pagode, as letras evidenciaram um padréo musical que as transformam

em objeto sexual.

2.10 O PAGODE E A LINGUAGEM

No processo de reflexdo e analise do conteudo das letras, de como as mesmas
podem trazer em si codigos, simbolos culturais que possam sexualizar e oprimir as
mulheres negras, ouvimos musicas de outros estilos. Apds a escuta das mdsicas, as

jovens do Grupo Focal emitiram opini&o sobre uma das que foram utilizadas, como por
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exemplo, aquela intitulada ' O meu amor, de autoria de Chico Buarque de Holanda,

ilustrada abaixo:

O meu amor tem jeito manso que é s seu

de me fazer rodeios, de me beijar os seios,

me beijar o ventre, me deixa em brasa,

desfruta do meu corpo como se 0 meu corpo fosse sua casa.
(Chico Buarque)

No momento, o encontro ficou acalorado, as jovens falavam ao mesmo tempo,

cheias de euforia:

Olha, &, t& falando de sexo como o0 pagode, mas assim &, é... sutil, assim faz
do meu corpo como se fosse minha casa, ai ndo da. (Daiana)

Eu prefiro assim o pagode, diz direto como aquela musica... (se referindo a
musica da Banda Pagodao). (Alba)

E a entrevistada cantou o refrdo:

Ou mozao, ou mozéo!

Vamos 14 no cafofo

ele é pequeno mas da pra nos.

Se ligue no meu papo

eu ndo deixo para depois

ela falou que aguenta dois

quero ver se aguenta trés

agora quero ver se aguentar os quatro
sabe porque 0 nosso bonde destroi
ela fez 18 anos

que da porque sabe que doi

da para nos, da pra nos.

A mina do bairro da Paz, Fazenda Grande e Mussurunga...
da pranos ...

Tem que dar bem gostoso!

(Banda Pagodéo)

A letra fala de uma jovem mulher que afirmou aguentar dois homens na mesma
relacdo sexual, mas no desenrolar da musica, surge o desafio de aguentar trés e até
quatro homens de uma vez s6, referindo-se ao bonde que destroi.

Podemos perceber que a letra trata a mulher explicitamente como objeto sexual,
se referindo a alguns bairros populares da capital baiana. A letra se refere de forma bem
direta “tem que da gostoso”, indicando a performance. As entrevistadas consideram que

as letras da chamada Musica Popular Brasileira -MPB — falam de sexo da maneira

16 E um cancéo escrita por Chico Buarque para a sua 6pera intitulada O malandro, de 1978. A cancéo é
um dueto cantado pelos personagens Terezinha (Marieta Severo) e Llcia (Elba Ramalho). Foi gravada
também naquele ano por Chico Buarque.
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como os grupos dominantes apresentam a lingua. Assim, os sujeitos ndo percebem bem
que a partir da linguagem existe uma hierarquia de poder.

Alba continua afirmando que o pagode é muito direto e que tem preferéncia por
letras como as de Chico Buarque. A respeito da letra de Chico, Michele diz que esta se
falando de desejo sexual. Questionada entdo, sobre o que elas entendiam acerca do
trecho: “Ele me deixa em brasa”. Aqui podemos ver que as entrevistadas apontam para

um certa disting&o entre as letras de pagode e MPB aqui uma comparagéo.

A calor, a orgasmo, s6 que ndo é como o pagode. (Sandra)

A de Robyssdo é muito feia, o clipe tem mulheres de biquini, todas
bronzeadas, ele coloca o dinheiro em tudo quanto é lugar (entdo ela canta o
refrdo: Eo kit do patrdo, é o kit do patrdo. Te contei ndo. Pega a garrafa de
wisk, joga o batiddo, que vocé é patrdo! Chama as meninas que elas vem.
Olha nota de 100, joga pracima, é joga a nota de cem, que elas vém, joga a
nota de cem que elas vém). E muito dificil ouvir isso, mas... assim, a gente
tem que ter ouvido critico para tudo e a gente quando chega aqui (referindo-
se & Universidade), a gente tem que ter, saber separar, tem gente aqui que diz
que ndo escuta, mas assim, tem as musicas no notebook, escuta em casa.
(muitos risos). (Michele, 22 anos)

A entrevistada afirma que as jovens tém que ouvir todo tipo de musica e saber
discernir no tocante as letras e destaca uma pressdao que ocorre quando entram na
Universidade para que deixem de ouvir pagode baiano. Ela salienta que ha estudantes
que dizem que ndo escutam, mas existem masicas no celular e no notebook, ou seja,
escondem que escutam tal vertente musical. Lancado o questionamento acerca de como

entendem o trecho: “Desfruta do meu corpo, como se meu corpo fosse sua casa”.

Isso é abusar do outro (risos), mas é fofo! (Michele)

Concordo com ela, prefiro assim, as coisa ndo precisa ser assim direto. (Alba)
Olha ¢ Robyssdo, gosto da musica “o poder esta na tcheca”, ela fala de modo
direto, é sexo mas o poder est4 onde a mulher quiser (rios). (Daiana).
Verdade. (Juliana)

Um amigo meu, casado, mas trai a esposa, me disse uma vez: “olha, to
pegando um menina que ela é retada, me deu um surra de Buceta (risos). E,
entdo as vezes a musica representa uma localidade, tem mulher assim.
(Daiana, 21 anos)

Logo depois, as outras meninas falaram “depende”. Para trazer novos elementos

ao debate foi colocada a musica, “Lobo, bobo” !’ cantada por Jo&o Gilberto:

Era uma vez um lobo mal que resolveu almocar alguém,
mas, estava sem vintém,
mas ariscou e logo se estrepou

Y7 Cangdo de Carlos Lira e Ronaldo Bosco gravada por Jodo Gilberto no seu album de estreia.
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um chapeuzinho de maid ouviu a buzina e nao parou

mas, lobo mal insiste e faz cara de triste

mas chapeuzinho ouvi os conselhos da vové dizer que néo pra lobo
que com lobo ndo sai so.

E as jovens participantes do grupo comentaram:

Se fosse o0 pagode falavam, diziam: é pedofilia. (Daiana).
Em defesa do pagode diz:

Tem uma musica que fala: “senta no colo do pai, senta no colo do filho, vai
novinha!” Ai todo mundo fala, mas, essa ¢ a mesma coisa... Por exemplo, a
Malhacdo cada vez mais cedo tem meninos se beijando, todos aparentando 12
a 13 anos, acaba incentivando as relacfes mais cedo, mas o pagode ndo pode
As novelas mostram muitas coisas, depois dizem sdo formas erradas. (Alba).
E o pagode, é a linguagem que o povo quer! O que é do povo sofre
preconceito. (Michele)

Mas a mulher é objeto sexual. (Gisele)

As falas das jovens apresentam interpretagOes diferenciadas. Algumas entendem
que o pagode sexualiza a mulher, outras falas argumentam letras da Mdusica Popular
Brasileira — MPB — também sexualizam. E importante notar a ideia de sutileza que
aparece recorrentemente na fala das jovens em relacdo a essa Ultima vertente, como elas
entendem a musica, como veem as letras cantadas por esses artistas, ou seja, como sutis,
mas que, em suas entrelinhas, cddigos e simbolos que trazem em si preconceitos de
género. Podemos perceber que nessas producdes ha uma “auséncia de cor,” isto €, as
mulheres cantadas nesse contexto aparecem sem a marca racial e assim, é possivel
questionar: essas can¢des se refeririam as brancas? O status da cor garante o anonimato
da mulher branca e a sutileza apontada pelas jovens apresenta a sexualidade feminina de

maneira sutil.

2.11 BREVE CONSIDERACOES
Vou retirar todas as conclusdes dos capitulos para colocar na conclus

Diante do exposto, podemos perceber a relacdo do status da cor na construcao
da sexualidade, como, a partir da gradacdo da cor, existe uma hierarquia entre mulheres
pretas, pardas e branca, como é demarcada a diferenciagdo da cor, do corpo, como o
prazer é construido, como o desejo é moldado, como estereotipos sobre a mulher preta
séo construido.

Um outro elemento verificado é que as jovens divergem no que seria
empoderamento. Porém, concordam que é algo de suma importancia para mulher e que

expressa autonomia. Para elas, autonomia do corpo, da sexualidade e a consciéncia de
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determinado ato é importante que empodera é poder agencia. Outros sim, podemos
enfatizar a agéncia dos individuos que podem subverter determinada l6gica. As jovens
tém um entendimento de que o corpo é delas, que a sexualidade deve ser vivenciada a
partir delas. Entretanto, ha divergéncias de como utilizar o corpo e o fato vincula-se a
biografia dos sujeitos, ou seja, agéncia relaciona-se ao contexto de cada individuo.

Podemos enfatizar ainda, a construcdo do corpo e as relagdes de género: o corpo
masculino ganha uma construgéo diversa do corpo feminino. As jovens entrevistadas do
grupo focal asseveram essa diferenciagéo.

No tocante a letras da Musica Popular Brasileira — MPB —, percebe-se que as
mesmas também sexualizam, assim como o pagode. As entrevistadas caracterizam-nas
como sutil. Mas, ao mesmo tempo, elas consideram o pagode como um género musical
que canta a realidade social, o que acontece entre quatro paredes, a vivéncia sexual, as
posicBes no ato sexual, o prazer. As jovens interpretam que, o pagode baiano, canta sua
realidade e sendo assim, podemos refletir como o ritmo embalam as jovens, as
conduzem, como elas percebem as letras. Elas entendem que o pagode fala de sexo e
ponderam que esse tema nao se configura um problema: o que esta em voga € como 0
corpo feminino aparece nas letras de musicas. Observou-se ainda o contato das
entrevistadas com o ritmo do pagode por intermédio dos irmdos ou dos namorados,
escutando em casa ou mesmo nos carros. Essa vivéncia denota que, é a partir dos
homens que se da o contato com o pagode baiano.

As entrevistadas salientam ainda que, depende do contexto, entendendo muitas
vezes ser chamada de “gostosa” de alguma maneira as sexualizam, neste sentidoo termo
“negona” € posto pela linguagem como propensa ao sexo seria na mesma direcdo da
mulata ser negona e ser mulata € ter o corpo sexualizado assim a linguagem produz um

sujeito sexualizado.
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3 - REPRESENTACOES SOBRE O CENARIO DA SEXUALIDADE

Dias — Benitz (2010) em sua leitura “Nas Redes do Sexo: os Bastidores do
Pornd Brasileiro”, destaca as pesquisas de Malinowski e Margaret Med como pioneiras
no campo dos estudos da sexualidade e de préticas de atos sexuais. A autora mostra a
importancia de refletirmos sobre os atos sexuais e suas representagdes: “vivemos em um
mundo de sexo, somos obrigados a falar dele. A espetacularizacdo da sexualidade e a
aparente abertura dos costumes ndo significam, contudo, que estejamos diante da
‘obscenidade’”. (Dias — Benitz, 2010, p.12).

Na contemporaneidade a sexualidade vem cada vez mais ganhando “a cena”,
saindo “por detrds da coxia”, ganhando assim o palco principal, e os diferentes grupos
sociais passam a discuti-la com maior intensidade, que, por sua vez, utilizam-se dos
variados meios de expressdo artistica, a exemplo do cinema, do teatro e da musica,
ganhando o cotidiano social. Dessa maneira, a sexualidade se torna publica, permitindo
que uma cena pornd, por exemplo, ganhe nova configuracdo. Borzon (2002) traz em seu
estudo, os filmes que apresentavam e representavam o cotidiano sobre a sexualidade

enfatizando o erotismo versus a pornografia:

A representacdo estereotipada da sexualidade como atividade néo
problemética, que bastaria desvelar a objetivacdo dos atos intimos.
Permitindo abordar por um novo angulo a dificuldade para emergéncia de um
desejo feminino em uma sociedade dominada por um cenério sexual
masculino e as consequéncias intimas das mudancas das relagdes entre
homens e mulheres (BORZON, 2002, p.127).

O autor nos leva a refletir como a sexualidade masculina e feminina é construida
a partir dos filmes pornés, em que o climax, o gozo masculino aparecem sempre em
destaque, visto que o prazer esta colocado para 0 homem; noutro aspecto, o prazer
feminino subsume nas cenas, sendo a mulher objetificada em fungdo do prazer
masculino. Porém, podemos pensar em subverter a ldgica, nos questionar como as
atrizes dos filmes pornds podem, a partir do ato sexual em determinada posicao, inverter
a légica? lgualando assim a condigdo de prazer, ndo apenas dando prazer, mas obtendo
0 mesmo climax do sexo ao representar 0 seu gozo, o gozo feminino. Transpassando a
barreira do filme porn6 e chegando as letras de mdsicas, como pensar nas dancarinas

subvertendo a objetificacdo sexual? De que maneira o corpo pode ser produtor de prazer
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e nao ser manipulado? Qual o caminho a ser trilhado para sair da armadilha da pré-
nogao de sexualidade e de prazer?

As analises sobre sexualidade nos encaminha para pensarmos na agéncia dos
sujeitos em relacdo ao poder. Analogicamente, 0 que é permitido em nossa sociedade
pode ndo ser para 0s Arapesh ou para os japoneses. A vivéncia da sexualidade tem outra
conotacdo para nods, baianos, inseridos no Recdncavo, que ndo se aproxima da vivéncia
dos canadenses, ndo por nos considerarmos mais lascivos, mas por possuirmos codigos
culturais diferenciados. Nesse interim, a sexualidade pode se manifestar ou ser

reproduzida de diferentes formas, como expressa Bergere Luckmann (1985):

A flexibilidade da sexualidade ndo somente em relagdo aos ritmos temporais,
mas nos que diz respeito aos objetos e a sua modalidade de expressdo, para
ele a sexualidade é particular e cada cultura tem uma configuracdo sexual
distintiva em seus proprios padrdes especializados da conduta sexual.
(BERGER E LUCKMANN, 1985, p.72)

Assim, tomamos como exemplo o uso do corpo que pode variar de entendimento
no interior do mesmo grupo, suscitar entendimentos varios sobre seu uso e sobre a
vivéncia da sexualidade — o que também tem a ver com a construcdo da feminilidade e
da masculinidade.

Connell (2005) “aponta para a construcdo da masculinidade hegemonica,
observando como ela ¢ produzida, sendo um modelo cultural com base empirica”, o que
significa pensar que contextos diferenciados promove experiéncias distintas. Para ele, “a
masculinidade ndo é uma entidade fixa, encarnada no corpo ou nos tracos de
personalidade dos individuos”, a masculinidade ¢ dada a partir de configuracdes de
praticas que sdo realizadas na acdo social e, dessa forma, pode-se diferenciar, de acordo
com as relagcBes de género, um cenario social particular. Podemos perceber que sua
construcdo varia de sociedade para sociedade, de grupo social para grupo social e, mais
que isso, pode ser entendida, vivenciada e representada de forma variada pelos
individuos, o que significa que é uma construcdo que também depende da biografia dos
sujeitos, apontando para uma constru¢cdo mdultipla de masculinidade, em que o autor
direciona para a geografia da masculinidade. Desse modo, apontando para mudangas
locais, quem assume o papel do homem hegemdnico? Quem exerce esse poder?
Segundo Connell (2005), a analise da construgdo transnacional da masculinidade ganha

Nnovos contornos nessa dinamica:
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A masculinidade hegemdnica existe empiricamente podendo ser analisada em
trés niveis. Local: é construida nas arenas da interagdo face a face das
familias, organizagbes e comunidades imediatas conforme acontece
comumente nas pesquisas etnograficas e de histéria de vida; Regional:
construida no nivel da cultura ou do estado nagdo como ocorre com as
pesquisas politicas e demogréaficas e, Global: construida nas arenas
transnacionais das politicas mundiais, da midia e do comércio transnacionais,
como ocorre com os estudos emergentes sobre masculinidades e
globalizacdo. (CONNELL, 2005, p.267)

O autor ilustra a acdo regional e local em relagdo a masculinidade hegeménica,
exemplificando o esporte e 0 engajamento esportivo como masculinidade regional e
local. Sob esse aspecto, podemos refletir acerca de nossa realidade social, situando os
pagodeiros Robyssdo e Marcio Vitor como exemplos tipicos de hegemonia masculina,
lembrando que a mesma ¢ representada em praticas cotidianas, em ag¢des do “real”,
expressando uma relacdo entre os diferentes sujeitos. Essa observagdo consiste em
entender que as diversas formas de masculinidade se situam no contexto do pagode
baiano e nas relacdes entre homens negros e mulheres negras. As articulacdes préaticas
locais estariam montadas nesse cenario, pois as letras de musicas representam o desejo
masculino pelo corpo das mulheres negras, objetificando-as.

As letras cantadas representam 0 gozo masculino, que ao ritmo do pagode,
intensificam o cotidiano social, ajudando a construir uma masculinidade negra, em que
0 homem é visto como senhor do prazer, aquele que leva prazer as mulheres, assumindo

XA

ou representando a figura do “garanhdo”, do “pegador”. Ao mesmo tempo em que hiper
sexualiza a mulher negra, se constituindo em uma pratica hegemonica em um contexto
local. Pode-se considerar que onde existe relacdo de poder vai ocorrer tensGes que
possibilitem lutar em busca da reconfiguracdo do poder. Neste sentido, Connell (2005)
ndo nega que possa existir resisténcia das mulheres em relacdo a masculinidade
hegemoOnica. Para Silva (2000), “a identidade hegemodnica ¢ permanentemente
assombrada pelo seu outro sem cuja existéncia ele ndo faria sentido [...], a diferenca é
parte ativa da formacao da identidade”, de tal modo que a constru¢do da feminilidade se
diferencia da construgdo da masculinidade, buscando mecanismos que possibilitem
diminuir as desigualdades. Trazemos como exemplo o pagode baiano em que a
maioria dos vocalistas é formada por homens.

Ivanilde Matos (2012) assinala como no século XXI, o pagode se tornou

fendmeno musical, invadindo o cenario do entretenimento e afirma enfaticamente que o
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surgimento do grupo E o Tchan revoluciona essa tendéncia musical e a misica baiana
como um todo. O grupo torna-se conhecido por suas coreografias e pela sensualidade de
suas dancarinas, promove o surgimento de varios outros grupos de pagode na década de

90, realca o estilo debochado e irreverente:

Quando falo pagode na perspectiva de linguagem é tomando essa expressao
corporal como possibilidade de interacdo com a oralidade. O corpo que fala,
que se expressa e se manifesta através dos movimentos livres, sincopados,
altamente cadenciados em direcdo ao chdo. (MATOS, 2012, p.356)

A referida autora busca refletir sobre o universo da musica negra e suas
expressdes estético/corporais e afirma que ndo ha distanciamento da mdsica e do corpo
quando desejamos compreender as subjetividades presentes nos processos de
identificacdo da juventude negra. A mdsica contribui para a construcdo da realidade de
jovens negros e consequentemente, para a sua sexualidade.

J& Nascimento (2009) acena para determinadas letras dos grupos de pagode que
fragmentam o corpo feminino, tornando-o objeto de prazer. Como as partes do corpo
vao sendo divididas, a genitalia feminina € evocada como simbolo de prazer e ganha
sinénimos como “perereca”, “tabaco” e “xana”, exalando o prazer a distancia, conforme
o refrdo “perereca pisca, pisca.” Sendo assim, o prazer € o corpo se transformam em
CoNsuMo que, por sua vez, estariam juntos a partir do conectivo sexo, pois ele é vendido
através das musicas.

Por seu turno, Ana Maria José (2009), em seu artigo Mulher Fruta, mostra como
as mulheres ao se tornarem mulher - jaca, mulher - moranguinho, entre outras
denominacgdes, se transformam nas “gostosas”, nas “melhores frutas”. A autora admite
que “o corpo que danga deve ser visto como produtor de cultura. O corpo (re)presenta
um conjunto de significados construidos culturalmente. Corpo como objeto e sujeito
da/de cultura”. (JOSE, 2009), Nesse entendimento, o corpo seria produto e agente da
cultura, inserido na dinamica da construcdo da sexualidade, o que, de alguma maneira,
dialoga com o que Connell (2005) fala, ao se referir ao corpo como objeto de construgéo
social, aos corpos que participam da agédo social ao delinearem os custos das condutas
sociais. Tanto o pagode como o funk, atraves de suas letras de musicas, constroem 0s
corpos femininos e masculinos e contribuem para a construcdo das suas identidades

sexuais. Corpos que sdo idealizados e construidos a partir do olhar masculino e do
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Sexismo, o corpo feminino € cantado a partir desse olhar de desejo masculino,
representado em letras de pagode como corpos sexualizados.

Para além do aprendizado da técnica da préatica sexual, esta 0 pensamento e a
reflexdo sobre o ato, sendo a vivéncia da sexualidade ndo somente um aprendizado da
técnica corporal e o conhecimento do corpo, mas também € o proprio sentido dado as
relages sexuais, ao prazer, ao desejo, pensando nas relagdes de poder que se ddo nesse
contexto. Consoante o referido autor, a sexualidade é uma construcao que perpassa pela
pessoa e pelas relagcdes interpessoais, incide na subjetividade do sujeito, na sua
biografia, bem como na relagdo entre o “eu e o outro” e a forma como os diferentes

individuos partilham ou representam sexualidade. Conforme Borzon (2002):

Atualmente a expressdo cada vez mais aberta da sexualidade na literatura, no
cinema e nos meios de comunicacdo ndo pode ser mais interpretada como
transgressdo ou simples impulso de exibicionismo. A sua maneira, ela
contribui para uma redefinicéo dos significados da sexualidade e dos cenarios
dos desejos aos olhos de todos. A grande novidade é o fim da clandestinidade
do erotismo: representacfes explicitas da sexualidade estdo hoje presentes
como tema principal ou tema secundéario, tanto nas obras culturais mais
legitimas, quanto nos produtos culturais de massa, mas ndo classificados
como pornograficos. Pouco a pouco essa disseminacdo recoloca em questdo
um antagonismo que durante séculos havia estruturado a apresentacdo da
sexualidade. Tanto na vida quanto nas obras culturais, as manifestacbes da
sexualidade eram ordinariamente ocultas; elas poderiam ser sugeridas em
obras “leves”, mas quando ditas ou mostradas explicitamente cabiam apenas
em géneros culturais especializados menores, situados bem baixos na
hierarquia literaria ou artistica. (BORZON, 2002, p.115).

A sexualidade, portanto, tem um lugar proprio nas diversas sociedades, é
percebida de forma variada, dependendo de cada contexto social, € representada a partir
dos cddigos e simbolos culturais montados por cada sociedade. O jogo entdo esta posto,
dado com suas representacdes e condutas, dado pela cultura. Como declara Geertz
(1973): “a cultura ¢ publica porque seu significado o € (vocé nao pode piscar ou
caricaturar a piscadela, sem saber o que ¢ considerado uma piscadela)” Os sujeitos e 0s
grupos sociais partilham de codigos comuns, interpretam e atribuem significados
relacionados a sexualidade, codigos que eles mesmos déo sentido.

O campo esta delimitado, as quatro linhas estdo marcadas, o circulo central, a
grande area, a pequena area, as traves estdo colocadas no campo e as bandeirinhas que
marcam a linha de fundo estdo postas. Como num jogo de futebol, a sexualidade é
construida a partir de regras proprias, com condutas que dizem respeito a sua construcdo

e representacdo. E como num jogo de futebol em que os jogadores podem improvisar,
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na vivéncia da sexualidade, os sujeitos também podem fazé-lo, podem se articular
diante das representacOes da sexualidade, no sentido de que a relagédo com o corpo e sua
conotacdo sexual exprime uma inter-relacdo sujeito/cultura. Guacira Lopes Louro
(1999) afirma que a sexualidade é mais que um simples corpo interpretando; a
sexualidade é percebida pela autora como um fenémeno social e histérico, sendo que o
corpo ndo tem nenhum sentido intrinseco e a melhor maneira de compreender a

sexualidade é enxerga-la como um “cons-truto-historico”. A autora admite que:

A preocupacdo com a sexualidade tem estado no centro das preocupacdes
ocidentais desde antes do surgimento do Cristianismo. E isso tem sido um
elemento-chave para o debate politico na maior parte dos dois Ultimos
séculos. Mais recentemente, tornou-se um fator muito importante a
redefinicdo das linhas de politicas associadas como crescimento da Nova
Direita nos Estados Unidos e na Grd-Bretanha. Parece que para muitas
pessoas a luta pelo futuro da sociedade deve ser travada no terreno da
sexualidade contemporédnea. Tem-se que esta intensa preocupagdo com o
erético surgiu de um crescimento de crise sobre a sexualidade. No seu centro
estd uma crise nas relagBes entre os sexos, relagbes que tém sido
profundamente desestabilizados pela rapida mudanca social e pelo impacto
do feminismo com suas extensas criticas aos padrfes da dominacdo
masculina e da subordinacéo feminina. Isso, por sua vez, alimenta uma crise
sobre o sentido da sexualidade em nossa cultura, sobre o lugar que damos ao
sexo em nossas vidas e em nossos relacionamentos, sobre a identidade e o
prazer, sobre a obrigacéo e a responsabilidade, sobre a liberdade de escolha.
Muitos dos pontos fixos pelos quais nossas vidas sexuais foram organizadas
tém sido radicalmente questionados durante o ultimo século. Mas néo
parecemos bastantes seguros sobre o que p6r no lugar. Uma disposicdo
crescente para reconhecer a enorme diversidade de crencas e comportamentos
sexuais apenas acirrou o debate a respeito do modo como lidar com isso na
politica social e na pratica pessoal. (LOPES, 1999, p.32).

A sexualidade vem sendo colocada no centro para pensar diversas questdes
relacionadas aos diferentes grupos sociais nesse “jogo de interesses” multiplos. A “bola
rola” sobre o gramado cultural trazendo distintas perspectivas, pensamentos, crencas

sobre a sexualidade, o que envolve multiplos discursos:

Quanto ao sexo e aos discursos da verdade que dele se ocupam, a questdo a
resolver ndo serd, portanto: dada a estrutura estatal, como e por que “0” poder
precisa instituir um saber sobre o sexo? Também ndo deverd ser: a que
dominacao global serviu, desde o século XVIII, a preocupagdo em produzir
discursos verdadeiros sobre o sexo? Nem tampouco que a lei presidiu ao
mesmo tempo, a regularidade do comportamento sexual e a conformidade do
que dizia sobre ele? (FOUCAULT, 1988, p.107).

A sexualidade seria também construida pelos diferentes discursos, sendo um

cruzamento entre Cultura, Histdria e Discurso, indicando em sua construcéo elementos
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que variam e se articulam entre si. Podemos pensar na sexualidade como fio condutor
de hierarquias que podem ser representadas a partir da interseccdo das diferentes
categorias como género, raca e classe. A vida é sentida também através do corpo, de tal
forma que o corpo é uma construcdo social e expressa multiplos sentidos, envolve uma
inter-relacdo dessas categorias com os sentidos que, por sua vez, incidem na construcéo

da sexualidade.

3.1 O CORPO E MEU : SEXUALIDADE E MULHER NEGRA!

Refletir acerca da sexualidade das mulheres negras implica pensar na relacéo
entre género, raga e classe e a forma como esses elementos se interseccionam. E de
fundamental importancia perceber a conexdo entre essas categorias e de que forma o
sujeito mulher negra é representado. Neste aspecto, o corpo € o locus da sexualidade, e
sendo esta uma construcdo social, de hierarquia e que envolve a construcdo de género e
de sexualidade.

Pensar sexualidade e género atentando para a interseccdo entre as categorias
acima citada é de suma importancia, pois, desse modo € possivel desvendar
desigualdades de género, construidas a partir das diferentes identidades. E essas
multiplas “sexualidades e identidades” sdo construidas a partir de determinados
contextos, com regras intrinsecas.

Guacira Lopes (1999) salienta que ndo é somente a classe e o género que

modelam a sexualidade porque estas categorias fazem intersec¢do com a etnia e a raga:

As ideologias sexuais da ultima parte do século XIX apresentam a pessoa
negra — “o feroz selvagem” — como situado mais baixo na escala evolutiva do
que a branca: mais préxima das origens da raca humana, isto é, mais préxima
da natureza. (LOPES 1999, p.19).

O estudo da autora nos leva a refletir sobre a construgdo do corpo do “outro”
extremamente sexualizado, com costumes sexuais diferenciados, apresentados em
corpos prontos para 0 sexo. Essa perspectiva gerou uma representagdo diferenciada do
“outro”, indicando como a representagdo dos povos coloniais era marcada pela

objetificacdo e hipersexualizacdo do corpo, como aponta Lopes (1999):

84



[...] Pensemos, por exemplo, nos mitos da hiper sexualidade dos homens
negros e na ameaca a pureza feminina que eles representavam, comum em
muitas col6nias, bem como no extremo Sul dos Estados Unidos.
Consideremos a importancia, no apartheid sul-africano, da proibi¢do de
relacbes sexuais entre membros de diferentes grupos raciais, ou a
fascinacéo com a sexualidade exdética das mulheres em outras culturas, tal
como representada na arte e na literatura. (LOPES, 1999, p.20).

Verena Stolke (1999), em seu artigo, afirma como “o corpo sexuado tornou-se
fundamental na estruturacdo do tecido sociocultural e ético, engendrando pela conquista
portuguesa e espanhola e pela subsequente coloniza¢do do novo mundo.” Desta forma,
podemos pensar como 0 COorpo e, consequentemente, a sexualidade sdo utilizados como
instrumentos de controle sobre determinados grupos sociais. Ao longo da historia, a
sexualidade e o corpo vém sendo utilizados como forma de controle sobre determinados
grupos e esse controle vem incidindo sobre o corpo feminino:

[...] Enquanto denuncia a distribuicdo, encomendeiros, mineiros,
administradores e o clero espanhol estavam se promovendo entre a populacéo
indigena. Os quatros desenhos que ilustraram a cronica retrataram cenas
chocantes de abuso sexual e trabalhos for¢ados de mulheres indigenas sob o
julgo de oficiais da coroa, colonos e missionarios. Ndo sé os escravos, mas
também escravas trabalhavam nos moinhos de cana e nos campos, sempre
sob a vigilancia masculina, prestando também servico domeéstico na casa-

grande, onde se tornavam presas das aventuras sexuais de seus senhores.
(STOLKE, 1999, p.20).

Pelas construcdes historicas e hierarquias do periodo colonial, a sexualidade
negra ganha contornos estereotipados reproduzidos pela midia contemporanea em suas
producbes em que a sexualidade negra é sempre exposta ou hiper-sexualizadas,
representadas como sempre propensas ao sexo. Construcdes mididticas comumente
apresentam mulheres negras em espacos subalternizados ou como empregadas
domeésticas; quando tém algum destaque, € a partir de rela¢cbes com seu patrées. O foco
da imagem esta sempre voltado para exibir o corpo feminino negro.

Dessa forma, as relacdes de poder vao sendo constituidas atraves da sexualidade,
das préaticas sexuais, envolvem a interseccao entre género, raca e classe e implicam na
construcdo das identidades sexuais e nas relacoes de forgas que sdo estabelecidas entre

os diferentes grupos sociais acerca da sexualidade.
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A sexualidade negra vem sendo construida de maneira estereotipada, de forma
que a musica e a midia representam-na como fora do “normal”, na medida em que
transformam o corpo negro em objeto de prazer. O insight aqui € propor uma reflexao
acerca da representacdo do corpo feminino negro, de como o mesmo é colocado pela
musica. E o problema néo é falar de sexo, da sexualidade feminina negra, mas de como
se fala, de como se aborda o tema em questdo. Cumpre questionar como o discurso da
sexualidade do corpo feminino negro esta sendo colocado e, por esse Viés, pensar na
sexualidade como sinal de resisténcia, de reconfiguracao de hierarquias de género. Por
esse motivo, € importante refletir sobre sua representacdo, bem como acerca do corpo
enquanto l6cus da sexualidade. Sendo esta uma construgdo socio-historica, € necessario
refletir sobre como a sexualidade feminina negra é construida a partir dos variados
discursos. Se na escravidao, os(as) negros(as) ndo eram donos(as) do seu corpo, da sua
sexualidade, na contemporaneidade ocorre uma politizacdo e valorizacdo do corpo

negro para o enfrentamento ao sexismo, como aponta Figueiredo (2008):

hd um movimento afirmativo da negritude no Brasil e em outros lugares do
mundo que buscam ressignificar a experiéncia da mulher negra. Nesse
sentido, h&d uma investida do feminismo negro no Brasil na reconstrucdo das
representagcdes das mulheres negras, que tem permitido nos Gltimos anos que
ela exiba com orgulho um corpo politizado, valorizado pelo discurso cujo
principal objetivo é resgatar a autoestima negra, distanciando-se desse modo
das representacdes associadas ao imaginario nacional que sempre nos coloca
em um lugar subalternizado [...] FIGUEREDO, 2014 , p.2).

Podemos pensar na agéncia da mulher negra que passa a reinventar seu corpo, a
valorizar sua beleza e assim, busca uma nova constituicdo acerca da representacdo do
mesmo, a partir da autoestima. Figueiredo (2014), aponta para “um movimento
afirmativo da negritude no Brasil e em outros lugares do mundo que busca ressignificar
a experiéncia da mulher negra”. A partir dessa reflexdo, percebe-se que 0 COrpo negro
passa a ser valorizado em outros aspectos; os diferentes movimentos sociais negros
passam a ter grande importancia na revalorizacdo da estética e do corpo negro e
consequentemente da sexualidade negra. Vale mencionar que 0 movimento feminista
vem desempenhando um papel fundamental na valorizacdo da estética negra e na
ressignificacdo do corpo, tomando-o politizado, utilizando-0 para o enfrentamento

contra 0 sexismo e 0 machismo presentes na sociedade brasileira.
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Edith Piza (1995), em seu artigo Da Cor do Pecado, aponta para a representacéo
do corpo da mulher negra de maneira estereotipada e ilustra a dupla discriminagéo que
pesa sobre ela. A autora chama a atencdo para os adjetivos com carga sexual que Ihe sdo
atribuidos, a exemplo de “mulher mais quente”, “gostosa”, “bunduda”, entre outros. Ela
fala também da situacdo de subalternidade no que se refere a ocupacéo dessas mulheres,
geralmente, prestacdo de servigos, nos considerados servicos menores, COmMO
“empregada doméstica”, “gari”, “baba”. Nessas func¢des, a mulher negra carrega o
estigma da baixa remuneracdo e observa-se a reproducao da situacdo social de grande
parte da populacdo negra brasileira que “congela”, isto é, preserva um esteredtipo de
mulher negra. Portanto, é de suma importancia que o corpo negro, bem como a
sexualidade negra, sejam representados a partir do discurso valorativo dos movimentos

feministas negros. De acordo com a autora:

[...] A posicionalidade ndo é arbitraria ou indecidivel — como para Derrida-
mas relacional ao conceito de mulher como posicionalidade ¢ um termo
relacional imodificivel apenas no interior de um contexto ( constantemente
em movimento), mas a posicdo que as mulheres se encontram pode ser
constantemente utilizada ( em vez de transcendida) como lugar de um
significado em vez de um simples lugar de onde se constréi significado em
vez de um simples lugar onde o significado possa ser descoberto.
(P1ZZA,1995,p.55).

3.2 STATUS, PRAZER E CONSUMO

O prazer através do sexo vem sendo vendido de vérias formas pela industria
pornografica, em espagos varios, como na internet, através de sites com esse teor,
conforme aponta Dias — Benitz(2010), no qual é apresentada uma cena pornd, como as
praticas sexuais sdo desenvolvidas, qual a relacdo entre os atores envolvidos, como se
da a transa, 0 gozo; como a partir da abordagem cinematogréafica o sexo é vendido.
Aborda ainda como os filmes seguem o mercado, a logica que permeia o grupo de
consumidores, 0 que eles querem assistir, de que forma os videos sdo produzidos para
0s homens.

Mariza Corréa (1996) discute a representacdo social da mulata, como a mulher
gostosa, como simbolo sexual, como o corpo a ser possuido. A mulata entdo é vendida
como simbolo nacional, produto tipicamente brasileiro a ser consumido por todos. O

corpo negro é sempre pensado como objeto sexual e na contemporaneidade, vem sendo
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cada vez mais locus de expressdo da sexualidade e do consumo. Sobre o debate,

Monteiro acrescenta que:

Essa cultura de consumo, atualmente, se volta para o corpo de forma cada
vez mais inequivoca, transformando-o em sitio de multiplicacdo das
possibilidades de consumo e estilizagdo. O corpo, cada vez mais, é parte dos
processos de diferenciagdo social, associado a cultura do consumo e a midia
como divulgadora/criadora de novos estilos de vida. (MONTEIRO, 2008,
p.103)

A sexualidade feminina é representada, muitas vezes, de maneira estereotipada.
Seus corpos sdo sexualizados, representados como objetos sexuais. O prazer masculino
esta explicito nas diferentes letras de musicas, expresso diferentemente daquele obtido
pelo corpo feminino cuja concepgéo primordial paira o objeto a ser consumido. O gozo
e 0 climax sdo representados nas musicas como sendo dos homens, como afirma
Connell (2005). A hegemonia masculina, nas diferentes letras de mdsicas, se configura
a partir de contextos locais e regionais, restando ao corpo feminino, a exposi¢cdo como
mercadoria a ser vendida, como produto a ser consumido, desejado, explorado. Esses

aspectos comparecem em letras de musicas analisadas mais adiante.

3.3 FRONTEIRAS DA SEXUALIDADE: Fric¢do, Raca e Género.

Convidamos o(a) leitor(a) para uma reflexdo apurada sobre a construcdo da
sexualidade e dos corpos, considerando a musica como importante contribuinte da
representacdo da sexualidade dos individuos e dos grupos sociais. De tal maneira, como
explicita Gloria Anzaldia (2005), acerca da luta de mulheres chicanas que buscam o
entendimento de sua cultura e do entendimento do “outro”, uma vivéncia na “carne”
como uma forma de explicar e interpretar as diferencas das fronteiras entre as indigenas,
mexicanas, brancas e mesticas. Como se alinham em busca da diminui¢do das
desigualdades entre elas dentro dos diferentes paises, a exemplo do México e dos
Estados Unidos. Apresentamos o conceito de fronteira de Anzaldua para entender como
as mulheres pretas, pardas e brancas, no contexto do Brasil, tém seus corpos construidos
a partir da linguagem. Tomo a musica como vetor da construcdo da sexualidade,

pensando como as diferentes letras constroem a mesma a partir do status da cor, como é
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compreendida a desigualdade entre mulheres pretas, pardas e brancas, nessa fronteira
ténue.

A cor € um demarcador da diferenca, as pretas e pardas sdo apresentadas sempre
de forma sexualizadas, sempre com os quadris largos, peitos fartos, nadegas volumosas.
Essas caracteristicas definem essas mulheres como as mais “gostosas” e “quentes”,
apresentam uma identidade sexual para as mulheres pretas e pardas distinta daquela
atribuida as mulheres brancas que sdo antes, professores, modelos, atrizes, sdo “pra
casar”’; noutro aspecto, as mulheres pretas t€ém sido representadas ao longo da historia
com um corpo hiper-sexualizado.

Neste sentido, traz-se para o contexto brasileiro a ideia de fronteira como foi
pensada por Gloria Anzaldla (2005), juntamente com a percep¢do de “sofrer na carne”,

para refletir sobre a estrutura social:

El choque de un alma atrapado entre el mundo del espiritu y el mundo de La
tecnica a veces la deseja entullada. Cradled in one Culture, sandwiched
between two cultures and their, straddling all three cultures and their value
systems, la mestiza undergoes of borders, an inner war. Like all people, we
perceive the version of reality that our culture communicates. Like others
having or living in more than one culture, we get multiple, often opposing
messages. The coming together of two self-consistent but habitually
incompatible frames of reference causes unchoque, a cultura collision.
(ANZALDUA, 2005, p.78).

Aqueda de una alma presa entre 0 mundo espirituale o mundotécnicoas
vezessei que umentullada. Em uma cultura, posicionada entre duas culturas,
abrangendo-sesobre todas astrésculturas eseus sistemas de valores, sofre
mestizala um luta de carne, defronteiras, uma guerra interna. Como todas as
pessoas, percebemos a versdoda realidade que em nossa culturacomunica.
Tal como outrosque témou que vivem emmais de uma cultura, temos
mdltiplas, muitas vezes contrariasopondo-se. jungdo  deduas,auto-
quadrosconsistentes, mas geralmenteincompativeis dereferénciacausa um
choque, uma colis&o decultura. (ANZALDUA, 2005, p.78). [ tradugéo livre]

Portanto, pensar na fronteira que demarca sexualidade também é refletir sobre
os demarcadores de raca e género. Assim, Anzaldda (2005) pensa 0 corpo como
intersec¢é@o que tem relacgdo entre as diversas categorias, o que implica dizer que 0 n0sso
corpo representa quem somos. Este aspecto nos permite pensar como as letras de
musicas estdo postas no cotidiano, como representam a sexualidade e, mais que isso,
como sexualidade e musica se encontram, como sexualidade, ritmo, corpo e ato sexual
se encontram.. Assim, o conceito de fricgdo é aqui apropriado em didlogo com a nogédo
de fronteira na construcdo da sexualidade e carrega em si, a ideia de contato, de
esfregacdo. Trago aqui o conceito de Friccdo com um outro sentido diferente do de
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Roberto Cardoso de Oliveira que pensar relacfes Inter étnicas, referindo-se ao contato
entre indios e brancos. Aqui, traz-se como contato entre 0s corpos — 0 que conduz a
refletir sobre o prazer — com um sentido que nos possibilita entender a construcdo da
sexualidade; o contato entre musica e sexualidade, corpo e ritmo, ato sexual e prazer sdo
relevantes no sentido de que fazer sexo é o ato de sentir o corpo do outro, de friccionar,
de ter contato. Quando a musica produzida pelos grupos de pagode baiano fala sobre
sexo, estd representando o contato dos corpos nas relacbes sexuais, estd tornando
publico o que era antes privado. Cada vez mais a sexualidade se torna publica, 0s
sujeitos sdo mais autdbnomos e a sexualidade € mais livre.

O ritmo que se encontra com os corpos acabam se friccionando, se encontram na
coreografia que representa as mdsicas, € o jeito que os individuos dancam. As letras de
pagode representam esse friccionar dos corpos, essa friccdo que € demarcada, ou
melhor, representada pelas letras de musica, como ¢ o caso da “zuadinha” reproduzida:
“¢ ta, ta, ta, td”, que representa os corp0s se encontrando como anteriormente citado, por
uma das entrevistadas do grupo focal. Segundo ela, ¢ ta, ta, td , td “o ovo batendo na
buceta”, as genitalias se friccionam, os corpos produzem prazer a partir do contato,
aparecendo aqui a linha ténue entre fronteira do desejo, do prazer e friccdo do corpo que
0 pagode baiano representa nas letras de musicas.

A friccdo seria também a reproducdo dos sons do prazer, as letras de pagode se
utilizam muito das onomatopeias que representam o ato sexual, apontam também para a
vivéncia de uma sexualidade que estd cada vez mais livre e autbnoma, como ja foi
colocado por nds. Entretanto, as letras representam o corpo da mulher negra hiper-
sexualizado, representado a partir de estereotipos como “gostosa”, “tesuda”, “boazuda”.
A genitélia feminina aparece o tempo todo nas letras como algo a ser consumido, a ser
devorado.

A sexualidade vem sendo aporte para o0 entendimento de determinados
fendmenos e consequentemente para o entendimento das desigualdades de género.
Portanto, traz a necessidade de entender os diversos aspectos sociais que a envolve.
Borzon (2002) fornece o exemplo de uma comunidade que foi estudada por Pierre

Bourdieu. O autor nos expde como acontece a vivéncia da sexualidade do povo Cabilla:

[...] O mito sobre o amor fisico relatado por Pierre Bourdieu também
descreve a passagem de uma atividade sexual an6nima a uma sexualidade
domesticada que estabelece inequivocamente a dominacdo dos homens sobre
as mulheres. Os atos sexuais originais aconteciam na fonte — ligada ao
publico feminino — e a mulher, esperta e ativa ensinava ao homem o que
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fazer, tomava a iniciativa e se colocava sobre ele durante o amor. Na
sexualidade regulamentada, pelo contrério, tudo se passava dentro da casa: 0
homem dava as ordens e cavalgava a mulher. A inversao pela qual os homens
passam para cima das mulheres permitiu conter e domesticar essas Gltimas. O
fato dos homens ocuparem uma posi¢do durante o ato sexual justificava “o
fato de deverem governar”. Imaginar um mundo em que as mulheres
cavalgassem os homens seria tdo absurdo quanto imaginar um mundo social
em que as mulheres governassem. (BORZON, 2002, p.20).

Determinada posi¢do durante o sexo influencia e reflete outros aspectos da vida
social. Borzon (2002). Referindo-se as diversas expressdes como: “gostosa”, “vou
comer uma xana”, ou quando um homem diz “vou comer aquela menina”, “vou te
chupar”. No caso brasileiro, assim como entre os Cabilla, os homens sdo sempre postos
como ativos, mas isso pode ser contestado, como coloca uma das entrevistadas do grupo
focal que questiona: “Quem tem a boca?”, referindo-se a genitalia feminina. Ela afirma
que ¢ a mulher quem “come”; assim, hd uma resignificacdo no ato de dominacao sexual,
inverteriamos os papéis: cavalgar entdo seria mais um atributo desse jogo, estar por
cima ou por baixo para a mulher seria “jogar o jogo”, seria dar a possibilidade de
compartilhar com o homem a experiéncia de poder, se € a vagina que engole o pénis e 0
deixa preso, como explica a entrevistada, € da mulher o poder.

Evidencia-se a capacidade de agéncia dos sujeitos, as mulheres exercem poder
durante o ato sexual. Se entendermos que a vagina é que prende o0 pénis e que a partir de
sua elasticidade exerce pressdo sobre ele, podemos imaginar que 0 homem esta preso ao
corpo daquela que o domina. Retornamos ao ato de friccdo, que € o ato de contato entre
0S corpos que emanam sons de prazer e desejo. Se o exercicio de poder reside no
contato e se ¢ a mulher quem “come,” € ela quem exerce poder; o ato de comer pode ser
resignificado, bem como o ato de cavalgar, no exemplo Cabilla e também no exemplo
brasileiro. Se a mulher é quem come, seria também ela quem “aperta”, “quem faz
pressdo”, “quem prende e solta”, “engole”, “faz sumir”. Desta maneira, podemos pensar
0 ato sexual enquanto um jogo no qual as regras vdo sendo demarcadas pelo contato,
pelas posicdes sexuais e 0 poder pode ser compartilhado no contato entre 0s corpos.

E partir da criacdo de fronteiras relacionadas & sexualidade que se criam c6digos
simbolicos, como diria Geertz (1973), que podem ser interpretados pelos sujeitos como
simbolos postos pela cultura, adicione-se a isto a biografia dos sujeitos, pois a partir da
interacdo com a familia, a religido, a escola, os pares, e também com a musica, vao-se

construindo suas percepcdes e representacdes sobre sexualidade e sobre a sua vivéncia.
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Portanto, o ato de “comer” pode ter outro sentido. Quando “o jogo” da
sexualidade é posto, as regras sdo construidas, a vivéncia da sexualidade pode ganhar
novos contornos, haja vista que com a autonomia do corpo, a sexualidade passa a ser
mais livre e implica na construcdo de identidades, a partir da biografia do sujeito com
uma relacdo direta com os codigos culturais; propicia um agenciamento aos sujeitos,
como possibilidade de intervir em determinados fendmenos e situacGes, pois o0 ato
sexual tem influéncia em outros segmentos da vida. A sexualidade ndo é um ato isolado
do cotidiano social.

O pagode baiano, como expresso no capitulo anterior, através das falas das
entrevistadas do grupo focal, representa o que acontece “entre quatro paredes”, ou seja,
na intimidade. Essa vertente musical representa a vivéncia da sexualidade nas letras, nas
coreografias e o contato do que acontece no exercicio da sexualidade também é o
encontro entre a escuta e a danca do pagode.

A sexualidade € representada nas letras, no ritmo e se constitui como um cddigo
que traz em si regras, condutas, significados relacionados a construgdo da sexualidade,
que representa o cotidiano social. Salientamos que a reflexdo sobre friccdo dos corpos é
uma construcdo empirica que parte da percepcdo de como as jovens entrevistadas
entendem a sexualidade e de como interpretam as letras de musicas. As jovens relataram
que o pagode verbaliza o que acontece na intimidade. Neste sentido é que uma “audigdo
as cegas”, uma observagao a partir somente dos ruidos, gemidos e dos gritos de prazer,
dos sons dos corpos se tocando, friccionando-se, a interpretacdo das jovens relatando o
que acontece na hora do sexo é 0 mesmo que é reproduzido nas letras de pagode. A
categoria de friccdo ganha sentido na pesquisa e contribui para o entendimento da
vivéncia da sexualidade e para sua interpretacdo, de tal maneira que a friccdo dos corpos
nasce como uma categoria émica que permite analisar a relacdo entre corpo, prazer,
desejo, musica e sexualidade. Como ocorre no climax do prazer, a categoria friccdo dos
corpos toma forma para explicar o exercicio da sexualidade.

E possivel perceber que a identidade sexual é demarcada a partir de fronteiras
que trazem em si cadigos e simbolos, de tal forma que a identidade de género tem uma
importante relacdo na construcdo da sexualidade. Pensar na construgdo da sexualidade
feminina negra é refletir a partir de demarcadores sociais, é buscar entender as
fronteiras. Interpretar as préaticas e as identidades sexuais € compreender as dinamicas
sociais e as letras de musicas também estdo inseridas nesse contexto, pois representam o

cotidiano social, representam a sexualidade, os atos sexuais. ldentidades que séo
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construidas a partir da relacdo entre os diferentes grupos sociais, da relacdo entre os
diferentes sujeitos e a partir da propria biografia dos sujeitos. Podemos entdo, caminhar
para o entendimento de que as identidades sexuais das mulheres negras sdo construidas
a partir dessas interacdes, desse jogo que é posto em pratica, a partir da fronteira e da
relacdo entre género e sexualidade, visto que a identidade feminina € marcada por
construgdes sociohistoricas em que as desigualdades de género estdo presentes, havendo
também as hierarquias intra-género, diferencas internas de um grupo que vao
constituindo identidades sexuais distintas. As identidades sexuais s&o demarcadas no
cotidiano social e a identidade sexual feminina esta sempre sendo provada e colocada
em discussao.

Existe um controle sobre corpo feminino. O uso de determinada roupa, por
exemplo, é sempre posto em questdo, ha recomendacdes do que deve ser usado, e do
que ndo se deve. Pensemos na piriguete que usa roupas muito curtas ¢ “coladas no
corpo”, considerada sinénimo de “mulher facil”, piriguete aqui tem o sentido de mulher
desfrutavel. O corpo feminino, ao longo da histéria, € um corpo que vem sendo vigiado
como um corpo divino e sagrado; depois como estranho ao corpo do homem. Tanto a
religido como a ciéncia vigiam o corpo feminino e consequentemente, regulam bem a
sua sexualidade. Em algumas sociedades trata da virgindade, como algo que a mulher
“perde”, e isso toma a dimensdo do proprio carater da mulher. Os diferentes grupos
sociais controlam o corpo feminino a partir dos interditos sexuais.

O aborto € outro debate que envolve o controle do corpo feminino e diz respeito
a politicas sexuais atuando concretamente e que trazem impacto na vida das mulheres,
retira delas o direito de escolha sobre ter ou ndo um filho, ser ou ndo mée. A prdpria
existéncia de uma pilula anticoncepcional para as mulheres suscita 0 questionamento: a

pilula anticoncepcional ndo poderia ser masculina? De acordo com Myriam Grossi:

O prazer feminino era percebido como patolégico e perigoso, sendo que a
passividade e a frigidez eram considerados comportamentos femininos
“naturais”, portanto ideais. Hoje, com as inumeras contribuigdes da
psicanalise e dos movimentos de liberacdo das mulheres, o desejo e o
orgasmo feminino n2o sdo mais vistos como pecaminosos ou “antinaturais”.
Vemos, portanto, que valores associados as praticas sexuais sdéo marcados
historicamente. (GROSSI, 1996, p.10).

Entretanto, mesmo as mulheres com mais autonomia e possibilidade de

vivenciar mais e melhor sua sexualidade, ainda tém seu corpo constantemente vigiado e
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controlado. Na sexualidade contemporanea, se as mulheres podem vivenciar o orgasmo
como expressdo do seu prazer, por outro lado, em determinados contextos s&o
reprimidas, por exemplo, se ficam com um ndmero maior de parceiros acabam sendo
taxadas de “putas” e “piriguetes”. Enquanto aos homens ¢ dado o direito de serem
“garanhdes” ou como os proprios pagodeiros denominam “putdes”, “pegadores”, ou
seja, trata-se de uma diferenca demarcada pela questéo de género.

Se as mulheres tém uma rotatividade de parceiros, sdo logo taxadas de “putas”.
Até que ponto trata-se da capacidade de agéncia? E como reverter determinado
fendmeno? As mulheres podem dangar determinada coreografia com conotacdo sexual,
pois o corpo pertence a elas. Mas, como enfrentar, buscar reverter e dar outro sentido as
letras de mdasicas que as sexualizam? Nesse sentido, as identidades sexuais s&o
construidas a partir da friccdo, do contato que traz elementos que nos apresentam as
condicdes de desigualdades de género e de raca.

Perceber as desigualdades de género e estudar a sexualidade é refletir sobre
condi¢des de desigualdades. Em “A Casa dos Homens”, Miguel Vale de Almeida faz
um estudo sobre sociabilidade dos homens, busca entender a construcdo da
masculinidade na Ilha de Pardais, em Portugal. Segundo o autor, a “casa dos homens [¢é
tida] como espago masculino”, como um espago em que a reciprocidade, as aliangas,
bem como a rivalidade entre eles sdo demarcadas. O autor entdo traz o espaco do café
como um espaco dessa masculinidade. Poderiamos refletir sobre como os diferentes
estilos e letras de musicas acabam formando uma espécie de casa dos homens, como
uma alianca é formada entre eles para pensar a sexualidade feminina negra que aparece
nas letras do pagode baiano, sempre sexualizando essas mulheres, tratando-as como
objeto sexual. Também em outros estilos musicais, como o forrd, o corpo feminino
aparece também hiper-sexualizado, como na letra de musica Rapariga Mista, cantada
pela Banda Mastruz com Leite:

Jogaram uma bomba no cabaré, voou para todo canto pedaco de mulher. Foi
tanto caco de puta, pedaco de mulher. Foi tanto caco de puta, voando para
todo lado. Dava para apanhar de pa, de enxada e de colher. No meio da rua
estava os bracos de Tereza, no meio fio tava as pernas de Raqué, de Isabé. Ai
eu juntei tudo e colei bem direitinho. Fiz uma rapariga mista, agora todo

homem quer. Pode joga a bomba 14 no cabaré que eu junto os cacos das
“puta” pra fazer outra mulher [...] (Mastruz com Leite, 2012) .

A letra representa uma mulher mista e podemos interpretar esse Gltimo termo

como denotativo de mulher mestica porque se refere a juntar partes de diferentes
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mulheres para formar uma nova e esse aspecto esta conectado a ideia de mesticagem. A
referida letra ainda apresenta um traco de violéncia contra a mulher, pois fala em
pedacos, cacos de mulher, se referindo a consequéncia de se ter jogado uma bomba no
cabaré e ainda se utiliza do termo “puta, que ¢ uma palavra pejorativa relacionada a
“mulher da vida”, “mulher facil”.

O pagode baiano apresenta letras, em sua maioria, sobre o corpo feminino negro
sexualizado, como se 0s grupos comungassem do modo de ver e representar 0 corpo
feminino na sua sexualidade. E uma forma de cantar o corpo feminino, ao mesmo tempo
em que se constitui como uma rivalidade; um jogo entre homens que compdem a
identidade de mulheres e se expressa através das letras de musicas. Nesse jogo, parece
ser uma regra que a genitéalia feminina deve ser sempre lembrada. Assim, utilizam-se
termos como “perereca”, “tcheca”, “xana”, entre outros. Outro componente dessa “casa

dos homens” ¢ a utilizacdo do termo “novinha”, como aparece na letra de musica que

segue abaixo:

Ela tira a roupa, fica sé de calcinha, usa e abusa de mim. Quando eu te pego,
cé aguenta novinha? Ela tira a roupa, fica sé de calcinha, usa e abusa de mim,
cé aguenta novinha? Se aguenta senta. Se aguenta, senta novinha, senta
novinha, senta novinha. (Guettho é Guettho, 2013).

Ou ainda a letra da musica Colo do Filho, do grupo New Hit que diz: “pode ser
da Liberdade ou do Retiro, uma senta no colo do pai, outra senta no colo do filho.
Calma, pra que fica nervosa? Sou experiente”. Podemos citar ainda a mtsica N&o Vou
com Meias Velhas, S6 Vou com Meias Novas, do grupo Gazpazinho. Em seu titulo
sugere a preferéncia sexual dos homens pelas mulheres mais novas. Nessa “casa dos
homens” partilha-se uma performance de falar novinhas, ou seja, as jovens despertam o
desejo. As letras aqui tratadas demonstram que os pagodeiros apresentam um ideal de
mulher nova a ser desejada e consumida pelos homens. No “jogo,” cata-se a juventude e
a virgindade como algo a ser tomado pelos homens, um troféu para 0s que conseguem
“consumir” as novinhas. O corpo feminino negro aparece nessa “casa dos homens” de
maneira recorrente, é sempre referido nas diferentes letras de pagode baiano. Outrossim,
0 termo “negona’” virou expressao recorrente, aparece em quase todas as letras desse
estilo musical e o corpo da mulher negra esta representado através de frases
expressivas, como em “ Vai no chdo negona” ou “ Escala a tcheca negona”. Os homens

criam uma identidade sexual da mulher negra de forma hipersexualizada.Nessa casa dos
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homens, as mulheres aparecem dancando ao som dos carros, seja na rua ou em shows.
O pagode baiano é um estilo de mdsica recorrente na vida dos jovens, como salientaram
as entrevistadas do grupo focal que afirmam frequentar esses shows. Entre as
entrevistadas, como dito no primeiro capitulo, houve diferentes formas de pensar as
letras de pagode. Algumas relataram que em diversos momentos viveram tensdes em
relacdo a dancar o pagode, assim como ouvir as musicas desse estilo musical, nas quais
0 corpo feminino negro aparece sexualizado. Parte das entrevistadas salientavam “O
copo ¢ meu!”, revelando uma capacidade de agéncia. Mas até que ponto agenciam, até
que ponto podem adentrar nessa “casa dos homens” sem serem sexualizadas, sem terem
seus corpos transformados em objetos sexuais? Como vivenciar uma identidade sexual
que ndo as aprisionem como objetos sexuais e que traga a tona a mulher como
protagonista do seu desejo e do seu gozo?

Se essa “casa dos homens”, como salienta Almeida (1995), no sentido figurado,
€ um espaco propriamente de homens que cantam 0 gozo e o prazer masculino, entao,
como as mulheres podem agenciar? Como poder dancar determinado tipo de musica
sem que haja uma rela¢do de subalternizagao? Como implodir essa “casa dos homens”?
Como diminuir as desigualdades de género construidas a partir da hiper-sexualiza¢do?
Como desconstruir a percep¢ao do corpo feminino negro como “gostoso”™? Como
romper com esteredtipos que sdo trazidos pelo fendtipo? Como compreender a
construcdo da identidade sexual a partir desses demarcadores?

O contato ou a friccdo se da justamente quando esta fronteira é ultrapassada,
permitindo que o encontro das desigualdades seja visto. Tomando a fronteira como
transportadora do contato, seria possivel desvendar que essa “casa dos homens”, o
pagode baiano, tem em si uma articulacdo na qual os homens negros expressam em suas
concepcdes dindmicas que levam a sexualizacdo da mulher negra, pois esse € um espaco
regido por homens negros. Dai € que ha possibilidade de visualizarmos e entendermos
essas dinamicas através do contato. A ideia de friccdo dos corpos é fundamental para
entendermos a construcdo da sexualidade, pois nos possibilita fazer com que a bruma
que a encobre desapareca e revele as disparidades que envolvem homens e mulheres
negros(as), em nosso caso especifico, no que tange a sexualidade.

Visualizar as diferencas que estdo pospostas a partir da cor e do seu status,
revela a fronteira entre mulheres pretas, pardas e brancas, traz elementos que as
distingue, pois elas sdo apresentadas de maneira bastante diferenciada. Quando

atravessamos a fronteira, percebemos que temas como a sexualidade revelam uma visédo
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distinta em relacdo a cor das mulheres. Mesmo entre as mulheres negras, que sao as
pretas e pardas, ha uma diferenciacdo. Mostrar essas diferencas internas é importante na
interpretacdo dos diferentes contextos nos quais a identidade é construida. Neste
sentido, a sexualidade das mulheres brancas ndo € representada da mesma forma, elas
ndo sdo hiper-sexualizadas.

A construcdo do desejo e do prazer tem todo um enredo especifico quando se
trata das mulheres negras, que tém sua sexualidade configurada por meio de simbolos e
codigos que sdo outros, que carregam herancas histéricas, valores marcados pela
desumanizacéo, pela animalizacédo, pelo racismo. Por isso, as mulheres negras sao vistas
como as mais “quentes”, sdo tomadas como propensas ao sexo, ao sexo exacerbado,
resumidas a isso, transformadas em objetos sexuais. Transpassar a fronteira é o que nos
faz perceber essas dessemelhancas.

Ao passarmos a fronteira percebemos que identidade de género tem relacdo com
a forma como os individuos se relacionam, com a cultura da qual fazem parte, com o
didlogo estabelecido entre os individuos e os cddigos culturais, ou seja, a identidade de
género é construida no interior da cultura a que se pertence. A fronteira também é
apresentada pela articulacdo entre identidade de género e de sexualidade. Existe um
cruzamento entre essas categorias, sendo que a vivéncia da sexualidade é marcada por
desigualdades que geram estere6tipos e o lugar da fronteira nos ajuda a perceber esses

fenbmenos.

3.4 DO PRAZER AO GOZO: Representacdo da Sexualidade

Os times estdo em campo e 0 jogo esta rolando. Cada jogada € bem demarcada,
a partir das regras postas pelos diferentes simbolos. Assim, a sexualidade é vivenciada
de maneira distinta pelos sujeitos. O desejo € um importante item nesse jogo promovido
pela cultura, ele é regido a partir de uma relacdo simbdlica e tem em si, tracos que
constituem a sexualidade. Desejo significa vontade de ter e se traduz também em ter o
outro, em possui-lo, em consumi-lo, ndo podendo ser apenas relacionado ao prazer, ao
deleite, ao gozo sexual. Dentre os efeitos que sdo produzidos nesse contato, existe o
dominio do ato sexual que envolve o conhecimento das regas desse jogo, que envolve a
propria construgdo dessas regras, ou seja, 0 que Vocé deseja e como vocé deseja € algo

que provém das regras que demarcadas culturalmente e que trazem em si condutas sobre
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a vivéncia da sexualidade. O espaco para a vivéncia da sexualidade permite mais
autonomia e implica que o desejo e 0 prazer estdo na ordem do dia. Para os individuos,
0 ato sexual aparece como um ato de lubricidade, onde se constrdi o sexo prazeroso,
como diversao, em busca de boas sensagdes, como ato social.

Com os sujeitos mais autbnomos, a sexualidade passa a ser vivenciada de varias
formas, como nos lembra as Vvérias posi¢cdes sexuais que sdo tratadas nas letras do
pagode baiano: “o frango asado”, “a cavalo”, “de balanco”, “tridngulo luminoso”,
“papai ¢ mamae”, “meia nove”, “coqueirinho” e “kama sutra”. As varias posigoes
sexuais propiciam maior prazer na hora do sexo, alcancam os diferentes grupos sociais e
foram popularizadas pelo pagode baiano que representa, em suas letras, justamente o ato
sexual, coloca o prazer na cena publica.

A midia, a escola, a religido, a medicina, bem como a musica estdo no “jogo”
como times que se colocam em campo para tratarem da sexualidade, trazendo em si as
diferentes formas de viver e de falar sobre ela. Entretanto, a biografia dos sujeitos de
modo determinado na absorc¢ao do prazer contribui para a sexualidade, para a expressao

do prazer. Seguem as falas das entrevistadas que ilustram o prazer na hora do sexo:

Fazer sexo é bom, ah é um prazer enorme! (risos) (Kika, 21 anos)
Sexo é bom, eu gosto. Vario tudo que € posicao! (risos). (Daiana, 19 anos)

E uma boa sensagfo jogar a perna para o ar (risos), poder tocar no corpo do
outro. Sentir prazer é bom, mas oferecer é legal, se ndo, ndo tem graca.
(Alba).

Podemos entdo perceber como o ato sexual € encarado pelas jovens de maneira
espontanea e essa atitude alude a importancia de falarmos, de entendermos sobre sexo,
de como a juventude encara o tema, como entende que fazer sexo é bom e falar de sexo
entdo... Esses aspectos confirmam que o problema ndo é falar de sexo, mas como se
fala. Essa é uma outro elemento que aparece nesse jogo, pois falar de sexo ndo é
nenhum “bicho de sete cabecas”. O sexo ¢ um fendmeno social que faz parte da vida
cotidiana. Como o trabalho, o lazer, a educacgdo, a sexualidade sai literalmente das
quatro paredes do mundo privado e chega ao dominio publico e é discutida com maior
amplitude.

A vivéncia da sexualidade tambem ¢ articulada a partir de relagcbes que
envolvem os diferentes grupos sociais e os individuos. Fazer sexo é uma realizacéo

pessoal, mas também é um ato social que envolve os individuos, € um compartilhar de
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sensacOes. O prazer esta para ser vivido por ambos 0s sexos, para trazer boas sensacoes.
O gozo é o épice, € como se fosse o gol no futebol, o met point do jogo de voleibol, € o
proprio delirio dos corpos.

A partir das relacbes de género, a sexualidade é demarcada de forma desigual
entre homens e mulheres, na medida em que sofrem pressdes diferentes para exercita-la.
H& uma construcdo diferenciada sobre sexualidade que impdem as mulheres regras
diversas daquelas impostas aos homens, como a vigilancia do corpo. As mulheres
aprendem desde muito cedo a se policiarem, a cruzarem as pernas quando sentam, a
tomar cuidado no uso do decote e se ndo usam o sutid, por exemplo, tém que estar com
uma postural corporal mais cuidada. O préprio ato de paquerar se distingue entre
homens e mulheres e implica em uma diferenca de género.

A interseccdo € uma categoria importante para pensarmos questdes que
envolvem a sexualidade. Interpretar como se configuram as relacbes de raca, género e
sexualidade é de fundamental importancia para entendermos as regras, para
descobrirmos que elas sdo montadas a partir do cruzamento entre desejos de pessoas
que tém cor e sexo, que se diferenciam. Pensar a construcdo do desejo a partir da cor
dos individuos é também refletir sobre as desigualdades sociais entre negros e brancos,
ou seja, a cor € um fator preponderante na construgdo do desejo.

Com a bola em campo, as regras postas para pensar a sexualidade do corpo
negro sdo diferenciadas. Dai a importancia da categoria de intersec¢do. O fenotipo e a
gradacdo de cor da pele ajudam a definir a construcdo da sexualidade e
consequentemente, a forma como o corpo da mulher negra é desejado. Como ja exposto
anteriormente, as mulheres negras sao vistas como mais “quentes” e isso foi construido
historicamente, ou seja, implica em condi¢bes de desigualdades internas ao género.
Portanto, é fundamental pensarmos as desigualdades a partir da interseccionalidade.

A construcdo do desejo relaciona-se a representacdo do corpo, aos padrdes que
os diferentes grupos sociais impdem. Dessa maneira, o fenétipo aparece de forma
preponderante na construcdo do desejo e essa construcdo se d& de maneira que o corpo
negro é apresentado de forma diferenciada.

Retornamos a ideia de fronteira para refletir sobre a constru¢do do desejo e do
prazer a partir da concepcédo de sexualidade que prevalece no imaginario social em que
as negras sio supostamente mais dispostas ao sexo. E a fronteira que vai demonstrar as
diferengas internas entre as negras (pretas e pardas) e as brancas, é a fronteira que vai

evidenciar que o fenotipo é demarcado na construcdo sexual das mulheres,
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especialmente das negras, favorecer o pensamento sobre regas da construcéo do desejo,
pois 0 desejo pela mulher negra ocorre de forma bastante distinta e da lugar para a
construcdao de adagios como: “S6 quero comer aquela preta!”, “ Que preta gostosa!”,
“Que morena boa”. Nota-se uma diferenca entre os termos “boa” e “gostosa”,
relacionados as mulheres marcadas distintamente pela gradacao da cor. O pagode utiliza
a expressao “ Escala tcheca, negona”, mas ndo fala “ Escala a tcheca, morena” e revela
que o sistema de classificacdo da cor é fruto de relacGes de poder, que esté diretamente

relacionada diretamente com a hierarquia da cor.

3.5 BREVES CONSIDERACOES

Os estudos que visam entender a sexualidade tratam da compreensdo do corpo,
pelo entendimento do prazer, como também pela interpretacdo das desigualdades
sociais, contribuindo para o entendimento de dindmicas e fendmenos sociais. O
desenvolvimento dos estudos sobre a AIDS, por exemplo, deu grandes contribuicGes ao
entendimento sobre o corpo, sobre a percepcao da sexualidade de determinados grupos
sociais marginalizados.

Entendendo o corpo como l6cus da sexualidade, € preciso atentar para o fato de
que o corpo e a sexualidade feminina negra sdo construidos no interior das relagdes
sociais e essa construcdo, em especifico, é carregada de estereétipos, frequentemente
veiculado pelas midias sociais e também pelas mdsicas. A categoria de interseccdo, a
partir do momento que inclui o cruzamento de categorias como 0 género, a raca e a
sexualidade, da luz ao entendimento da construcdo do prazer e do desejo, a partir do
fenotipo, da hierarquia da cor e do status racial, ou seja, implica em outra forma de
perceber a construgédo da sexualidade.

A sexualidade € um fenbmeno social importante e estuda-la possibilita a
compreensdo de dindmicas sociais como as desigualdades de género, classe e raca, e
consequentemente, subsidia entender que as disparidades sociais estdo no campo macro
da sociedade. Sendo assim, nos possibilita entender as relacbes de poder que sé&o
evidentes ou que estdo nas sutilezas da vida cotidiana. Lendo nas entrelinhas,

percebemos o corpo feminino como marcador social que esta ligado a relacGes de poder
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e decorre desse aspecto, a importancia de pensarmos na nocao de fronteira para que as
diferencas internas aos grupos possam ser desveladas e compreendidas, na medida em
que ultrapassar a fronteira € mostrar as dessemelhancas.

Trazer junto a no¢do de fronteira a concepc¢éo de friccdo dos corpos é relevante
na reflexdo sobre a relacdo entre corpo e prazer. Os corpos se friccionam, sentem e
proporcionam prazer e, portanto, é possivel interpretar os significados dessas sensacdes.
A friccdo surge para contribuir na compreensdo dos significados atribuidos ao prazer,
de como o0 sexo € pensado pelos individuos a partir do entendimento sobre o corpo,
sobre o0 contato como o outro, bem como para entender, no ambito musical, que o corpo
dialoga com o ritmo da musica na producdo dos movimentos e do contato corporal.

Sobretudo, é importante entender a construgdo da sexualidade feminina negra,
visto que a reproducdo de desigualdades aparece no seu corpo, parafraseando Gloria
Anzaldua (2005), ¢ na ‘“carne” que as mulheres negras tém sua sexualidade
representada, é o corpo feminino negro que aparece nas letras de musica de modo hiper-
sexualizado, transformado em produto de consumo, em objeto sexual. Entéo,
compreender como € produzido esse imaginario, essa concepcdo de sexualidade é
importante no estudo da sexualidade feminina negra.

Desvelar como a fronteira da sexualidade demarca desigualdades e hierarquias
sociais € de suma importancia. Pensar em autonomia do sujeito em relacdo a sua
liberdade sexual é necessario na medida em que 0 sexo ndo é mais Vvisto apenas com a
finalidade da reproducdo da espécie humana, mas como lugar de expressao da vida
social. E para entender sobre a autonomia do corpo podemos verificar que a sexualidade
possibilita praticas dindmicas que se diferenciam ndo somente entre si, mas no cotidiano
social. E inegéavel a contribuicdo da pilula anticoncepcional para as mulheres, pois
possibilita uma vivéncia sexual mais livre, inclusive, de forma mais ampla, na sua maior
atuacdo no mercado de trabalho e na vida social como um todo.

Mas podemos ir mais além, em outras formas de utilizacdo do corpo para o
prazer, na realizacdo de préaticas sexuais mais livres que podem reelaborar dindmicas
sociais. Pensar nisso é pensar também em outras dindmicas que podem ser reelaboradas,
como por exemplo, prolongar a saida na rua apos o expediente de trabalho, permitindo
que as mulheres saiam com suas amigas para um barzinho para tomar um chop e
paquerar, ter uma rotatividade maior de parceiros ou ainda ter uma maior possibilidade

de chefia em uma empresa.
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4 - ESTAMOS FALANDO! CORPO FEMININO NEGRO COMO
DEMARCADOR SOCIAL

O corpo é construido atraves do discurso, é constituido pelos diferentes simbolos
sociais. Por sua vez, 0 corpo negro estd inserido no contexto em que o0 corpo €
demarcador social como bem aponta Damico (2008). Para ele, o corpo passa a
configurar como marcador social e se intersecciona com raga género, classe e
sexualidade:

0] Corpo emerge territério e a0 mesmo tempo, como um potente
operador de diferenciagdes: ele ¢ entendido e vivido tanto no ‘lugar’ de
inscricdo da identidade e da diferenca quanto como ‘referéncia de
sistema de classificagdo e hierarquizagdo social, os quais permitirdo
que: (Damico, 2008, 195)

“O sujeito seja reconhecido como pertencente a determinada identidade
; que seja incluido em ou excluido de determinados espacos ; que seja
acolhido ou recusado por um grupo: que possa (ou ndo) usufruir de
direitos [...] que seja em sintese , aprovado tolerado, rejeitado
(Louro,2004,p.83-4).

O corpo funciona como sistema de classificacdo, € construido
discursivamente, neste sentido emerge diferenciados discurso o que implica em um
elaboracdo de percepc¢do de corpo que tem haver com modelos hierarquizados e com a
relacdo de poder assim o corpo negro € modelado discursivamente por discursos que
emergem de forma estereotipada contemporaneamente o que ainda é resquicio da
escraviddo de como que o corpo negro e em especial o feminino foi historicamente
construido. Janaina Damasceno aborda o carater radicalizador no qual corpo e
sexualidade, no século XIX, é estruturado, entdo a autora expde um corpo diferenciado
uma identidade sexual diferente marcada a partir do corpo. Ela traz o exemplo da Vénus
Hotentote, como Sarah teve seu corpo aviltantemente exposto, animalizado, sendo sinal
da ndo civilidade. Em comparacdo com o corpo branco, assim o corpo negro é
construido como corpo desproporcional, como fora dos padrbes, Sarah tem seu corpo
exposto a partir do tamanho das nddegas, da genitalia a sexualidade negra também ¢é
hiper-sexualizada.

O que implica que ao animalizarem e hiper-sexualizarem Sarah, sexualizaram
todo o corpo negro; trata-se de marcas histéricas e sociais que se revelam na

contemporaneidade em relacdo ao corpo feminino negro. A objetificagdo como central
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no processo da diferenca, (Hall apud Damasceno 1997) constitui também em status
diferenciado em que o corpo negro é visualizado, representado de forma hierarquizada.
De acordo com Brandao (2013), as representacdes sobre a mulher negra estéo
envoltas em representacdes sobre o racismo e vinculam-se a sinais de desigualdade que
envolvem raca e género, estereétipos construidos, reforcados. O corpo negro acaba

sendo formado por imagens estereotipadas. Segundo Carneiro:

No decorrer no século XX, persiste essa visdo que limita a mulher negra a
ser destinada ao sexo, ao prazer, as relagdes extraconjugais. Para as
mulheres negras consideradas como destituidas de atrativos reserva-se a
condigd@o de “ burro de carga”, como se entrevé no dito popular : “ Preta pra
trabalhar, branca pra casar e mulata para fornicar. Essa € a definicdo de
género/raca instituida por nossa tradi¢do cultural, patriarcal e colonial para
as mulheres brasileiras; além de estigmatizar as mulheres em geral, ao
hierarquiza- las do ponto de vista do ideal patriarcal de mulher , introduz
contradi¢Bes no interior do grupo feminino.

Essa heranca colonial e a persisténcia desses paradigmas no pés - aboligéo
terdo impacto negativo na construcdo de uma perspectiva unitaria de luta
das mulheres pela sua emancipacdo social, transformando o movimento
feminista posterior em um campo de batalha, onde ressentimentos
seculares decorrentes dos privilégios e opressbes determinados por esses
esteredtipos defrontar-se-d0 de forma as vezes dramatica, até que as
diferengas pudessem ser admitidas o suficiente para viabilizar um didlogo
que s6 agora se inicia de forma mais solidaria desarmada e consequente.
(Carneiro, 2002, p. 172).

O corpo feminino negro é construido de forma estereotipada, é historicamente
destituido de condicdo humana, coisificado; alimentava toda sorte de perversidade
sexual que tinha seus senhores e ao mesmo tempo, eram por eles repudiados, pois
tinham as mulheres negras como criaturas repulsivas e descontroladas sexualmente
(Nogueira, p.05, 1999). Como durante a escraviddo como o0 que 0 corpo negro foi
tratado como mercadoria como que o corpo da mulher negra foi violentamente
possuido marcas que se perpetuam que transcendem que se manifestam no cotidiano
quando jargdes como as negras sdo “mas quentes” , “sdo gostosas”, “ negona do rabo
bom” € o corpo negro sendo exposto, sendo construido de forma estereotipada.

Podemos pensar qual corpo € o padrdo? Que beleza é valorizada, como a mulher

negra € vista no Brasil, a mesma se encaixa no padréo estético, Segundo Carneiro:

Quando falamos em romper o mito da rainha do lar da musa idolatrada dos
poetas de que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem parte de
um contingente que ndo sdo rainha de nada, que sdo retratadas como
antimusas da sociedade brasileira porque o modelo estatico de mulher é a
mulher branca (Carneiro, 2002, p.02).
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Um outro elemento sobre o qual é de suma importancia refletirmos € a
naturalizacdo do corpo e consequentemente da desigualdade. Quando se naturaliza
determinado fendmeno, também invisibilizamos desigualdades, n&o percebemos
hierarquias e esse aspecto contribui na construcdo de esteredtipos sobre o corpo

feminino negro. Segundo Gonzalez:

Ndo muito tempo que a gente estava conversando como outras mulheres,
num papo sobre a situa¢do da mulher no Brasil. Foi ai que uma delas contou
uma histéria muito reveladora , que complementa 0 que a gente ja sabe
sobre a vida sexual da rapaziada branca até ndo faz muito: iniciagdo e
préatica com as crioulas. E ai que entre a historia que foi contada pra gente
(brigada, lone). Quando chegava na hora do casamento com a pura, fragil e
inocente virgem branca, na hora da tal noite de nlpcias, a rapaziada
simplesmente brochava. Ja imaginaram o vexame? E onde é que estava o0
remédio providencial que permitia a consumacgdo das bodas? Bastava o
nubente cheirar uma roupa de crioula que tivesse sido usada, para “logo
apresentar os documentos”. E a gente ficou pensando nessa pratica, tdo
comum nos instrumentos da casa grande da utilizacdo desse santo remédio
chamado catinga de crioula (depois deslocado para cheiro de corpo ou
simplesmente cc). (Gonzalez, 1983, p.234).

A partir do cheiro, o desejo pelo corpo vai sendo construido. Os anseios por
aquele corpo vdo tomando forma, véo inebriando o outro. O corpo negro é construido
como o corpo que exala cheiro forte que hipnotiza, que excita, que traz, que oferece o
prazer. Junto ao cheiro vem as formas do corpo, 0s tracos, como aponta Gonzalez:

Olha aquele grupo do carro alegorico, ali. Que coxas , rapaz”. “veja aquela
passistaguem vem vindo; que bunda;meu Deus;olha como ela mexe a
barriguinha. Vai ser gostosa assim 14 em casa, tesdo”. “ Elas me deixam
louco bicho”. ( Gonzalez, 1983,p.227).

O corpo negro vai sendo adjetivado como “gostoso.” A mulher negra passa a ser
identificada, representada como “a gostosa”, “bunduda”, “tesuda” como a que sabe
mexer na cama, assim como aquela que rebola , samba no asfalto durante o carnaval,
que quebra atras do trio elétrico. Ao som de uma letra de pagode ela mexe, rebola
durante o ato sexual. E o que se revela, o que se é reproduzido no imaginario social. O
corpo feminino negro construido como propenso ao sexo, como 0 corpo a ser desejado,

objetificado. De acordo com Collins:
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Objectification is central to this processo ofoppsitionaldifference. In
binarythinking,  oneelementisobjectified as theotherandisviewed as
anobjecttobemanipulatedandcontrolled. Social theoristDona Richards (1980)
suggeststhat Western thougthrequiresobjectification , a processshedescribes
as the “separation” os  the “Knowingsef” fromobjecti  (p.72).
IntenseObjetificationis a “prerequisite for
thedespiritualizationoftheUniverse.” ( Collins,2000 p.70).

Objetivagdo é fundamental para esse Processo transitorio da diferenca.
Em um pensamento binério, € um elemento de obejetificacdo com o
outro e é visto como um objeto a ser manipulado e controlado. O
tedrico social Dona Richards (1980) sugere que 0 pensamento
ocidental requer um processo que ela descreve como a “saber” objeto
(p.72). intensa objetificacdo € um "pré-requisito para o
desespiritualizagdo do universo (Collins, 2000 p.70). [traducéo livre].

E de fundamental importancia que nés atentemos para como € representada a
construcdo do corpo feminino negro, como o discurso contribui para a construgdo do
mesmo. O conceito de imagem controlada, proposto por Collins (2000), Relaciona
representacdes culturais a forma estruturais de desigualdades. Segundo Caldwell (2000),
a autora sustenta a imagem controlada de mulheres negras para fazer racismo e sexismo.
Parecerem naturais, normais como parte inevitavel da vida cotidiana.

E preciso desmistificar a objetificacdo do corpo feminino negro, lutar para
desconstruir esteredtipos, desigualdades de género e como bem aponta Carneiro
“enfrentar o racismo e os seus impactos sobre as relagdes de género”. E necessario um
enfrentamento a construgdes de discursos que constroem o corpo negro de forma
pejorativa e sexualizada. Enfrentar essa reproducdo € desnaturalizar desigualdades de

género e de raca.

4.1 PAGODE BAIANO, LOCALIDADE, GLOBALIZACAO.

Dentro do cenario geografico musical, podemos observar a fragmentacdo de
ritmos oriundos da regionalizagdo, variados ritmos de estilos de musica, em que, a partir
do territorio é possivel perceber de que modo a musica produz a identidade de
determinada regido e de determinado grupo social. Podemos citar 0 manguebeat em
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Recife, o funk Carioca, 0 Rock da capital Federal, o Axé Music da Bahia, como ritmos
tipicos regionais, com caracteristicas especificas e que ndo diferem do pagode baiano,
com caracteristicas proprias, com o jeito proprio de se fazer e interpretar contribuindo
para as variadas manifestacGes de diferentes géneros musicais, ganhar forca dentro de
sua regido, conquistando adeptos. No entanto, a partir da globalizacdo diferentes estilos
musicais vao se difundindo, se constituindo em um fendmeno de descentralizagéo de
determinados ritmos. Esta anélise € possivel se formos pensar o samba carioca, por
exemplo, difundido por todo o pais em meio a outros ritmos no cenario musical. De

acordo com Sa:

[...] De um lado o de “dentro” da industria cultural observa-se a tendéncia
desta indUstria ajusta -se a heterogeneidade do seu publico, segmentado seus
produtos ao extremo e unindo “transversalmente” ou trasnacionalmente
grupos unidos por interesses comuns , mas separados geograficamente num
mercado “ sem fronteiras”. Por outro lado os proprios grupos dispdem de
outros meios que ndo somente os filtros da indUstria cultural para se
comunicarem e difundirem em escala planetaria, com a ajuda do fax,
parabélicas e comunicagio via internet. (SA, 1998, p.07)

Nesta perspectiva, € possivel observar que tal fato implica em uma articulacéo
entre o local, regional e global se constituindo em um fluxo e refluxo que advém da
globalizagdo, possibilitando que diversos estilos musicais circulem pelos diferentes
espacos geogréaficos transponham a barreira da distancia. A internet também aparece
como fator preponderante no ato de fazer musica, pois possibilita que um maior nimero
de pessoas tenham acesso a determinada letra de musica sem que, necessariamente,
compre um cd ou dvd, segundo Saldanha:

A revolucdo digital tem possibilitado uma nova forma de consumo da
producdo musical, sem intermediérios, diretos e bem mais baratos, muitas
vezes, gratuito. O novo paradigma da relacdo compositor, publico e produto,
tém ocasionado alteragbes severas no funcionamento da estrutura de
mercado, consumo e producdo da obra musical. A internet e a tecnologia

digital transformam o mercado da industria cultural. (SALDANHA,
2013,p.09).

Outro ponto que se conecta com a internet e que possibilita uma transformacao
na industria cultural € a reconfiguracdo da industria fonografica. Zan (2001) aponta
para a especializacdo da mesma, de como as novas tecnologias contribuiram para a

implantacdo de novos estudios:
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Corresponde ao periodo dos anos de 1990 marcados pelo advento das novas
tecnologias na area fonografica que levaram ao barateamento do processo
de producdo. Os custos para montagem de pequenos estudios em condicdes
de realizar gravacbes de qualidade tornam-se mais acessiveis.
Consequentemente multiplicam-se pequenas gravadoras (Indies), selos e
artistas independentes. A industria fonografica sofreu uma reconstrucéo
(ZAN 2001, p.117).

Observa-se que o advento da internet, com a especificacdo da industria
fonogréfica, possibilita ao pagode baiano, a sua difusdo, visto que os grupos do referido
género musical conseguem gravar seus cd's, nos estidios de pequeno e médio porte,
produzir seus albuns musicais. As letras das musicas perpassam a barreira da distancia
propiciam ao publico que gosta de pagode baiano a escuta do mesmo onde quer que
esteja e funcionam também como fio condutor do referido estilo ou género musical,
entrelacam publico e artista, producdo e comunicacdo, proporcionam, desta forma, uma
revolugédo da producdo musical.

Nesta analise, é possivel admitir que o pagode baiano tanto ganha forca, a partir
destes fatores, como também consegue ganhar adeptos na mesma proporcao. A
producdo cultural implica em conquistar mercado, em fazer com que bens culturais
sejam consumidos, imbuindo a industria cultural de se encarregar de difundir e
apresentar ao consumidor, determinado produto, possibilitando salientar que, a classe
e a raca estdo diretamente inseridas neste processo. Cada produto artistico é vendido a
partir da caracteristica destas duas categorias.

O ritmo contagiante e envolvente do pagode conseguiu, a partir da tecnologia e
da renovacdo fonografica, se consolidar na classe popular, bem como na classe média.
O estilo musical demonstra a agéncia de determinados grupos, como conseguem se
consolidar e subverter determinadas acbes da industria cultural. Se falta um
representante na muasica que represente as classes populares, na MPB, por exemplo, ou
mesmo no Axé music, o pagode Baiano, a partir do pagofunk e do pagodéao representa
a mesma, cantando o cotidiano e a0 mesmo tempo, consolida-se em seu contexto
social, através da internet, das redes sociais e ganha outros espacgos, configurando uma

relacdo local global. Segundo Oliveira:

O pagode acompanha outros estilos musicais oriundos de camadas populares,
como o arrocha por exemplo, estejam ganhando o0s espacos que por muito
tempo foram excluidos, isso se tratando da repercussdo na industria cultural
da visibilidade nas midias, o que remete a transgressdo destes espagos
sempre ocupados pela elite. Pode-se concluir num primeiro momento, que o
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estilo de pagode constitui enquanto expressdo de resgate de elementos
musicais originalmente africanos e com simbolos de orgulho e identidade
cultural ( Oliveira, 2013,p.11).

O ritmo visita outros espacos, mas € escoltado por outros grupos sociais e
individuos e ao mesmo tempo, perpassa a barreira da distancia, entra em contato com
outros ritmos musicais e contribui para experimentacdes, para inovages, como por
exemplo, o pagofunk — uma espécie de juncdo entre pagode baiano e funk carioca. A
revolucdo tecnoldgica e a globalizacdo vém contribuindo para a difusdo do pagode

baiano que usufrui da tecnologia deste mundo globalizado, como aponta Castells(1999)

[...] Um novo sistema de comunicacdo que fala cada vez mais uma lingua
universal digital tanto estd promovendo a integracdo global da producéo e
distribuicdo da palavra, sons e imagens de nossa cultura  como
personalizando-0s ao gosto das identidades e humores dos individuos. As
redes interativas de computadores estdo crescendo exponencialmente, criando
novas formas e canais de comunicacéo, moldando a vida, e a0 mesmo tempo
, sendo moldadas por ela (Castells,1999, p.40).

Por este aspecto, observa-se que a tecnologia, as redes sociais contribuem para a
divulgacdo da musica e consequentemente, do pagode baiano. Com o advento das redes
sociais é quebrada a barreira regional e determinada musica pode ser ouvida mais
rapidamente, por um maior nimero de pessoas, contribuindo desta maneira, para uma
revolu¢do musical e social. Vale adicionar as redes sociais, a invencdo dos cd’s, por
exemplo, substituindo o antigo disco de vinil, o mp3, 0 mp4 ou mesmo um celular, a
digitalizacdo de musica que possibilita ouvir cancGes em qualquer lugar, programas
digitais para baixar musica no computador, enfim incorporadas pela industria da masica
que impulsiona diferentes estilos musicais que, por sua vez, permeiam também no
mundo digital. Pode-se afirmar que “vivemos a era da revolugdo digital” sob a otica de
que esta é uma nova mudanca no que tange a revolucao e que seria esta a revolucao da
tecnologia da informacao.

Essas mudancas impactam a industria cultural e, consequentemente, a producédo
musical. Castells (1999, p.40) indica que as mudancas sociais sdo tdo drasticas quanto o
processo de transformacéo tecnologica e econdmica. Implicando na vida dos diferentes
grupos sociais, estas mudancas sao enfrentadas a partir da logica de cada localidade, de
cada grupo. Podemos pensar de que forma, a partir das novas tecnologias, 0 pagode
baiano consegue se articular e ganhar forca no mercado constituindo-se como um

produto, ndo somente local mais regional e nacional. Castells se refere se a um processo

108



mais amplo porém nos possibilita pensar no contexto local em relacdo a novas
tecnologias.
Segundo Castells:

A producdo é organizada em relacdes de classes que definem o processo pelo
qual alguns sujeitos humanos, com base em sua posi¢cdo Nno processo
produtivo, decidem a divisdo e os empregos do produto em relacdo ao
consumo € ao investimento. A experiéncia € estruturada pelo sexo/relagGes
entre 0s sexos, historicamente organizada pelo dominio dos homens sobre

mulheres. As relagGes familiares e a sexualidade estruturam a personalidade e
moldam a interagdo simbdlica. (Castells, 1999, p.52).

Contribuindo com a analise do autor, atualizamos o debate inserindo a condicéo
de raca, com a pretensdo de captar sutilmente como a mesma esté inserida na producédo
e consumo. A categoria € um determinante crucial para pensarmos desigualdades e para
pensarmos producdo cultural, especificamente, a musical para refletir sobre como e em
quais condicdes o(a) negro(a)esta inserido na industria cultural.

O feedback é poder desvendar essa condicdo, pois, a partir da raca, da cor,
muitas posicdes sdo definidas, principalmente em relacdo a producdo, em que a
organizacdo imbricada nesta categoria, leva-nos a atentar para quem sdo os diversos
sujeitos inseridos na cadeia produtiva: o fabricante dos instrumentos, o produtor
musical, nas suas varias performances (produtor, divulgador e agenciador), os técnicos
de som, o iluminador de palco, o contra-regra e o instrumentista das cordas — violao,
cavaquinho; do sopro — trombone de vara ou piston e o da percussdo — pandeiro e, por
fim, identificar qual a posicédo relacional desses sujeitos frente ao personagem de maior
visibilidade que é o cantor.

O insight final seria questionar acerca de como os dois primeiros sujeitos acima
citados, imprescindiveis ao processo de criagdo, manutencdo, divulgacdo e
especializacdo do ritmo musical em questdo, se apropriam e desenvolvem pesquisas
sonoras em busca de uma equalizacdo do som, adequada a expressdao musical,
conseguem visualizar qual determinada composi¢do musical possui chances de alta
vendagem, como sao definidas as abordagens adequadas de publicidade, a quem €
destinada esta fun¢do, como trabalham, como dominam a tecnologia, qual a sua origem,
enfim, delimitar caminhos, ainda que ndo necessariamente precisem percorré-los. O
intuito é compreender como estes profissionais sdo vistos e até que ponto a sua cor

interfere no ramo da producgdo musical, como sdo visualizados pela inddstria cultural.
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Por fim, é relevante pensar de maneira interseccional, relacional e estrutural,
uma vez que, refletir este aspecto de como ocorre a inser¢do do negro nos meios de
producéo, apenas a partir da organizagdo da divisdo de trabalho — como cita Castells
(1999) sem inserir na analise, a condi¢do racial — correlacionando-a com as categorias
debatidas pelo autor, é incorrer no risco de tornar invisivel a conditio sine qua non da
raca, tdo implicita, no processo produtivo, ndo permitindo ainda a interpretacdo das
implicacdes causadas no processo de reconfiguracdo do sistema de producédo cultural,
visto na contemporaneidade, a partir do bem construido.

Ainda neste contexto, é imprescindivel trazer o olhar para a questdo da
producdo musical frente a globalizacdo, atentando para os diferentes contextos sociais,
bem como a relagdo local e global. Nas palavras de Hall (2003):

A globalizago tem causado extensos efeitos diferenciadores no interior das
sociedades ou entre as mesmas. Sob essa perspectiva, a globalizagcdo ndo é
um processo natural e inevitavel, cujos imperativos, como o destino s6
podem ser obedecidos e jamais submetidos a resisténcias ou varia¢do. Ao
contrario, € um processo homogeneizante, nos proprios termos de Gramsci. E
“estruturado em dominéncia”, mas ndo pode controlar ou saturar tudo dentro
de sua Orbita. De fato, entre seus efeitos inesperados estdo as formaces
subalternas e as tendéncias emergentes que escapam ao seu controle, mas
que ela tenta “homogeneizar” ou atrelar a seus propdsitos mais amplos. E um
sistema de com — formacéo da diferenca. (Hall, 2003, p.59)

Para Castells (1999):

A comunicagdo simbdlica entre os seres humanos e o relacionamento entre
esses e a natureza, com base na produgdo (e seu complemento, 0 consumo),
experiéncia e poder, cristalizam-se ao longo da historia em territdrios
especificos e assim geram culturae identidades coletivas. (Castells, 1999,p.
52).

Ampliando o discurso de Castells entre comunicagdo, produgdo e consumo, é
mister atentar para as suas especificidades e neste sentido, a condicdo raca é
preponderante em sua interseccdo com as outras categorias, uma vez que as mesmas
podem ser interpretadas levando-se em conta as suas multiplas identidades.

Hall (2003) afirma que as identidades n&o séo fixas e as mesmas, a depender do
contexto, podem variar ao longo da histéria. A identidade tem se fragmentado e os
sujeitos representam-nas de diferentes formas e conforme a pertenca dos sujeitos a
determinado grupo social, de acordo com a biografia do sujeito, as experiéncias dos
mesmaos com seus pares é que vao se identificar com determinada identidade, e percebe-

se na contemporaneidade que lhe é permitido compartilhar das maltiplas identidades.
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Entretanto, se o outro fator constitui parte da diferenca que estamos
afirmando (a auséncia que permite a presenca singular do outro) Entdo,
qualquer pretensdo generalizada que inclua o outro ndo provém do nada, mais
surgedo “interior particular”. O universal emerge do particular, ndo como
principio que o subjaz e explica, mas como horizonte incompleto que sutura
uma identidade particular deslocada. (Hall, 2003 p. 86).

Por esta analise, se podemos pensar no pagode baiano como um estilo musical
proprio, de um contexto social que apresenta simbolos préprios que articulam local e
global, podemos também falar em um sujeito fragmentado do pagode baiano, visto
carregar em si, subdivisbes no mesmo, expostas nas denominacGes como pagodao,
pagode de elite, pagofunk — todos dentro do pagode baiano, mas diferenciadas nas suas
caracteristicas.

Observa-se que o pagode baiano, inserido na industria cultural, tem seu publico
cativo nas suas variagdes, visto que tanto o pagofunk como o pagodéo, tem um estilo de
musica consumido por um determinado publico, fiel, que se dividem harmoniosamente.
De modo similar, o pagode de elite também consegue se sobressair ao ter passagem
permitida pela classe média e demonstra que 0s sujeitos podem agenciar na industria
cultural, podem, a partir das novas tecnologias, se articularem para fugir das amarras
capitalistas que impdem ‘o que consumir’ e ‘como consumir’ e deixar claro que
conseguiram modificar a estrutura, até entdo imposta.

Nota-se um forte hibridismo no pagode baiano, devido a subdivisdo percebida
dentro do proprio género musical. Vé-se uma visivel relagdo com outros estilos
musicais porque sua origem apresenta caracteristicas generalizadas presentes nas trés
variacdes, a exemplo do samba chula do Recdncavo, contando ainda com a insercdo de
teclados elétricos. No pagodao, além da juncdo do samba miudinho com a suingueira, é
perceptivel a recorréncia de letras sexualizadas; ja no pagofunk, observamos elementos
do funk ostentacdo carioca, traz expressiva influéncia do proprio pagode baiano e
constroi, desta forma, uma relagéo fluida entre os diferentes estilos musicais. Mais que
isso: entre os diferentes sujeitos, entre as diferentes identidades, conforma-se uma
relacdo multifacetada. Por sua vez, o sucesso do pagode de elite ser acessado pela classe
média pode ser explicado pela auséncia de letras sem apelacdo ao sexo, significativo
investimento na suingueira e na coreografia, além da intensa apresentacdo de

instrumentos de sopro.
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4.3 INDUSTRIA MUSICAL SEXUALIDADE E RELACAO FUNK E PAGODE

Com as mudanc¢a no mercado cultural, o pagode baiano ganha novos contornos.
Com a revolugdo de tecnologia de informagdo o mesmo adiciona para si caracteristicas
que vao fazer vao ampliar seu espago. Um fluxo e refluxo de informagdes comecam a
transitar; o ritmo do pagode comeca a se comunicar com o funk, as letras sexualizadas
sdo apresentadas em ambos os ritmos, porém, no contexto baiano, o funk carioca €
ressignificado. Por seu turno, a jungdo pagode e funk tem uma outra caracteristica, tem
sentido diferenciado.
Para Sansone (1997):
As tradicBes musicais, a cultura e o habitus em torno da musica sdo
permeaveis e receptivos aos sons, estilos e letras de outros lugares, mas
tambémmostramaspectos tenazmente locais. Nem todas as influéncias “de
fora” permanecem, algumasdeixam de si apenas uma memoria e somem.
Outras ndo apenas deixam lembrancas como modificam estilos locais. A
tradicdomusical popular de Salvador e do Recdncavo cultos e populares em
torno da “musicalidade baiana”, representam o filtro pelo qual as influéncias
de ‘fora” sdo percebidas, reinterpretadas e eventualmente absolvidas.Além
disso , a absor¢do do icones ndo implica automaticamente absorcdo do seu

significado no contexto de origem. O sentido do funk ndo é o mesmo do Rio
[...]. (SANSONE,1997, p.235).

Podemos citar Robyssdo, como exemplo de quem junta funk e pagode — o
pagofunk. Percebemos o local agindo no global, se correlacionando, dialogando entre
si. As caracteristicas locais permanecem, mesmo recebendo influéncias de mecanismos
que interagem possibilitando inovacgdes, sem, contudo, desmontar valores ou simbolos,
essenciais a manutencao dos fendmenos culturais vigentes. Neste processo, 0 pagofunk
exibe caracteristicas dos dois estilos, fazendo um dialogo intenso entre ritmo, letra,
melodia, corpo e coreografia, mas sem perder caracteristicas locais especificas.

Sansone (1997, p.224) pontua que ndo € de hoje que o funk frequenta o cenério
da musica baiana. Comeca na Bahia nos anos setenta alguns anos mais tarde que no Rio
de Janeiro, caracterizando-se entdo em um intercdmbio musical e simbolico com o
universo afro-americano através da midia da inddstria musical. Podemos notar como a
relacdo entre a musica negra nos Estados Unidos, chega ao Rio de Janeiro depois se
correlaciona chegando a Bahia. Na contemporaneidade, o funk ostentagdo chega a
Bahia através desse fluxo e refluxo e desta forma, é apropriado pelo pagode baiano,

tendo Robyssdo como um dos principais representantes em que a juncdo de ambos
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resultou em pagofunk, caracterizando um estilo particular com marcas fortes,
apresentando o sexo, a luxuria, o dinheiro, o corpo como produtos a serem consumidos.
De acordo com Oliveira:
O corpo agora é multiplo e menos engessado no padrdes de décadas atras é
terreno maximo para todos os géneros envolvidos , embora o tipo de danga
possa algumas vezes mudar em relacdo a cada corpo. Através da danca o

pagoddo é uma fantastica manifestacdo de possibilidades expressivas do
corpo ( Oliveira, 2013,p. 31)

Cabe uma reflexdo: De que corpo esta falando? Se o corpo ndo estd engessado,
existe uma relagao que envolve o mesmo a partir de relagcdes de “poder,” como diria
Foucault, na medida que embalado pelo ritmo é o corpo feminino envolvido pelo
ritmo e pelas letras de musicas. O corpo é cantado por aqueles que estdo no fronte, que
participam da casa dos homens, aqueles que cantam o gozo, prazer, masculino. A partir
de entdo, o corpo é demarcado por um estilo em que a masica e a letra apresentam.

Esta reflexdo implica pensar que o estilo de vida dos diferentes grupos varia de
contexto para contexto, o gosto musical varia e sua relagdo com outros aspectos da vida
também mudam. A depender da relacdo dos grupos e dos sujeitos com o mundo suas
escolhas preferenciais vdo diversificar e a biografia dos sujeitos — sua relacdo com a
religido, escola, familia, pares — vai influenciar na relacdo com a musica e,
consequentemente, com a vida. Podemos pensar que as identidades também néo sdo
fixas, podendo variar de acordo com o0 contexto esteja.

O consumo vai ser mutavel, a partir de uma reconhecimento com determinada
vivéncia, em que o consumo de determinado tipo de roupa, marca, bebida se d& a partir
destes codigos muitos proprios de determinados grupos. Em analise, o pagode baiano
abre ou apresenta possibilidades diferentes de consumo para os seus adeptos, como
supracitado nesse trabalho. Os shorts curtos, as mini-saias, blusas, tomara-que-caia,
bonés de aba grande, bermuddes, batiddes sdo postos como produtos a serem
consumidos conforme um estilo proprio. Podemos citar ainda, o tipo de bebida que é
consumido nos shows e nas casas dos adeptos ao pagode baiano. A fala, a linguagem €
diferenciada e aqui, podemos citar a sexualidade, como o falar de sexo est4 nas rodas
de conversa, como o prazer esta na fala de mulheres e homens, consequentemente,
varia o entendimento sobre a sexualidade, sobre o ato sexual.

Voltemos aos “putées” tdo cantados nas letras de pagode baiano, estes

representam os garanhdes, pegadores — o que reflete no cotidiano dos homens como

113



pegadores, que se deliciam com o corpo feminino. O prazer do gozo lhes é dado,
conforme cantado nas diversas letras de pagode. O corpo € objeto de consumo para o
prazer dos homens.

A0 mesmo tempo, a “piriguete” seria a mulher facil, aquela que estaria para ser
saciada, vista como desfrutavel pelos homens e pela sociedade. “Piriguete” é ser vista
como aquela a ser possuida pelos homens. Esta linguagem que chega ao cotidiano é
representada pelos diferentes grupos sociais.

Buscamos refletir acerca da condicdo da mulher no que tange a construcédo da
sexualidade quanto ao tipo de discurso: “Ela, ela ¢ uma cadela”, do grupo Black Style
representa ou se manifesta como a mulher que ndo pode ter mais que um parceiro sexual
ou mesmo que tem que levar certo tempo para arrumar outro. O ponto de vista difere
no tocante ao homem que ¢ o “garanhdo”, o “pegador” no sentido coloquial da palavra.

Homens e mulheres sdo socializados de maneira muito variada. Nesse processo,
intervém representagdes sociais profundamente entranhadas no modo de conceber a
sociedade, na producgdo de discursos e nas proprias préaticas sociais. Diante do aspecto
observado, pode-se afirmar que a construcdo da sexualidade estd pautada também na
linguagem do discurso, em que perpassa a midia, a familia, o didlogo entre os pares,
bem como a mdsica que é o discurso materializado que interage com o corpo.

Aqui uma provocacdo para que nos debrucemos para refletir sobre a
contribuicdo da musica na construcdo da identidade sexual, sobre a construcdo da
sexualidade, de como entender o complexo da sexualidade. A fronteira entdo esta
posta. Podemos pensar a partir desta categoria proposta por Anzaldia (2005) para
entender esta dindmica. Através da danca, a mulher pode transpassar a ideia de
liberacdo sexual, de empoderamento e ao mesmo tempo nado ser objeto sexual, ndo ser
objetificada como corpo a ser consumido, devorado, a musica também nos apresenta o
sexo, nos vendo como produto a ser consumido. Cada contexto, cada grupo nessa
relacdo diferenciada vai transpassar a fronteira de forma diferente e nesse contato entre
corpo, musica e sexo dao-se as relacdes de género e que, consequentemente tém relacéo
com 0 consumo, pois 0 mesmo € simbolo participe das relagdes humanas. A inddstria
cultural assim como vende a mdsica vende o discurso sobre o sexo, o prazer, de tal
modo que articula masica e sexo. Segundo Gilroy (2001):

[..] Na transformacdo do wuso publico da culturaem geral na

maiorimportancia de todos os géneros musica. Sugeri que as criticas da
modernidade articuladas por sucessivas gerac@es intelectuais negros tinham
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seus sistemas rizomoficos de propagacdo ancorados em uma proximidade
constantecom os terroresda experiéncia escrava. (Gilroy, 2001, p.158).

Neste interim, o autor nos aponta a ambivaléncia resultante em relacdo a
modernidade, em relacdo a politica que tange o ‘Atlantico Negro’. Esta experiéncia, no
estudo de Gilroy (2001), é na parte de cima das Américas, porém nos faz pensar na
relagdo com a musica, como se articula a musica carioca e baiana, como a norte
americana, a relacdo pagode Funk, sua juncdo enquanto  pagofunk como a
sexualidade é cantada, como o corpo feminino negro estd sendo cantado. Segundo
Gilroy:

Através de uma discursdo da musica e das relagfes sociaisque acompanham,
desejoesclarecer alguns dos atributos distintivos das formas culturais negras
que sdo, a um s6 tempo, modernas, e modernistas. S80 modernas porquetém
sido marcadas por suas origens hibridas e crioulas no Ocidente; porque tem
se empenhado em fugi ao seu status de mercadoria e da posigdo
determinadapelo mesmo interior das indUstrias culturais ;e porque sdo
produzidas por artistas cujo o entendimento de sua propria posi¢do em
relacdo ao grupo racial e do papel da arte na mediacéo entre a criatividade
individual e a dindmica social é moldado por um sentido da pratica artistica

como uma dominio auténomo , relutante ou voluntariamente divorciado da
experiéncia da vida cotidiana (Gilroy, 2001 , p.159).

O autor traz & tona o discurso distinto da muasica negra. Em certa medida tenta
fugir de ser um produto mercadoldgico, mas a pergunta que propomos € até que medida
a masica negra tenta fugir de ser produto mercadolégico? O pagode baiano esta
entrelacado nessa tentativa? Pela discussdo, o pagode baiano esta preso no que diz
respeito a industria cultural, sendo um produto do mesmo. Se sua formacao tem relacao
com a tradicdo da masica negra, visto que tém tracos, caracteristicas do samba de roda
do Recbncavo, que tem em si, raizes culturais da historia negra, o pagode baiano é um
produto que é vendido, é consumido, o que vai de contramdo a uma proposta de ndo ser
um produto de consumo. O autor traz uma reflexdo acerca da relacao entre producao e o
uso da arte, o mundo cotidiano e o projeto de emancipacdo racial (Gilroy, 2001, p. 160).
Diante do exposto, € possivel pensar qual € o projeto do pagode baiano, se sua ideologia
estd conectada com o projeto de emancipacéo racial ou até mesmo se estad conectado
com uma luta de superacéo, em busca de vencer as hierarquias impostas pela inddstria
cultural em relagdo & masica, buscando quebrar o status que determinados estilos de

musicas imp&em para a musica negra. Gilroy (2001) nos apresenta que:

A representacdo conflituosa da sexualidade tem rivalizado com o discurso
emancipacéo racial na constitui¢cdo do nucleo central das culturas expressivas
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negras. Estratégias retoricas comuns desenvolvidas através do mesmo
repertério de procedimentos enunciativos tém ajudado esses discursos a se
tornarem interligados. Sua associacdo foi essencial, na secularizacdo massiva
que produziu o soul a partir do rhythmandbluese persiste hoje. Ela pode ser
facialmente observada no conflito acirrado em torno do tom miségino e da
tendéncia masculinista do hip-hop. A cultura hip-hop recentemente forneceu
a matéria — prima para uma disputa acirrada entre expressao vernacula negra
e a censura repressiva do trabalho artistico. (Gilroy, 2001, p.176).

Este exemplo aparece como fio condutor para que possamos refletir sobre a
dualidade entre sexualidade e musica, musica negra e masica de insurgéncia, como
conter nas letras de musicas falas, palavras sobre sexualidade, sobre sexo sem
reproduzir a estigmatizacdo do corpo negro, como fazer pagode baiano sem hiper-
sexualizar o corpo feminino negro que, ao longo da histéria, vem sendo representado
como 0 COrpo propenso ao sexo, com exibicdo das “gostosas”, boas de camas e, € neste
sentido que refletir acerca de hierarquias de género € relevante. Pensar na relacdo entre
raca e género se faz necessario; investigar a opressao de género entre homens negros e
mulheres negras, numa tarefa ardua de ampliar o nosso olhar buscando entender as
desigualdades entre os pares raciais.

Segundo Gilroy (2001) “tem sido refinada ela propria um modo melhorado de
comunicagdo”, 0 que implica em uma linguagem especializada, capaz de suprir e dizer o
que a comunidade negra quer, porém, na contemporaneidade, a mesma vem tendo uma
conotacdo de mercado, nos induzindo a questionar qual o sentido de fazer musica? Qual
sua funcdo? Como equacionar musica e sexualidade? Neste sentido, é importante
atentarmos para a nocdo de fronteira e, a partir da relacdo sexualidade, consumo,
género, raca e industria cultural pensarmos opressao, buscarmos compreender estas
relacGes.

A sexualidade é um fenbmeno que implica em relagdes sociais com cddigos,
regras culturais, que dialogam com os diferentes grupos sociais e sob este viés, cabe
refletir sobre como a mesma é apropriada pela musica e pelos diferentes grupos, de
como € reproduzida, dai a importancia de pensar quais significados a mesma reproduz,
de como o corpo e o0 prazer séo pensados.

O insight é refletir sobre a relacdo raca e género, como essas categorias estao
sendo representadas pelos diferentes grupos sociais e sujeitos que fazem musica, bem
como entender as nuances, dindmicas das letras musicais. Trata-se de investigar 0s
cddigos que produzidos pela industria cultural, no que diz respeito as letras de musicas

que falam sobre corpo, prazer, sexo.
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4.2 CONTEXTO DO PAGODE BAIANO E SEXUALIDADE

Conforme explicitado, o pagode baiano é um estilo com ritmo e letras
sexualizadas. Uma de suas regras, tdo expressivamente arraigada, sinaliza para a forma
como os valores sexistas e machistas, embutidos no ritmo, se manifestam perante os
diferentes grupos sociais e a0 mesmo tempo, sdo invisiveis aos sujeitos que apreciam
determinado estilo. A linguagem com que a letra é escrita expGe uma realidade muito
proxima da vivéncia de cada um. O estoque simbolico dos que escutam o pagode estéa a
partir do ritmo, ndo sendo possivel, portanto, o reconhecimento de tais valores,
reprodutores de desigualdades de género. A sexualidade é evocada e a maneira como 0
corpo feminino negro é cantado denota a reproducdo da objetificacdo, do ndo valor da
mulher negra que é sempre vista como propensa ao sexo, pois 0 cenario do pagode esta

conectado com a realidade social, conforme apontam Xavier e Magalhaes:

E imprescindivel compreendermos que as caracteristicas de género sio
construcdes socioculturais designadas, inclusive, de uma maneira de indicar
os papéis sociais esperados do que cada um convidara “masculino” e
“feminino”. As rela¢des de género configuram uma relacdo de poder e
hierarquia, presentes no cotidiano dos diversos grupos e instituicdes sociais,
uma situacdo na qual o poder e o controle social sdo associado a
masculinidade e identificados com atributos considerados masculinos (Xavier
e Magalhaes, 2014, p.01).

Atentando a este cenario, podemos observar a forma como determinadas pecas
publicitarias oferecem varias bebidas, diferentes tipos de veiculos, inUmeras bandeiras
de cartbes de crédito, veiculadas em televisdo, em revistas e jornais. Bem assim, a
masica se manifesta como reprodutor de desigualdades de género que aparece
sexualizando o corpo feminino, constituindo assim em misoginia, desprezo ou repulsa
ao género em que o corpo feminino é sempre apresentado como objeto, estando sempre
exposto de forma desigual e hierarquizada. As letras, essencialmente sexualizadas, com
discurso e coreografia que expressam o ato sexual, o poder masculino sobre a mulher,

conforme aponta Xavier e Magalh&es:

Em muitas das letras do pagode baiano retratam a mulher sob uma otica
erotizada, colocando-a numa perspectiva de subjugacdo as vontades
masculinas. Sua musica exalta a sensualidade de uma forma vulgar, mas o
fato é que faz um grande ndmero de pessoas das mais diversas faixas etarias
descerem e subirem em um ritmo frenético e agitando embalados pelas sua
coreografias. (Xavier e Magalhdes, 2014, p.04).
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O pagode aparece como um estilo que ganha diferentes espacos e contagia
principalmente os jovens. Eles se envolvem por meio de entretenimento, porém
reproduzem uma légica que traz em si um forte apelo sexual. De acordo com Portela
etal:

Os meios de comunicacdo, associados as novas tecnologias, tornam se 0s
instrumentos mais efetivos de disseminacdo desse discurso por ter sua
eficacia mais abrangente em seus apelos mercadologicos, seja através das
propagandas, da moda, das novelas, das mdsicas, da internet e suas redes
sociais como nas mais diversas manifestacbes de entretenimento
influenciando comportamentos e atitudes que se refletem na vida cotidiana.
Destacamos dentre esses instrumentos que reforcam o discurso
discriminatério dos homens contra as mulheres, a muasica de pagode estilo

bastante peculiar ndo s6 pelo seu ritmo dancante, mas principalmente pelo
forte apelo sexual das suas letras. (Portela et al, 2011,p.02 ).

E importante salientar que, o pagode, além de ocupar um espaco importante no
cenario musical baiano, apresenta-se como um produto com caracteristicas especificas
que possibilitam entretenimento a grupos sociais da periferia de Salvador, dos bairros
populares, as cidades da regido metropolitana, a bairros populares de cidades do
Recbncavo. Trata-se de um estilo musical responsavel por trazer diversao para estes
espacos sociais, com um arcabouco estrutural para atrair e manter um publico fiel, que
Vé no seu ritmo um dos principais motivos para serem ouvintes, ou melhor, amantes do

pagode baiano, segundo o que atesta Pinho:

Como base na sensibilidade etnografica e na identificacdo subjetiva,
reconheceria 0 samba, 0 pagode e o funk, como discursos autbnomos de
representacdo da experiéncia popular racializada, da vida dos bairros pobres,
periferias e "guetos”. O sexo e corpo sempre foram aspectos centrais dessas
politicas vernaculas de representacdo (PINHO, 2012, p.3)

E importante relatar que dentro do contexto dos bairros populares ou dos guetos
a relacdo com letras de duplo sentido e com a cultura popular apresenta interagdo muito
propria, a exemplo do samba de roda: “Quem entrou na roda foi uma boneca foi uma
boneca. Foi um boneca rapaz, samba ¢ comprovado!”. Assim, os grupos de pagodes
provenientes da Bahia nascem com o duplo sentido, com letras que cantam a relacédo
sexual, como ilustra o trecho: “[...] tudo que ¢ perfeito, a gente pega pelo brago, joga ela
no meio, mete em cima, mete em baixo, segure o tchan amarre o tchan! segure o tchan!

tchan, tchan, tchan! depois de nove meses vocé vé o resultado.” sendo uma constante as
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coreografias assim 0 pagode nesses espacos se constituiam como um estilo musical
que representava o ato sexual as relagdes sexuais.
O corpo e o sexo sempre foram cantados na cultura do samba, do pagode, Funk,

com o discurso que representava a comunidade que, por sua vez, se reconhecia:

[...] O "pagode" que escutdvamos la era obsessivo no que se referia ao sexo.
A maneira como as pessoas dangavam também simulava o ato sexual ou
praticas congéneres de satisfagdo erdtica. As mulheres, mesmo
desconhecidas, muitas vezes ndo faziam oposicdo a contatos fisicos mais
efetivos desde que estivessem inseridos nos passos das coreografias
apropriadas a cada masica. (PINHO, 2012, p.3)

Vemos o pagode inserido no contexto em que as particularidades sdo levadas em
conta, com os codigos culturais exibindo dindmicas préprias de dada comunidade.
Porém, é preciso ler nas entrelinhas dos diferentes simbolos, atentar para o discurso
inserido nas letras de pagode baiano. E preciso buscar, interpretar as desigualdades e
hierarquias de género embutidas nas letras. Necessario é atentar para cada contexto
para desvelar desigualdades de género, visualizar a piramide social e refletir para a
condicdo da mulher negra e a relacdo género, raca, sexualidade e classe para
percebermos que a condicdo da mulher negra aparece de forma subjugada. A
interseccdo entre essas categorias é de suma importancia porque através da mesma nota-
se uma visivel e inalcangavel diferenca entre o ser mulher negra e o ser mulher branca.
As mulheres negras sofrem opressdo dupla e em muitas vezes, a depender de sua
orientacdo sexual e de sua condicao de classe tem outras opressdes adicionadas.

Neste espaco, € importante perceber ou melhor, € preciso tirar a venda dos olhos
para podemos olhar e perceber a opressdo sexista entre 0s pares, ou seja, entre 0S
homens negros e mulheres negras, visto que, quem interpreta as letras de musicas no
pagode baiano é sempre do sexo masculino e € negro. Esse aspecto alerta-nos para
observarmos o contexto em que o pagode esta inserido.

O corpo é da mulher e até que ponto elas os agenciam. Se as mulheres negras
dancam determinado tipo de musica, estas sdo induzidas a coreografa-las de forma
sexualizada. As letras mascaradas cantam o gozo masculino, a hierarquia, representam
o0 cotidiano social com o corpo feminino sempre posto como objeto sexual. Para ilustrar
a discussdo, podemos pensar nas propagandas de bebidas que colocam a mulher em
primeiro plano para serem consumidas juntamente com a mesma; a propaganda dos

carros, em que 0s homens sempre aparecem como potentes condutores em que as

119



mulheres sdo acessorios; propagandas de ténis que expdem o corpo feminino tambeém
como parte do mesmo. Estas propostas de publicidade trazem as mulheres seminuas
com 0s corpos expostos, numa alusédo de que o objeto de desejo sdo estes mesmos
produtos que aparecem juntos ao produto musica, atrelados a sexualidade e assim,
possibilitam a venda dos mesmos, numa troca mutua entre musica e outros produtos.

Até que ponto se da a agéncia, em que medida as amarras da opressdo de género
estdo sendo questionadas a partir da performance coreogréfica de determinada letra de
pagode baiano, visto que é um homem que esta cantando, homens negros. Reside neste
aspecto a complexidade de entendermos, de pensarmos na relacdo raca, género,
sexualidade, classe.

Em nosso ponto de vista, embora as mulheres possuam condi¢do de agenciar,
cuja oportunidade foi/é dada pelas escolhas predispostas pela estrutura social, elas o
fazem de forma acanhada e limitada, devido a determinados sistemas moldados pelas
regras e codigos que impedem as mesmas de terem uma agéncia capaz de quebrar as
estruturas sexistas e machistas. A capacidade de agéncia, até entdo imposta, €
controlada pelos codigos de determinado contexto cultural.

O esforco aqui € de refletir sobre como os pares raciais acabam subjugando o
género oposto que, a partir do género, hierarquia e desigualdades de género se
manifestam entre os pares.

Essa € uma reflexdo espinhosa, que exige labor e um olhar apurado. Para que
determinado debate seja no minimo examinado podemos aqui citar Ana Claudia
Pacheco que em sua pesquisa “Branca para casar, mulata para F..., negra pra trabalhar:
Escolhas afetivas e significados de soliddo entre mulheres negras em Salvador Bahia”
analisa o abandono das mulheres negras que ndo eram escolhidas para firmar um
casamento, pois 0os homens negros ndo as escolhiam. E importante salientar que os
homens brancos também ndo optavam pelas mesmas. O fato constitui-se em uma
soliddo da mulher negra.

Sua afetividade ndo é levada em conta e constitui-se em uma diferenca que
demarca a relagdo entre mulher negra, homem negro e com a estrutura social que impde
diferencas. Ainda podemos pensar no mercado de trabalho no qual as mulheres negras
ocupam — em quase totalidade — o emprego doméstico e encontram-se em situacdo
subalternizada. Esse € outro fenbmeno que se diferencia da condicdo social dos seus
pares e sinaliza para a importancia de buscarmos entender as desigualdades internas

entre homens negros e mulheres negras.
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A industria cultural, de certo modo, intensifica essas diferencas internas a partir
da publicidade, de como vende o produto, de como o corpo feminino negro €
representado. Podemos refletir acerca de quem estd a frente do vocal das bandas de
pagode. Os homens negros compdem as bandas, sdo quem cantam e aqui se constituem
‘a casa dos homens’, como diria Miguel Vale de Almeida, em que os mesmos vao
cantar o desejo pelo corpo feminino, a subjugacdo do mesmo. O sexo é o produto a ser
vendido pela industria cultural, esta na letra das musicas do pagode baiano, pois as
posicBes do ato sexual estdo sendo reproduzidas, 0 gozo estd sempre sendo cantado, a
genitalia feminina sempre presente. Nas letras, o “toma negona” ¢ constante COMO 0 Vai
e vem dos corpos no ato sexual. Assim, sdo 0s homens que produzem o pagode baiano e
a industria cultural entdo o vende, comercializa este bem de consumo que tem sua
representacdo no pagofunk, pagodao, pagode de elite. Deste modo, o corpo feminino
negro é vendido como propenso ao sexo, como produto a ser consumido, como simbolo

do prazer, como mais “quentes”.

4.4 SOM RITMO SUINGUEIRA

Ritmo e corpo dialogam numa conversa frenética que envolve friccdo, didlogo.
Jannoti (2003) diz que ritmo e corpo é uma conversa silenciosa em que o consumidor
sabe 0 que quer:

O corpo é a mediacéo por ela efetuada séo os locais por exceléncia de sentir.
é possivel perceber determinadas nebulosas afetivas processos de
euforia/disforia. Por isso ao processo de configuracdo dos sentidos é preciso

adicionar a sensibilizacéo presente na circulagdo dos investimentos afetivos e
dos sentidos musicais. (Jannoti, 2003, p.07)

O ritmo e a danca se traduzem em ajustes de sociabilidade que implicam em
valores, acles, simbolos, adagios, reproduzidos pela musica. HA uma friccdo entre
ambos, ou seja, existem lagos de sociabilidade de conduta. Jannoti (2003, p. 06) destaca
0 gosto e a sintonia com determinados valores que conferem positividade a algumas
expressdes musicais. Por exemplo, o rock ou o pagode séo, para o autor, manifestacoes
de gosto que envolvem sociabilidades e preferéncias por certas batidas. Entende-se
que, existindo uma friccdo entre o sujeito que escuta determinado estilo musical, o ritmo

e a coreografia se articulando, se comunicando, forma-se um determinado pablico que,
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a partir do ritmo, se reconhece no género musical. Na levada do ritmo, na danca, o
corpo pode ser utilizado para paquerar ou mesmo, pode se utilizar da danga para
conhecer pessoas, fazer amizades e para diversdo. Saber dancar no ritmo se constitui
em dominar a técnica da danca que por sua vez, se constitui em um bem cultural que
permite desde paquerar a fazer amigos ou mesmo emagrecer. De acordo com Jannoti:

O ritmo é um dos componentes estruturadores da musica que esta voltado

para excursdo musical para a materialidade sonora. O ritmo esta intimamente
ligado a conformacéo temporal dos sons (Jannoti, 2003,p.11).

O ritmo € responsavel por demarcar o tempo, por ditar temporalidade, demarcar
espaco, demonstrando neste ato, a importancia do corpo, da fricgdo, corpo, ritmo;
mausica € o ritmo que vai delimitar o tempo e o espaco de tal forma que podemos pensar
como o ritmo é importante para demarcacao da fala em uma danga. Pensemos na valsa,
por exemplo, em um casal conversando, como o ritmo é importante para o olhar, para o
deslizar dos pés sobre a sala, para o toque na cintura, para o friccionar dos corpos, para
0 ato do beijo, o tempo do beijo, para o sentir prazer. Ou mesmo no pagode baiano, na
danca da suingueira, ha toda a paquera da escolha ou ndo do parceiro, do ato de dizer
sim ou ndo. O ritmo ndo s6 demarca o tempo da musica como constitui a acdo dos
sujeitos.

O ritmo é preponderante para 0 pagode, pois 0 mesmo seria responsavel pela
manutencdo do publico, para a conquista de novos adeptos. Vé-se a importancia da
suingueira, pois a mesma, em ritmo acelerado, envolveria aqueles que gostam de
pagode. Ouvir o “joga o bumbum para o alto” ou “requebra o corpo” seria uma técnica
para conquistar adeptos, para manter-se no cenario musical. De acordo com Pinto, o
corpo também deve ser considerado como um agente que reage que se movimenta e faz

movimentar:

Da mesma forma como determinado ornamento na pintura corporal traz
informacdes sobre a cultura, é a reagdo deste corpo a dados estimulos que ird
denotar a inser¢do do corpo a dados estimulos sensérios & um assunto que
chama a atengdo durantes os mais variados ensejos: Observa -se como que
diferentes povos acompanham a musica com batidas préprias de palmas,
com diferentes corais se apresentam em palco — da performance imovel até
aquela cheia de swing — ou como audiéncias reagem de forma
“culturalmente marcadas” a diferentes musicas (PINTO,200, p.232).

O ritmo € sentido pelos sujeitos e grupos sociais de forma diferente. Conforme

cada contexto, a danca, a coreografia tende a variar a relacdo de cada sociedade. Como a
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musica é cultural, cada grupo representa a mesma, de forma diferenciada. Segundo
Pinto (2000), uma aspecto essencial da corporalidade e que, em grande parte, depende
da mdsica, é a danca. Sendo que mdsica e ritmo estdo sempre em contato, se
friccionando.

As coreografias do pagode baiano sdo um bom exemplo de como ritmo, corpo e
masica dialogam e como 0s mesmos se constituem em representacdes sociais. A danca,
a coreografia € um ato social, uma representacdo dos diferentes grupos sobre a letra da
masica.

Podemos entdo refletir acerca do cotidiano, como o0 pagode baiano, em suas
letras, faz a jungéo de ritmo, coreografia e do ato sexual. O prazer, o intercurso sexual,
as posicdes dialogam a partir da coreografia estd ritmada e conectada com as letras. O
ritmo entdo se fricciona com a mdsica, reproduzindo, desta maneira, as sensacdes do ato
sexual nas coreografias interpretadas pelos cantores de pagode. A coreografia, entdo,
esta situada em um tempo e espaco muito préprio do pagode, em que a mesma €
representada por aqueles que dangam, que estdo performatizando a masica.

O pagode baiano representaria, neste contexto, o cotidiano; as coreografias
representariam o ato sexual; as posi¢cdes seriam um conjunto de técnicas postas para
montar a coreografia em um vai e vem frenético que o corpo reproduz, trazendo & tona
varios significados, simbolos que envolvem cada passo, cada gesto coreografado.

E bom salientar que a danca, a coreografia também se constituem em um
produto cultural, inserido na industria cultural e neste contexto, a dangca vem conectada
com a masica, tendo sua importancia e sentido, pois a cada movimento, gesto produzido
0s sujeitos atribuem sentidos e constroem significados. O som é contagiante, o bater do
pandeiro, o gritar do cavaquinho, o soar dos instrumentos de sopro, fazem o corpo
delirar de prazer. Assim como no vai e vem do ato sexual o corpo vai e vem a partir do
ritmo, é a circularidade do corpo, € o sentir 0 som, ou seja, a partir da friccdo ocorrem as
boas sensacdes da danca.

Sobre o ritmo, o som, Pinto (2000) expBe que o0 impacto é marcante, é tdo
dilatador quanto a luz peculiar de uma regido nova as suas cores, 0s odores que as
compdem — o que faz refletirmos sobre como é contagiante se deixar levar pelo ritmo.

E de suma importancia pensar até que medida o corpo feminino no esta sendo
objetificado, transformado em objeto de prazer, em que medida pode-se pensar na
agéncia é questdo recorrente, pois o0 corpo, o ritmo, a musica, bem como a sexualidade,

sdo sdcioculturalmente construidos, tem em si simbolos que sdo identificados e
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representados pelos diferentes grupos, por isso, refletirmos sobre como as desigualdades
podem ser reproduzidas a partir da muasica, como as coreografias podem trazer em si
representagdes sexistas.

Por isso, podemos atentar para 0s sons, se 0 pagode baiano representa em suas
letras 0 som do sexo, do prazer. E importante observarmos como isto vem sendo feito,
como o corpo é cantado e coreografado e em que medida o corpo feminino negro esta

inserido nesse contexto.

45 BREVES CONSIDERACOES

Buscamos trazer elementos historicos que se referem a construcdo do corpo
apontam para a constru¢cdo do corpo feminino e sua hipersexualizagdo no pagode
baiano. Discutimos acerca do pagode baiano, como 0 mesmo esta situado no cenario
musical e tracamos suas diferencas ou subdivisdes e assim, enfatizamos 0 pagodao,
pagode de elite e pagofunk. Caminhamos para discutir a relagdo de sexualidade e
pagode baiano, de que forma o0 mesmo representa o ato sexual, 0 prazer em suas letras o
corpo da mulher negra. O pagode baiano apresentaria uma parcela significativa de
publico especifico consumindo o mesmo.

Outro aspecto a ser tratado foi a relacdo entre sexualidade e pagode embutida
nas letras, apresentando o pagode baiano a partir da representacdo do pagofunk e do
pagoddo, com aspectos em suas musicas que se constituem na reproducéo do ato sexual,
do prazer, demarcando desta feita, uma representacdo da sexualidade, tendo em si 0
discurso sexual, mais que isso, uma producdo baseada na misoginia, no prazer e gozo
masculino e constituindo-se num estilo musical que seria a casa dos homens para
tomarmos o conceito de Miguel Vale de Almeida. Trata-se da estigmatizacdo do corpo
feminino, em uma hiper-sexualizagéo.

E preciso atentarmos para a subjugacio dos pares pelos proprios pares, refletir
sobre a desigualdade de género entre mulheres negras e homens negros, como desvelar
essas desigualdades, como apurar em quais condigdes € a relagdo entre os pares, a
medida em que a desigualdade é constituida de varias formas.

Outro dado analisado foi a sonoridade, como se da a relagdo corpo, ritmo,

musica e pagode, como 0s mesmos se correlacionam, em que medida o corpo dialoga,
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se fricciona com a musica. Podemos perceber também que o pagode baiano é uma
expressao musical hibridizada, na medida em que dialoga com outros géneros musicais,
0 pagode se manifestaria com uma multipla identidade em que seus adeptos se
reconheceriam a partir de determinada caracteristica. Aqui, a intencdo foi trazer
pressupostos de como 0 mesmo estd posto na inddstria cultural e entender a sua
dindmica.

E possivel afirmar que a sexualidade permeia todos os ambitos sociais e se
correlaciona com varios aspectos culturais e simbolicos inscritos na sociedade,
induzindo essas diferenciacdes a se apresentarem ainda mais hierarquizadas — o que faz

com que o discurso sobre sexualidade ganhe novos contornos.

5 — CONSIDERACOES FINAIS
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Poderiamos dizer que é a representacdo do som, do sexo, do prazer, do climax,
do intercurso sexual encontrada no pagode baiano, em suas letras. Essa vertente musical
foi considerada pelas participantes do grupo focal como um estilo que representa a
realidade, aquilo que acontece em quatro paredes.

Nesta “Aventura Antropologica”, podemos perceber como os sujeitos lidam com
a sexualidade, como, a partir das letras de musicas, a sexualidade feminina negra é
cantada, como o corpo feminino negro esta exposto nas cangdes. A técnica de grupo
focal, da formacdo do mesmo se constituiu hum grupo sui generis para o entendimento
de como as jovens mulheres entrevistadas encaram a sexualidade e como percebem as
letras de musicas analisadas. Suas opinides apresentaram elementos que possibilitaram a
reflexdo acerca da sexualidade e de sua intersec¢do, com raga e género, linguagem e
musica. O feedback propiciou refletir sobre a realidade social, sobre as relacdes sociais
que envolvem género, raca e sexualidade, em que o0s dados encontrados ndo sédo
fechados e nos abre possibilidades de pensarmos outras questdes que envolvem
sexualidade. O grupo focal é uma técnica que privilegia as falas de diferentes sujeitos,
contribui para o entendimento de dada realidade, a partir da percepcdo particular de
determinados individuos.

A pesquisa possibilitou a percepcdo da relacdo corpo e ritmo, como se da tal
entrelacamento, como a linguagem do corpo interage com a linguagem do ritmo, sendo
ambos representagdes socioculturais, carregam em si, codigos e simbolos que ditam as
regras de dada cultura. Outra relacdo relevante é aquela estabelecida entre masica, sexo
e consumo: de que forma as letras de musica representam a sexualidade, em especial,
como o pagode baiano representa a sexualidade? Neste sentido, podemos apontar para a
representacdo do corpo da mulher negra, para o status da cor, como as letras de musicas
representam o corpo feminino de forma diferenciada.

A presente pesquisa aponta para uma relacdo em que a sexualidade feminina da
mulher negra é exposta como objeto sexual tendo o seu corpo hiper-sexualizado. Nesse
contexto, as pretas tém o seu corpo constantemente animalizado e sexualizado em maior
medida que as pardas — embora essas Ultimas tenham seu corpo sexualizado, isso se da
em menor medida e para ilustrar, podemos citar o “toma negona” recorrente nas letras
de pagode baiano. Esses aspectos se constituem em diferencas internas raciais a partir
da cor. Ja na Musica Popular Brasileira — MPB — as letras resguardam o corpo e a
sexualidade das mulheres brancas e ao mesmo tempo, invisibilizam mulheres pretas e

pardas devido a relagdes raciais que hierarquizam as relacGes de raca e género.
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Outro elemento importante em nossa reflexdo é a agéncia. Atraves dessa, 0s
individuos podem subverter determinada logica. As jovens entrevistadas tém um
entendimento de que o corpo é delas, que a sexualidade tem que ser vivenciada a partir
delas, porém, elas divergem quando discutem acerca da utilizacdo do corpo — o tem a
ver com a biografia dos sujeitos.

Diante do exposto, cumpre perguntar: Até que ponto as mulheres agenciam,
como vivenciam a sexualidade sem ser hiper-sexualizadas, sem serem vistas como
objeto sexual, como subverter as desigualdades? Como o corpo feminino negro —
historicamente reproduzido como sexualizado no cotidiano social — pode, a partir da
agéncia, vivenciar sexualidade?

Pensar sexualidade em praticas sexuais é refletir sobre como e em quais
contextos ela é constituida, como 0s sujeitos atribuem sentidos, como a partir das
praticas sexuais sdo criadas hierarquias, visto que a sexualidade é percebida a partir dos
codigos e simbolos montados por dada sociedade. E de suma importancia percebermos
até que ponto agenciamos, em que medida podemos agenciar, quais sdo as condi¢Ges do
sujeito. As escolhas sdo dadas a partir dos simbolos, cddigos sociais dispostos para 0s
individuos e reside nesse aspecto a relevancia da biografia dos sujeitos, da relacdo dos
mesmos com seus pares, familia, religido, escola. Podemos pensar na sexualidade como
“fio” condutor de hierarquia.

Outro aspecto tratado neste estudo é a articulacdo entre homens pretos e homens
brancos, ou seja, como 0s mesmos se articulam enquanto opressores do género feminino
e transformam o corpo da mulher em objeto sexual. Em especial, o pagode se constitui
em uma “casa dos homens”. Eles competem e sociabilizam, constroem uma articulagdo
de representac6es do corpo da mulher negra, como corpo sexualizado, como corpo a ser
consumido e elaboram préticas locais indicadoras de uma hegemonia masculina e que
se encontram montadas na constru¢cdo do corpo feminino negro como objeto de
subjugacao a ser sexualizado.

Podemos perceber entdo que existem mesmo entre os pares desigualdades de
género. Nesta diregdo, 0s homens negros, assim como 0s homens brancos, subjugam a
partir do género, as mulheres negras. Podemos pensar como 0 corpo, a sexualidade e o
género reproduzem desigualdades sociais mesmo dentro de grupos que partilham de
determinados codigos.

O pagode baiano aparece como um produto musical para os jovens e se articula

enguanto produto da induastria cultural, o mesmo vendo em suas letras 0 sexo enquanto
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consumo, € o prazer, 0 gozo enquanto climax, neste sentido, a sexualidade se torna um
produto a ser vendido através do som, do ritmo da musica. O pagode baiano se
transforma em estilo musical que representa determinado grupo social e também foi
identificado desse modo em depoimentos das entrevistadas do grupo focal.

A linguagem e o discurso se apresentam como elementos-chave em letras de
masica; linguagem também é cultura e, por este viés, a masica reproduz a sexualidade,
a partir de sua propria linguagem. Esse elemento se constitui em um discurso que tem
caracteristicas proprias, de determinado grupo, discurso puramente masculino sobre o
corpo feminino.

Um outro elemento analisado na pesquisa diz respeito as posi¢fes sexuais. As
jovens, quando discutiram sobre o tema, argumentaram que consideram a negociagao
entre os parceiros. Na opinido delas, as letras de pagode cantam e representam a
sexualidade, cantam as posi¢des sexuais.

A sexualidade masculina e feminina sdo construidas de formas diferentes. H&
uma hierarquia na construcdo da identidade sexual, de forma extremamente desigual
entre homens e mulheres, variando de contexto, denotando que o prazer e 0 desejo sdo
forjados a partir de uma logica local.

A construgdo do prazer € uma constituicdo de demarcadores sociais que
envolvem a interseccdo entre raga, género, classe e, consequentemente, sexualidade.
Nesse contexto, refletir sobre a ideia de fronteira, a partir do contato da friccdo, sinaliza
para pensar na relacdo corpo, ritmo, sexualidade, género, no intuito de entender
desigualdades sociais que envolvem as mulheres ao “vivenciar na carne” como diz
Anzaldia Podemos buscar respostas para a relacdo sexualidade, corpo, ritmo e masica,
como estas relacdes contribuem para o entendimento da desigualdade de género. As
entrevistadas do grupo focal enfatizaram o empoderamento da mulher a partir do corpo,
do envolvimento com a musica, no sentido de se dancar ou coreografar determinado
ritmo, elas estariam interagindo com o ritmo e o corpo seria delas. Porém, como
perpassar esta fronteira, como fugir das armadilhas da opressdo, como ressignificar a
utilizagdo do corpo quando as letras cantadas pelo pagode hiper-sexualiza o corpo
feminino. A fronteira nos abre perspectivas de entendermos a relagdo com o outro,
como a partir do exercicio do poder — como aponta Foucault — do jogo da sexualidade,

pode-se buscar mecanismos para enfrentar desigualdades de género.
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Por sua vez, a friccdo aparece como uma categoria émica e empirica que, a
partir, da representacdo das jovens entrevistadas no grupo focal, aponta para o corpo,
para a relagdo ritmo e corpo como importante para a vivéncia da sexualidade. A fric¢ao
dos corpos produz prazer e, por este caminho, tal categoria é importante para pensarmos
quais sentidos os sujeito ddo aos atos sexuais, qual o significado do prazer para 0s
mesmos, qual a importancia do tocar dos corpos, da friccdo, para interpretar a
construgéo da sexualidade, do prazer.

O conceito de friccdo em didlogo com a nocao de fronteira, na construcdo da
sexualidade, serve de aporte para entender os sons, as sensa¢fes. Podemos pensar no
prazer de ouvir e sentir o som do sexo ou mesmo no prazer de ouvir a musica em que
sujeitos representam essas sensacgdes. Assim, a fronteira dialoga com a mesma na
medida em que as diferencas, as identidades sdo desveladas de tal modo que as
desigualdades passam percebidas, sdo invisibilizadas. A sexualidade e o ato sexual
representam poder. Logo, entendemos a realidade a partir do contato dos corpos, da
relacdo musica, ritmo, sexualidade que também cruzam a fronteira e se friccionam,
produzindo hierarquias. Resta-nos aqui, propor uma reflexdo acerca da representacdo do

corpo feminino negro, de como 0 mesmo é posto pela masica.

Um dado motivador, revelado no grupo focal, permitiu entender as divisdes
dentro do pagode baiano. Segundo as jovens, hd subgrupos denominados pagodao,
pagode de elite e pagofunk que por sua vez, demarcam especificidades dentro do
proprio género musical. Enquanto o pagofunk tem uma relacdo ou uma aproximacao
com o funk ostentacdo carioca e traz em suas letras um forte apelo sexual, o pagodéo
apresenta configurac@es proximas ao samba chula, a suingueira propria, a utilizacdo de
instrumentos eletrénicos. Embora aproxime-se do pagofunk, tanto pelas letras
sexualizadas como pelas coreografias, 0 pagode de elite, ainda que apresente letras
menos sexualizadas, tem um estilo mais voltado paraa suingueira — que o aproxima do
pagoddo. Vejam que dentro do pagode baiano as jovens entrevistadas apontaram
divisoes.

A pesquisa aponta também para uma percepc¢do diferenciada da sexualidade
entre o sujeito mulher negra. A biografia dos diferentes sujeitos vao representar a
sexualidade de forma diferenciada, motivar alguns momentos de tensdo em relagdo a
construcdo do corpo e percepcdo das posigcdes sexuais, de como é a relacdo ritmo,

mausica, no que tange ao empoderamento. Trata-se de uma coleta de dados que condiz
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com a complexidade da realidade, visto que a sociedade brasileira ndo é heterogénea.
Por este viés, o grupo focal com suas diferencas internas contribui, a partir das
individualidades, para uma percep¢do mais apurada da construcdo da sexualidade
utilizando a representacdo da musica. Esse aspecto demonstra que, na
contemporaneidade, vivemos uma fragmentacdo dos sujeitos, dos grupos sociais.
Demandas diferenciadas sdo apresentadas pelos grupos minoritarios e mesmos grupos
que comungam de determinadas demandas, apresentam diferengas internas. Podemos
nos reportar novamente as diferencas internas de género, na medida em que através da
hierarquia da cor e da construcdo do fenotipo, existe uma desigualdade entre mulheres
negras e brancas que pode ser vista ou percebida através das diferentes letras de musicas
que compdem as variadas expressdes musicais. Mesmo entre as negras existem
diferencas — 0 que envolve o status da cor —, pois cria-se entre pretas e parda distincédo
com o fendtipo privilegiando em algumas situacfes as mulheres pardas em relacdo a
outras na mesma situacdo das pretas, vista a condi¢do desigual entre mulheres pretas e
mulheres brancas.

Outro aspecto debatido diz respeito aos homens negros que subjugam as
mulheres negras e contribuem para a desigualdade de género. Embora ambos lutem
contra as desigualdades raciais em alguns momentos, existe a hierarquia de género.
Aqui, a fronteira serve novamente para explicitar as desigualdades, para desvelar como
a mesma atua nos diferentes sujeitos e grupos sociais.

E possivel perceber que a identidade sexual é demarcada a partir de fronteiras
carregadas de simbolos que as demarcam, constituindo-se numa relacdo com o outro,
com diferenca. Numa relacdo marcada pela multiplicidade de identidades e pelo
posicionamento dos sujeitos, que, ao sustentar esta correlacdo entre ambos, criam ou
demarcam suas identidades.

As entrevistadas do grupo focal comungaram que o ritmo do pagode é
contagiante, € bom, mas divergiram quanto a danca que apresenta a mulher performatica
tal qual a coreografia. Elas reconhecem o género musical e a sua producdo. Neste
sentido, podemos caminhar para o entendimento de que os estilos musicais expdem a
representacdo do cotidiano social, induzindo a pensar e reproduzir a percepgao sobre
sexualidade através do corpo com o ritmo.

A pesquisa traz contribuicbes para pensarmos a relacdo, raca, género,
sexualidade, musica, corpo e resultou em uma “viagem antropoldgica” em que pudemos

vivenciar experiéncias a partir da interseccdo, levantando questbes que podem ser
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olhadas minuciosamente pelo “microscopio” da Antropologia e dos Estudos de Género.
As questdes sobre linguagem do corpo, ritmo, construcdo da sexualidade remete-nos a
discussdo sobre fendtipo na contemporaneidade, demonstram que 0 mesmo ainda €
demarcador da diferenca, visto que a categoria raca € a marca indelével como bem
aponta Oracy Nogueira: “A marca raga como demarcador de desigualdade a partir do
status” implica que vocé pode atingir ou melhor obter mobilidade de classe mas nao
deixa de ser negro. Contemporaneamente, o status aparece na construcao da sexualidade
e da hierarquia de género.

Outra questdo levantada pela pesquisa € a construcdo do prazer que, a partir da
ficcdo, pode levar a compreender a sexualidade e consequentemente, estudar as relagdes
sociais ja que a sexualidade é uma construcdo social.

A misoginia é uma questdo que aparece nas entrelinhas da pesquisa e neste
sentido, é de fundamental importancia que nos debrucemos para pensar como 0s estudos
de sexualidade, género e raca podem levar a compreensao de tal fenémeno, ja que as
letras de pagode baiano analisadas falam do corpo da mulher de forma aviltante, se
constituindo tanto em violéncia simbdlica como explicita. As letras falam em “rala a
tcheca no chdo”, “rala a xana no asfalto”, “escala a tcheca, negona” numa forte
referéncia a genitalia e ao corpo feminino negro, de forma violenta. Noutro aspecto,
inexiste letra com jargdes dirigidos aos Orgdos masculinos, a exemplo de rala a
“mandioca no chao” ou “vamos assar o peru”, numa clara referéncia a existéncia de
hierarquia de género e hegemonia masculina. Trata-se de barreiras postas pelas
estruturas sociais que subjugam e objetificam a mulher tornando-as presas faceis dos
sistemas sexistas e machistas, argumentos para a manutencao e subserviéncia sobre o
corpo feminino. Por fim, a pesquisa demonstra e abre caminhos para entender a
subjetividade do sujeito pagodeiro e dos sujeitos que escutam pagode e deixa abertas
possibilidades para o entendimento de determinados fendmenos que envolvem o pagode
baiano e a construcdo da sexualidade.
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ANEXO
Lepo - Lepo
Psirico

Ah, eu ja ndo sei 0 que fazer

Duro, pé-rapado e com o salério atrasado
Ah, eu ndo tenho mais pra onde correr

Ja fui despejado, o banco levou o meu carro

Agora vou conversar com ela

Sera que ela vai me querer?

Agora vou saber a verdade

Se é dinheiro, ou é amor, ou cumplicidade

Eu néo tenho carro, ndo tenho teto

E se ficar comigo é porque gosta
Domeurararararararao lepo lepo

E td0 gostoso quando eu ré ra ra ra ra ra ra o lepo lepo

Ah, eu ja ndo sei 0 que fazer

Duro, pé-rapado e com o salario atrasado
Ah, eu ndo tenho mais pra onde correr

Ja fui despejado, o banco levou 0 meu carro

Agora vou conversar com ela

Sera que ela vai me querer?

Agora vou saber a verdade

Se é dinheiro ou se é amor ou cumplicidade

Eu néo tenho carro, ndo tenho teto

E se ficar comigo é porque gosta
Domeurararararararalepo lepo

E t40 gostoso quando eu ré ra ra ra ra ra ra o lepo lepo
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Beijou Melou
Saiddy Bamba

Na hora H, que € gostoso
E muita pressdo e o papai fica louco (2x)

Né&o é precoce nao
E supra sumo do teséo (2x)

Me da& um beijo bem gostoso
Eu te peco, por favor,

[REFRAQ]
Beijou melou (6x)
Beijou melou (6x)

A primeira € rapidinha,

A segunda demora mais mais
Acelera e val,

E a que demora mais
Acelera e vai

rrrrrr

E a que demora mais...
Acelera e vai

//////
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Senta, levanta

Bonde do Maluco

U, u,u,u,u,

U, u,u,u,u,

Senta, levanta, senta, levanta

Senta, levanta, senta, levanta (2x)

Mais eu perdi minha moeda, eda, eda...
Escorregou abaixe e pega, pega, pega... (2x)
Senta, levanta, senta, levanta

Senta, levanta, senta, levanta (2x)

U,u,u, u,u

Ta todo mundo arrochando,

U,u,u, u,u

E vai sentando e levantando,

U,u,u, u,u

Na cadeira exotica

Senta, levanta, senta, levanta

Senta, levanta, senta, levanta (2x)

Mais eu perdi minha moeda, eda, eda...
Escorregou abaixe e pega, pega, pega... (2x)
Senta, levanta, senta, levanta

Senta, levanta, senta, levanta (2x)

Sente, sente, sente no colinho de papai.
Sente, sente, sente no colinho de papai, (2x)
Senta, levanta, senta, levanta.
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Kite do patréo (joga nota de 100)

E o kit, é o kit é o kit do patrdo é o kit é o kit do patrdo

E o kit, é o kit é o kit do patrdo é o kit é o kit do patrdo

Te contei ndo , te contei ndo

Pega a garrafa de whisk pega o batiddo, chama as meninas vocé é o patrdo.

Jogéo nota de cem que ela vem joga nota de cem que ela vem joga nota de cem que
elavam

E o kit, é o kit do patro €é o kit é o kit do patrdo

Vou manda o papo reto mulher que ta solteira abra a boca e da um gritinho.
Kite do patrdo (joga nota de 100)

E o kit, é o kit é o kit do patrdo é o kit é o kit do patrdo

E o kit, é o kit é o kit do patrdo é o kit é o kit do patrdo

Te contei ndo , te contei ndo

Pega a garrafa de whisk pega o batiddo , chama as meninas vocé é o patrdo.

Jogdo nota de cem que ela vem joga nota de cem que ela vem joga nota de cem que
elavam

E o kit, é o kit do patréo é o kit é o kit do patréo
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Saia Rodada

Olha que eu tenho uma gatinha muito cara
E eu ja gastei mais de um milh&o

E quando ela foi me conhecer ela disse:
Ta liso, quero néo.

Mas se o dinheiro td na méo
N&o precisa ser gatdo
Mas se o dinheiro td na méo
N&o precisa ser gatdo
Mas se o dinheiro td na méo
N&o precisa ser gatdo

Olha que eu tenho uma gatinha muito cara
E eu ja gastei mais de um milhdo

E quando chamou pra passear ela disse:

A pé? vou néo.

Mas se o dinheiro ta na mao
Eu s6 ando de carrdo
Mas se o dinheiro ta na mao
Eu sé ando de carrdo
Mas se o dinheiro ta na mao
Eu s6 ando de Hillux

Olha que eu tenho uma gatinha muito cara
E eu ja gastei mais de um milhdo

E quando chamou pra viajar

De 0nibus? Quero nao.

Mas se o dinheiro ta na mao
Eu sé ando de jatinho

Mas se o dinheiro ta na mao
Eu sé ando de jatinho

Mas se o dinheiro ta na mao
Avido € pobre

Olha que eu tenho uma gatinha muito cara
E eu ja gastei mais de um milhdo

E quando chamou para um motel, ela disse:

De graca? Ta louco?

Mas se o dinheiro td na mao
A calcinha ta no chao
Mas se o dinheiro td na mao
A calcinha ta no chao
Mas se o dinheiro td na mao
A calcinha ta no chao
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Senta Novinha

Guettho E Guettho

Ela tira a roupa, fica sé de calcinha,

usa e abusa de mim quando eu te pergunto " cé guenta novinha "

Ela tira a roupa, fica sé de calcinha,

usa e abusa de mim quando eu te pergunto " cé guenta novinha "

Se guenta senta, senta, senta, senta novinha se guenta,
senta, senta, se guenta novinha senta

senta, senta, senta, senta novinha se guenta,

senta, senta, quero vé

Senta novinha, senta novinha, senta novinha

Se guentar

Senta novinha, Senta novinha, Senta novinha,

Senta novinha, Senta novinha, Senta novinha,

A novinha diz que senta

Senta novinha, Senta novinha, Senta novinha,

Senta novinha, Senta novinha, Senta novinha,

se guentar novinha, fica no chdozinho no chaozinho,

no chdozinho vai

Fica no chdozinho, Fica no chdozinho, Fica no chdozinho,
Fica no chaozinho, Fica no chdozinho, Fica no chdozinho,
Fica bem gostosinho

Fica no chaozinho, Fica no chdozinho, Fica no chdozinho,
Fica no chdozinho, Fica no chdozinho, Fica no chdozinho,
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Bomba no Cabaré

Mastruz com Leite

Jogaram uma bomba, no cabaré...
Voou pra todo canto pedaco de mulher( + 1x)

Foi tanto caco de puta voando pra todo lado
Dava pra apanhar de pa, de enxada e de colher!

No meio da rua tava os bragos de Teresa,

No meio fio tava as "perna™ de Raché,

Em cima das telha os "cabelo" de Maria,

No terraco de uma casa tava os peito de isabé!

Ai eu juntei tudo e colei bem direitinho
fiz uma rapariga mista, agora todo homem quer!

Pode jogar uma bomba l& no cabaré,
Que eu junto os cacos das puta
Pra fazer outra mulher!( + 3x)
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Frango Asado

(Swing do P)

Na hora do amor, no auge do prazer
fazemos em varias posi¢coes

botamos a cama pra tremer

so felicidade, amor e prazer

meu bem

vOCcé me deixa muito excitado

te panho de jeito, fico fissurado

meu amor vamos fazer um frango assado

Ela gosta de frente, ela gosta de lado
eu adoro um frango assado

Frango assado
frango assado
frango assado
vamos fazer um frango assado (bis)

Eu te amo negona, eu te quero tdo bem
vamos fazer aquele vai e vem
no vai e vem, no vai e vem (bis)

Ela gosta de frente, ela gosta de lado vamos fazer um frango assado (bis)
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Rala a tcheca

(BalckStley)

Rala a tcheca no chéao

rala a xana no asfalto

ela ja ralou

ralou a tcheca no chéo

desceu com a mao no tabaco

agora ela vai esfregar a xana no asfalto

Ou mozao, ou mozao!

Ou mozéo, ou mozao!
Vamos & no cafofo

ele é pequeno mas da pra nos.
Se ligue no meu papo

eu nao deixo para depois

ela falou que aguenta dois

quero ver se aguenta trés

agora quero Vé se aguentar os quatro
sabe porque 0 nosso bonde destroi
ela fez 18 anos

que da porque sabe que doi

da para nés, da pra nos.

A mina do bairro da Paz, Fazenda Grande e Musurunga...

da pra nos ...
Tem que dar bem gostoso!
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O Meu Amo

Chico Buarque

O meu amor tem um jeito manso que € SO seu
E que me deixa louca quando me beija a boca
A minha pele toda fica arrepiada

E me beija com calma e fundo

Até minh'alma se sentir beijada

O meu amor tem um jeito manso que € so seu

Que rouba os meus sentidos, viola 0s meus ouvidos

Com tantos segredos lindos e indecentes
Depois brinca comigo, ri do meu umbigo
E me crava os dentes

Eu sou sua menina, viu? E ele € o meu rapaz
Meu corpo é testemunha do bem que ele me faz

O meu amor tem um jeito manso que € SO seu
Que me deixa maluca, quando me roga a nuca
E quase me machuca com a barba mal feita

E de pousar as coxas entre as minhas coxas
Quando ele se deita

O meu amor tem um jeito manso que € so seu
De me fazer rodeios, de me beijar os seios
Me beijar o ventre e me deixar em brasa
Desfruta do meu corpo como se 0 meu corpo
Fosse a sua casa

Eu sou sua menina, viu? E ele é o meu rapaz
Meu corpo é testemunha do bem que ele me faz
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Nio Enche

Caetano Veloso

Me larga, ndo enche

Vocé ndo entende nada

E eu nédo vou te fazer entender
Me encara, de frente

E que vocé nunca quis ver
N&o vai querer, nem vai ver

Meu lado, meu jeito

O que eu herdei de minha gente
Eu nunca posso perder

Me larga, ndo enche

Me deixa viver, me deixa viver
Me deixa viver, me deixa viver

Cuidado, oxente!

Esta no meu querer

Poder fazer vocé desabar
Do salto, nem tente

Manter as coisas como estdo
Porque ndo d&, ndo vai da

Quadrada! Demente!

A melodia do meu samba
P&e vocé no lugar

Me larga, ndo enche

Me deixa cantar, me deixa cantar
Me deixa cantar, me deixa cantar

Eu vou

Clarificar a minha voz
Gritando

Nada mais de nés!

Mando meu bando anunciar
Vou me livrar de vocé

Harpia! Aranha!

Sabedoria de rapina

E de enredar, de enredar
Perua! Piranha!l

Minha energia é que
Mantém vocé suspensa no ar

Pra rual! se manda!
Sai do meu sangue
Sanguessuga

Que s6 sabe sugar
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Pirata! Malandra!
Me deixa gozar, me deixa gozar
Me deixa gozar, me deixa gozar

Vagaba! Vampira!

O velho esquema desmorona
Desta vez pra valer

Tarada! Mesquinhal!

Pensa que é a dona

E eu lhe pergunto

Quem lhe deu tanto axé?

A toa! Vadia!

Comeca uma outra historia
Aqui na luz deste dia "D"
Na boa, na minha

Eu vou viver dez

Eu vou viver cem

Eu vou vou viver mil

Eu vou viver sem vocé

Eu vou viver sem vocé
Na luz desse dia "D"
Eu vou viver sem vocé
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Vocé E Linda

Caetano Veloso

Fonte de mel

Nos olhos de gueixa
Kabuki, mascara

Choque entre o azul

E o cacho de acéacias

Luz das acacias

Vocé é mae do sol

A sua coisa é toda tao certa
Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta
Quando atravessa

E nédo olha pra tras

Linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cancéo é so pra dizer
E diz

Voceé ¢é linda

Mais que demais

Voceé ¢ linda sim

Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Vocé é forte

Dentes e misculos
Peitos e labios

Vocé ¢ forte

Letras e musicas
Todas as musicas
Que ainda hei de ouvir
No Abaeté

Areias e estrelas

Nao sdo mais belas
Do que vocé

Mulher das estrelas
Mina de estrelas
Diga o que vocé quer

Vocé é linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cancéo é sé pra dizer
E diz

Vocé é linda

Mais que demais
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Vocé é linda sim
Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Gosto de ver

\VOCé no seu ritmo
Dona do carnaval
Gosto de ter

Sentir seu estilo

Ir no seu intimo
Nunca me faga mal

Linda

Mais que demais

Voceé ¢ linda sim

Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Vocé é linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cancéo é so pra dizer
E diz
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Lobo Bobo

Jodo Gilberto

Era uma vez um Lobo Mau
Que resolveu jantar alguém
Estava sem vintém

Mas arriscou

E logo se estrepou...

Um chapeuzinho de maio
Ouviu buzina e nao parou
Mas Lobo Mau insiste

E faz cara de triste

Mas chapeuzinho ouviu
Os conselhos da vovo
Dizer que ndo pra lobo
Que com lobo néo sai so...

Lobo canta, pede
Promete tudo, até amor
E diz que fraco de lobo

E ver um chapeuzinho de maié...

Mas chapeuzinho percebeu
Que o Lobo Mau se derreteu
Pra ver vocé que lobo
Também faz papel de bobo...

Sé posso lhe dizer
Chapeuzinho agora traz

O Lobo na coleira

Que n&o janta nunca mais...

Lobo Bobo. Huuuumm!
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Monalisa

Jorge Vercillo

E incrivel

Nada desvia o destino

Hoje tudo faz sentido

E ainda ha tanto a aprender

E a vida tdo generosa comigo
Veio de amigo a amigo

Me apresentar a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Né&o se prenda

A sentimentos antigos
Tudo que se foi vivido

Me preparou pra vocé

Né&o se ofenda

Com meus amores de antes
Todos tornaram-se ponte
Pra que eu chegasse a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Paralisa com seu olhar
Monalisa

E ao quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Me fascina
Deusa com ar de menina
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Ela Une Todas As Coisas

Jorge Vercillo

Ela une todas as coisas

Como eu poderia explicar

Um doce mistério de rio

Com a transparéncia de um mar

Ela une todas as coisas
Quantos elementos véao 1a?
Sentimento fundo de agua
Com toda leveza do ar

Ela estad em todas as coisas
Até no vazio que me da
Quando vejo a tarde cair

E ela ndo esta

Talvez ela saiba de cor
Tudo que eu preciso sentir
Pedra preciosa de olhar
Ela so precisa existir

Pra me completar

Ela une o mar

Com o meu olhar
Ela sé precisa existir
Pra me completar

Ela une as quatro estacoes

Une dois caminhos num so
Sempre que eu me vejo perdido
Une amigos ao meu redor

Ela estd em todas as coisas
Até no vazio que me da
Quando vejo a tarde cair

E ela ndo esta

Talvez ela saiba de cor
Tudo que eu preciso sentir
Pedra preciosa de olhar
Ela so precisa existir

Para me completar

Ela une o mar

Com o meu olhar
Ela so precisa existir
Pra me completar
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Ela une o mar

Com o meu olhar
Ela sé precisa existir
Pra me completar

Une 0 meu viver
Com o seu viver

Ela so precisa existir
Para me completar

Ela une o mar

Com o meu olhar
Ela sé precisa existir
Pra me completar
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Fugidinha

Exaltasamba

To bem na parada

Ninguém consegue entender!

Chego na balada, todos param pra me ver...
Tudo dando certo, mas eu estou esperto
N&o posso botar tudo a perder

Sempre tem aquela

Pessoa especial

Que fica na dela, sabe seu potencial
E mexe comigo isso € um perigo
Logo agora que eu fiquei legal

To morrendo de vontade de te agarrar

N&o sei quanto tempo mais vou suportar

Mas pra gente se encontrar ninguém pode saber
Ja pensei e sei oque devo fazer

O jeito é dar uma fugidinha com vocé...
O jeito €, dar uma fugida com vocé

Se vocé quer saber 0 que vai acontecer
Primeiro a gente foge depois a gente vé
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Colo do Pai

Banda New Hit

Calma pra qué ficar nervosa
Eu sou experiente

Meu pai ja me ensinou

E também ficou contente

Pra qué ficar nervosa

Eu sou experiente

Meu pai j& me ensinou

E também ficou contente

Pode ser da Liberdade,
Ou entdo 14 do Retiro

Uma senta no colo pai
Outra senta no colo do filho
Uma senta no colo pai
Outra senta no colo do filho
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S6 Vou Com Meias Novas
Gasparzinho

Estava em casa me arrumando
Pra ir pra balada

Quando fui calgar a meia

A meia tava furada

Olha ndo vou com meias velhas
S6 vou com meias novas

N&o vou com meias velhas
S6 vou com meias novas

A meia velha é folote
As novas apertadinhas
A velha é lascada

E a nova é cheirosinha
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A Barata

So6 Pra Contrariar

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama

Diz ai Luis Fernando o que cé vai fazer

Eu vou comprar um chicote pra me defender
Ele vai dar uma chicotada na barata dela

Ele vai dar uma chicotada na barata dela

Diz ai Rogério o que cé vai fazer

Eu vou comprar um pau pra me defender

Ele vai dar uma paulada na barata dela

Ele vai dar uma paulada na barata dela

Diz ai Fernando o que cé vai fazer

Eu vou comprar uma espora pra me defender
Ele vai dar uma esporada na barata dela

Ele vai dar uma esporada na barata dela

Diz ai Luizinho o que cé vai fazer

Eu vou comprar uma inseticida pra me defender
Ele vai dar uma tonteada na barata dela

Ele vai dar uma tonteada na barata dela

Diz ai Serginho o que cé vai fazer

Eu vou comprar uma furadeira pra me defender
Ele vai dar uma furada na barata dela

Ele vai dar uma furada na barata dela

Diz ai Alexandre o que cé vai fazer

Eu vou comprar uma bombinha pra me defender
Ele vai dar

Ele vai dar
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Bicicletinha

Us Kara

Ela sai de saia de bicicletinha
uma mao vai no guidom a outra tapando a calcinha (4x)

me da um arrepio quando ela sai pedalando

mas tem uma méo na frente que ta sempre atrapalhando
mas acho que ela tem medo do piriquito voar

por isso que ela ndo para de tampar(2x)

eu ndo aguento mais essa situacao

vamos liberar geral, vamos tirar essa méo
bota saia e vem pra rua

na sua bicicletinha

eu quero ver a cor da sua calcinha (2x)

ela sai de saia de bicicletinha
uma mé&o vai no guidon a outra tapando a calcinha (2x)

arrochaaaaaaaaaaaaaaaaa...
e uma mao vai no guidon a outra tapando a calcinha...

ela sai de saia de bicicletinha
uma mao vai no guidon a outra tapando a calcinha...(2x)

161



Traz a luxuria para mim

Biana

Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana
Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana

Na minha quebrada, tem da boa,

e tem da braba, do bonde nés

se acaba com a balinha nés ta louca

To cheia de marra se eu quiser beijo mais um

Mas pra tu me conquistar tem que vim de R1,

Toma vergonha ndo quero ventilador, sem essa de cobertor,
Eu quero mais luxo pra fazer amor,

Ta de sacanagem, eu quero hidromassagem,

Espelho no teto ar-condicionado com um homem de verdade
Eu quero te alertar se presente mandar eu vou so te falar
Whisky néo, pra ter meu coragéo,

Tem que ser Chandon,

Eu curto praia, piscina, bebida é a tequila que mata minha sede
Olha s6 que delicia, Eu na X6

Quem foi que disse que ser mercendria e gostar de dinheiro

é ser piranha

Muito prazer,

Eu sou Byana,

Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana
Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana

Traz, traz, traz a tequila, e 0 Chandon vocé joga na minha calcinha
Vem, vem, vem de R1, tiro onda pra caralho subo empinando o c*
Traz, traz, traz a X6, de rolezinho na pista,

me da um milh&o por més

Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana
Traz a luxuria pra mim, eu sou Byana,
joga o dedo pro alto a mulher que gosta de grana

Referencia;

http://www.vagalume.com.br/
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