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‘“

stou cheia de dores, a coluna me castigou a
noite inteira, meu filho, mas eu ja disse:
_ Quando eu ndo puder mais sambar, ndo facgo

questdo de ficar aqui.

(Dona Dalva Damiana de Freitas)



Pois que, com os candeeiros que carreguei durante essa jornada, o meu caminho foi se
iluminando e a trajetéria percorrida resultou num trabalho muito bacana que me trouxe
orgulho pessoal e profissional. De modo que ndo poderia deixar de agradecer a essas “luzes

condutoras”:

Carlos Alberto de Jesus (in memoriam), meu maior incentivador, alguém que vibrou e
se entusiasmou mais do que qualquer outra pessoa com o meu ingresso no Programa, amigo
querido que me fez acreditar em um potencial o qual ndo supunha possuir.

Ter com quem contar ¢ conforto, “amigo ¢ casa”, parafraseando Capiba e Herminio
Bello de Carvalho, a queridissima Hinaia Peixoto pelo apoio de todas as horas.

A Tatiane Souza, grande motivadora nessa caminhada que me apresentou a “semidtica
peirceana”, alicerce da metodologia utilizada na produ¢@o da pesquisa e do documentario.

Aos amigos intimos e colegas de trabalho que torceram por mim: Neila Santana,
Zaide Anselmo, Rosa Santana, Rita de Cassia e Rogiel Cerqueira.

Aos colegas de curso Jadson Santos, Wilson Badaro, Vinicius Bonifacio e Fabio Reis,
presentes nesse percurso, s€ mostraram generosos em partilhar dicas, textos... conhecimentos
que foram me reconduzindo dentro da pesquisa e construindo um corpo mais conciso, além
das muitas “broncas” que fortaleceram e firmaram a jornada.

A Ismael Dal Zot, diretor de programa, que, com foooda paciéncia gravou, editou,
produziu o documentédrio junto comigo e fez as fotografias. O codinome desse cara ¢
“gentileza”.

Maria Lucia de Araujo, a Dona “Mariinha”, sambadeira do Samba de Roda Siierdieck,
verdadeiro “ser de luz”, senhorinha encantadora. Gravou o clipe de abertura para cada
episodio.

A Dona Dalva, como o proprio nome inspira: uma estrela, Estrela Dalva. “A fruta s6
da no tempo certo, meu filho". Sabias palavras Dona Dalva Damiana de Freitas — Doutora
Honoris Causa do Samba de Roda no Reconcavo baiano — que exerce o papel relevante de
desenvolver cultura e memorias nos dando a oportunidade de (re) significar a histéria. Grande
matriarca que, com sua forga, coragem e determinacao mantem vivas as tradi¢des religiosas e
o Samba de Roda.

Professora Isabel Cristina Ferreira dos Reis, que mora na “delicadeza”. Aceitou o

convite sem qualquer objecao. Luz preciosa, me acendeu muitos insights.



Ao professor Juvenal de Carvalho Conceigdo, outro cara fantastico, que sem delongas
disse: “Eu topo.” Mesmo estando em Mog¢ambique ndo se negou a contribuir com seus
conhecimentos para o andamento da pesquisa. Participagdo especial e valorosa.

Como disse o Melodia (Luiz), “gente coisa é outra fina”: generosidade, gentileza,
consciéncia, sabedoria e tantos outros adjetivos o qualificam como o ser humano incrivel que
¢ e se traduz pelo nome de Kabengele Munanga.

A Sérgio Armando Diniz Guerra Filho, num momento crucial de decidir sobre fazer
uma dissertagdo ou documentario, o conselho precioso: Vocé estd menos perdido do que
imagina, siga em frente! Obrigado, professor.

A professora Julieta Soares Alemdo Silva, pelo compromisso cuidadoso em analisar
meu texto apontando as fragilidades e pelas sugestdes que melhor qualificaram a escrita no
resultado final.

A Sandra Neiliana, professora de Lingua Portuguesa e colega de trabalho, que leu o
texto junto comigo ajudando corrigir a pontuacdo e ajustando a coesdao dos paragrafos. Como
vocé mesma escreveu: “E que imprime com generosidade / Sua alegria. Que € toda arte / E
competéncia e formosura e beleza em traduzir-se”.

Ao meu orientador, Eliazar Jodo da Silva, agradeco pela compreensao, a educagao e
respeito com o qual se dirigiu a mim e a minha pesquisa, pela parceria que se formou e,

sobretudo, por me acolher como orientando: Samba/Futebol; Futebol/Samba. [risos]

A Deus, que possibilitou essa realizagdo e aos Orixas, que me conduziram as cegas
pelo caminho certo.

Adupé aos “candeeiros” que me emprestaram luz na conducao desse trajeto.



RESUMO

A Reeducacio das Relagdes Etnico-Raciais ¢ um tema que constitui uma abordagem
essencial nos espagos escolares @ medida que favorece o debate sobre a formagdo do
Brasil e das diferentes contribuigdes ocorridas nesse processo. Provocar discussdes
que apontem para as desigualdades sociais, a desqualificagdo — acometida com maior
énfase — as populagdes com origens nas matrizes africana, indigena e afro-brasileiras,
ao racismo, preconceito e tantas outras segregacdes que concorrem para a
inferiorizagdo do outro quando este ndo atende aos padrdes estabelecidos por um
modelo sociocultural eurocéntrico, sao formas de combate e de (re) configuracdo de
discursos cristalizados e unilaterais. A Histéria por sua vez, no ambito da
escolarizagdo, compete o papel de debater essas questdes a fim de desenvolver uma
consciéncia que mude a postura e as acdes na sociedade em defesa da igualdade e da
democracia social. Pautado pela Historia Social e, considerando o processo
metodolégico como veiculo facilitador para a condugdo das aprendizagens, escolhi o
samba de roda de Dona Dalva Damiana, em Cachoeira, no Reconcavo da Bahia, como
fonte historica e mecanismo metodologico para criar estratégias de ensino de Historia.
Tendo como publico alvo os estudantes do Ensino Fundamental nas séries finais, o que
ndo exclui a possibilidade de uso desse material em outros niveis de escolaridade,
considerado seu carater interdisciplinar que oferece amplo debate e coloca a historia
em didlogo com a geografia, sociologia, filosofia, artes e literatura. Ao percebermos a
relevancia de bens culturais como elementos historiograficos estamos reconhecendo e
legitimando o conhecimento popular, o protagonismo dos sujeitos construtores de sua
propria historia, suas memorias e o desenvolvimento cultural.

Palavras chave: Samba; Cultura; Memorias; Ensino de Historia.



SUMMARY

Reeducation of Ethnic-Racial Relations is a theme that is an essential approach in
school spaces as it favors the debate about the formation of Brazil and the different
contributions that have occurred in this process. To provoke discussions that point to
social inequalities, disqualification - with greater emphasis - to populations with
origins in African, indigenous and Afro-Brazilian matrices, to racism, prejudice and so
many other segregations that contribute to the inferiorization of the other when it does
not meet to the standards established by a Eurocentric sociocultural model, are ways
of combating and (re) configuring crystallized and unilateral discourses. At the same
time, in the context of schooling, it is the role of debating these issues in order to
develop an awareness that changes the attitude and actions in society in defense of
equality and social democracy. Guided by Social History and considering the
methodological process as a facilitating vehicle for the conduction of learning, I chose
Dona Dalva Damiana's samba de roda, in Cachoeira, in the Reconcavo of Bahia, as a
historical source and methodological mechanism to create strategies for teaching
History . The primary target audience is students in the final grades, which does not
exclude the possibility of using this material in other levels of schooling, considering
its interdisciplinary character that offers a wide debate and puts the story in dialogue
with geography, sociology, philosophy , arts and literature. When we perceive the
relevance of cultural goods as historiographic elements, we are recognizing and
legitimizing popular knowledge, the protagonism of the constructive subjects of their
own history, their memories and cultural development.

Keywords: Samba; Culture; Memoirs; Teaching History.
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1. INTRODUCAO

O interesse pela Reeducagio das Relagdes Etnico-Raciais surgiu de inquietagdes
profissionais e da realidade vivenciada na instituicdo educacional onde atuo, Colégio
Municipal Eraldo Tinoco, situado numa comunidade a margem da BR 116, distrito do
municipio de Brejdes—BA. Ao perceber minhas limitagdes no que diz respeito ao
conhecimento necessario para mediar esse debate, ingressei no Programa de Especializacao
em Historia da Africa, da Cultura Negra e do Negro no Brasil — UFRB (Universidade Federal
do Reconcavo da Bahia), a fim de desenvolver uma formagdo que me favorecesse
compreender e elaborar estratégias de ensino pautadas por agdes afirmativas que melhor
qualificassem meu trabalho pedagdgico em sala de aula.

A falta de reconhecimento das contribuicdes africanas, afro-brasileiras e indigenas
para a formagdo da sociedade brasileira gerou uma série de conflitos que se veem retratados
ndo apenas nas desigualdades sociais, mas em atitudes de discriminagdo, preconceito,
desrespeito, inferiorizacao e desqualificacdo de tudo que provém do escopo dessas matrizes.

Percebi que as acdes afirmativas corroboram para a (re) configuragdo desse contexto
atuando de modo efetivo e legitimando os povos africanos, afro-brasileiros e indigenas frente
as suas culturas e identidades, de modo que os espagos escolares representam os principais
centros de formacao e base fundamental para a mudanga de comportamento social, cabendo-
lhe desenvolver esse papel alicergado na democracia e no pleno direito de igualdade.

Seguramente, o contato com os professores que ministraram cada Curso no Programa,
as leituras obrigatorias e sugeridas que compreenderam autores como Circe Bittencourt
(2008), Juvenal de Carvalho (2012), Sidney Chalhoub (2011), Walter Fraga Filho (2006),
Nilma Lino Gomes e Petronilha B. Gongalves e Silva (2002), Stuart Hall (2002), Katia
Mattoso (2003), Kabengele Munanga (2006), Renato Ortiz (2006), Muniz Sodré (2005),
dentre outros, foram fundamentais para o desenvolvimento de um pensamento melhor
elaborado com relagdo as concepgdes de identidade, cultura, ancestralidade, politicas
afirmativas, negritude, africanidades, assim como o envolvimento com os objetivos dessa
formacdao foram imprescindiveis a constituicido de uma nova consciéncia e de saberes que
viriam alicer¢ar a busca por algo mais, motivacdo que me fez dar seguimento a essa jornada
no Programa de Mestrado Profissional em Historia da Africa, da Diaspora e dos Povos

Indigenas (UFRB).
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Embora tendo ingressado no Mestrado com um projeto de pesquisa submetido
anteriormente a banca do Programa de Pos-Graduagdo em Relagdes FEtnicas e
Contemporaneidade da UESB (Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia), Campus de
Jequié, onde cursei a disciplina Antropologia das Populacdes Afro-brasileiras na categoria de
aluno especial, fomos alinhando as arestas — eu e o orientador — a medida que a pesquisa
melhorou seu carater profissional e ganhou novos contornos. Redirecionamentos que me
aproximaram de outras linguagens, amadurecendo as ideias para a elaboracdo do produto
final.

O resultado foi a melhor compreensao didatico-metodologica para o ajuste e a fluidez
das ideias na constru¢do de uma proposta que atendesse a finalidade do uso desse material em
sala de aula, outra questao carregada de implicagdes conceituais que exige a analise cuidadosa
do conteudo formulado, seja ele texto, imagem, video ou qualquer outro produto que se
destine ao uso didatico.

Ainda que os objetivos estivessem voltados para a produgdo de uma pesquisa que
resultasse na elaboracdo de um material funcional para a aplicagdo de aulas de historia em
didlogo com outras possiveis areas do conhecimento, a defini¢do resultante desse processo
como produto a ser apresentado ao final do curso trouxe muitos desafios. Um conjunto de
fatores contribuiram para a incerteza em decidir pela elaboragdo de um produto ou uma
dissertacdo, a ideia j& alicer¢ada pela academia dos trabalhos de conclusdo de curso no
formato de dissertagdo foi, talvez, a que mais pairou sobre minha inseguranca, somadas a falta
de suporte técnico e financiamento necessarios para a elaboragdo de um material com carater
didatico que, dentre outras diretrizes, atendesse ao cuidado na diagramagdo, uso de conceitos,
tratamento de imagens quando da elaboracdo de materiais paradidaticos, por exemplo, ou
recursos para filmagem, edi¢ao de video, impressdo de midias, fotografia, usados na producao
de documentarios, no caso, resultado final a que se destinou o curso dessa pesquisa.

Dentre outros fatores com os quais tive grandes dificuldades, obter o consentimento e
disponibilidade da entrevistada para gravar, foi um processo de empatia. Enquanto ndo
estreitamos uma relagdo de proximidade na qual ela pudesse confiar no resultado da pesquisa
a ser desenvolvida, ndo concedeu as entrevistas e nem se sentiu a vontade para falar. Vencidas
essas barreiras, contei com uma série de redirecionamentos que me levaram até Ismael Jacob
Dal Zot Junior, diretor de programa do estidio de TV do CAHL (Centro de Artes,

Humanidades e Letras — UFRB), que gravou as entrevistas, o clipe de abertura para cada

12



episodio do documentario, fez as fotografias que compdem a capa, o encarte e as impressoes
nas midias de DVD, além da edi¢do e coprodugdo dos videos sob a minha diregao.

Essa pesquisa ¢ o desdobramento de um processo de consciéncia que se deveu a minha
necessidade de fomentar o debate acerca da Reeducacio das Relacdes Etnico-Raciais, como
nos aponta Tomaz Tadeu da Silva (2017), uma educacdo pautada pela histéria humanizada,
percebendo os sujeitos e suas acdes dentro de um processo que valida suas identidades,
memorias e culturas. O que justifica a escolha das letras dos sambas de Dona Dalva como
fontes/documentos historicos a serem tratados como recursos didaticos, valorizando sua
trajetoria de vida e produgdo cultural como elementos significantes para o ensino. Essa
dimensao metodologica vincula o ensino de Historia a Cangdo Popular Brasileira — o Samba —
criando interfaces historiograficas que revelam memorias e o desenvolvimento cultural como
fundamentos multirreferenciais envolvendo o didlogo entre varias linguagens.

Busco com esse trabalho compreender a relevancia de bens culturais, no caso, o samba
de roda, como elemento historiografico e constituinte de conhecimentos, reconhecendo e
legitimando o saber popular por meio da historia no periodo que compreende a segunda
metade do século XX, a partir da interpretagdo das letras dos sambas de Dona Dalva
Damiana, em Cachoeira, no Reconcavo baiano. Com isso, criando interfaces das letras dos
sambas com outras fontes historiograficas (documentérios, filmes, resenhas, textos...) que
possibilitem a ressignificagdo e a construcdo de aprendizagens historicas relacionadas a

memorias, cultura e ao sincretismo religioso.

2. DONA DALVA

O livro Preta Nag0, elaborado por Any Manuela Freitas dos Santos Nascimento, neta
de Dona Dalva, ilustra — por meio dos relatos e acervo fotografico — um pouco da historia de
vida de sua avo, ao mesmo tempo revela algumas contradi¢des e fragilidades de regides como
o Reconcavo baiano, apontando realidades que ndo correspondem aos “padrdes” sociais
estabelecidos e que normalmente exclui, divide, segrega e pune, principalmente mulheres,
negros e pessoas de condi¢do econdmica precaria (NASCIMENTO, 2016).

Dona Dalva Damiana de Freitas, nascida aos 27 de setembro — completou seus 90 anos
no ano de 2017 — cresceu e morou durante toda sua vida na cidade de Cachoeira, Bahia. Filha

da Sr.* Maria Sdo Pedro de Freitas ¢ do Sr. Antonio José de Freitas, recebeu o nome de
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“Dalva” em virtude da estrela Dalva e “Damiana” em homenagem ao santo Damido de quem
também ¢ devota.

Como era de costume na época os avds assumirem a criagdo do primeiro filho (a) do
casal, Dalva, sendo a primeira de oito filhos, foi criada até aproximadamente os 13 anos de
idade por sua avo materna, Dona Maria Tereza (Teté¢). Morou em alguns bairros da cidade de
Cachoeira em companhia de sua avo: Caquende, Ladeira da Cadeia e Alto do Rosarinho.

Acompanhando Teté na “lavagem de roupa de ganho” no riacho do Caquende,
aprendeu cantigas “tiradas” pelos mais velhos nos sambas, rezas de caruru, sambas de
vizinhos e no ambiente de trabalho. Como influéncia de sua infancia e em memoria ao

periodo que morou com sua avo, comp0s ‘“Maria Tereza”, (NASCIMENTO, 2016):

Maria Tereza

Toma la teu pedago
Maria Tereza

Toma la teu pedaco

Todo mundo tomou tomou
Mas ndo teve embaracgo
O embaraco que eu tive
Foi nao ter meu dinheiro
Para comprar uma fita
Para amarrar meus cabelos
Para comprar uma fita

Para amarrar meus cabelos

Numa conversa descontraida de finalzinho de tarde, Dona Dalva contou-me que
grande parte da ascendéncia do samba em sua vida veio das brincadeiras com suas bonecas,
para as quais ela organizava festas, aniversarios e até funeral [Risos de si mesma nesse
instante]. Ao que percebi em sua narrativa, as brincadeiras — com bonecas, de chicotinho
queimado, capitdo com pedrinhas e brinquedos que ela propria confeccionava junto com suas
amigas — desencadearam um processo criativo que deu margem a composi¢ao de seus sambas,
incorporando, do imaginario infantil, expressdes e elementos de suas vivéncias e memaorias
permeadas pelo universo das rezas de Sdo Cosme e Damido, ternos e batizados dos quais

participava.
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De acordo com o texto e texto em Preta Nagd (NASCIMENTO, 2016, P. 14), Dona
Dalva estudou na Escola Publica Primaria do Caquende até a segunda série primaria.
Posteriormente abdicou dos estudos e do sonho de ser professora para contribuir com o
sustento da familia, tornando-se entdo charuteira, oficio aprendido com sua mae, Maria Sao
Pedro, conhecida como Pepé.

Quando tocamos no assunto, pude perceber a emogao na voz embargada ao falar das
privagdes e dificuldades enfrentadas durante a infancia e ao longo de sua vida, sobretudo
quanto a escolarizacdo da qual foi excluida por fatores socioecondmicos, obrigando-a a
trabalhar para o sustento da casa e dos irmaos menores. Com a mesma intensidade e emogao,
fala do titulo de Doutora Honoris Causa que lhe foi outorgado pela Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia (2012) e do reconhecimento de sua histéria de vida a partir de suas
contribui¢des no fortalecimento e preservagdo da cultura desta regido, o Reconcavo baiano,
em especial por sua dedicagdo ao Samba de Roda como salvaguarda desse Patrimdnio Oral e

Imaterial da Humanidade:

“Eu, Dalva, preta e pobre? Nao, meu filho, nunca pensei em entrar numa
universidade, ainda mais para ser homenageada com o titulo de Doutora Honoris
Causa do Samba. Pense ai! E muita coisa para uma mulher como eu que nio tive
direito aos estudos. ” (02 de agosto de 2017, em casa de Dona Dalva Damiana).

Contou-me que na infancia pobre trabalhava em casas de familia em troca de
alimentagdo que era consumida ali mesmo. O dom da culindria a tornava bem-vinda as
cozinhas, onde inventava receitas e adaptava outras ja aprendidas com sua avé materna. Ainda
assim, a passagem dificil em sua meninice nao lhe amarga as palavras nem lhe tira a alegria,
uma caracteristica muito presente em sua personalidade e produ¢ao musical.

Inicialmente trabalhou na Fébrica de Charutos Dannemann, fundada na segunda
metade do século XIX, de onde tirava recursos para ajudar sua mae a criar os irmaos. Mais
tarde, como mae solteira, criou cinco filhos: Ednalva Nascimento, Joanita Nascimento,
Antonio Carlos, Lucidalva dos Santos e Ana Olga. Um relato interessante em Preta Nago e
reafirmado a mim pela propria Dona Dalva, ¢ o trecho que discorre sobre a sua continuidade
no oficio de charuteira e o posicionamento ativista cultural que rendeu a constituicdo de um
grupo de Samba de Roda e a concessdo para os operarios e operarias participarem da festa de

Nossa Senhora D’Ajuda:

Na Fabrica de Charutos Suerdieck, Dalva constituiu o samba das operarias
fumageiras, o Samba de Roda Suerdieck. Anualmente a fabrica participava das
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novenas de Nossa Senhora D’Ajuda e Santa Cecilia. As operarias ndo participavam
das festas ou novenas, pois tinham que trabalhar e no dia seguinte apresentar a meta
de producdo. Dona Dalva entdo reuniu as companheiras de trabalho, apresentou a
ideia de formar um grupo, buscou tocadores ¢ deu o nome ao local de trabalho ao
Samba. Seria através desse grupo que apresentaria ao publico tudo o que vivenciara
e aprendera com as antigas negras durante a infincia e adolescéncia.
(NASCIMENTO, 2016, p. 14)

Questionada sobre o samba do “Jild”, responde sorrindo, em tom de graga, as razoes
que a influenciaram a compor essa letra. Talvez uma das can¢des mais tocadas e regravadas
do seu repertdrio, o samba do “Jilo” retrata as dificuldades que enfrentou naquele momento,
sempre resiliente, ela confessa que nao tinha o que comer em casa e que essa realidade lhe
deixava amargurada, triste. Como era habitual, nos intervalos os operarios e operarias da
fabrica organizavam uma “merenda” — palavra de Dona Dalva — foram chama-la, porém
encontrando-se indisposta e chateada, preocupada com a situacdo em casa, ndo aceitara o
lanche que lhe trouxeram que, por acaso, era jilo picadinho. A companheira de trabalho, no
entanto, retrucou, argumentando que seria uma desfeita e logo mobilizou o restante do grupo
que ndo admitiu a tristeza de “Dalva”. Para ndo contrariar os/as companheiros/as de profissao,
ela comeu um pouquinho [Aperta os olhos e faz sinal para mim juntando os dedos polegar e
indicador da mao direita para expressar a quantidade] e, ao perceber que todos reclamavam

sua alegria, fez logo uma rima:

Venha ca como quiser o jilo
Jilo 6 jilo

Como quiser venha ca 6 jilo
Jilo 6 jilo

Plantei jilo

Nao pegou

A chuva caiu

Rebentou

Cortei miudinho

Botei na panela

Pensei que é jilo

Ndo é jilo é berinjela

113 )

Oia! Ta vendo como ela é danada! Eu disse, ela ¢ danada, ja fez logo foi um samba.’

Exclamou uma de suas companheiras, e assim a alegria de suas letras vdo tomando

conta da atmosfera do samba e preenchendo-a de sentidos, memorias e identidade cultural'.

1 HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pos-modernidade. 7* ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2002, (‘caps. 3-6).
Aspectos de nossas identidades que surgem de nosso "pertencimento"” a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e, acima de tudo, nacionais.
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Integrante da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte ha aproximadamente 20
anos, Dona Dalva acompanha os festejos de devog¢do a Nossa Senhora desde crianga,
passando por todos os cargos exigidos até chegar ao de Provedora da Festa da Boa Morte de
2015, fungdo assumida em agosto de 2014. Nesse interim, recebeu a santa de Nossa Senhora
em sua residéncia por um ano, cumprindo com todas as obrigacdes religiosas durante esse
periodo em que lhe foi confiada essa missdo, destaca com satisfagdo a responsabilidade de
manter a santa iluminada dia e noite enaltecendo sua fé e a gratidao pela vida. Com sabedoria
de matriarca, desvenda-me as qualidades de sua religiosidade marcada pela generosidade,
caridade e amor ao proximo:

- O mundo precisa de paz! E, precisa de paz, as pessoas precisam se importar mais
umas com as outras e do jeito que esta tudo hoje, se a gente ndo se apegar com Nossa

Senhora fica mais dificil.

Influenciado por essa sensibilidade, ponho-me a pensar no trabalho docente refletindo
a historia de vida e os aspectos da temporalidade humana, memoria e identidade narrativa por
meio do estudo etnografico. A preocupacdo com a homogeneizagdo das consciéncias ¢ um
desafio para a contemporaneidade e exige que a sociedade assuma novas posturas diante de
novas realidades, a base para essa compreensdo estd na aceitacdo da diversidade como
principio étnico-social no fortalecimento da democracia. Para tanto, ¢ necessario compreender
o paradoxo em que vivemos € como ocorrem as participagdes culturais, observando o fluxo de
suas influéncias de modo a perceber como o jogo de poder das culturas dominantes
direcionam os seus interesses, o que requer pensamento reflexivo sobre os aspectos culturais e

politicos, assim nos aponta Tomaz Tadeu da Silva:

A “diversidade” cultural é, aqui, fabricada por um dos mais poderosos instrumentos
de homogeneizagdo. Trata-se de um exemplo claro de carater ambiguo dos
processos culturais pés-modernos. O exemplo também serve para mostrar que nio se
pode separar questoes culturais de questdes de poder (SILVA, 2017, p. 85).

No cerne dessas questdes, cabe analisar as intengdes contidas nos curriculos escolares,
as abordagens de género e classe ndo podem mais estar dissociadas desse contexto, pois, elas
integram ao conjunto presente na pauta da diversidade cultural e social formando um ntcleo
de contetidos que passa pelo processo das desqualificacdes implicadas com as nuances de cor,
econdmicas, sociais, culturais, religiosas, e, por essa razdo, merecem/requerem a discussiao
nos espagos escolares para sua reconceituagdo, isso implica um movimento de formagao
preocupado com a cidadania dos individuos e com a sua (re) configura¢do identitaria,

respeitando as mais diversas formas culturais que compdem o povo brasileiro.
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Esse fendomeno de dominacdo e interacao cultural, promovido no Brasil pela
colonizagdo e pelos mais variados imigrantes que aqui se concentraram (italianos, franceses,
espanhdis, alemaes...), seja por forca da supressdo que sofreram em seus territérios — como
ocorreu com os africanos escravizados — ou de outros povos em fuga de seus paises de origem
na busca pela prosperidade em terras estrangeiras, gerou o que chamamos de
“multiculturalismo”, denominado de ambiguo assim como a cultura contemporinea e, ao
mesmo tempo, legitimo, pela reivindica¢do dos grupos culturais dominados para terem suas
formas reconhecidas e representadas na cultura nacional (SILVA, 2017, p. 85).

Tomaz Tadeu da Silva situa a relevancia da ambiguidade desse fendmeno como
instrumento de luta politica para a compreensdo da diversidade cultural, o que assinala a
inferiorizagdo vivida pelos diferentes grupos étnicos colonizados e a sua for¢a para manterem
vivas suas culturas, colocando o multiculturalismo como ferramenta de integracao
sociocultural dessas populagdes num exercicio de legitimacdo da democracia. Fundamenta

essa perspectiva a partir da compreensdo antropoldgica da cultura:

Nessa visdo, as diversas culturas seriam o resultado das diferentes formas pelas
quais os variados grupos humanos, submetidos a diferentes condi¢des ambientais e
historicas, realizam o potencial criativo que seria uma caracteristica comum de todo
ser humano. As diferengas culturais seriam apenas a manifestagdo superficial de
caracteristicas humanas mais profundas. Os diferentes grupos culturais se tornariam
igualados por sua comum humanidade (SILVA, 2017, p. 86).

Esse discurso corrobora para a compreensdo sobre a formagao identitaria individual e
coletiva de cada individuo e/ou grupo social somadas as caracteristicas que formam o
conjunto de elementos representantes de suas culturas, aspectos que se veem refletidos na
pluralidade sociocultural existente no Brasil e que ndo pode ser ignorada em favor das
culturas dominantes, no contexto da sala de aula, levantar o debate sobre essas questdes
significa fomentar o desenvolvimento de atitudes positivas, que valorizem e respeitem essas
diferencas.

Face a essa visdo multiculturalista, a trajetoria de vida da Dona Dalva reflete muito
bem esses valores, uma construgdo identitaria formada a partir da pluralidade cultural, da
heranga ancestral das matrizes africanas que se encontra com um lastro de influéncias
advindas de outras culturas aqui reunidas e que forjaram uma amalgama de novas expressoes
culturais, respeitando a preexisténcia de suas origens e se reinventando num processo de
criagdo que acompanha a vitalidade da contemporaneidade e o seu por vir. A reafirmacdo das

historias de vida como elementos didaticos estd comprometida em analisar as historias de vida
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— na tripla dimensao de metodologia de investigagdo, instrumento de formacao e testemunho
socio historico — reiterando a perspectiva da historia social e formagdo docente para o
exercicio de praticas escolares engajadas com o desenvolvimento do protagonismo individual
e coletivo dos sujeitos (SOUZA, 2011, p. 61). Vejo no protagonismo a capacidade de auto
reconhecimento, de afirmacao sobre si, valorizacao do “eu” e, na sequéncia desse processo de
conhecer melhor a si mesmo, reconhecer o outro como “outro” legitimando a igualdade entre
os diferentes individuos e suas culturas.

De acordo com o papel que a escola deve exercer no desenvolvimento da formagao
humana e cidada dos individuos, € preciso afluir para a elaboracdo de instrumentos e
mecanismos que facilitem e oportunizem a formacdo intelectual voltada para o
reconhecimento e ressignificagdo social, desenvolvendo sua autonomia e o cumprimento de
acoes afirmativas num plano educacional. A fim de favorecer essa perspectiva, a pesquisa se
destina a evidenciar o saber popular como fonte histérica e instrumento didético-
metodoldgico para o ensino de Histéria, tomando como locus o Samba de Roda de Dona
Dalva Damiana de Freitas, doutora Honoris causa pela Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia, presidente da Associacdo Cultural do Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas,
constituida em 2003 em parceria com a Associacao de Pesquisa e Cultura Popular e Musica
Tradicional do Reconcavo. Expoente numa cidade cenério de resisténcia e valorizagdo
cultural afro-brasileira, Dona Dalva representa alicerce das matrizes africanas e afro-

brasileiras desenvolvendo papel significativo para a Historia Social, Memorias e Cultura:

[...] é uma ativista cultural, cantora, compositora ¢ sambadeira. E mantenedora das
tradigdes dos ternos, dos quais pode-se destacar Terno do Acarajé, Terno de Reis
Esperanca da Paz e o Terno do Batizado de Liberou, e dedica sua vida a memoria do
Patrimo6nio Imaterial de Cachoeira, da Bahia e do Brasil. Lembremos que a
constituicdo do seu grupo de Samba de Roda e ternos se deu com o intuito em
participar dos festejos, e também como forma de resisténcia e com o objetivo em
provar que um grupo de pessoas negras e pobres tinha competéncia para participar
de movimentos sociais e politicos. Para que o samba tivesse continuidade, Dona
Dalva reuniu sua familia, vizinhos da comunidade do Rosarinho ¢ de outros bairros
de Cachoeira, filhos e netos de sambadores do Samba Suerdieck para criar o Samba
Mirim Flor do Dia. Esse grupo de sambadores e sambadeiras infantil se apresentou
pela primeira vez na Festa de Nossa Senhora da Boa Morte em 1980
(NASCIMENTO, 2016, p. 17).

Militando no processo de agdes afirmativas, como presidente da Associagdo Cultural
do Samba de Roda em parceria com a Associacdo de Pesquisa e Cultura Popular e Musica
Tradicional do Reconcavo e o Grupo Cultural Filhos de Nago, solicitaram ao Instituto do

Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), o registro do samba de roda do
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Reconcavo como Patrimonio Imaterial do Brasil e sua inscri¢do do Livro das Formas de
Expressdo, reconhecido em 05 de outubro de 2004. A titulagdo como Obra Prima do
Patrim6nio Oral e Imaterial da Humanidade oferecida pela Organiza¢cdo das Nagdes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) ocorreu em 25 de novembro de 2005.

Em 2009, junto com seu grupo de samba, inaugurou a Casa do Samba de Dona Dalva,
em Cachoeira, Bahia, espago onde promove atividades de educacdo patrimonial abordando
metodologias de vivéncias culturais por meio de oficinas, ensaios, rodas de dialogo, palestras,
além de exibi¢do de videos e exposi¢cdes fotograficas, de indumentarias e instrumentos.
Realiza ainda diversas atividades culturais e religiosas como rezas para Cosme e¢ Damido,
Santo Antdnio, Sdo Roque, Sambas Chula, Ternos de Reis, Quadrilhas Juninas, apresentagdes
folcléricas e manifestagdes variadas ligadas ao universo cultural, recebendo visitantes de
muitos lugares. Educadora nata da cultura popular com base nas matrizes africanas e afro-
brasileiras, desempenha o papel de salvaguarda da memoria do samba de roda do Reconcavo
baiano.

A abertura da Casa se deu por incentivo do padre Sebastido Héber Vieira Costa e do
professor Adilson Gomes. Atualmente, a Casa do Samba estd ligada a iniciativa da Rede de
Samba de Roda, gerenciada pela Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da
Bahia (ASSEBA).

Ao longo de sua trajetdria, em parceria com outros 6rgdos culturais e grupos de
expressoes artisticas, vem colecionando alguns titulos e estampando matérias em jornais e
revistas, que subsidiam sua carreira e agregam valores as politicas de preservagdo e

valorizagdo da memoria social e a historia de praticas culturais coletivas lideradas por ela’.

2 Proposta de registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano. (2004). Titulagdo de registro do Samba de Roda
do Recdncavo da Bahia pelo Instituto do Patriménio Histérico Cultural e Artistico Nacional. (2004). Certidao de
registro do Samba de Roda do Recdncavo da Bahia pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.
(2004). Certificado de Outorga do titulo de Doutora Honoris Causa recebido pela Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia — UFRB (2012). Certificado de participacdo no semindrio “Preservacdo e Valorizagdo do
Patrimonio Cultural e Natural de Cachoeira” (1982). Dalva, a da fabrica ¢ do samba (Revista Viver Bahia.
Fevereiro/1980). Ber¢o dos artistas: de figuras histéricas a loucos, em Cachoeira proliferam personagens
originais (Correio da Bahia. 10 de dezembro de 2000). Titulo assegura preservacdo de simbolo da cultura
nacional (Correio da Bahia. 26 de novembro de 2005). Doutora do Samba: Aos 83 anos, Dalva Damiana de
Freitas, reinventou o samba de roda no reconcavo, levando-o para as ruas (Revista Muito. 21 de agosto de 2011).
Dona Dalva — A guardid do Samba de Roda (Revista Viver Bahia. Abril/Maio 2008. Ano 1/n° 8§ — Bahia —
Brasil). Seus registros audiovisuais contam com o lancamento de 4 CD’s, 2 documentarios em formato de
DVD’s e os selos do Samba de Roda do Reconcavo Baiano e Literatura de Cordel: CD Samba de Dalva.
Gravado pela Bahiatursa e langado em 2004; CD Samba Baiana — A Vivéncia Cantada de Dona Dalva langado
em 2009; CD Samba de Roda no Reconcavo Baiano. Coletanea. Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro
langado em 1995 pela Coordenacdo de Folclore e Cultura Popular da Fundagdo Nacional de Arte, Ministério da
Cultura e Centro Cultural Dannemann; CD Samba Patriménio da Humanidade pelo IPHAN langado em 2006;
DVD Dalva: Documentério sobre a vida de uma das maiores estrelas do Samba de Roda do Recdncavo Baiano.
Realizado pela Associagdo Cultural do Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas por meio do Programa
Nacional de Patrimoénio Imaterial do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN); DVD
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Sobre a obra “Preta Nagd” que conta um pouco da trajetéoria de Dona Dalva, a

professora Francisca Helena Marques expressa no prefacio:

Que mais dessas obras surjam, tenham espaco e tragam ao lugar merecido as
memorias, narrativas, ¢ trajetorias das mulheres negras, vozes organicas, poéticas,
visionarias e de luta fundamentais na constru¢do da histdria politica, social e cultural
do povo brasileiro (2016).

Fundamentado por essa ideologia e o desejo de construir um material didatico-
pedagogico funcional a aplicagdo nos espacos escolares que fomente o debate sobre a
Reeducagdo das Relagdes Etnico-Raciais, vejo na rica produgdo artistica e cultural de Dona
Dalva a possibilidade de agregar valores a sua obra, desenvolvendo metodologias que
sensibilizem aprendizagens significativas da histéria social incidindo nas representagdes e
simbologias carregadas de sentidos histdricos no plano de politicas que valorizem as
memorias e as culturas de matrizes africanas e afro-brasileiras.

Essa premissa supde salientar o papel do samba de roda no contexto do estudo de
histéria problematizando sua relevancia para o desenvolvimento da cultura e memoria no
Reconcavo baiano e quais estratégias foram criadas como forma de resisténcia e preservacao
desses bens imateriais, observando os desdobramentos em curso e suas atualizagdes nas
diferentes formas de resistir/existir, como o faz Dona Dalva com o samba de roda em

Cachoeira.

3. REFERENCIALTEORICO

O caminho que me conduziu na trilha para a elaboragdo dessa pesquisa teve inicio nas
leituras das obras Cultura Brasileira & Identidade Nacional (2006), de Renato Ortiz e, A
Verdade Seduzida (2005), de Muniz Sodré. Ambas as obras vieram elucidar para mim os
desdobramentos negativos em torno do conceito de mesticagem e dos esteredtipos que se
criou do negro no Brasil, desvendando um idedrio de branquitude ditado pela cultura
dominante como elemento estratégico a fim de desqualificar povos africanos e afro-
brasileiros, direcionando o processo gerado a partir da mistura entre diferentes etnias —

miscigenacdo/mesticagem — como uma degeneracdo fenotipica e intelectual. Uma politica de

Dona Dalva: uma doutora do Samba. Documentario gravado pelo Centro de Culturas Populares e Identitarias do
Estado da Bahia — CCPI da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia.
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rendi¢ao de suas identidades e bens culturais modelada pela intolerancia, exploracao de forca
de trabalho, preconceitos e desigualdades sociais constituidas no sentido real e simbdlico que,

ainda hoje, refletem sobremaneira na sociedade brasileira. Nos explica Ortiz:

[...] O mestigo, enquanto produto do cruzamento entre racas desiguais, encerra, para
os autores da época, os defeitos e taras transmitidos pela heranga biologica. A apatia,
a imprevidéncia, o desequilibrio moral e intelectual, a inconsciéncia seriam dessa
forma qualidades naturais do elemento brasileiro. A mesticagem simbolica traduz,
assim, a realidade inferiorizada do elemento mestigo concreto. Dentro desta
perspectiva a miscigenagdo moral, intelectual e racial do povo brasileiro s6 pode
existir enquanto possibilidade. O ideal nacional ¢ na verdade uma utopia a ser
realizada no futuro, ou seja, no processo de branqueamento da sociedade brasileira.
E na cadeia da evolugdo social que poderdo ser eliminados os estigmas das “ragas
inferiores”, o que politicamente coloca a construgdo de um Estado nacional como
meta e ndo como realidade presente. (ORTIZ, 2006, p. 21)

Embora as investidas do colonizador em extinguir paulatinamente os povos indigenas
e africanos nao tenham se concretizado, as marcas que ficaram no consciente e subconsciente
dessas populagdes nos revelam, nos espagos escolares, o desdobramento negativo que recaiu
sobre indigenas, negros africanos e afrodescendentes, tanto do ponto de vista da configuracao
identitaria, quanto no campo das estruturas psicoldgicas, culturais, sociais e economicas. Um
retrato de baixa autoestima que fortaleceu as desigualdades alicercadas nos estereodtipos e na
inferiorizacdo dos povos africanos e afro-brasileiros gerando o espelho da realidade social que
rejeita suas matrizes fundantes como legitimas, assim, “o significado de civilizagdo podia
estender-se retroativamente aos gregos, romanos, hindus, mas ndo as sociedades tribais da
Africa”, como nos explica Sodré (2005, p. 25).

As praticas escolares ao longo da Historia da Educacdo supervalorizaram a cultura
eurocéntrica ¢ o fomento da branquitude como padrio de civilizagdo a ser seguido,
influenciando geracdo a geracdo numa teia de alienacdo resultante de preconceitos racial,
linguistico, religioso, social, que provocaram a fragilizagao identitaria dos educandos negros
num processo de desqualificagdo que se v€ incutido nas narrativas historicas, principalmente
dos livros didaticos, que folclorizam o “negro” em papéis subalternos, subservientes a uma
classe dominante branca e, os colocando como coadjuvantes da construcao histérica do pais
numa condi¢do social subjugada, definem suas fun¢des como lugar natural e de permanéncia.

Para Sodré (2005, p. 27), a palavra racismo assinala a incorpora¢do do preconceito a
consciéncia subjetivada do homem branco. A abertura politica nos anos de 1970 foi
significativa para o movimento negro no Brasil que, com o apoio do Instituto de Pesquisas da

Cultura Negra (IPCN), no Rio de Janeiro, somaram forcas nas acdes positivas em todo o pais.
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Ainda assim, mesmo tendo agregado organizagdes governamentais € ndo governamentais que
atuam para a sensibilizacdo e aplica¢do de politicas afirmativas de valorizacdo do negro no
Brasil, as praticas de racismo e exclusdo ainda atingem significativamente as populacdes
negras e indigenas, a conquista por seus espagos de direito na sociedade se constitui em lutas
diarias de combate as desigualdades que estabelecem barreiras e impedem que as populacoes
de condi¢do econdmica precaria exercam o pleno direito a cidadania. Numa visdo

multiculturalista das teorias do curriculo, Tomaz Tadeu da Silva destaca:

Uma perspectiva mais “materialista”, em geral inspirada no marxismo, enfatiza, em
troca, os processos institucionais, econdmicos, estruturais que estariam na base da
producdo dos processos de discriminagdo e desigualdades baseados na diferenca
cultural. Assim, por exemplo, a analise do racismo ndo pode ficar limitada a
processos exclusivamente discursivos, mas deve examinar também (ou talvez
principalmente) as estruturas institucionais e econdomicas que estdo em sua base. O
racismo nao pode ser eliminado simplesmente através do combate a expressdes
linguisticas racistas, mas deve incluir também o combate a discriminagdo racial no
emprego, na educacdo, na saude (SILVA, 2017, p. 87).

Em conversa com Dona Dalva em sua residéncia, pude perceber por meio da sua
narrativa muitas passagens que caracterizam essa exclusdo (também sofrida por ela) e que
retratam o racismo no Brasil. O modo como a maioria da sociedade em condi¢des econdmicas
privilegiadas se referia a essas mulheres que batalhavam a vida dia a dia como vendedoras
ambulantes, lavando roupa para fora, prestando servigos domésticos, como babas e tantas
outras fungdes desenvolvidas para prover o seu sustento e de suas familias, evidencia o
preconceito ¢ o racismo em expressdes como “As mulheres da ponta da rua”. E notoria a
magoa quando Dona Dalva toca nesse assunto, relata o desprezo com que ela e suas
companheiras de samba eram vistas pelo fato de serem sambadeiras € o0 modo como eram
associadas a mulheres que viviam da prostituicdo — suspira — ¢ pontua mais um comentario,
“Essas negas de vida facil”. Fala do preconceito de cor, dos limites estabelecidos pelas
patroas entre a cozinha e a sala de estar, dos abusos praticados por donos de engenhos, da
crueldade como essas pessoas eram tratadas e da falta de perspectiva que fazia muita gente se
conformar com situagdes como essas. A andlise do professor Munanga reafirma esse

contexto:

O racismo brasileiro que tem suas peculiaridades comparando com outros racismos
que nds conhecemos na historia da humanidade como o praticado nos Estados
Unidos, como o Apartheid, os brasileiros tem suas caracteristicas e faz suas vitimas
da mesma maneira como os outros racismos fizeram suas vitimas, mas simplesmente
em vez de aceitar esse racismo como um dado na nossa sociedade, lutar contra ele
para transformar a sociedade, uma sociedade mais justa onde todos os diferentes
teriam os mesmos direitos, seriam incluidos, criou-se o que nds chamamos de “Mito
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da democracia racial”. Mito da democracia racial, € por isso que é mito, porque nao
¢ uma democracia racial realidade. Criaram um mito. Mas de fato o Brasil ¢ um pais
racista, como os demais paises racistas, mas com suas caracteristicas diferentes e por
isso falo mito da democracia racial. E toda a luta de resisténcia do negro ¢ para
sobreviver contra esse mito da democracia racial. Mito da democracia racial que
destroi a sua cultura, embora essa cultura exista, faz parte do cotidiano do Brasil, ta
presente nas religides populares como nas religides de matriz africana, ta presente na
cultura, na maneira de ser do brasileiro, na musica, no ritmo, na danga, ginga do
brasileiro, mas tudo isso ndo ¢ reconhecido como fosse uma contribui¢do digna das
outras contribuicdes e toda a formacao do cidaddo brasileiro, jovem brasileiro, o que
se conta ¢ a histéria da Europa, a histéria dos paises que colonizaram a Africa,
colonizaram os paises da América Latina, pouco se fala sobre a cultura de origem de
onde esses africanos foram deportados para o Brasil, pra mostrar que ai também ha
civilizagdes. [...] Apesar do discurso de que aqui ndo ha racismo, os racistas sdo os
outros que faz parte do mito da democracia racial ¢ toda a luta de resisténcia do
negro através de varias linguagens € contra esse mito da democracia racial pra dizer,
nés temos historia, nds temos uma civilizagdo, aqui nds contribuimos, criamos
culturas, essas culturas tem varias linguagens, varias linguagens ¢ a musica, a
musica ¢ uma linguagem, a musica conta a histéria da sociedade, a musica ¢ uma
memoria, uma memoria quando ela passa pelo corpo, o que chamamos a memoria
corporal, que sdo maneiras de resisténcia que mostra que existimos, nds ndo vamos
abrir mao assim de tudo que nossos ancestrais africanos deram através da educagdo
que passou pela oralidade e ndo passou pelo escrito, nds lutamos e isso é o que nds
demos para o Brasil. Quem ndo gosta da musica do Brasil? Quem ndo gosta do
samba? Quem ndo gosta do samba de roda? Todos cultuam isso, cultiva isso, gosta e
danga, mas na maneira de dizer qual é o lugar que essa pessoa que produz essa
cultura, essa musica, ocupa na sociedade brasileira, ai que a gente ver como
funciona o racismo, a desigualdade. [...] E por isso que eu costumo dizer que
coragdo de brasileiro ¢ um crime perfeito. Crime perfeito porque ele mata duas
vezes, ¢ COMO um carrasco, mata a primeira vez fisicamente como o racismo mata, a
segunda vez mata a consciéncia, mata a consciéncia das vitimas, mata a consciéncia
de todos os brasileiros brancos e negros (MUNANGA, Kabengele. Entrevista
concedida em outubro de 2017).

Essas questdes passaram a ganhar cada vez mais relevancia em minhas praticas
educacionais a medida que pude verificar esses desdobramentos no perfil dos educandos, a
vulnerabilidade social da qual fazem parte, a rejeicdo pelas culturas advindas de matrizes
africanas e elementos que a formam, sobretudo, a falta de identificagdo com sua cor de pele,
levando-me a repensar o rumo dos conteudos, forma e estratégias de aprendizagem a serem
aplicados, conduzindo um discurso que problematize questdes em torno da etnicidade’.

Essa discussdo, do ponto de vista multiculturalista, coloca a diferenga como eixo de
constante debate nos curriculos escolares, exigindo reflexdo critica acerca da manifestacao de
multiplas identidades e tradi¢des culturais que se formaram no Brasil e da integracdo de temas

como género, raca e sexualidade, assim assinalados por Silva:

3 Conceito que expressa a condigdo ou consciéncia de pertencimento a um grupo étnico discutido por Philippe
Poutignat e Jocelyne Streiff-Fenart na obra Teorias da Etnicidade (2011), por meio da analise critica de diversos
autores que mostram como a problematica sociologica da etnicidade se constitui historicamente. O trabalho de
Fredrik Barth, publicado pela primeira vez em 1969, responséavel pelo deslocamento de uma concepgao rigida do
grupo étnico para uma concepgdo flexivel e dindmica, para a qual as divisdes étnicas devem estabelecer-se e
reproduzir-se de modo permanente, ¢ um marco e uma referéncia fundamental para os estudos sobre etnicidade.
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O multiculturalismo mostra que o gradiente da desigualdade em matéria de
educagdo e curriculo é funcdo de outras dinamicas, como as de género, raca ¢
sexualidade, por exemplo, que ndo podem ser reduzidas a dinamica de classe. Além
disso, o multiculturalismo nos faz lembrar que a igualdade ndo pode ser obtida
simplesmente através da igualdade de acesso ao curriculo hegemonico existente,
como nas reivindicagdes educacionais progressistas anteriores. A obtengdo da
igualdade depende de uma modificagdo substancial do curriculo existente (SILVA,
2017, p. 90).

A reformulagio dos curriculos escolares compete o engajamento efetivo de suas agdes
pedagogicas, reconsiderar suas bases estruturantes implementando contetidos implicados com
a Reeducagdo das Rela¢des Etnico-Raciais ¢, no contexto da sala de aula, fundamental para o
alcance de uma nova consciéncia em torno do debate sobre pertencimento, dominios
ideoldgicos e praticas escolares comprometidas com o respeito a diversidade. Malungos na
escola: questoes sobre culturas afrodescendentes e educagdo, foi uma leitura consideravel
que me ajudou no redimensionamento do curriculo escolar, percebendo a transversalidade
como vertente para a incursdo de temas que favorecem a aplicacao da Lei 10.639/2003, o

autor justifica com a seguinte critica:

Contudo, as dire¢des apontadas para a atuac¢do da escola s6 adquirem sentido pleno
quando transformadas em prdxis, desde que essa mesma praxis também se realize a
partir de um debate permanente sobre os seus efeitos na vida de educandos e
educadores, em particular, e em sociedade, em geral. Em vista disso os curriculos se
tornam agentes imprescindiveis para que se possa medir a temperatura das relagdes
estabelecidas na escola, seja considerando as negociagdes entre os sistemas de
relevancia que ela aborda, seja analisando o desempenho de docentes e discentes nas
atividades de ensino e aprendizagem. A configuragdo dos curriculos, portanto, ndo
se restringe a enumeracdo de contetidos, mas, para além disso, consiste num
mergulho comprometido que a escola e seus agentes (tanto os de funcdes
administrativas quanto os de fun¢des pedagogicas) fazem na realidade sociocultural
de sua regido, do Pais e do mundo. Sob essa perspectiva, os curriculos extrapolam
seus limites materiais de conteudo para se apresentarem como procedimentos de
investigagdo, estando abertos a manuten¢do de certos contetidos tanto quanto a
experimentacdo de ensino de diferentes saberes. (PEREIRA, Edimilson de Almeida.
2007, p. 19).

Frente a essa analise critica, a inser¢ao de contetdos expressivos da Historia do Brasil
e suas Africas representa o fortalecimento de politicas educacionais engajadas com o
desenvolvimento de atitudes e ac¢des positivas, conferindo maior autonomia aos profissionais
em educagdo e visando a garantia para que a histéria do continente africano nao seja reduzida
ou suprimida do curriculo, secundarizando a formagdo dos educandos e colocando a margem
discussdes quilombolas, afro-brasileiras, africanas e mesmo indigenistas, essenciais ao
desenvolvimento da compreensdo étnica, principios de igualdade e conhecimentos que

fortalecam as relagOes raciais como constituintes da nossa estrutura social.
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Ainda sobre constitui¢ao curricular, a obra organizada por Rita de Cassia Dias Pereira
Alves e Claudio Orlando Costa Nascimento, Formagdo Cultural: Sentidos Epistemologicos e
Politicos (2016), vem colaborar com o debate na implementacdo de bases para um
etnocurriculo, pensando os sujeitos como criadores de sentidos que, por meio de suas agoes,
forjam e organizam suas ordens culturais. Perspectiva que reprova o discurso da passividade
no tensionamento das relagdes raciais e promove os sujeitos como atores/autores de sua
produgdo cultural e politica, assinalando o carater etnometodologico® e validando suas
participagdes sociais. Com implicagdes multirreferenciais em defesa da diversidade como
principio constituinte das sociedades contemporaneas, os organizadores sinalizam no capitulo
2, com texto de sua autoria, a formagdo docente com base nas memdrias, subjetivacido e
construcdo de conhecimentos em didlogo estreito com as histdrias de vida, potencializando
elementos culturais e identitarios na (re) configuragdo de identidades e no exercicio de
praticas pedagdgicas imbricadas com as politicas reparativas de reconhecimento e valorizagao

de a¢des afirmativas:

Ao enfocar a perspectiva da histdria de vida, do vivido e narrado no campo dos atos
formativos, inelutavelmente, estd se tratando do campo da autorizagdo reivindicada
e conquistada pelo narrador de tornar-se seu proprio autor, de fabricar os sentidos da
sua existéncia, ao reconhecer sua autoridade e legitimidade na composi¢ao do texto
que constroi das suas experiéncias, situagoes de vida e das interpretagdes que dela
faz, sem desconsiderar as influéncias sociais, culturais e psicossociais que integram
e lhe afetam (DIAS; NASCIMENTO, 2016, p. 28).

Considerando essa narrativa, as concepcdes de etnocurriculo e etnometodologia nao
podem faltar a compreensao didatico-pedagogica no sentido de fortalecer as praticas escolares
observando as organiza¢des socioculturais em fluxo no entreposto de uma relagdo dialética
sujeitos/culturas/conhecimentos/escolas. Por essa razdo, os autores convidam ao debate de
temas como: Culturas e subjetividades; Reflexdes e estratégias para a constru¢do de uma
educagdo antirracista; Desenvolvimento, negritude e igualdade; Geopolitica das relagdes entre
Africa e Brasil; Samba, cultura e agdo afirmativa; entre outras, que visam potencializar a
formagado docente na aplicacdo de conteudos, significados e sentidos das aprendizagens.

No curso das leituras que foram formando um volume de referéncias para o
desenvolvimento da pesquisa, a obra organizada por Leandro de Almeida, intitulada
Caminhos para a efetivagdo da Lei n° 11.645/2008, apresenta o resultado de pesquisas

realizadas por mestrandos do Programa de Mestrado Profissional em Histéria da Africa, da

4 Conceito criado por Harold Garfinkel (Studies in ethnometodology. Cambridge/Oxford: Polity Press, 1996.),
para se referir & capacidade do ser humano dotar de sentido seu mundo social, assim: etno se refere aos "sistemas
conceituais cotidianos empregados pelos membros de uma cultura ou de uma sociedade dada".
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Diaspora e dos Povos Indigenas (UFRB), que favorecem a reflexao sobre as Leis 10.639 e
11.645 a fim de romper com esquemas narrativos estereotipados formulados no século XIX,
em que os nativos desapareciam da Historia do Brasil apds o encontro e colonizagdo dos
portugueses e os negros apos a abolicdo da escravidao (2016). Narrativas que fortalecem a
criacdo de referenciais positivos para jovens negros e indigenas na autoafirmagdo de suas
identidades combatendo o preconceito racial e intolerancias quanto as manifestagdes culturais
e religiosas de origens africanas e amerindias.

Essa abordagem me remete ao pensamento de muitos brasileiros acreditarem na ideia
dos afro-brasileiros ndo valorizarem suas raizes étnicas e culturais. No entanto, aqueles que
preferem insistir nessa mentalidade infundada, estio longe de compreender como a
colonizagdo afetou profundamente as estruturas simbolicas dos povos escravizados, agindo de
modo estratégico para romper com os limites de suas crengas a fim de estabelecer um
processo de hibridismo cultural® prismado pela dominancia do colonizador em seus amplos
aspectos (linguisticos, religiosos, culturais, sociais...). Assim nos afirma o historiador e diretor

de Estudos Latino-americanos no Middlebury College, em Vermont, EUA, Darien J. Davis:

Ao longo da histéria, muitas pessoas brancas e pretas compartilharam uma falta de
apreco pela cultura brasileira em geral, olhando em dire¢do a Europa,
particularmente a Franga e a Inglaterra, para aprovagdo. Apesar da importancia da
contribuigdo africana para a sociedade, a elite brasileira tentou ignorar a africanidade
do Brasil. O Estado brasileiro historicamente também subestimou o conflito racial,
muitas vezes descrevendo a posi¢cdo afro-brasileira na sociedade de maneira
favoravel em relacdo aquela dos escravos nos Estados Unidos; ou a dos operarios e
camponeses na Europa (DAVIS, 2000, p. 24)

Esses aspectos sociais constituem elementos fundamentais no desenvolvimento de
narrativas comprometidas com o processo consciente sobre o retorno que essas populagdes
merecem, as quais sofreram grandes danos culturais e foram sendo dizimadas pela mao do
colonizador. Infelizmente, o plano das agdes de reparacdo ainda deixa muito a desejar para
essas populacdes e o reconhecimento e as oportunidades que deveriam acontecer a esses
povos, ainda encontra muitas barreiras para serem efetivados. Um exemplo para elucidar essa
ideia esta no sistema de cotas raciais — medida de ac¢do contra a desigualdade que privilegia

um grupo racial em detrimento de outros — pouco aceita por aqueles que se baseiam na

5 Canclini (2011) € pioneiro ao pensar o conceito de hibridismo cultural sob um viés politico que se estabelece
por meio de interagdes entre as culturas de elite e indigena. Embora alguns autores defendam pontos positivos
enquanto outros argumentam os pontos negativos acerca desse conceito, aqui buscamos analisa-lo de acordo com
a hegemonia do eurocentrismo no processo de colonizag@o do Brasil, assinalando seu carater negativo na
intencdo de instituir uma unica cultura, interferindo naquelas preexistentes de modo a extinguir os seus valores.
A este respeito, ver também PRADO Jr., Caio. Formag¢do do Brasil contemporaneo: colonia. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2011.
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meritocracia. Entretanto, vale considerar as reais circunstancias e a disparidade entre as
oportunidades criadas para uma classe dominante e outra dominada, ndo ¢ possivel colocar
fora dessa pauta o contexto historico que justifica a necessidade de aplicagdo dessas acdes

reparativas e sua relevancia para promover a igualdade. Na concep¢ao do professor Munanga:

[...] todo o nosso problema ndo é um problema de superioridade do branco ou de
inferioridade do negro, nosso problema é um problema social, um problema
socioecondmico, mas ninguém se pergunta porque que o negro depois de mais de
120 anos de aboli¢do da escravatura ndo consegue ascender socialmente. Onde esté
a elite negra no plano econdémico, no mundo empresarial? Quantos nés temos no
plano politico, quantos representantes nos temos no Congresso Nacional? Aplique
isso no Estado como deveria, cuja maioria da populagdo é negra, mestica ou
afrodescendente, utilize o conceito que vocé quiser, vocé se pergunta: Mas como
que pode um Estado onde a maioria da populagdio é negra ou mestica ou
afrodescendente... vocé chega na universidade, vocé conta por dedo, vocé vai na
estrutura politica, vocé conta por dedo, vocé vai mesmo na arte, grandes artistas ndo
sdo conhecidos, nao sdo promovidos como os outros e lutam pra sobreviver como a
Dona Dalva aqui (Cachoeira-BA), e tantos outros. E um pais de democracia racial
ou essa democracia ¢ uma mentira, um mito para manter as coisas como esta, para
matar a consciéncia do povo, da sociedade? [...] E tudo isso quem tem consciéncia
tem que lutar para transformar a sociedade, cada um luta com a arma que tem na
mio, na academia tanto vocé como eu, seu trabalho, noés produzimos ideias, ideias
que eu possa mudar a sociedade, sdo ferramentas que nds temos, mas para mudar a
sociedade nos temos que produzir textos, materiais didaticos acessiveis também a
todas as faixas etdrias, acessiveis as criancas, de trés, quatro, cinco, oito anos,
material mais tedrico para as pessoas que ja entram na universidade como o seu caso
e como o meu caso onde a gente lida com especulagdo. No entanto, nés produzimos
também ideias que possam transformar a sociedade (MUNANGA, Kabengele.
Entrevista concedida em outubro de 2017).

Frente a essa problematica, a obra organizada por Leandro de Almeida, Caminhos
para a efetivagdo da Lei N° 11.645/2008, reclamam a desconstrucdo de ideias essencializadas
ao longo da historia em torno de tematicas que promovem o debate de questdes étnicas sobre
indigenas e negros refletindo seus processos socioculturais, dentre outros aspectos,
procurando entender como os artistas das missdes de viajantes abandonam as imagens
monstruosos vigentes desde o século XVI e passam a representar o “bom selvagem”; a
relagdo didatica entre as representacdes artisticas, obras e invisibilidade dos artistas negros
nas Historias da Arte que pouco integram os livros da drea; um estudo com base na figura de
Jodo de Deus, integrante da Revolta dos Alfaiates de 1798 enforcado pela Coroa Portuguesa,
para analisar as questdes envolvidas na representacdao social e historiografica do negro ao
longo de mais de duzentos anos; a liberdade religiosa, na legislagdo do periodo colonial até os
dias atuais (ALMEIDA, 2016).

No centro dessas discussdes e com base na alteridade, Muniz Sodré (1999), vai nos

chamar a atengdo para os impactos que sofreram e, ainda sofrem, as constru¢des de
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identidades no Brasil: “mais do que branco e negro, claro e escuro sdo termos de amplo
transito no modo de identificagdo popular das diferengas fenotipicas, isto €, a cor da pele”.
Claros e escuros: identidade, povo e midia no Brasil, ¢ uma obra que nos convida a refletir
sobre as implica¢des geradas em torno da tez e as configuragdes politico-sociais decorrentes
desse processo, apontando suas intencionalidades quanto aos privilégios de classe social,
barreiras imigratorias, legitimacdo de discriminagdes alfandegarias e constituicdo de
identidades culturais e nacionais. A andlise do autor consiste em estudar a dindmica do
pensamento identitario brasileiro resultante dos momentos fortes da questdo nacional, eixo
fundamental para a compreensao do processo historico que estigmatizou o negro no Brasil
favorecendo as mesclas decorrentes da miscigenagao.

O fortalecimento desse pensamento estd explicito no “mito da democracia racial”
como estratégia de constituicdo de uma identidade nacional Unica, como nos aponta Munanga,

autor de varios trabalhos na area de Antropologia Negra, Africana e Afro-brasileira:

Apesar de o processo de branqueamento fisico da sociedade ter fracassado, seu ideal
inculcado através de mecanismos psicoldgicos ficou intacto no inconsciente coletivo
brasileiro, rodando sempre nas cabegas de negros e mesticos. Esse ideal prejudica
qualquer busca de identidade baseada na “negritude e na mesticagem”, ja que todos
sonham ingressar um dia na identidade branca, por julgarem superior (MUNANGA,
2006, p. 16).

No campo da discussdo sobre as construgdes identitarias, Munanga (2006) nos chama
a aten¢do para uma concepgdo mais ampla acerca desse conceito, realizando uma abordagem
historica sobre mesticagem e desvendando muitas faces do conceito de identidade que foram
construidas historicamente e que exerceram fortes influéncias nas ideologias que nortearam o
pensamento da sociedade nos séculos XIX e XX. Coloca a diversidade como fator principal
da constru¢do da identidade brasileira, assinalando a participacdo de diferentes povos com
diferentes costumes, crencas e ideologias divergentes que se misturam na busca por uma
pureza que s6 pode se ver refletida em sua propria mistura, uma visdo que suscita a (re)
configuragdo do conceito de identidade nacional.

Essas questdes estdo relacionadas com o “Mito da Democracia Racial” e consistem em
desmistificar a ideia do Brasil como um pais mestico, a qual foi interiorizada pelo imaginario
coletivo como verdade imposta a construcido/configuracio da identidade nacional,
desconsiderando que as politicas afirmativas admitem uma discussdo muito mais ampla e
contempla ndo apenas aspectos étnico-culturais, mas também os aspectos religiosos, de

género, sexo, idade, geograficos, econdmicos, dentre outros.
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Na ressignificacdo do pensamento historico das construgdes ideoldgicas, trazer essas
discussdes para o ambiente das salas de aula representa desvendar contetdos significantes
para o reconhecimento e valorizagdo das contribuigdes africanas, afro-brasileiras e
amerindias, ascendendo suas resisténcias socioculturais nos processos escravistas e
evidenciando as estratégias elaboradas na busca por suas liberdades. Concepgao abordada por
Isabel Cristina Ferreira dos Reis e Solange Pereira da Rocha (NEAB — UFRB) na organizagao
da obra Didaspora africana nas Américas (2016).

Esse movimento de “didspora” que resultou na dispersao desses povos de seus
territorios de origem no contexto de suas capturas, escravizagao, perseguigdes politicas,
religiosa ou étnica sob as muitas formas de discriminacdo e preconceito, subsistem ainda hoje
como estigma social e estdo refletidos na economia, na cultura, na religiosidade e em muitos
outros aspectos que constituem a ideologia dominante. Em defesa da participacao dos povos
africanos na construcao social do Brasil e explicando como se deu esse movimento de

“didspora”, a historiadora Isabel Reis faz a seguinte afirmagao:

A histéria da Africa e dos africanos esta intimamente associada ao processo de
desenvolvimento da sociedade brasileira, nds ndo temos como negligenciar essa
realidade. Bem mais recentemente, no contexto das comemoragdes de 100 anos de
abolicdo da escraviddo, coincidiu com um “bum” de um grande volume de
informagodes de produgdo historiografica sobre a historia do negro no Brasil e, essa
literatura também acabou dialogando com a histéria do negro, dos africanos e dos
afrodescendentes em outras localidades do contexto da “didspora”, porque os
africanos vieram para a América Latina, América Central, América do Norte e um
grande volume de pessoas foram retiradas do seu continente e enviadas para cé para
trabalhar na condi¢do de cativos. O continente africano perdeu cerca de 11 a 12
milhdes de individuos, esses foram os que conseguiram desembarcar aqui e trabalhar
— foram a principal for¢a de trabalho — no caso da América Portuguesa, durante o
periodo colonial e o Brasil Império, final do século XIX. Os primeiros chegaram em
meados do século XVI e nds s tivemos a aboli¢do definitiva da escraviddo nas
ultimas décadas do século XIX. Se esses cerca de 11 a 12 milhdes chegaram, os
estudiosos do trafico informam que, para cada um que chegou, um morreu no
contexto do trafico, das guerras de captura, nos fortes na Costa Ocidental do
continente africano, no contexto da travessia, nos pordes dos navios negreiros ou
quando chegavam aqui no litoral das Américas ja debilitados por causa das péssimas
condigdes da viagem. O Brasil foi a maior poténcia escravista das Américas e foi a
ultima a abolir a escraviddo. Cerca de 4 milhdes de africanos chegaram aqui,
imaginem vocés que a segunda maior poténcia que foi os Estados Unidos recebeu
pouco mais de 500 mil, entdo o Brasil recebeu 3.500.000 africanos a mais do que a
segunda maior poténcia escravista. Isso faz com que esse legado cultural dessas
populacdes tenha se cristalizado, tenha embasado e influenciado os mais diferentes
aspectos da nossa vida cotidiana, t4 na estética, t4 na linguagem, ta naquilo que nos
utilizamos no interior das nossas residéncias, esta nos nossos habitos alimentares e
um forte elemento ligado a essa questdo da espiritualidade, a producdo imaterial
ligada as religides de matriz africana, aqui na Bahia chamada de Candomblé, no
Maranhdo chamada de Tambor de Minas, no Recife chamado de Xang6, em Cuba,
Santeria, no Sul dos Estados Unidos de Vodu (REIS, Isabel Cristina Ferreira dos.
Entrevista concedida em agosto de 2017).
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Sob essa perspectiva, as contribuicdes da Dona Dalva para a memodria, cultura e
identidade no reconcavo da Bahia representam capital cultural relevante ao desenvolvimento
desses aspectos socioculturais € ao protagonismo de sua trajetdria de vida, referéncia para a
histéria, possibilitando, a partir de sua produgado, o levantamento de contetidos sobre a origem
das Feiras Livres, Abolicdo da Escravatura, Religiosidade, Independéncia da Bahia, entre
outros, que a colocam como fonte principal dessa pesquisa na elaboragdao de estratégias
didaticas voltadas para o ensino de historia.

No veio do universo das Africas o historiador Juvenal de Carvalho (2016), vem
contribuir para a expansdo discursiva desse debate reunindo textos que dialogam com
Histodria, Sociologia e Literatura, abordando temas da realidade africana contemporanea que
refletem o processo de desqualificagdo do outro e sua naturalizacdo; a caracterizacao dos
processos de resisténcia contra a invasdo colonial; a constru¢do do Estado nacional, entre
outros. Numa obra coletiva que agrega pesquisadores de Angola, Mogambique, Guiné Bissau
e do Brasil, demonstrando como a realidade do trafico negreiro, a assombrosa violéncia contra
os povos africanos e o intervir dessas agdes ocorreu em diferentes sociedades escravistas do
mundo atlantico. Em entrevista concedida a mim direto de Mogambique, da cidade de

Nampula, que fica no norte do pais, o historiador relata um pouco da sua experiéncia:

Essa regido foi uma das muitas regides aqui do continente africano onde pessoas
eram capturadas, sequestradas, aprisionadas e depois embarcadas para fazer a grande
travessia dos oceanos ¢ serem escravizadas nas Américas [...]. Mas o que foi
desembarcado nao ¢ tudo que saiu porque a maquina do trafico, a maquina para a
escravizagdo era cruel, era dura e muitos, muitos, muitos, ndo se sabe exatamente
quantos, morreram no caminho. Esse final de semana eu tive a oportunidade de
visitar a Ilha de Mogambique que ¢ um Porto, ¢ uma regido onde ha uma grande
fortaleza que serviu no passado para cativeiro e para fazer o embarque, ¢ 14 eu tive a
oportunidade de ver o local onde aqueles que resistiam a todas as tentativas de
impedir que fugissem, continuavam tentando fugir a todo custo, entdo, eram jogados
14 num grande buraco, de onde s6 saiam, ou dobrados, ou subordinados, ou entdo,
mortos. Esse é s6 um exemplo do tamanho do massacre e da violéncia que o trafico
e a escravizagdo provocaram para os nossos povos. Ndo se sabe, repito, quantos
teriam ficado pelo caminho entre a captura em qualquer ponto do interior do
continente africano até o transporte ¢ o desembarque ai no Brasil. Mas os africanos
que foram transportados, que foram levados, africanos de diferentes origens, de
diferentes povos, é... nada dessa coisa de dizer africanos todos iguais, todos negros,
todos sdo da Guiné, s6 aqui nessa regidao onde eu me localizo, no Norte de
Mogambique, ¢ uma infinidade, uma variedade de povos, de linguas, de tradigdes
culturais imensas que eu e vocé podemos ndo entender, mas quem ¢ daqui sabe,
conhece, vive ¢ entende a diferenga linguistica, entende a diferenga de um gesto de
cumprimento, de uma pratica alimentar, de uma musica, de um ritual. Entdo, nunca
podemos falar de um tinico povo, de uma unica cultura africana, foram varios povos,
capturados em varias partes do continente e levados para as Américas, gente que
nunca tinha se visto, que nunca teve contato, que ndo tinha a menor ideia da
existéncia do outro, mas que a rede de trafico fez essa tarefa de reunir essas pessoas,
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de colocar essas pessoas forcadamente juntas, primeiro no navio, depois nas
fazendas, nas senzalas das Américas, e esses irmaos ¢ irmas nossos, €sses Nossos
ancestrais mais recentes, souberam, nessa condi¢do absolutamente desumana, cruel,
adversa, criar coisas para se manterem vivos, mesmo ndo tendo levado nada,
levaram seus corpos, levaram seu conhecimento, levaram seu saber, levaram sua
cultura, e foi exatamente esse conjunto de coisas que permitiu com que esses nossos
antepassados, esses nossos ancestrais sobrevivessem, apesar do massacre que
sofremos diariamente (CARVALHO, 2017).

O posicionamento de trazer a cena o olhar de autores de origens africanas se coaduna
com o discurso de ativistas e intelectuais negros que reivindicam o seu lugar de fala,
validando a etnometodologia como recurso na producdo académica e na (re) construgdo de
narrativas historicas que legitimam a participagdo dos sujeitos historicos nesse processo.
Como exemplo, Costa e Silva (2003), vencedor do prémio Camdes 2014, considerado o maior
african6logo em lingua portuguesa, destaca em sua obra Um rio chamado Atldntico: A Africa
no Brasil e o Brasil na Africa, a historia da Africa e sua relevancia para o Brasil, apontando a
negagdo do reconhecimento da Africa subsaariana e o menosprezo pelo seu registro no
contexto historico, politico e social, vistos pela 6tica do eurocentrismo como elemento
inferiorizado e, por isso, relativamente pouco explorado pela historiografia. O autor critica
ainda a ideia de iniciativas das escritas sobre a Africa como mérito exclusivo dos franceses,
apontando a obra African Glory: the Story the Vanished Negro Civilizations, de J.C. Graft-
Johnson como intelectual da Costa do Ouro®. Destaca as variadas contribui¢des por meio de
relatos feitos por aventureiros exploradores, comerciantes, marinheiros, diplomatas e
africanos escravizados que ajudaram a desenhar ndo somente a geografia, mas também os
costumes, crengas, ritos, estética e fatores socioculturais que constituem/constituiram a
historia da didspora africana.

Outro fator enfatizado por Costa e Silva (2003) reside na intrusdo colonial que
possibilitou a interagdo entre diferentes culturas — entretanto, sem desconsiderar sua
sobreposi¢do — essa intervengdo cultural despertou nessas populagdes discriminadas por sua
forma de producdo de conhecimento que ndo passou pela escrita, o interesse pelo registro
escrito, que somados aos relatos do colonizador representam rica fonte historica, a qual mais
tarde viria a subsidiar os intelectuais, historiadores e antropdlogos na organizacdo dessas
escritas com a finalidade de compreender e reproduzir informagdes sobre os africanos, ciéncia

e sua historia.

6 A Costa do Ouro britanica foi uma colénia do Reino Unido situada no Golfo da Guiné na Africa ocidental que
se tornou independente como Gana em 1957.
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Nesse movimento de diaspora, Silva (2011) atenta para a falta de engajamento, no
Brasil, em produzir a histéria da Africa e do povo afro-brasileiro e africano, reparando em
Silvio Romero como um dos expoentes dessa discussao que se deixou esmaecer neste cendrio.
Sinaliza o fluxo do trafico de escravos — sobretudo os libertos que regressaram as suas origens
na Africa criando um novo contexto sociocultural abrasileirando suas nacdes africanas —
como pauta indispensavel na legitimacdo das narrativas sobre a histéria do continente
africano.

Sob essa otica, o historiador Sidney Chalhoub em parceria com a historiadora Ana
Flavia Magalhdes Pinto, preocupados com a divulgagdo de producgdes realizadas por
pensadores negros e pensadoras negras brasileiros/as, considerando suas experiéncias com a
racializacdo e o racismo ao longo dos séculos XIX e XX, organizaram e publicaram a
coletanea, Pensadores negros — pensadoras negras: Brasil, séculos XIX e XX (2016), a fim de
potencializar o pensar e o fazer histéria deste pais a partir da perspectiva plural e democratica.

Um dos textos que muito colaborou para o alicerce e defini¢do do estudo de memorias
em minha pesquisa, Lembrando Beatriz Nascimento: Quilombos, Memoria e Imagens Negras
Radicais, de Christen Smith, que traz narrativas da histéria de vida dessa mulher negra,
ativista do Movimento Negro no Brasil entre a década de 1970 até sua morte prematura em
1995. Estudiosa que produziu valiosas contribui¢des para a definicdo de nossa memoria

coletiva das politicas de libertacdo negra nas Américas, no qual o autor destaca:

Uma questdo-chave para a teoria de Beatriz Nascimento sobre quilombo ¢ o
conceito de memoria. Ela estava profundamente atenta as complexas politicas
histoéricas para os negros e as formas pelas quais as historias dos povos negros foram
apagadas em fungdo da tendéncia em privilegiar arquivos escritos em detrimento dos
arquivos orais. Em sua avaliag@o, a memoria esta no centro de qualquer projeto que
aborde o passado negro e sua importancia social, historica e cultural. Beatriz
evidencia sua compreensdo de memodria no ensaio, “Kilombo, Memoria
Comunitaria: um estudo de Caso”, de 1982, por exemplo. Nesse texto, a autora
oferece um titulo alternativo para a sua pesquisa: “a memoria ou uma oralidade
historica como instrumento de coesdo grupal”. A memoria nao ¢ simplesmente uma
ferramenta metodologica para a leitura do passado, mas também uma ferramenta
politica para unificar o povo negro. Envoltos em memoria, realidade e esperanga,
quilombos s@o mais do que uma mera base material para a reivindicagdo de terra;
sdo também espacos de memoria cultural que manifestam uma busca espiritual para
a humanidade, a agéncia e a libertagdo negra (PINTO; CHALHOUB apud SMITH,
2016, p. 374).

Por esse prisma, Dona Dalva representa uma memoria viva, em curso, uma ativista da
heranga negra ancestral africana que produz por meio de seus sambas, atividades culturais e

religiosas, mecanismos de perpetuagdo dessa heranca, criando uma atmosfera salutar de

desenvolvimento de consciéncias na (re) formulagdo do pensamento abissal que segrega as
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ideologias existentes sobrepondo a visdo ocidental como referéncia para o absolutismo
imposto pelo colonizador. Dona Dalva representa ancestralidade e, no fluxo da logica do
pensamento africano, lugar de merecido respeito a sua sabedoria construida pelas experiéncias
vividas e difundidas pela oralidade, conhecimento que se repassa de geracdo a geragdo na
valorizacao do didlogo, da interagao entre criangas, jovens, adultos e idosos que veem naquele
de maior idade, simbolo de admiragdo pelo conhecimento acumulado ao longo de sua
trajetoria.

Como se faz com o samba aqui no Reconcavo da Bahia, que é aprendido desde cedo
nas rodas de capoeira, nas festas religiosas de santos catolicos e ladainhas para Cosme e
Damido, Sao Roque, Sdo Pedro, Santa Barbara, em festejos do candomblé no culto aos orixés
e em diversas outras ocasides nas quais ele se faz presente pela alegria que emana — um
movimento sinérgico que toma o corpo e a alma — transbordando a mitica que traduz as
culturas de matrizes africanas. Para o historiador Juvenal de Carvalho, o samba vai além de
sua sonoridade e do ritmo cadenciado produzido pelos instrumentos caracteristicos desse

estilo (pandeiro, reco-reco, cuica, tamborim, viola, etc...):

[...] a musica é um elemento que nos identifica, que possibilitou a fusdo, a
aproximagdo de diferentes povos, de diferentes culturas ¢ que possibilitou a
organizagdo para a luta e para a resisténcia. O samba, eu penso o samba como parte
desta tradigdo, dessa tradicdo ancestral que os nossos antepassados levaram, que
reunindo seus ritmos, seus instrumentos de variadas origens no continente, criaram
ai nas Américas, ai no Brasil, essa manifestacdo original que ajudou e ajuda ao
nosso povo se manter vivo, se manter lutando contra todo tipo de opressdo
(CARVALHO, Juvenal. Entrevista concedida em outubro de 2017).

No cerne dessa questdo, Chalhoub (2011), vem descortinar por meio de sua narrativa
da histdria social, aspectos das estratégias de liberdade elaboradas pelos negros escravizados
pouco difundidos pela histéria geral.

Ao reconstruir 0 universo escravocrata na cidade do Rio de Janeiro, procura
desmistificar a falsa ideia de passividade no processo de escravizacao dos negros apontando
acoes cotidianas realizadas por eles como forma de resisténcia e forca politica, evidenciando
seus interesses em lutar por melhores condigdes de vida e revelando suas intensdes liberais.

As implicacdes dessas agcdes compreendem o universo de pequenos atos que, ao longo
do processo, vao constituindo uma série de reivindicagdes feitas pelos escravizados, a saber: o
direito a um cativeiro mais justo; ndo aceitacdo aos castigos excessivos; articulacdo de
estratégias para definir o destino de sua propria venda e exploragdo de sua for¢a de trabalho,

em especial, aponta a resisténcia em serem vendidos para o trabalho em fazendas de café no
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interior (0 que gerou atentados contra seus senhores e empregadores por meio do
envenenamento a pequenas doses didrias); a rendi¢do a policia como forma de escolha de
cativeiro; a reivindicagdo juridica a liberdade frente as promessas de libertacao feita pelos
seus senhores ¢ ndo cumprimento das mesmas. Além de uma série de outros feitos que nio
apenas configuram uma agao politica de resisténcia a escravizacdo, mas atestam a veracidade
da insubordinagdo e revolta contra a ordem estabelecida por seus “senhores” escravocratas.

Clalhoub nos conduz por uma andlise social refletindo os conflitos individuais e
esmiugando cada um deles em seu contexto, discutindo as relacdes de for¢a e poder e
apontando as estratégias utilizadas pelos escravizados a fim de conquistarem beneficios que
favorecessem seu objetivo maior: alcangar a liberdade. A insubordinacio dos escravizados em
aceitarem qualquer destino que lhes fosse imposto, quando postos a venda, configura
posicionamento que constitui ato politico, legitimando as agdes de liberdade e dando margem
a uma timida, mas coerente a¢do reacionaria, que viria a desencadear tantos outros
movimentos fortalecedores das politicas abolicionistas.

Relata como escravos e libertos, senhores e jurisconsultos, engendram um universo de
conflitos na discussdo sobre o que ¢ ser livre. Com o desejo de ser livres, e face ao
estrangulamento do sistema escravista, considerando os abusos, maus tratos, subserviéncia e
toda ma sorte de injusticas, os escravizados comeg¢am a organizar melhor suas acdes e a
sistematizé-las conjuntamente, interferindo e exercendo influéncia politica no direito a
liberdade. Percebe-se, nesse ponto da narrativa, o desenvolvimento da consciéncia politica
dos escravizados e uma discreta e timida simpatia ao abolicionismo na compreensdao de
senhores que presumem uma possivel revolta gerada pela insatisfagio em torno desse
contexto, simpatia essa, forjada na tentativa de manter o controle social sobre os negros de
forma camuflada.

O autor aborda (2011), ainda, a autonomia de ‘“viver sobre si”’, insurgindo a
problematica de subsisténcia dos negros livres ou parcialmente livres, visto que muitos eram
alforriados de forma condicional. Por conseguinte, a estratégia de criar espagos sociais nos
quais pudessem exercer suas proprias regras, execrando, ainda que de forma sutil, as politicas
de dominagdo. Agdes fundamentais como politica de afirmacdo que contribuiram
significativamente para os avangos da “grande politica”, interferindo diretamente no processo
abolicionista e fortalecendo a acao coletiva.

Em Encruzilhadas da Liberdade: Historia de escravos e libertos na Bahia entre as

décadas de 1870 e 1910 (2006), Walter Fraga Filho relata sobre o universo das senzalas
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pouco divulgado nas salas de aula e pelos livros didaticos, mostrando o dia a dia desses
escravizados nos principais engenhos de cana de acucar do Reconcavo baiano, suas
estratégias cotidianas no planejamento de suas liberdades, o fortalecimento entre comunidades
de diferentes propriedades, o desenvolvimento de uma microeconomia propria, bem como o
registro de suas “crias” nos cartorios. Essas e outras acdes podem ser consideradas aqui como
formas de resisténcia e estratégias politicas das quais os escravizados se utilizavam para
alcancar determinados objetivos, evidenciando seu inconformismo com as situacdes de
cativeiro e nos levando a refletir sobre a falsa passividade que a histdria costuma retratar com
relacdo a escravidao no Brasil.

Este cenario escravista assentou fundagdes de inferioridade aplicadas aos negros e seus
descendentes de modo que seus impactos constituiram, em meio as dimensdes intelectuais,
fenotipicas, religiosas e socioculturais, conflitos de identidade que foram alimentados
socialmente pelo desejo do Estado em criar uma unidade nacional que se visse representada
na homogeneidade, baseada pela branquitude e pelos ideais de sociedades europeias.
Problematizar essas questdes para compreender o curso de suas consequéncias ¢ matéria
fundamental a constru¢do de conhecimentos comprometidos com a Nova Historia’, por isso
SANTOS (2005), em A4 invengdo do “ser negro”: um percurso das ideias que naturalizam a
inferioridade dos negros, nos convida a refletir sobre essas estruturas no periodo pos-
aboli¢do:

Da mesma forma como a questdo da liberdade, propriedade e utilidade sdo
indispensaveis quando se trata da constru¢do do Estado brasileiro como nagio
liberal, a questdo da emancipagdo soma-se a da inferioridade dos negros quando se

trata do desenvolvimento ¢ do aperfeicoamento dos cidaddos brasileiros (SANTOS,
2005, p. 81).

A aboligdo da escravatura foi um processo que ndo ofereceu estruturas socio
econdmicas adequadas para o desenvolvimento dos ex-escravizados, de modo que a falta de
melhores condigdes para suas sobrevivéncias continuou a excluir e marginalizar essas
populagdes transformando sua libertacdo em situacdes de misérias e incertezas, o que tornou
suas lutas ainda mais necessarias para a conquista de direitos a cidadania.

E com base no olhar cristalizado, que se desenvolveu ao longo de décadas sobre a
formagao social brasileira e a conformagao das relagdes entre negros e brancos no Brasil, que

os organizadores da obra De preto a afro-descendente: trajetorias de pesquisa sobre o negro,

7 Corrente historiografica surgida nos anos 1970 e correspondente a terceira geragdo da chamada Escola
dos Annales. BURKE, Peter. A Escola dos annales, 1929 - 1989. Sao Paulo: UNESP, 2003.
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cultura negra e relagoes étnico-raciais no Brasil (2003), Lucia Maria de Assuncao Barbosa,
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva e Valter Roberto Silvério, vao reunir textos visando
discutir e projetar o olhar de intelectuais afro-descentendes brasileiros incorporando suas

analises a dimensao racial para pensar as desigualdades sociais no pais:

As democracias que reconhecem a insuficiéncia de politicas publicas universalistas
para o tratamento da diversidade étnico-racial ¢ de género passaram a adotar
tratamento desigual, para aqueles que foram tratados desigualmente no decorrer do
processo histérico (BARBOSA... et al, 2003, p. 12).

Integrante da obra citada acima, O texto Raca, cultura e identidade e o racismo a
brasileira, com autoria de Andreas Hofbauer, tem por objetivo discutir a constru¢io social
desses conceitos, passando por uma andlise antropologica que aponta alguns processos na
constitui¢do do termo raga como “categoria bioldgica”, sobretudo, a partir da segunda metade
do século XIX, marcando-a como “categoria essencializada”. Essa questdo chegou a levar
alguns cientistas a acreditarem que as caracteristicas fisicas bioldgicas se davam, dentre
outros fatores, pela influéncia do clima e da geografia, como nos aponta HofBauer (2003,
p.52), sobre a experiéncia do cientista George Leclerc Buffon de levar um grupo de africanos
(do Senegal) para a Dinamarca, com o objetivo de pesquisar quantas geracdes demoraria para
que a cor da pele do grupo fosse sofrendo a transformagdo para a cor branca. Sobre essa

experiéncia, a argumentagao do autor destaca:

E importante lembrar que tais interpretagdes naturalizadas das diferengas humanas
foram desenvolvidas na FEuropa e nos EUA no contexto de processos que
costumeiramente descrevemos como: burocratizagdo das relagdes sociais,
racionalizacdo da economia, secularizagdo do pensamento, formacdo dos Estado-
Nagdes. Sabemos, também, que a ideia de “raga biologizada” serviria ainda como
argumento basico para implantar “leis segregacionais” nos EUA, na Africa do Sul,
e, também, para promover o projeto do “holocausto” na Alemanha-Austria Nazista
(HOFBAUER, 2003, p.52).

Essa discussdo sobre “raga” ¢, consequentemente, uma premissa para o debate sobre o
racismo no Brasil, Hofbauer (2003), usa dados estatisticos para evidenciar, na estrutura social,
o plano de discriminagdo que faz notéria a diferenca social entre grupos de pessoas brancas e
negras, evidenciando que esta ultima categoria, vive em condi¢des muito piores na sociedade.
No entreposto dessa realidade — muitas vezes em situagdo de miséria — esta um outro plano,
de carater formativo: sdo os aspectos culturais e identitarios, construidos e mediados por
conflitos que passam pela cor da pele, pelo conceito de classe, pela cultural local e as

participacoes que ela agrega como elemento vivo e de transformacao.
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A incursdo colonizadora sobre o campo ideologico afetou as populacdes indigenas e
aos africanos escravizados aqui no Brasil, causando fortes impactos. O ideario de
branqueamento forjado como politica de unificagdo nacional e dominancia, mesmo nao tendo
obtido sucesso em suas finalidades de atingir o “melhoramento” das ragas eliminando o
elemento negro de sua formagdo, ainda permanece no imaginario coletivo, ja observado por
Munanga (2006) com o mito da democracia racial. Desconstruir os discursos cristalizados
sobre a “superioridade do branco” ou a “inferioridade do negro” que foi construido ao longo
da histéria € papel preponderante nas agdes pedagogicas. Sob essa premissa, nos explica o

autor:

Ambas as “linhas de interpretacdo” (a “cultura-antropoldgica” e a “socioldgica”)
afirmam que “raca” ndo deve ser entendida como um “dado bioldgico”, mas como
uma “constru¢do social”. E, parece-me que o nd da ‘falta de consenso em torno da
ontologia do conceito de raga’ poderia ser desfeito exatamente por meio de uma
analise cuidadosa da maneira como a ideia de “negro” (e de “branco”) e a ideia de
“raga” foram construidas no Brasil, ao longo da historia do pais (HOFBAUER,
2003, p. 59).

Observando a construg@o no processo historico do pais € a negagdo das participacdes
dos negros na elaboracdo de estratégias para suas liberdades, o apontamento a subalternidade
e inferiorizagdo sofrida por essas populacdes, discrimina¢do e preconceito que tornam
invisiveis suas capacidades presentes na arte, na agricultura, em grandes arquiteturas, na
musica, na danga e em muitas outras forma de expressdo, o texto Escravos astutos —
Liberdades possiveis: Reivindicagoes de direitos, solidariedades e arranjos de resisténcia —
Salvador (1871 — 1888), de Wilson Roberto de Mattos, também integrante da obra
supracitada, vai destacar a relacdo conceitual entre criminalidade escrava e resisténcia,
expondo a realidade basica da vida de escravizados e libertos por meio da analise de
processos crimes, dentre outras fontes, que evidenciam suas resisténcias contra um sistema de
dominacao condicionante de seus direitos humanos e existéncias. Também refletem as tensoes
das relagdes sociais de producdo a fim de repensar o conceito de crime social como ato de
consciente resisténcia ao sistema de dominagdo material e ideologico, encarregando-se do
reducionismo criado em torno dos aspectos geograficos, econdmicos, intelectuais, culturais e
religiosos difundidos em preconceitos e discriminagdes contra o continente africano, suas
populagdes e a recriacdo de suas matrizes por onde a didspora da colonizagdo os levou.

Esse mesmo movimento de dispersdo dessas populagdes, trouxe com elas as raizes de
suas matrizes, difundindo-se de diferentes formas e redimensionando seus horizontes na

participagdo com outras culturas que foram se entrecruzando no caminho. Dentre os muitos
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aspectos que compdem esse universo cultural, seguramente a musica € um forte elemento. A
proposta aqui presente assume a musicalidade afro-brasileira como veiculo de legitimagdo de
conhecimentos no exercicio de aprendizagens voltadas para o reconhecimento do negro como
sujeito da historia, valorando suas participagdes na constru¢do da sociedade brasileira e
reclamando seu lugar de fala. Repensar a historia da Didspora nas Américas constitui agao
afirmativa relevante para a formagao identitaria e cultural dos sujeitos no desenvolvimento de
uma consciéncia politica pautada pelo direito de igualdade e por uma sociedade mais justa e
democratica.

No amago dessa questdo, a musica se faz presente como expressao para muitos
aspectos, as cangodes de trabalho j& mencionadas por Jodo José Reis em seu texto De olho no
canto®(REIS, 2000, p.24), discutem sua fun¢do na constitui¢do identitaria étnica dentro do
sistema escravista e como essas populagdes engendradas naquelas sociedades assumiam
posigoes de resisténcia contra as imposi¢des que lhes eram feitas. Para além da visdo do autor,
que situa sua escrita na Bahia do século XIX, € possivel pensar o canto na marcagdo ritmica
das atividades que os escravizados eram submetidos, as chamadas “can¢des de trabalho”,
como estratégias de comunicacdo e articulacdo de rebelides, forma de consagragdo em rituais
religiosos, em rituais de guerra, ou seja, € notdria a presenga da musica na esséncia cultural
africana e afro-brasileira permeando o cotidiano dos sujeitos e se fazendo repleta de sentidos
como constru¢do simbolica e veiculo de comunicacao.

O trafico negreiro de povos africanos escravizados ao longo da Africa Ocidental,
marcado desde inicios do século XVI até a segunda metade do século XIX, compreendendo
desde o rio Senegal (Cabo Verde — Guiné) até o rio Zaire ou Congo (S@o Tomé — Costa da
Mina), como afirma Tinhorao, ja tinha nos sons dos negros a expressao do lamento por suas
liberdades roubadas’ (TINHORAO, 2012, p.15).

Pensar a colonizagdo do Brasil requer compreender, sobretudo, as reais intengdes pelas
quais o pais foi explorado e o impacto que as populagdes indigenas que aqui ja habitavam,
assim como os povos africanos escravizados e seus descendentes, sofreram durante esse
processo, os desdobramentos e implicagcdes que geraram consequéncias ainda hoje presentes

em nossa sociedade (PRADO JR. 2011).

8 REIS, Joao José. De Olho no Canto: trabalho de rua na Bahia nas vésperas da aboli¢do. P. 201. Revista Afro
Asia, n: 24, Ano: 2000.

9 José Ramos Tinhordo, Os sons dos negros no Brasil. Cantos, dangas, folguedos: origens. Sdo Paulo: Editora
34,2012 (3* edigdo), p.15.
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E indispensavel que os discursos acerca das questdes étnico raciais estejam presentes
nos espagos escolares fortalecendo politicas que primem pela conscientizagdo e o
reconhecimento das populagdes negras e indigenas, legitimando praticas sociais de igualdade,
respeito e valorizagao desses povos no/do Brasil.

O viés escolhido para a elaboragdao desse produto parte do samba de roda como
elemento historico e identitario que nos possibilitard um olhar de acuidade a historia social,
percebendo, por meio da musicalidade, suas nuances e o contexto de fatos do dia a dia que as
letras das cangdes abarcam, revelando a forca e resisténcia desses povos na luta para
manterem vivas suas memorias culturais.

O samba representa um género musical intrinsecamente relacionado ao cotidiano, com
origem em ritmos como o lundu, a fofa e o fado', contribuintes para a sua
construcao/transformagdo num processo de transculturagdo. O samba carrega em sua génese
elementos simbodlicos que retratam ndo apenas a heranca cultural de africanos ou afro-
brasileiros, mas, em linhas gerais, a histdria social que foi sendo construida a partir das
relacdes que se firmaram durante o processo de colonizagdo e escravizagao dos africanos no
Brasil em meados do século XV.

O Samba constitui uma (re) invengao de si proprio a medida que transborda sua forma
original recriando novos estilos. A transformacao ritmica desses estilos musicais deu origem
ao samba brasileiro, constituido na fusdo de sons que foram sendo adaptados e influenciados
pela heranga cultural trazida de além-mar pelos povos escravizados, presente nas rodas de
capoeira, nas senzalas ou ritos religiosos. Como ainda hoje acontece nas novenas e ladainhas,
onde o samba chula encerra os rituais religiosos no Reconcavo da Bahia, estabelecendo uma
ligacdo entre sagrado e profano, que se vé refletida no sincretismo criado como recurso para
manter o culto aos orixas na representacdo dos santos catolicos. Dentro desse processo, 0s
dominios do samba nas manifestagdes culturais foram se expandindo, pois, muitas barreiras

foram sendo vencidas gradativamente, como nos explica Muniz Sodré:

A crioulizacdo ou mesticamento dos costumes tornou menos ostensivos os batuques,
obrigando os negros a novas taticas de preservacdo e de continuidade de suas
manifestagdes culturais. Os batuques modificavam-se, ora para se incorporarem as
festas populares de origem branca, ora para se adaptarem a vida urbana. As musicas
e dangas africanas transformavam-se, perdendo alguns elementos e adquirindo
outros, em fungdo do ambiente social. Deste modo, desde a segunda metade do
século XIX, comegaram a aparecer no Rio de Janeiro, sede da Corte Imperial, os
tragos de uma musica urbana brasileira — a modinha, o maxixe, o lundu, o samba.

10 As trés primeiras dancgas criadas por brancos e mesti¢os do Brasil a partir da matéria-prima do ritmo e da
coreografia crioulo-africana dos batuques foram, pela ordem, a fofa, o lundu e o fado (TINHORAO, 2012, p.60-
61).
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Apesar de suas caracteristicas mestigas (misto de influéncias africanas e europeias),
essa musica fermentava-se realmente no seio da populagdo negra, especialmente
depois da Abolicdo, quando os negros passaram a buscar novos modos de
comunicagdo adaptaveis a um quadro urbano hostil (SODRE, 1998, p.13).

E relevante perceber e considerar que esta construgdo esta marcada pelo universo
cotidiano: sdo lembrangas, vivéncias, fatos ocorridos socialmente, na politica, na economia,
nas perseguicdes que as camadas populares sofreram no decorrer da histéria — e, ainda
sofrem, na contemporaneidade, com a exclusdo social — nos preconceitos, nas discriminagdes
e outras formas de segregacdao que se mantem vigentes em nossa sociedade. Contudo, o samba
resistiu e assumiu representacdo de brasilidade no ideério coletivo nacional, figurando como
elemento simbodlico na constituicdo identitaria de muitos brasileiros e, desse modo,
promovendo a continuidade de culturas firmadas em matrizes africanas, como o papel
exercido por Dona Dalva, por exemplo. Essa ¢, também, uma maneira que as populagdes —
discriminadas e colocadas a margem — encontraram para criar e assegurar condig¢des de
manterem vivas sua memoria cultural, suas raizes, sua esséncia, sua religiosidade, enfim, de

preservar seus elementos culturais, como nos aponta Sodré:

Como toda a historia do negro no Brasil, as reunides e os batuques eram objeto de
frequentes perseguicdes policiais ou de antipatia por parte das autoridades brancas,
mas a resisténcia era habil e solidamente implantada em lugares estratégicos, pouco
vulneraveis. Um destes era a residéncia na Praga Onze da mulata Hilaria Batista de
Almeida — a Tia Ciata (ou Aceata) — casada com o médico negro Jodo Batista da
Silva, que se tornaria chefe de gabinete do chefe de policia no governo Wenceslau
Bras (SODRE, 1998, p. 14-15).

Em Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro (1983), Roberto Moura discute o
Rio De Janeiro subalterno e eventualmente marginalizado, apontando suas transformagdes a
partir do engendramento numa identidade ressignificada pela for¢a de sujeitos e movimentos
sociais que resistiram culturalmente, firmando em seus espacos a raiz de suas matrizes
africanas. Numa mescla cultural religiosa, o autor reconstitui o cenario de resisténcias dessas
populagdes sinalizando a forca de suas estratégias por meio do sincretismo que gerou novas
configuragdes do ponto de vista étnico e que respaldam a diversidade constituinte da nossa

identidade nacional:

O sincretismo com o deménio'' vem de sua invocagdo na luta com os brancos no
periodo escravagista, fechando os caminhos de capitdes de mato sempre em
superioridade com suas armas de fogo, os envenenando com a convivéncia de
Ossain, atemorizando na noite os portugueses. Seus significados de libertador se
expandem tanto para a luta politica quanto para a sexualidade desenfreada,

11 Exu, o mais jovem dos filhos de Iemanja no mito nagd, intermediario entre as divindades e os homens,
homenageado antes de qualquer ceriménia (MOURA, 1983, p.87).
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garantindo sua atualidade j& na sociedade moderna brasileira, quando o negro seria
confrontado tanto pela burguesia branca ou por mestigos — com estes identificados e
culturalizados — como por uma igreja que se torna mais intolerante com as marcas
africanas e extremamente critica com o seu comportamento. Se Bastide afirma que
“a luta racial s6 pode influenciar as linhas ja tragcadas pela tradicdo ancestral”,
acreditando na riqueza da cultura africana para expressar formas modernas de viver
e de sentir, as novas experiéncias dos negros ¢ de seus novos parceiros na sociedade
brasileira moderna criariam novas sinteses religiosas, mais plasticas do que o fino
cristal nago. [...] (MOURA, 1983, p. 88).

A medida que as barreiras de dominio cultural foram sendo vencidas, o samba
formado nos terreiros, sobremaneira por seus ritmos africanos, foi conquistando cada vez
mais espaco e visibilidade social, de modo que passou a difundir com maior intensidade os
elementos constituintes de suas origens, desempenhando papel crucial nas comunidades afro-
brasileiras e assegurando, por meio da oralidade, um féorum de comunicacdo capaz de
disseminar informagdes, historias e consciéncia politica, além de marcarem sua ancestralidade
com suas dangas ritualisticas num processo de reinvencao da cultura africana que cria um
sistema de recursos de afirmacdo da identidade negra (TINHORAO, 2012). Como acontece
com Dona Dalva, em Cachoeira — BA, um icone do samba de roda do Reconcavo baiano,
mantenedora da Casa do Samba que atua na preserva¢do da cultura popular e difusora de
praticas positivas no que diz respeito a participagdo social e perpetuagdo de suas origens

africanas por meio desse elemento — o samba — que preenche de sentidos a sua vida:

A passagem da minha vida era muito dolorosa, ai entdo, eu desde crianga que eu
sempre gostei de brincar com o samba e fazia meu sambinha com minhas colegas,
fazia meu samba com minhas bonecas, meus filhos dentro de casa, as rezas de Sdo
Cosme que eu ia, de S8 Roque que eu ia também, Santo Anténio. Quando
terminava as novenas, que eu tirava reza também, quando terminava as novenas eu
fazia o samba, e com isso teve a continuidade das coisas. Em todo lugar o pessoal
me chamava pra tirar... pra fazer samba (Entrevista concedida por Dona Dalva em
julho de 2017).

Como representagao simbolica, o samba compreende uma série de elementos que o
institucionaliza como ferramenta de resisténcia cultural, ideologica e identitaria. Por meio das
letras dos sambas de Dona Dalva € possivel perceber com notoriedade uma teia historica que
releva sua trajetéria de vida e acontecimentos paralelos que contribuiram para sua formacao
cultural/intelectual como estratégias para resistir a opressdo e dificuldades que lhe foram
impostas pela condi¢do de mulher negra e de classe pobre. Nas estrofes do sambinha de sua
autoria, Bahia ndo se divide, estd presente sua autoafirmag¢do do orgulho negro ¢ a

reinvindicagdo territorialista que imprime ideia de unidade, for¢a e liberdade:
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“Negro afro na Bahia
Que grita com tanto amor

A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sao Salvador”

“Alto la meu irmdo
Nao brinca com o povao
A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sao Salvador”

E entre rimas e versos, Dona Dalva foi acumulando, dentro do universo do samba,
experiéncias e conhecimentos que resultaram na constituicdo de sua obra, um legado
intelectual e imaterial de carater valoroso para a cultura do Reconcavo baiano e do Brasil. Um
retrato de sua trajetdria que expde suas vivéncias e coloca em evidéncia aspectos da cultura
afro-brasileira e africana observados nas atividades desenvolvidas por ela, que compreendem
desde a formacdo de grupos de samba mirins e adultos a quadrilhas juninas, rezas a santos
catolicos, culto a Omolu/Obaluayé, ao caruru de Sao Cosme e Sao Damido, dentre outras
atividades das quais promove ou participa, como a Irmandade de Nossa Senhora da Boa
Morte (confraria religiosa afro-catolica formada por mulheres negras descendentes de
africanos que conquistaram espago na sociedade e decidiram se unir para comprar a liberdade
daqueles que ainda eram mantidos no modelo escravagista).

Como afirma Dona Dalva, o samba foi uma forma que ela encontrou para driblar a
tristeza e as dificuldades e acabou se tornando sua propria salvaguarda, um recurso que viria
projeta-la como Doutora Honoris Causa do Samba de Roda em Cachoeira — BA, referéncia
para a cultura local, da Bahia, do Brasil e, qui¢a, outras regides, estados ou paises. O Samba,
para ela, representa uma filosofia de vida (alegria), a verve que impulsiona sua criatividade
artistica e lhe da forgas para os enfrentamentos didrios. No sentido movente das participagdes
que o samba de roda carrega em seu gene, na maneira como os integrantes interagem € o
significado que ele representa na relacdo entre a realidade dos sujeitos, seu cardter mitico e a
forma de execugdo que toma o corpo em requebrados, bamboleios, umbigadas, passos mitidos
e ligeiros, o seu papel assume muito mais do que meramente um espago de danga, constitui
espaco de luta, de afirmacdo, de memorias. Muniz Sodré explica a geografia do mito da

seguinte maneira:

43



O samba, como o mito negro, nos conta sempre uma historia. E a exemplo do mito,
0 modo como se conta tem primazia, rege os contetdos narrados. A forma produtiva
vigente na sociedade contemporanea ¢ incompativel com o indeterminismo do mito
e, consequentemente, com o samba negro, em que producdo se distancia de
consumo, musica ndo se separa de danga, o corpo nao esta longe da alma, a boca nao
esta suprimida do espago onde se acha o ouvido. E, dentro da forma do samba, os
significados linguisticos assumem matizes proprios, cambiantes, miticos (SODRE,
1998, p. 61).

A projecdo do samba como cultura popular — estilo musical discriminado e reprimido
pela policia — ao ganhar os saldes das elites dominantes, passou a incorporar em sua estética
elementos da cultura branco-europeia para, mais tarde, ser transformado em simbolo da
identidade nacional brasileira. Embora o samba que emergiu nos saldes esteja diretamente
relacionado ao desenvolvimento da industria do disco — o mercado fonografico — vale
ressaltar a perspectiva discutida por Hermano Viana em O mistério do samba (1995), uma
obra que aborda temas como Elite Brasileira e Musica Popular, Unidade de Patria,
Mesticagem, tendo como mote da discussdo um encontro de bar ocorrido em meados dos anos
20, entre Pixinguinha e Gilberto Freyre. Implicado com o universo da construgao
sociocultural, o autor afirma: “Penso especificamente na transformacdo do samba em ritmo
nacional brasileiro, em elemento central para a definicdo da identidade nacional, da
“brasilidade”, (1995) ”. E ¢é sob esse aspecto que sua narrativa estd comprometida com a
historia, convidando a refletir sobre as politicas de higienizagao no centro da cidade do Rio de
Janeiro, realizadas pelo prefeito Pereira Passos e estratégias de unificagdo que se utilizaram
do samba como elemento simbdlico da nacionalidade brasileira para atingir objetivos de uma
identidade nacional unificada, propagando o mito da democracia racial, como nos aponta
Munanga (2006, p. 110), “o processo de construgdao dessa identidade brasileira, na cabeca da
elite pensante e politica, deveria obedecer a uma ideologia hegemdnica baseada no ideal do

branqueamento.” Reiterando a logica desse pensamento, Doring vai afirmar:

A histéria da Musica Popular Brasileira ¢ a histéria musical a partir de nomes,
grupos ¢ géneros reconhecidos, seguindo a logica da historiografia hierarquizada e
embranquecida, muitas vezes deixando de fora os fundamentos ricamente
construidos pelos negros, excluidos e relegados ao anonimato (DORING, 2016, p.
37).

Retomando o universo musical e ideoldgico do samba carioca, em Feitico Decente
(2001), Carlos Sandroni vai discorrer sobre aspectos da musica de saldo do século XIX que
influenciaram na transformagdo do samba como o lundu, o maxixe, a polca-lundu, o tango
brasileiro e outros, passando a criagdo do género no Rio de Janeiro, no inicio do século XX,
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com o grupo de imigrados baianos cuja representante mais ilustre foi a famosa Tia Ciata, o
autor destaca que essa fase pioneira consolidada no ano de 1917 — quando foi langado o
samba “Pelo telefone” considerado por todos um marco inicial do género — ¢ quando a palavra
“samba” entra para o vocabulario da musica popular.

O recorte para o samba de roda do Reconcavo baiano acontece a partir da obra
Cantador de chula: o samba antigo do recéncavo baiano (2016), por meio da qual, Katharina
Doring, utilizando do estudo etnografico, traz a cena narrativas de sambadores e sambadeiras
a respeito de suas vivéncias e da luta para manter viva a tradicdo da oralidade na transmissao
dessas expressdes culturais que compdem suas trajetorias de vida e, por isso, constituidas
referéncias indispensaveis as suas formagdes identitarias bem como para a preservacdao do

bem cultural imaterial: o samba.

Muitas chulas tematizam as condi¢des de trabalho do povo, marcadas pela labuta
diaria e bracal para garantir a sobrevivéncia, conscientes de que, apesar de todo
trabalho prestado, a sociedade ndo lhes da o retorno, nem percebe que existe. Nao
podemos retribuir os direitos socioeconomicos e politicos para aqueles que
alcancaram um tempo injusto, quando nem mesmo uma infincia apropriada
viveram, mas podemos lutar para o reconhecimento para suas historias de vida, sua
arte e seu legado que deixaram para a cultura da Bahia (DORING, 2016, p. 133).

A relacdo de Dona Dalva com o samba ilustra fidedignamente essa realidade, uma
trajetoria que encontrou nas chulas, nas rezas de vizinhos — S3o Roque, Santa Barbara, Sao
Cosme e Damido, entre outras festividades religiosas — apoio para suportar/superar as agruras
da vida, a medida que também lhe ofereceu fonte de inspiracao para a sua producao cultural.

O samba de roda do Reconcavo baiano, pouco explorado pela historiografia, ndo
oferece maiores condi¢des na pesquisa sobre o tema, sobretudo, quanto ao seu surgimento
nessa regido. Katharina Doring, nessa obra, conseguiu reunir uma série de informagdes que
ajudam a constituir um panorama da origem do samba de roda na Bahia e no Reconcavo. Uma
investigacdo que passa pelos ‘batuques’ e as mesclas que foram surgindo com as intimeras
intervengdes nesse ritmo de origem nas raizes africanas, denominado, na visdo de Fu Kiau, de

tri-unidade (batucar-cantar-dancar), como assinala a autora.

O samba na Bahia geralmente ¢ conhecido como samba de roda, que configura
como uma espécie de guarda-chuva para uma infinidade de estilos musicais
diferenciados nos usos e fungdes socioculturais e nas regides geograficas deste
Estado. A Bahia culturalmente ¢ tida como sinénimo da cidade de Salvador e do
Reconcavo baiano que fundamentou e continua alimentando as praticas, os mitos, 0s
valores e saberes da cultura afro-baiana [...] (DORING, 2016, p.49).
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Os relatos reunidos pela autora apontam o registro da palavra “samba”, na Bahia,
datado de janeiro de 1844, em pesquisa realizada por Jodo José Reis. Nas descri¢cdes que se
seguem destaca-se a forma como a variacdo do samba era identificada em suas origens, se de
africanos ou descendentes africanos nascidos no Brasil (2016). Outro fator, presente na
narrativa, que indica fortemente a origem desse ritmo, era o lazer, quando se formavam as
rodas ¢ os africanos — escravizados ou libertos — assim como seus descendentes, celebravam
seus ritos de acordo com suas matrizes ancestrais. Mesmo tendo havido adaptacdes,
influéncias de outras culturas que acabaram ‘negociando’ novos elementos para a sua
formacao abrasileirada, o samba de roda manteve viva a esséncia desses rituais, podendo ser
observada nas falas de Dona Dalva, quando ela relata as motivagdes que lhe inspiram a fazer
samba, o conteudo das letras, o universo sincrético e cultural que alimentam sua obra.

Doring chama a atengdo para a pretensao da sociedade branca dominante em controlar
as manifestagcdes culturais negras. Uma das maneiras de impedir a expansao dessas expressoes
no ideario coletivo foi a criagdo de leis que vetassem esse direito, como ocorreu com 0s
clubes africanos no Carnaval, proibidos mediante portaria da Secretaria da Policia no ano de

1905 (2016).

Alguns dos clubes africanos, que uma década antes ainda chamavam a ateng@o e
certa admiragdo na imprensa burguesa, depois da proibi¢do desapareceram por
varios anos. Existe uma certa contradigdo nas fontes que, por um lado, desde o
século XIX testemunham a presenca do samba, nos lares da alta sociedade, e
depoimentos pessoais que tornam 6bvio o desprezo da classe média-alta por tudo
que era de origem negra [...] (DORING, 2016, p. 55).

Assim, a cultura produzida pelos negros vai sendo discriminada pela classe dominante
como elemento inferior, ilegitimo, de participagdo ndo reconhecida na construgdo da
brasilidade, e os conhecimentos produzidos aqui no Brasil com base nas experiéncias
vivenciadas por esses povos em seus territorios, vao sofrendo um reducionismo, do mesmo
modo como os seus produtores, que invisibilizados, permanecem no anonimato ou no
esquecimento, o que acontece com muitos artistas populares. No caso, chamo a atengdo para
os/as sambadores/sambadeiras e os musicos que promovem o samba de roda no Reconcavo da
Bahia. Com relacao a histéria do samba de roda, Katharina Doring descreve que:

Aos poucos o samba de roda foi sumindo dos cenarios urbanos: enquanto, a partir
dos anos 40, consta um interesse maior de intelectuais brasileiros e estrangeiros na
capoeira ¢ o candomblé, o samba baiano ndo recebe muita atengdo e o samba carioca
comega a ser macigamente divulgado pela radio e pelas vitrolas, sendo tocado
também pelos ranchos e batucadas carnavalescas. Nos jornais de Salvador raramente

foi registrado um evento de musica popular, ou quando de forma pejorativa e
somente encontravam-se descrigdes positivas quando se tratava das manifestacdes
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musicais no Carnaval, na Festa do Bomfim e na Festa dos Reis, todas datas com um
fundamento catélico em processos de sincretismo [...] (2016, p. 56).

Este trabalho torna-se relevante para a memoria, identidade e cultura das expressodes
negras africanas e afro-brasileiras, sobremaneira para a regido do Reconcavo, a medida que
confere o protagonismo a Dona Dalva como produtora e mantenedora dessas tradigdes
culturais, tomando sua obra como fonte de conhecimento legitimo e estabelecendo uma ponte
com 0s espagos escolares.

Vejo na construgdo desse trabalho a oportunidade de contar um pouco da historia de
vida de Dona Dalva Damiana, apresentar alguns de seus sambas, suas memorias e ensinar
seus conhecimentos, fomentando o estudo da historia social e sua participagdo popular como
fundante dos processos constituintes da sociedade brasileira. O reconhecimento para com essa
divida historica precisa ser legitimado por meio da conscientizagdo dos amplos aspectos que
atingiram negativamente as populagdes africanas e afro-brasileiras, considerando suas
matrizes culturais, suas contribuicdes para o processo de formacdo do pais, o respeito a
diversidade e, sobretudo, a legitimagao social.

Visto dessa maneira, ¢ correto pensar que as politicas de reparagdo, de reconhecimento
e valorizacdo de acdes afirmativas assim como as agdes pedagogicas desenvolvidas nos
espagos escolares sdo elementos que fundamentam e fortalecem os elos entre os segmentos
sociais e o discurso para uma nova consciéncia. Assim diz o trecho das Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais (2004):

A demanda por reparacdes visa a que o Estado e a sociedade tomem medidas para
ressarcir os descendentes de africanos negros, dos danos psicoldgicos, materiais,
sociais, politicos e educacionais sofridos sob o regime escravista, bem como em
virtude das politicas explicitas ou tacitas de branqueamento da populagdo, de
manuten¢do de privilégios exclusivos para grupos com poder de governar e de
influir na formulagdo de politicas, no pos-aboli¢do. Visa também a que tais medidas
se concretizem em iniciativas de combate ao racismo e a toda sorte de
discriminagdes. (CNE/CP 3/2004).

Para tanto, ¢ fundamental fomentar esse debate nos espacos escolares e tornar efetivas
acdes que objetivem a compreensdo da Reeducagio das Relagdes Etnico-Raciais no contexto
da Lei 11.645/2008 e os seus desdobramentos, percebendo os sujeitos responsaveis pela sua
existéncia, a implementagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), os
desafios por ela propostos e a visibilidade emancipatéria na questdo étnico-racial brasileira

que fulgura suas contribui¢des e concorre para a expansao de agdes positivas dela decorrentes.
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Outro fator a se considerar serd conhecer os instrumentos e textos legais que dao
embasamento as acoes afirmativas e a Educagdao da Relagdes Etnico-Raciais como meio de
empoderamento do discurso e da agdo, interpretando-a de forma coerente e sem

reducionismos:

A Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagio e produgdo
de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas ¢ valores que eduquem cidadéos
quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir ¢ de negociar
objetivos comuns que garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizagao de
identidade, na busca da consolidagdo da democracia brasileira. (Resolucdo 01/2004,
Art. 2°, § 1°)

Embora voltada aos projetos educativos, a Lei ndo se limita a uma dimensdo
exclusivamente no campo da educagdo, € nesse contexto que a alteracdo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB) pela Lei 10.639/2003, posteriormente implementada pela Lei
11.645/2008, assim como Pareceres e Resolu¢des do Conselho Nacional de Educagdo (CNE)
localizam no discurso educacional, histérico, politico, econdmico e antropoldgico as Relagdes
Etnico-Raciais como elementos estruturantes das nossas relacdes no Brasil.

Por essa razdo, a formagao profissional continuada se faz indispensavel ao andamento
legitimo de aprendizagens que primem por essa reflexdo. Do mesmo modo, vale destacar a
importancia do uso de recursos didaticos que promovam e validem tais aprendizagens para o
debate consciente acerca da Reeducagao das Relagdes Etnico-Raciais e do efetivo processo de
democratizagao social que, visto a partir da historia social, se torna cada vez mais necessario

para a compreensdo desse debate e para a constru¢do de uma historiografia pautada nos

sujeitos e no seu cotidiano, essenciais ao saber escolar.

4. METODOLOGIA

Pensar o contexto das aprendizagens nos espacos escolares requer compreender a
dinamica estabelecida pela velocidade com que as informagdes tém circulado e os diferentes
veiculos que facilitam e conduzem a disseminag¢do de conhecimentos por vetores cada vez
mais diversificados. O que ndo significa utilizar os processos metodoldgicos de forma
negligente, ao contrario, supde o uso adequado de novas ferramentas de pesquisa que
corroborem para a eficacia de praticas escolares e de ensino validadas pelo avanco das

aprendizagens.
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Em consonancia com essa proposta, os organizadores da obra Multiletramentos na
escola, Roxane Rojo e Eduardo Moura, reunem textos de autores que atentam para a
necessidade de estratégias de ensino por uma educagao estética, ética e critica, primando pelo
uso de recursos e midias que compreendem a cibercultura, o uso de letras de cangdes, contos,
clipes musicais, documentarios, animagdes, trechos de filmes, blogs, sites, curtas metragem,
dentre outros elementos que constituem uma visdo semidtica para a aplicacdo de estratégias
didaticas. Frente ao carater interdisciplinar assumido pelo contetdo do material produzido
nessa pesquisa e, de acordo com o olhar dos multiplos sentidos que ele oferece como formas

de didlogo entre diferentes areas do conhecimento, José¢ D’ Assun¢do Barros afirma que:

Dependendo da pesquisa, pode ser igualmente significativo mencionar os “dialogos
interdisciplinares”. A Historiografia, a partir do século XX, abriu-se de maneira
muito rica a diversos didlogos com varias disciplinas das ciéncias humanas e mesmo
com as disciplinas das ciéncias humanas e mesmo com as disciplinas das ciéncias
exatas. Este trabalho de Historia da Cultura pode dialogar com a critica Literaria,
com a Semidtica, com a Psicandlise; aquele trabalho de Historia Regional pode
dialogar com a Geografia, com a Ecologia, com a Demografia, com a Antropologia;
e um outro trabalho de Historia de Historia Economica pode dialogar (obviamente)
com Economia e com a Estatistica. Os dialogos interdisciplinares possiveis a
Historiografia do nosso tempo sdo multiplos, gerando uma grande riqueza de
possibilidades (BARROS, 2007, p. 88).

Isso fortalece o discurso de Marcos Napolitano sobre Historia & Musica (2016),
possibilitando uma concepgao didatica que toma sua narrativa como ferramenta para o ensino
de Historia. Elaborar a pesquisa historiografica a partir das letras das cang¢des analisando o
contexto e as tematicas abordadas nesses registros musicais cria dimensdes e possibilidades
do estudo de fatos e acontecimentos historicos que dao margem a multiplicidade de forma e
conteudo para o ensino de historia, valorizando o conhecimento por vias de produgdo que
abrangem tanto a pesquisa académica quanto a produ¢ao popular.

Napolitano aponta a musica popular, no Brasil, como fendémeno sociocultural cada vez
mais crescente nos programas de péds-graduagdo como fontes historiograficas importantes a
serem exploradas. Partindo da premissa que as constru¢des musicais no Brasil se veem cada
vez mais imbricadas nas (re) configuracdes identitarias, socioecondmicas e culturais, pensar a
Histéria Social e os seus sujeitos representa fatores preponderantes na sensibilizacdo para o
reconhecimento desses sujeitos como autores/protagonistas na construcdo social
historiografica, validando seus conhecimentos e efetivando, nos espagos escolares, praticas

educativas que promovam a igualdade, o combate ao preconceito, racismos e tantas outras
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formas de desigualdades que se veem acentuadas na sociedade e, por consequéncia, nos
espagos escolares.

A musica ¢ uma vertente que gera campos de estudo para o debate de temas da histéria
social, econdmica, cultural, politica e aspectos que constituiram a histéria do Brasil a medida
que, também, estendeu rangos e praticas sociais excludentes e discriminatoérias,
desqualificando e inferiorizando o conhecimento e a cultura com raizes nas matrizes
indigenas, africanas e afro-brasileiras. A relacdo da musica, sobretudo a musica popular, se
estreita com o historiador & medida que possibilita o estudo de fendmenos socioculturais e
econOmicos e a ressignificacdo ideoldgica acerca de conceitos e narrativas historicas
construidas a partir de uma visdo unilateral, por essa razdo, sujeita a interpretagdes
equivocadas.

O cerne dessa questdo diz respeito a pluralidade que nos forma “povo brasileiro”, as
muitas culturas aqui reunidas que constituiram/constituem o que somos hoje, as diferencas
que resistiram e as que se (re) criaram a partir da colonizacdo e de tantos outros processos que
fazem parte da construgdo sociocultural do Brasil. De acordo com essa perspectiva, sobre a

relevancia da musica para o contexto da historiografia Napolitano afirma:

A musica brasileira forma um enorme e rico patrimonio historico e cultural, uma das
nossas grandes contribui¢des para a cultura da humanidade. Antes de inventarem a
palavra “globalizagdo”, nossa musica ja era globalizada. Antes de inventarem o
termo “multiculturalismo”, nossas cangdes ja falavam de todas as culturas, todos os
mundos que formam os brasis. Antes de existir o “primeiro mundo”, ja éramos
musicalmente modernos (NAPOLITANO, 2016, p. 109).

Desse modo, explorar as cangdes como eixo de estratégias metodoldgicas para o
ensino de Historia converge para a maturacdo de recursos didaticos que promovam a
aprendizagem e ampliem a visdo historica dos educandos sobre os variados temas e
abordagens tratados nas cangdes populares brasileiras, fomentando a pesquisa e a exploragao
de diferentes fontes historiograficas.

Retomando o elemento central da discussdo — o samba — considero imprescindivel
para o contexto da historiografia social a analise da sua influéncia como representagao
relevante no cendrio sociocultural e politico, sobretudo como “brasilidade auténtica”, quando
a partir dos anos de 1930, o Estado buscou por meio desse género musical, utilizar estratégias
que visavam o nacionalismo na tentativa de homogeneizar a nacdo desenvolvendo um
sentimento de identidade nacional unificado. Contudo, a pluralidade que surge do

entrecruzamento cultural se contrapde a este fato, contrariando a ldgica desse pensamento e
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alargando a compreensao para as multiplas identidades que nos formam como povo brasileiro.

Renato Ortiz prepondera:

Creio que ¢ o momento de reconhecermos que toda identidade ¢ uma construgio
simbolica (a meu ver necessaria), o que elimina portanto as duvidas sobre a
veracidade ou a falsidade do que ¢ produzido. Dito de outra forma, ndo existe uma
identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidades, construida por diferentes
grupos sociais em diferentes momentos historicos (ORTIZ, 2006, p. 8).

Assim, o samba, visto nas senzalas, nas tias pretas (senhoras que difundiam
ensinamentos nas comunidades), em compositores de sua primeira geracdo — como Donga,
Jodo da Baiana, Pixinguinha, entre outros — na marca do maxixe e do choro, e posteriormente,
em tantas outras influéncias que foram incorporadas a este estilo musical, reconhece as
diferentes contribuicdes para a sua formagdo, num universo multicultural de representagcdo
simbolica que teve sua continuidade marcada no tempo e na historia pela capacidade de
agregar valores refletidos em sua identidade musical."

Como extensdo dessa questdo, Napolitano aponta a musica como dimensao descritiva
da vida social, registro de conflitos e mecanismo historiografico significativo & compreensao

das lutas culturais marcadas no decorrer da historia:

[...] De qualquer forma, as maneiras como o pensamento em torno da musica
popular foram construindo uma esfera publica propria, com seus valores e
expectativas, traduzem processos permeados de tensdes sociais, lutas culturais e
clivagens historicas. Esta ¢ uma das possibilidades de abordar a relag@o entre musica
¢ histdria (social, cultural, politica), sem que uma fique reduzida a dinamica da
outra. (NAPOLITANO, 2016, p. 48)

Esse posicionamento conflui para o objetivo da pesquisa no sentido de utilizar a
musica — no caso, o samba — como veiculo para a construgdo de estratégias metodoldgicas que
favoregcam o estudo de histéria, ampliando a dimensdo dialdgica entre cangdes, memorias e
cultura a medida que propde o debate sobre temas ligados a histéria social, econdmica,
politica e cultural.

Como parametro dessa proposta, Miriam Hermeto em Cangdo Popular Brasileira e
Ensino de Historia: palavras, sons e tantos sentidos (2012), toma a cang¢do popular brasileira
como um instrumento didatico privilegiado no ensino de Histéria, objeto multifacetado e

elemento importante na constituicdo da cultura historica dos sujeitos. Ao pensar dessa

maneira, a autora se reporta ao universo musical das can¢des como aporte didatico e cria

12 O autor procura explorar a génese do campo cultural colocando a muisica numa interlocu¢do com a Historia

do Brasil para tratar a inven¢ao de uma tradigdo moderna (NAPOLITANO, 2016, p 39-75).
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abordagens da cang¢do popular brasileira na educagdo historica escolar a partir de sequéncias
de ensino, justificando o tratamento dessas fontes/documentos e suas dimensdes.

Em consonancia com esse pensamento didatico-pedagégico alicer¢ado no ensino de
Histéria e, por meio do uso de fontes que favorecam as aprendizagens e promovam a
interdisciplinaridade, cria-se uma dindmica de ensino/aprendizagens pautada por uma

epistemologia multirreferencial, na qual Circe Bittencourt considera:

A diversidade de materiais didaticos conduz-nos a uma reflexao sobre as diferencas
entre eles. Pesquisadores do ensino de Historia e Geografia do Institut National de
Recherche Pédagogique (INRP) da Francga indicam diferencas importantes entre o
que denominam de suportes informativos e os “documentos”. Os suportes
informativos correspondem a todo discurso produzido com a inten¢@o de comunicar
elementos do saber das disciplinas escolares. Nesse sentido, temos toda a série de
livros didaticos e paradidaticos, atlas, dicionarios, apostilas, cadernos, além das
producdes de videos, CDs, DVDs e materiais de computador (CD-ROMs, jogos,
etc.). Os suportes informativos pertencem ao setor da industria cultural e sdo
produzidos especialmente para a escola, caracterizando-se por uma linguagem
propria, por um tipo de construgdo técnica que obedece a critérios de idade, como
vocabularios, extensio e formacdo de acordo com principios pedagogicos
(BITTENCOURT, 2008, p. 296).

Considerando a dimensao pedagogica voltada para os materiais que possibilitam o
ensino de Historia, a autora se posiciona de maneira complementar a respeito dos documentos

informando que:

Os educadores do referido centro de pesquisa denominam assim todo o conjunto de
signos, visuais ou textuais, que sdo produzidos em uma perspectiva diferente dos
saberes das disciplinas escolares e posteriormente passam a ser utilizados com
finalidade didatica (BITTENCOURT, 2008, p. 296-297).

Nessa perspectiva, para Hermeto (2012), a cangdo popular brasileira, no contexto das
praticas de ensino de Historia, deve ser considerada um documento. Ao reconhecer a cangdo
popular brasileira como instrumento para o ensino de Historia, a autora cria dimensdes de
analise material, descritiva, explicativa, dialogica e sensivel, a fim de subsidiar e fortalecer o
embasamento para as praticas didatico-pedagogicas. As sequéncias de ensino atendem a
estrutura de problematizacdo; desenvolvimento da narrativa; aplicagdo de conhecimentos e
reflexdo/sintese, visando a aprendizagem significativa dos contetidos abordados e a orientagado
de processos metodologicos no ensino de Historia.

Aqui, ao que se propde, compreende uma interlocu¢do com a dinamica apresentada
por Hermeto, uma vez que a pesquisa, conduzida por uma andlise semiodtica que busca

dialogar com os diferentes materiais/documentos que possibilitem essa interface, se situa no
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género do samba. Objetiva-se o estudo de contetidos — temas histéricos — que se vejam
abordados nas letras das cangdes como forma de evidenciar saberes historicos e legitimar
conhecimentos populares conferindo aos sujeitos desses processos o seu protagonismo social.

Para tanto, ¢ fundamental que nas escolas se exerca o papel de sensibilizar as novas
geracdes para essa reflexdo, estabelecendo uma politica curricular que vise o reconhecimento
da historia e da cultura dos povos africanos, afro-brasileiros e indigenas na constitui¢do da
nagdo brasileira, estabelecendo uma postura alternativa diante da leitura de mundo e diante
das pessoas. As escolas devem promover o didlogo entre as culturas possibilitando a
percepgao de como aprendemos com as diferencas e a partir de outras culturas, fomentando o
reconhecimento e a ressignificacdo no plano das constru¢des de identidades étnicas e o
fortalecimento de politicas educacionais que apontem para o respeito a essas diferencgas. Os
Parametros Curriculares Nacionais (2006), reforgam o papel da escola como locus de

reconhecimento e de respeito as diversidades culturais analisando:

O documento de Pluralidade Cultural trata da diversidade étnica e cultural, plural em
sua identidade: ¢ indio, afrodescendente, imigrante, é urbano, sertanejo, caicgara,
caipira, enfatizando as diversas herancas culturais que convivem na populagdo
brasileira, oferecendo informagdes que contribuam para a formagdo de novas
mentalidades voltadas para a superagdo de todas as formas de discriminagdo e
exclusdo. O que se coloca, portanto, ¢ o desafio de a escola se constituir em um
espago de resisténcia, isto ¢, de criacdo de outras formas de relacdo social e
interpessoal mediantes a interacdo entre o trabalho educativo escolar e as questdes
sociais, posicionando critica e responsavelmente perante elas (Secretaria de
Educagdo Basica — MEC, 2006).

Com base numa abordagem qualitativa, a pesquisa foi desenvolvida por meio do
levantamento de dados e a analise de aspectos socioculturais da histéria social valorizando o
conhecimento popular como saberes historicos constituidos.

Para isso, foram exploradas do repertério das cangdes de Dona Dalva, cinco letras de
seus sambas: A feira da Bahia; A casa de Maé; Bahia ndo se divide; Imperador e Jilo.
Elaborei, como sugestdo de atividade, uma sequéncia didatica (procedimento pedagogico
encadeado de passos, ou etapas ligadas entre si para tornar mais eficiente o processo de
aprendizado), por meio da criagdo de WebQuest, constituindo um site com base na letra do
samba A4 Feira da Bahia.

Uma série de cinco episddios foi produzida a partir das entrevistas com Dona Dalva.
Os depoimentos gravados em estiudio de TV, tiveram como resultado um documentério com
fim didatico-pedagogico que aborda as cangdes e o ensino de Historia. Convertido em midia
de DVD, esse material de carater interdisciplinar que mantém um didlogo com historia,
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filosofia, geografia, sociologia, artes e literatura, tem como publico alvo estudantes das séries
finais do Ensino Fundamental, o que ndo invalida seu uso em outros niveis de escolarizacao,
visando o fortalecimento de praxis pedagdgicas que legitimem o protagonismo dos sujeitos
historicos do ponto de vista da Historia Social.

As etapas desse processo se pautam pelas entrevistas realizadas, a sele¢ao e analise
dos sambas (letra e arranjos), observando as abordagens temdticas em cada cancdo, as
possiveis discussdes a serem suscitadas a partir dessas andlises, a interface com outras fontes
documentais, o contexto das escritas, sua temporalidade, dentre outras dimensdes a serem
exploradas que sugerem uma dindmica de pesquisa comprometida com as fontes orais e
bibliograficas, frente a riqueza de informagdes contidas nas composi¢des a subsidiarem a
construcdo de estratégias didaticas (WebQuest) como ferramentas para o ensino de Histéria e
ressignificagdo do contexto social.

E relevante destacar as entrevistas com Dona Dalva como substrato de uma analise
semiotica que procura validar as impressoes internas desse material para, mediante a esses
saberes construidos, criar impressdes analiticas externas que somem ao conhecimento
historico ja formado.

Embasado pela semiotica pierceana que compreende a ciéncia com o objetivo de
examinar os modos de constituicio de todo e qualquer fendomeno como fendomeno de
produgdo de significagdo e sentido, o projeto ganhou cunho tecnoldgico valorizando o uso das
novas midias como recursos didaticos na interagdo dialdgica dos saberes humanos com sua
historicidade.

O resultado da atividade sugerida, criada por meio do site (WebQuests), consiste em
organizar em rede cada passo da atividade proposta com o objetivo de favorecer a pesquisa
como elemento significante da aprendizagem.

No decorrer do processo de gravacao e edicdo do documentario, percebi que a
perspectiva pedagogica dos contetidos foi criada com base na fundamentacdo tedrica que
auxiliou o meu discurso durante a realiza¢do da pesquisa. Preocupado com o direcionamento
e o olhar dos profissionais que venham a utilizar esta ferramenta como recurso em suas aulas,
convidei a participar desse projeto, alguns autores que integram o corpo bibliografico desse

estudo. Aceitos os convites, gravamos as entrevistas com a finalidade de direcionar o discurso

13 Concebida como logica, compreende métodos de raciocinio com base na interpretagdo dos signos — diferentes
linguagens — categorizados da seguinte forma: 1) Qualidade; 2) Relacdo/Mediagao e 3) Representacao
(SANTAELLA, 2012, p.52).
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aos/as professores/as como formacao de sentidos epistemologicos e politicos para o curriculo
escolar. Essas narrativas, presentes na bibliografia, enriquecem o corpo desse projeto gerando
um novo bloco discursivo que amplia a dimensdo do documentario acrescentando um DVD
extra com participacdes especiais, no qual sdo abordados os seguintes eixos tematicos:
Diaspora africana nas Américas por Isabel Cristina Ferreira dos Reis; Mito da democracia
racial por Kabengele Munanga; Ancestralidade, oralidade e conhecimento por Juvenal de
Carvalho.

O site composto por paginas onde se organizam as etapas, orientagdes, materiais €

procedimentos foram estruturados da seguinte forma:

e INTRODUCAO (Texto de apresentagdo do contetido/Convite a atividade).

e TAREFA (Proposta de atividade e seus objetivos/Etapas da pesquisa).

e LETRA DA CANCAO (Criagdo de hipertexto com a letra da cangio).

e PROCESSO (Passo a passo da atividade).

e RECURSOS (Referéncias bibliograficas, textos e fontes para a pesquisa).

e AVALIACAO (Produgio resultante do estudo da pesquisa)

e CARTA AO MEDIADOR (Orientagdes sobre a apresentagao dos conteudos/temas a

serem trabalhados e o contexto do debate proposto em cada atividade).

A vértice dessa proposta ¢ o que valida a pesquisa como chave para a constru¢do de
saberes historicos, potencializando o estudo das letras das cang¢des/documentos que
certamente nos conduzird a outras fontes, criando uma rede de informagdes e legitimando o
saber popular como conhecimento historico. Ao tratar o samba como documento para o
ensino de historia, cria-se um didlogo entre esferas de conhecimento popular e académico,
essa aproximacao nos permitird a apropriacdo de uma narrativa que, embora nao tenha sido
pensada sob a perspectiva dos saberes escolares, tem muito a contribuir para essa construgao,
sobretudo, do aspecto de valorizagdo da historia social humanizada, evidenciando o
protagonismo do negro e a sua participacdo nesse contexto, sua visdo historica dos fatos e
acontecimentos ocorridos na sociedade como eixo para as discussdes e elaboracdo de uma
narrativa consciente.

Ao analisar as letras de samba em diferentes dimensdes, a percepcdo dos variados
aspectos que as constituem, favorecera o estudo de multiplas linguagens, gerando uma analise

semidtica e a compreensdo da integracdo dessas linguagens, a ideia do todo dividido sugere
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um processo de pesquisa metodologico, especifico em suas dimensdes, que visa a apropriagao
das partes para a interpretagdo do todo. Pensar o ensino de Histdria a partir dessa metodologia
concorre para o fortalecimento e a explora¢do de fontes que nem sempre sdo tomadas como
documentais e que, no entanto, quando direcionadas para este fim, podem nos revelar
importantes contribui¢cdes ao conhecimento historico.

As diferentes linguagens constituem veiculos que possibilitam a elaboragdo de um
material que dialoga com recursos variados e, por conseguinte, facilitam e ampliam a visdo
sobre os conhecimentos historicos, de modo que os recursos semioticos se fardo aportes
necessarios a metodologia de aplicagdo. Isto posto, a etnografia corrobora para a
fundamentagdo das estratégias metodologicas supracitadas firmando-se como base essencial
para o estudo e a constru¢do de uma narrativa implicada com a pesquisa e o ensino de
Historia:

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
matérias empiricas - estudo de caso; experiéncia pessoal; introspecgdo; historia de
vida; entrevista; artefatos; textos e produgdo culturais; textos observacionais,
historicos, interativos e visuais. [...]. Entende-se, contudo, que cada pratica garante
uma visibilidade diferente ao mundo. Logo, geralmente existe um compromisso no

sentido do emprego de mais de uma pratica interpretativa em qualquer estudo
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Compreendendo esse tipo de método como o mais adequado a proposta acima
relacionada, busquei em Dona Dalva, bem como nas pessoas com as quais convive € na Casa
do Samba em Cachoeira, a cumplicidade e confianga necessarias para investigar sua trajetoria

de vida e producao musical, coletando os dados relevantes para a construgdo das discussoes.

Os diferentes métodos de pesquisa sdo necessarios ¢ importantes para atender e
possibilitar a realizagdo de investigagdes em diversas areas do conhecimento. Os
métodos ndo competem entre si, mas a natureza do estudo é que determina qual é o
método mais indicado (ROSENTHAL, 1989).

Por essa razao, a coleta de dados atendeu a diferentes instrumentos, mediatizada por
um processo de construgdo com base na interagdo com os atores que compdem esse espago
cultural na promogao de discussdes que fossem significativas para a elaboracdo da pesquisa:
analise das letras das cangdes, observacao, didlogo e entrevistas que foram realizadas com as
pessoas que formam o nucleo de organizadores da Casa do Samba, com Dona Dalva Damiana
e com os autores que integram o nucleo desse debate, agentes ideoldgicos engajados com a
formagdo profissional e com politicas afirmativas preocupadas com a legitimagdo das

identidades negras nos espagos sociais.
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As informagdes coletadas, imagens, entrevistas gravadas e producao escrita formaram
a base para a elabora¢do do produto final, um documentario didatico-pedagogico sobre as

cangdes e historia de Dona Dalva, numa interface com temas voltados para a Historia Social.

5. EPISODIOS
51  AFEIRA DA BAHIA

A feira da Bahia

Tem tudo para se olhar
Caruru e o vatapa

O acarajé e o abara

Tem efo, tem abirim

Tem o abaréem e o acaca

Tem também o feijao fradinho
Manigoba e mungunza

O tem tudo, para vender
Tem tudo pra se olhar
Tem tudo para comer
Tem tudo para comprar

Quem vem aqui na Bahia
Ndo deseja mais voltar

Va ao prédio no Pelourinho
Que tem tudo para comprar

O tem tudo, para vender
Tem tudo pra se olhar
Tudo para comer

Tem tudo para comprar

Axeé

Reconhecemos que a culindria desenvolvida no Brasil a partir da colonizacdo e
do trafico negreiro assumiu fortes influéncias africanas somadas as influéncias
indigenas preexistentes. Esse encontro gastrondmico se reinventou com a necessidade
dos escravizados suplementarem sua dieta alimentar, o que, mais tarde, se tornaria
uma fonte de renda para as “quituteiras”, atividade desenvolvida em varios lugares
ainda hoje. Esses alimentos, com seus sentidos histéricos e sincréticos, se tornaram

também simbolicos, seja do ponto de vista da culindria afro-brasileira como fonte
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econOmica e de subsisténcia, seja como expressao de resisténcia/preservagao cultural
na dimensdo religiosa do culto aos orixds. Nesta perspectiva, a relagdo da culinaria
com as feiras livres representa um dialogo direto entre economia, cultura, religiosidade
e preservacdo de elementos identitarios das matrizes africanas. Em Preta Nago, que
retrata a vida e obra de Dona Dalva, a autora Any Manuela Freitas dos Santos
Nascimento (2016) nos situa acerca do contexto dessa can¢do informando que 4 Feira
da Bahia foi um evento realizado pela Bahiatursa e integrado ao Plano de
Desenvolvimento do Turismo do Recdncavo com o objetivo de difundir o patriménio
cultural da Bahia e do Reconcavo para outras regides do pais. Dona Dalva conta que
fez a letra do samba especialmente para a ocasido do evento realizado no Parque
Anhembi, em Sao Paulo, no ano de 1975. Participaram ainda do evento dois grandes

nomes da musica popular brasileira, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

52 A CASA DE MAE

Ai Maé, ai Maé
A casa de Ogum
Quem comanda é Maé

Quem comanda é Maé
Filha de Obaluaé

O viva a cumieira

De Baba Ogum Megegé

Ai amor, ai amor
Eu subo a pé
E desco de elevador

Eu desco de elevador

Lacerda da Bahia

Eu venho do Gantois

Da casa de mde Menininha

Assim como os deuses e semideuses na mitologia greco-romana, 0S Orixas possuem

suas historias de criacdo conferindo-lhes sentido e carater simbolicos, o que lhes atribui

conotacdo palpavel literaria, posto que sdo representagdes da cultura ancestral, ao mesmo

tempo que diferem dos deuses mitoldgicos europeus por seu carater vivido, representados nos

cultos ritualisticos das religides de matrizes africanas e afro-brasileiras. Inspirados em

especial pela esséncia natural dos seres, os orixds possuem a fungdo de buscar
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estabelecer/reestabelecer o equilibrio homem/natureza, visando a integragao harmoniosa entre
essas esferas. O “segredo” que compde a cumeeira das Casas de Santo representam o0s
fundamentos, sua base no plano do Orum e do Aiyé'*. Verger dimensiona essa matriz religiosa

africana da seguinte forma:

"O Candomblé € para mim muito interessante por ser uma religido de exaltagdo a
personalidade das pessoas. Onde se pode ser verdadeiramente como se €, € ndao o
que a sociedade pretende que o cidaddo seja. Para pessoas que tém algo a expressar
através do inconsciente, o transe ¢ a possibilidade do inconsciente se mostrar"
(Fundagdo Pierre Verger)".

Esse samba ¢ uma homenagem a lalorixa Renildes Cerqueira, também conhecida por
Mie Cacho, do Candomblé do Asé Ibese Ala Ketu Ogum Megégé no Sitio Portdo, em
Muritiba, Bahia.

5.3 BAHIA NAO SE DIVIDE

Quem te mandou 6 6

Ndo me achou

A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sdo Salvador

Negro afro na Bahia

Que grita com tanto amor
A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sao Salvador

Alto la meu irmdo

Nao brinca com o povado
A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sdo Salvador

Quem te mandou 6 6

Ndo me achou

A Bahia ndo se divide

A Bahia é de Sdo Salvador

14 Texto inspirado em entrevista concedida por Dona Dalva Damiana (2017).

candomble.html. Acesso em: 22 ago. 2017.
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Considerada “Cidade Heroica” pela participacao decisiva nas lutas pela Independéncia
do Brasil e “Cidade Monumento Nacional” em virtude de seus casarios em estilo barroco,
bem como por suas igrejas ¢ museus, Cachoeira vem a ser a segunda capital da Bahia, de
acordo com a Lei Estadual 10.695/2007, segundo a qual todos os anos — no dia 25 de junho —
o governo estadual ¢ transferido para a cidade. A letra do samba reclama da divisdo da Bahia
(Movimento que ganhou repercussao na década de 1980), ao passo que adverte sobre a uniao
da populacdo dando énfase a forca do povo negro. Intensdo politica que se faz notoria nos
versos da cangdo. Segundo a autora, o samba foi feito, aproximadamente entre os anos de
1987 — 1989, para homenagear o entdo governador da Bahia, Waldir Pires. Entretanto, Dona
Dalva diz ndo ter tido consciéncia de que a letra poderia sugerir uma afronta ao governador e
de so ter percebido isso depois de apresentado o samba por ocasido da visita do mesmo,
quando prestigiava grupos culturais do Reconcavo baiano em func¢do do investimento de
projetos do governo nessa area. Ela ri e brinca dizendo: “se fosse coisa de comer cadeia, eu

estava presa”.

5.4 IMPERADOR

Imperador 6 6 Imperador

13 de maio demorou mas ja chegou
Imperador 6 6 Imperador

13 de maio demorou mas jda chegou

Salve D. Pedro 1l Salve a Princesa Isabel
Muribondo faz a casa E abelha faz o mel

O processo de abolicdo da escravatura no Brasil foi gradual, algumas leis foram
criadas para resguardar direitos — embora limitados — aos escravizados. Dentre elas se
destacam a lei Eusébio de Queirds de 1850, seguida pela Lei do Ventre Livre de 1871, a Lei
Aurea de 1888. A letra da cang¢io marca o 13 de maio com tom de lamento pela espera da
libertacdo e ao mesmo tempo expressa a satisfacdo com a consumagao do ato de liberdade.
Enaltece a figura de D. Pedro II como regente e Dona Isabel como princesa imperial, a qual
sancionou a Lei de 1888 na auséncia de D. Pedro junto com Rodrigo Augusto da Silva,
ministro da agricultura na época. Ao final langca um trocadilho provocante: “Muribondo faz a

casa E abelha faz o mel”. Trecho que sugere a reivindicagdo dos povos africanos e seus
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descendentes escravizados pela sua participacao nas lutas por suas liberdades. A composicao

¢ de 1975, em comemoracdo aos 153 anos de Independéncia de Cachoeira, Bahia.

5.5 JILO

Venha ca como quiser 0 jilo

Jilo 6 jilo

Como quiser venha ca 6 jilo

Jilo 6 jilo

Plantei jilo

Ndo pegou

A chuva caiu

Rebentou

Cortei miudinho

Botei na panela

Pensei que é jilo

Ndo é jilo é berinjela

Se por um lado a abolicdo da escravatura concedeu a liberdade aos escravizados, por
outro, ndo ofereceu ou assegurou-lhes direitos e condigdes dignas a inser¢do na sociedade,
impondo-lhes graves problemas de subsisténcia nesse novo contexto. Walter Fraga Filho
(2006), em sua obra “Encruzilhadas da liberdade: Historia de escravos e libertos na Bahia
(1870 — 1910)”, nos convida a compreender melhor como se deu as estratégias e articulagdes
forjadas pelos escravizados e libertos do Reconcavo da Bahia durante esse periodo e suas
lutas pela sobrevivéncia, legitimando a historia social e os sujeitos da sua ag¢do. A letra da
cancao reflete o texto a medida que suscita as dificuldades econdmicas, o modo como as
pessoas criavam alternativas para se alimentar e sobreviver. Uma constru¢do socioecondmica
nivelada pelo processo de exclusdo social que embora tenha cedido a liberdade manteve esses
sujeitos a margem da dignidade humana e cidada. Um dos maiores sucessos de Dona Dalva,
datado entre os anos de 1959 — 1960 aproximadamente, regravado por Mariene de Castro no

album Santo de Casa — 2009, retrata a histéria de vida da autora e, por conseguinte, a

trajetoria das mulheres negras no Brasil.

6. SEQUENCIA DITATICA (WEBQUEST)

AFEIRA DA BAHIA
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Disponivel em: https://sites.google.com/live.com/histria-samba/pagina-inicial

e INTRODUCAO

Em Preta Nagd, que retrata a vida e obra de Dona Dalva, a autora Any Manuela
Freitas dos Santos Nascimento (2016) nos situa acerca do contexto dessa cang¢ao informando
que A Feira da Bahia foi um evento realizado pela Bahiatursa e integrado ao Plano de
Desenvolvimento do Turismo do Recdncavo com o objetivo de difundir o patrimonio cultural
da Bahia e do Reconcavo para outras regides do pais. Dona Dalva conta que fez a letra do
samba especialmente para a ocasido do evento realizado no Parque Anhembi, em Sao Paulo,
no ano de 1975. Participaram ainda do evento dois grandes nomes da musica popular

brasileira, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

e TAREFA
Com base na letra do samba Feira da Bahia, de Dona Dalva Damiana, Doutora
Honoris Causa do Samba de Roda em Cachoeira, Reconcavo baiano, vamos analisar a
importancia das Feiras Livres para o contexto Econdmico, Cultural, Religioso e Identitario
visando o desenvolvimento das seguintes habilidades:
1) Compreender, dentro de uma cronologia, suas transformacdes como espaco de
comercializagdo e de participagdo social,
2) Reconhecer esses espacos como possibilidade de integracdo sociocultural locais e
regionais;

3) Perceber as Feiras Livres como eixo de (re) configuragdes identitarias e religiosas.

e PROCESSO

1) Leitura prévia dos artigos 4 feira livre na celebragdo da cultura popular e Feira livre:
dinamicas espaciais e relagoes identitarias.

2) Discussao do tema Feiras Livres sob a mediacao e orientacao do/a professor/a;

3) Analisar a letra do samba A feira da Bahia numa interface com a Exposicao
Fotografica “ L4 e C4”, do fotografo, publicitario e produtor cultural Sérgio Guerra
que cria um diadlogo entre dois grandes mercados: a Feira de Sao Joaquim (SSA) e o
Mercado Sdo Paulo, em Luanda, Angola.

4) Assistir ao video com a entrevista da Dona Dalva sobre a letra da can¢do A feira da
Bahia disponivel na pagina da WebQuest.
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5)

1)

2)

Leitura do artigo Kumasi: o maior mercado do oeste africano.

LETRA DA CANCAO

A FEIRA DA BAHIA

A feira da Bahia

Tem tudo para se olhar
Caruru e o vatapa

O acarajé ¢ o abara

Tem ef6, tem abirim
Tem o abarém e o acacé
Tem também o feijao fradinho

Manigoba e mungunzé

O tem tudo, para vender
Tem tudo pra se olhar
Tem tudo para comer
Tem tudo para comprar

Quem vem aqui na Bahia
Nao deseja mais voltar

V4 ao prédio no Pelourinho
Que tem tudo para comprar

O tem tudo, para vender
Tem tudo pra se olhar
Tudo para comer

Tem tudo para comprar

Axé

RECURSOS

Textos base:

A feira livre na celebragdo da cultura popular, por Camila Aude Guimaraes (USP).
Disponivel em:

http://myrtus.uspnet.usp.br/celacc/sites/default/files/media/tcc/140-481-1-

PB.pdf

Feiras livres: Dindmicas espaciais e relagoes identitdrias, por Patricia Teresa Vaz
Boechat e Jaqueline Lima dos Santos (UNEB). Disponivel em:

www.uesb.br/eventos/ebg/anais/2p.pdf
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1)

2)

3)

4)

5)

1)

2)

1)

2)

Textos e links complementares:
Kumasi: o maior mercado do oeste africano, pela jornalista Flora Pereira da Silva.
Disponivel em:

http://www.afreaka.com.br/kumasi-o-maior-mercado-oeste-africano/

Entrevista com o fotografo, publicitario e produtor cultural Sérgio Guerra. Disponivel
em:

http://www.redeangola.info/especiais/a-minha-fotografia-tem-um-claro-vies-
social/
Exposicdo "'La e C4"" mostra mercados angolano e brasileiro. Disponivel em:
http://www.angop.ao/angola/pt _pt/noticias/lazer-e-cultura/2006/0/3/Exposicao-
mostra-mercados-angolano-brasileiro,988723b8-94a2-4901-8247-5¢£164d262d6.html
SERGIOGUERRA.COM, Exposicao L4 e Ca —2006. Disponivel em:

http://www.sergioguerra.com/exposicao-detalhe.asp?1d=3

Reportagem: As riquezas da feira de Sdo Joaquim (Band Cidade). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=SHwByVIPFb4

Indicagoes de leitura:
Culinagria e alimentagdo em Gilberto Freyre: Raca, Identidade e Modernidade, por

Nil Castro da Silva (Instituto Rio Branco). Disponivel em:

ARAAYE A JE NBO: Um Estudo sobre a Comensalidade em um Terreiro Keto da
Bahia, por Rafael Camaratta Santos (Mestrando no PPGSA/IFCS da UFRJ).

Disponivel em:

eventos.livera.com.br/trabalho/98-1021295_01_07_2015_00-17-45_9971.PDF

AVALIACAO

Produgao de Memorial da Feira Local por meio de relatos e entrevistas com feirantes e
integrantes mais antigos da populagdo local.

Exposicao da Feira Livre por meio do escaneamento e impressao de fotos antigas e do
registro fotografico atual, respeitando sua cronologia na reconstituicdo da historia

local desse espago na comunidade.

CARTA AO MEDIADOR
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Reconhecemos que a culindria desenvolvida no Brasil a partir da colonizagdo e do
trafico negreiro assumiu fortes influéncias africanas somadas as influéncias indigenas
preexistentes. Esse encontro gastrondmico se reinventou com a necessidade dos
escravizados suplementarem sua dieta alimentar, o que, mais tarde, se tornaria uma
fonte de renda para as “quituteiras”, atividade desenvolvida em varios lugares ainda
hoje. Esses alimentos, com seus sentidos histdricos e sincréticos, se tornaram também
simbdlicos, seja do ponto de vista da culindria afro-brasileira como fonte econdmica e
de subsisténcia, seja como expressao de resisténcia/preservacao cultural na dimensao
religiosa do culto aos orixas. Nesta perspectiva, a relagdo da culindria com as feiras
livres representa um didlogo direto entre economia, cultura, religiosidade e

preservacao de elementos identitarios das matrizes africanas.

CONSIDERACOES FINAIS

Mergulhar no universo do samba com a intencionalidade de criar mecanismos
didatico-pedagogicos que pudessem servir como aporte ao desenvolvimento de
conhecimentos historicos, geograficos, filosoficos, socioldgicos, artisticos e literarios,
foi, sem sombra de dividas, um grande desafio para mim. Contudo, ter Dona Dalva
como referéncia durante essa trajetdria, tornou tudo mais simples: os encontros de
final de tarde, quando eu chegava em sua casa com o pao fresquinho, vindo da
padaria, e as conversas que se desencadeavam sentados ao sofé, na sala de sua casa,
propiciaram-me grande aprendizado. O conhecimento e a sabedoria por ela
acumulados foram se revelando em suas falas a medida que o contexto das cangdes se
cruzavam com a sua historia de vida numa narrativa humanizada que, a0 mesmo
tempo em que discorria sobre trajetorias de escravizados, contexto politico social e as
dificuldades enfrentadas nesse cendrio, ascendia o discurso de coragem, forga e
permanéncia negra em resistir a tudo e a todos. Um jogo de forcas (politica;
sociologica; ideoldgica) que exigiu dessas populagdes a sua propria reinvencao, fosse
da cultura, da religiosidade e mesmo de suas identidades, no caso, Dona Dalva, viu no
samba de roda, veiculo de luta e fonte de inspiragdo para manter vivas suas memorias.

O lastro de informag¢des multirreferenciais reunidas nessa pesquisa criou novos

vetores que vieram ampliar o debate sobre a Reeducacao das Relacdes Etnicas Raciais.
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Com o objetivo de projetar no ambito académico os conhecimentos da historia social
produzidos por Dona Dalva, busquei maior embasamento na autora Isabel Reis e nos
autores Juvenal de Carvalho e Kabengele Munanga — participagdes fundamentais na
consolidagdo desse trabalho, seus discursos reafirmam todo o conteido do
documentario atribuindo ao conhecimento produzido pela protagonista, carater
cientifico, digno da academia.

Os temas presentes nas letras dos sambas escolhidos possibilitam provocar os
estudantes quanto a ressignificagdo de contetidos cristalizados na histéria geral,
criando espaco de debate para o desenvolvimento de concepgdes étnico-raciais
conscientes e a atuagdo positiva na sociedade. O carater multidisciplinar que este
material assumiu em seu processo de formagao, conferiu-lhe maiores oportunidades de
uso, nao restringindo sua utilizagdo apenas ao nivel o qual se destina (Ensino
Fundamental nas Séries Finais). Essa expansdo faz dessa midia (DVD), objeto para
novos estudos, propagando a democratizagdo do conhecimento por meio de recursos
digitais, hoje, inegéveis ao contexto dos espagos escolares.

O Mestrado Profissional em Historia da Africa, da Diaspora e do Povos Indigenas
— UFRB - favoreceu-me a realizagdo dessa pesquisa ¢ producdao desse material de
modo a criar condigdes para novas empreitadas, podendo gerar outros desdobramentos
de midias didatico-pedagogicas ja abordada no corpo desse trabalho (WebQuest), com
a perspectiva de melhor explorar esses recursos em pesquisa de doutorado.

Observando a realidade da Casa do Samba e as dificuldades enfrentadas por Dona
Dalva para a manuten¢do e promocdo das atividades culturais e religiosas, além de
reconhecer sua generosa contribuicdo como protagonista dessa producado, decidi ceder
os direitos de uso do material a fim de que ela possa concorrer a editais culturais e
fazer bom uso dos recursos que venham a ser captados. Como tudo foi realizado sem
nenhum auxilio de bolsa de estudo ou qualquer outro financiamento, o que permitiu
desenvolver esse projeto foi o meu afastamento para formagdo continuada
profissional, previsto no Plano de Carreira do Magistério do municipio onde sou
concursado para o cargo de professor, recursos com o0s quais me mantive em
Cachoeira e pude financiar a pesquisa. Desse modo, sinto-me na obrigagdo de
apresentar um retorno para a comunidade escolar na qual atuo, abrindo a concessao de

imprimir um niimero limitado de exemplares do documentario em formato de midias
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de DVD para a distribui¢ao nas escolas do municipio, acompanhado de formagao a ser
realizada por mim.

Acredito no potencial dessa pesquisa como mecanismo de agdo positiva e
efetivacdo da Lei 11.645/2008, que integra o corpo desse Programa de Mestrado
Profissional como alicerce para sua existéncia, propagando o debate das Relagdes
Etnico Raciais em defesa do reconhecimento e legitimagdo social para as populacdes

negras africanas, afro-brasileiras e indigenas.

. FONTES

Fig. 1 — DVD Dalva. Disponivel em: http://1.bp.blogspot.com/-
P25SVvHEMXAK/VFgPQyALAzI/AAAAAAAABOCc/theGeKzbB5E/s1600/Document
%C3%A1110%2B%27Dalva%27.jpg. Acesso em: 07 ago. 2017.

Fig. 2 — Selo Samba de Roda do Reconcavo Baiano. Disponivel em:
http://2.bp.blogspot.com/-

IMiHPSTwpuU/VOPFAMRwWX I/AAAAAAAARtY/VpAZnXHp3ul/s1600/Samba
%2Bde%2BRoda%2C%2Bilustra%C3%A7%C3%A30%2BAnderson%2BMoreira
%2BLima%2B(Selo).jpg. Acesso em 04 ago. 2017.

Fig. 3 — Selo Literatura de Cordel. Disponivel em:
https://barretocordel.files.wordpress.com/2012/10/cordel-para-dona-dalva-do-
samba.jpg. Acesso em 04 ago. 2017.

Fig. 4 — CD Samba Baiana. Disponivel em: https://i.ytimg.com/vi/hvq7-
Arm90U/maxresdefault.jpg. Acesso em: 07 ago. 2017.

FOTOGRAFIAS E DOCUMENTOS. Acervo Dalva Damiana de Freitas. Casa do
Samba, Cachoeira, Bahia, 2017.
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ANEXOS

10.1 ENTREVISTA - DONA DALVA DAMIANA DE FREITAS

Estudio de TV do CAHL (Centro de Artes, Humanidades e Letras - UFRB)
Cachoeira-BA, 25 de julho de 2017.

70



Dona Dalva Damiana de Freitas

“A FEIRA DA BAHIA”

Cristiano Almeida: A senhora fala na letra da cancdo “A feira da Bahia” sobre comidas
como caruru, vatapd, acarajé, abard... Algumas delas eu ja experimentei e acho muito

saborosas, a senhora sabe preparar esses pratos? Como e com quem aprendeu a fazer?

Dona Dalva: Na verdade, o caruru, eu aprendi com minha mae; o vatapa, também com a
minha mae; o abara e o acarajé, ja era minha tia; a minha av6 que fazia essa parte ai. Mas nao,
era provavelmente eu ali presenciando. Agora eu sei, porque elas negociavam com esses
materiais, né, e eu so tinha que me executar em cima deles mesmos. Mas os demais, o caruru,
o vatapd, essas coisas todas, aprendi em casa com minha mae. O efd, o abinrim também,
quem fazia era minha avo. Era comida africana. Agora a parte sobre o acarajé, o abara, essas
coisas sdo africanos, né, quem sabia era minha avo, que ela fazia parte. Assim, tinha parte
assim do conhecimento porque os pais dela eram africanos e ela aprendia com eles, né. De
maneira que a minha avo, ela fazia o caruru dela, ela ndo chamava caruru, ela chamava
quibebe. O caruru dela chamava o quibebe. Agora, ela pegava o quiabo, (tinhas uns
quiabozinho de quina), cortava tudo, tirava os carogos e botava o quiabo no sol pra secar.
Agora, ap6s ela cortava, fazia aquele quibebe gostoso, feito assim no caldo do peixe, da
garoupa, porque tinha um peixe chamado garoupa, era antigo, ela fazia naquele caldo com
azeite doce, com tudo, aquele tempero gostoso, que a gente comia o caruru da minha avé que
ela era africana e era feito quibebe. Nao era azeite de dendé, era azeite doce que ela botava. Ja
0 Nn0sso, a gente ja pega o azeite de dendé€, o dendé, né, porque se nds fizermos o caruru sem o
dendé num ¢ feito, e o paladar € bom, ¢ gostoso. O camardo, amendoim, gengibre, bem cebola

sd0 os necessarios do caruru e do vatapa também.

Cristiano Almeida: Feijdo fradinho, mungunza e a manigoba eu ja tive a oportunidade de

experimentar, mas fiquei curioso para saber como ¢ feito o ef6, abirim, abarém e o acaca.

Dona Dalva: O ef6, vovo fazia assim: a lingua de vaca — uma folha chamada lingua de vaca,
ela ¢ molinha — a taioba, essas folhas, cortava bem fininha, ferventava com todo o tempero, o

camardo, o gengibre, todos os temperos que leva no caruru e nas coisas necessarias, fazia
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aquilo bem sequinho e transformava no ef6. Mas tinha outros ingredientes também que ela
botava, mas eu ndo sei o que era, mas ela chamava ef6. O abirim ¢ a mesma matéria também,
do abara e do acarajé, era feito com a mesma matéria, agora ¢ em outro sistema, né, que eu
ndo sei qual, mas o nome era esse. Tinha o sistema, mas o material era 0 mesmo, 0 mesmo
que pertenceu ao acarajé e ao abard, porque o acarajé tem que botar ele de molho, o feijao pra
depois passar numa pedra. Antigamente era passado numa pedra, tinha pedra pra moer o
feijao, hoje em dia ¢ na maquina, tudo através de maquina, entdo aquilo tudo era moido, o
feijdo, passado bem passado, bem moido pra depois botar na vasilha pra mexer com a cebola
bem batida com os temperos muito necessarios; batido tudo que € pra poder fazer e ai se
torna, cada um bota o nome das coisas, mas os temperos se torna idénticos aos mesmos,
porque leva o camardo, leva o gengibre, leva o amendoim, leva os necessarios, bem camarao
mesmo, bem cebola, entdo sdo os temperos sdo os mesmos. O abarém ¢ a mesma coisa do
acarajé, ¢ a mesma coisa do abinrim, sdo irmaos, uma familia. O acacgd ¢ feito com leite de
coco, com o leite, ¢ botar o milho branco de molho, ai depois passa ele no liquidificador pra
ele peneirar ou sendo, muitas vezes, as vezes a gente passava na peneira, botava de molho pra
depois pisar; machucar ele pra passar na peneira, mas hoje tudo agora ¢é feito através de
liquidificador, essas coisas. E peneirado pra depois botar no fogo pra, com leite de coco, ou, 0
acacd também faz com o leite de coco, e também quem ndo quer bota o sal e a 4gua a mexer,
acabar bota na bandeja uma folha de banana, derruba ele ali e deixa ele esfriar, quando ele

esfria se torna o acaca.

Cristiano Almeida: A senhora citou que sua familia negociou com comidas, poderia me

explicar como essas comidas foram parar na feira sendo vendidas em tabuleiros?

Dona Dalva: A minha avd negociava para Feira de Santana com os peixes, né, era robalo,
tainha, pescada, pititinga, essas coisas. E na época que tinha a quaresma, na época em que
vinha a quaresma, ela negociava com bacalhau, garoupa, pirarucu e esses peixes salgados,
bagre, sal preso, era esses peixes, € a garoupa era um peixe estranho, ele era da mesma nagao
do bacalhau, né, do mesmo rio que o bacalhau vem ele também vem, que a garoupa ¢ um
peixe muito bom, gostoso, que era procurado na época da quaresma, era a garoupa, era um
peixe especial mesmo; era o bagre, o bagre, era o pirarucu, era, bagre, pirarucu, €, iSSo
mesmo, que o pessoal chamava pird, piraro, pird, era esse mesmo, a tainha, os peixes de sal

preso, eles mesmos, esses peixes, neles transforma salgar eles para fazer peixe sal preso. Bom,
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a minha vO, a minha tia, por causa da vez que ela... negociava... rezava pra Santa Barbara e
fazia tudo isso. Porque na época que ela rezava a imagem dela era Santa Barbara, ela fazia
acarajé, abara, aberém, tudo isso fazia parte do caruru de Santa Barbara que ela botava 14 pra

dar ao povo pra comer.

Cristiano Almeida: Essas comidas estdao relacionadas ao culto aos orixas?

Dona Dalva: Participa também, da seita também, porque cada uma casa tem a maneira de
participar da seita, mas tudo isso participa, s6 nao os peixes, nem salgados nem frescos nao
participam das comidas dos orixds. O que participa dos orixas ¢é: o acarajé, o abara, o aberém,

abirim, o caruru, o vatapd, sdo essas coisas que participam da comida do orixa.

Cristiano Almeida: A senhora considera essas comidas simbolos da culinaria em nossa

regiao?

Dona Dalva: Por sinal, manigoba ¢ comida africana, mas ¢ feito mais com a folha da
mandioca, com a folha do aipim, do aipim, ndo tem as folhas? Tira aquelas folhas todas e ou
pisa ou passa na maquina, mas ¢ muito melhor passado, pisado porque a gente vé o que
mastigar e ele passado na maquina nunca fica aquela manigoba, sempre corre mais aquele
caldo e ele passado no pildo ele ¢ mais conchegante; leva carne; bota ele de molho; as folhas,
passa para tirar aquela “escuma’; bota pra ferventar, muito bem ferventado; passa em nove
aguas, nove aguas pra lavar enquanto tiver verde a gente ta lavando, coando, “espromendo”,
lavando, “espromendo” até completar, que a agua fique alva, limpa, que ndo saia mais nada;
agora, depois de tudo, leva ela ao fogo com uma carne de sertdo, carne de porco, carne de boi,
tudo recheado, mas as carnes, o fato também, mas as carnes recheadas sdo as carnes mais
duras: o fato, a carne de boi assim que ‘“seje” mais dura, o porco, a costelinha de porco
defumada, como que seja, a chourica verdadeira que ¢ a do porco, porque o pessoal ti usando
agora essas chourigas que tem por ai, mas ndo ¢ verdadeira, a gente tem que usar a verdadeira
mesmo que ¢ a do porco mesmo; ai entdo, leva aquilo tudo ao fogo e bota, tempera bem com
pimenta do reino, com alho, com todos os temperos, a folha, bem hortela, grosso, horteld do
miudinho, alfavaca, o alho, tudo conchegante, tudo conchegante mesmo. Tempera bem e bota
no fogo pra ir rechegando e cozinhando, se quiser botar um mocotozinho, bota, se ndo quiser,

ndo precisa pra ndo ficar muito forte. Agora depois de pronto, ndo ¢ no mesmo dia nem
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mesma hora que come, né? No outro dia vai cozinhando, cozinhando, ¢ a gente vai
conchegando mais a carne de sertdo “enxertadazinha” pra botar ali também, em quantidade
também, tudo em quantidade pra ir cozinhando e depois tem outro tempero que a gente bota
nela também. Depois de tudo pronto, ja com dois dias de cozido, porque eu mesmo cozinho
com dois dias, ndo dou no mesmo dia porque ¢ muito forte. Entdo, bota pimenta de cheiro
inteira ali, pra o pessoal cada qual tirar, quem gosta de pimenta, come, quem ndo gosta... Pra
comer, e ele bem cozido, chama manicoba. E ¢ uma comida mesmo que o pessoal € procurado
aqui em Cachoeira, ¢ manigoba. Porque 14 em casa todo ano a gente faz. Esse ano mesmo eu
fiz manigoba 14 em casa e como estou previsto para fazer agora para o dia 28, que ¢ um
pessoal que vai chegar 14, ai pediram pra fazer manigoba, né. E eu td prevista também pra
fazer no meu caruru uma manigoba separada pra quem gosta de comer, porque a gente as
vezes faz uma feijoada separada pra quem gosta de feijoada, manigoba, uma coisa assim. A
pessoa falar a verdade, fala logo o que €, porque nem todo mundo faz manigoba o que ela &,
nem todo mundo faz abard, essas coisas o que esta ai. Fazem o jeito de vender pra ganhar
dinheiro, pra ganhar o trocado, né, € coisa que o pessoal faz pra vender a torto e a direito, qua,
porque quer vender, quer ganhar o dinheiro. Porque a manigoba bem feita ela leva dois dias
pra cozinhar, ou até mais, de acordo o que seja pra ficar bem macia, porque vocé pode comer
ela sem medo. E a manicoba faz hoje, hoje mesmo come, ta sujeito a um derrame, a folha ¢é
braba, ¢ braba, quer dizer, cozinhando, ferventando, ¢ folha da mandioca, do aipim, da folha
da mandioca, do aipim, da mandioca que faz a farinha, aquelas folhas sdo forte, a pessoa
deixando cozinhar bem, porque vamos dizer assim: vai fazer um almoco de fato, vai fazer
uma moqueca de fato, vai comer ela assim meio ela “currute”?, ndo, tem que deixar ela
cozinhar bem. Tem que lavar ela bem lavada no limao, ajeitar tudo, temperar, pra botar ela no
fogo pra ela ir cozinhando “devagarzinho” ali; depois faz o tempero necessario com bem

cebola, com leite de coco, com bem camarao, a pessoa come e diz assim: Tem mais? [risos]

Cristiano Almeida: A senhora fala no Pelourinho. Por que a senhora usa esse bairro da

cidade de Salvador na letra do samba, é uma referéncia a essas comidas?

Dona Dalva: E de tudo, porque ali no Pelourinho o pessoal se combina a fazer tudo. Vende
roupas, vende “enfeitos”, vende tudo, tudo, tudo que se procura, da comida, do abard, do
acarajé, tudo, milho cozido, tudo que queira, “amendois”, no Pelourinho ali vende de tudo.

Porque cada pessoa tem seus tabuleiros, suas coisas pra vender, ali vende de tudo. Ai eu t6
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dizendo: Quem vai na Bahia / Nao deseja mais voltar / Va no prédio do Pelourinho que tem

tudo para se comprar / Tem tudo pra olhar / Tem tudo pra vender / E tem tudo pra comer... E

falando as referéncias das coisas que tem, né, e ¢ verdade, isso mesmo.

Cristiano Almeida: Essa culinaria tem a ver com o samba? Onde tem reza para os santos

(Cosme e Damiao, Santa Barbara, Santo Antonio), também tem samba?

Dona Dalva: Tem. O caruru faz parte, o abard, tudo isso faz parte da festa do samba. Santa
Barbara, “seje” qualquer imagem que voc€ queira fazer o caruru, o vatapa, o mungunza
também usa também na época assim de Sio Roque, de manhi pra fazer a noite. E como
também a parte do caruru sobre as referéncias as coisas que €. Tudo faz parte da reza de Sao
Cosme, Santa Barbara, qualquer imagem que vocé queira, Sdo Roque... até o aniversario
mesmo que vocé queira fazer, essas coisas, faz também, faz parte, €. Onde tem comida tem

samba, tem danga, tem tudo, tem alegria. [risos]

Cristiano Almeida: Esses santos catélicos tem uma relagdo com os orixas?

Dona Dalva: Tem, tem. Tem, porque Santa Barbara na parte do orixa ela ¢ Iansa Cada nagdo
¢ uma experiéncia, umas chama Oy4, lansa e faz parte. [ansd mesmo, Santa Barbara, dia 4 de
dezembro ela ¢ a dona, a dona dos astros, né, ela é a dona dos astros, ¢ a dona do acarajé, do

abara, dessas coisas todas, ela é a dona dessa... dessa oferenda, isso ai € uma oferenda, é.

A CASA DE MAE

Cristiano Almeida: A senhora acha que o candomblé ainda ¢ discriminado, que o povo de

santo sofre preconceito?

Dona Dalva: Nao. Eu penso que o preconceito do pessoal quem faz ¢ o proprio povo. E
, . . . . e ~ 799 .
porque o pessoal, 61, os demais que dizem assim, “‘eu ndo gosto de candomblé”, mas vai por
debaixo do pano, vai por debaixo, vai escondido, pra ninguém saber que ta indo. Na hora da
dor, se prevalece do candomblé, quando precisa de qualquer coisa, beneficio, prevalece do

candomblé. Também tem a parte da maldade — que nao ¢ todos candomblés que usam essa
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parte da maldade — tém pessoas que “veve” atuando o nome do candomblé na maldade, mas o
candomblé mesmo que tem o preconceito da malda... das coisa, ele fica desatualizado, fica
desacreditado, porque ¢ maldoso. E a pessoa que tem o beneficio dado pelos orixds, os orixas
leva a pessoa a conseguir a fé porque tudo ¢é a fé. A fé ¢ quem transforma a montanha, né, e eu
acho que a fé ¢ tudo na vida. A pessoa acreditando nao desfaz. Aqueles que desfaz,
ultimamente, ja se prevaleceu daquele ato, mas quando muda de uma esta¢do pra outra vao
desfazer naquilo que ja precisou. O candomblé ¢ um meio dos orixas, sdo varios orixas, os
orixas quer respeito, quer consideracdo a eles, ande na linha e serd atendido; bambeou, pau

quebrou [risos], bambeou, caiu na outra, bambeou, ja era.

Cristiano Almeida: Eu vejo que os orixds possuem um lugar sagrado no candomblé, mas
para quem ndo ¢ da religido tem dificuldades de entender cada um deles. A senhora pode nos
falar um pouco sobre Maé? Por que a senhora usa a expressao “A casa de Ogum quem manda

¢ Ma¢é”?

Dona Dalva: Olhe, Maé era... o pai dela era Pai de Santo, chamava-se Nezinho Cerqueira
Amorim. E, Cerqueira de Amorim, acho que o sobrenome era esse. Finado Nezinho, da roga
dos Portdes. E, a casa dele tinha varias Filhas de Santo como hoje em dia j& tem varias
lIalorixas de 1a da casa dele e tem a continuacdo. Entdo, ele, em falta dele, ele conhecendo,
jogando os verdadeiros (coisas dele), os verdadeiros que ele tenha consigo, é a casa do
candomblé¢ dele. Ele era pai, Babalorixa, entdo, essa filha dele, porque ela ¢ de Obaluaiyé, ele
era de Ogum e ela era de Obaluaé. Ele... o cargo ficou pra ela porque o Santo Velho da casa,
entdo, ela, a legenda dela era Maé, Mag¢, ela € conhecida até por “Cacho”, €... o nome dela, o
nome dela atualmente me passou agora até a mente, viu... me passou a mente o nome dela,
mas ¢ conhecida mais pelo apelido, né: Cacho, mae Cacho, mae Cacho... ¢ conhecida por mae
Cacho, ela ¢ Mae de Santo, ela ¢ lalorixd da casa, é... ¢ Renildes Cerqueira, ¢, Renildes
Cerqueira conhecida por mde Cacho. Ai entdo, ela € o mastro da casa, a casa do pai dela, do
Pai de Santo dela. Ele era de Ogum, porque aonde tem essa cantiga, que eu foi quem tirei essa
letra: Ai Maé, ai Maé, a casa de Ogum quem comanda é Maé, né isso mesmo? Quem
comanda é Maé, filha de Obaluaé, oh viva a cumeeira de Baba Ogum Megegé. O dono da
casa era seu Nezinho, o pai dela, ele era de Baba e era de Ogum Megegé, de maneiras como
eu... me atuou isso na minha cabega que eu ndo sabia, eu ndo tinha essa frequéncia, ndo sabia,

eu tirei essa musica, ai quando eu passei, uma criatura: “quem lhe deu, quem lhe deu essa
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mensagem?” Eu disse: “eu ‘mermo’.” Eu “tava durmino”, acordei com isso na minha cabeca,
ai eu cantando e botei e escrevi, ai pronto, de maneiras que esse ano o aniversario dela, eu tive
esse CD, eu fiz o CD, né, eu mandei o CD pra ela, no periodo do aniversario dela [risos].
Disse que acabou com o CD, com... com o disco de tanto cantar [risos], s cantava isso: Ai
Maé, Ai Maé, disse que ela ficava alucinada, doida correndo porque no primeiro ano em que
cantou essa musica na casa dela, eu, pessoalmente, eu cantei sem coisa, ai, eu sei dizer que
elas estavam 14 dentro e veio todo mundo correndo: Oh meu Deus! Meu Deus! Meu Deus! O
nome de meu pai, meu pai, Maé, Maé! Eu nem sabia, cantei aquilo com intuigo, até hoje tem
hora que eu viro assim: Meu Deus, por que eu fiz isso? Me deu essa intuicao de eu cantar,
pegar um nome, o nome dela ¢ Renildes Cerqueira de Amorim, eu disse, eu cantar, botei tudo
e quando eu amostrei a criatura, a criatura: “tudo que vocé botou ai é exatamente o
“previlégio” dela, é exatamente o que ela recebeu, o que ela é”. Eu fiquei, eu digo, Ave Maria,
meu Deus! De maneiras que quando eu fiz o coisa, agora, o CD, ela tem esse CD que eu
mandei, o aniversario dela ela mandou me chamar, mandou até o convite pra mim, que queria
eu 14 de junto dela, mas eu disse: eu ndo vou pra canto nenhum ndo. Eu? Nao tenho dinheiro
pra comprar um presente pra da a ela, como € que eu vou pra 14? Nao fui. [risos] Ai, pronto,
mas disse que foi, a muasica que rolou so foi essa, na chegada da missa foi recebida com essa...
com esse CD, o pessoal cantando, quem cantou até foi um cidaddao chamado Pelé¢, ele disse
que ja estd com a garganta ardendo de tanto cantar [gargalhadas], nem s6 o CD como ele
também, ai, pronto. Ela é de Obaluaé e ela, a legenda dela ¢ Maé, Ai Maé, Ai Maé, a casa de
Ogum quem comanda ¢ Maé/ Quem comanda ¢ Maé, filha de Obaluaé/ Viva a cumieira de
Babad Ogum... Meu... Tem horas que eu digo assim dentro mim: Olhe! Eu ja sei qualquer coisa
na minha vida, mas... [risos] ndo tive quem puxasse por mim, a fraqueza dos meus pais foram

forte, ndo deu pra nada, mas, por esse motivo.

Cristiano Almeida: Obaluaé, quem ¢ esse orixa?

Dona Dalva: Ele ¢ Sao Roque, ..... , Obaluaé, Omolu. Ele ¢ Omolu, tem casas que ele ¢
Omolu, na casa dela mesmo ele ¢ Omolu, tem outras casas que ¢ Obaluaé, tem outras casas

que ¢é... vai da legenda de cada um, mas ¢ Sao Roque.

Cristiano Almeida: “O viva a cumieira”. Num sentido comum, “cumieira” significa a parte

mais alta do telhado que sustenta o resto do madeiramento, aqui tem outro significado?
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Dona Dalva: E quem comandava a casa, o santo dela é quem comandava a casa... ele é quem
comandava a casa que era o Pai de Santo, que ele era de Ogum, ele era o chefdo da casa,
ninguém fazia nada sem a ordem dele. Aonde tem homem nao diz que a mulher ndo pode tirar
“Senhor Deus”? a “merma” coisa €, a casa que tem um Pai de Santo, as filhas ndo pode passar

na frente dele, né? Ele era o chefe da casa.

Cristiano Almeida: A senhora fala Baba Ogum Megegé, ¢ uma saudagdo ao orixa?

Dona Dalva: E. E, Oxal4, Baba ¢ Oxala, era governante também, era o pai da paz da casa,
que o pessoal veste todo de branco, no dia que ¢ todo de Oxal4, todo mundo t4 de “alvo”, né,

¢ essa concepg¢do que tem na vida.

Cristiano Almeida: Em um trecho da cang¢ao a senhora fala do Gantois e mae Menininha, a

senhora chegou a conhecer mae Menininha?

Dona Dalva: Mae Menininha era Mae de Santo do Pai de Santo dela, seu Nezinho Cerqueira,
era o Pai de Santo, Dona Mininha. Entdo, ela morava no Gantois né, eu, na minha, na minha
vez eu disse, Ai Maé, Ai Maé... tirei pra ela, ai cheguei e tirei, Ai amor, ai amor/ Eu subo a pé
e desco de elevador/ Eu desco de elevador, Lacerda da Bahia/ Eu venho do Gantois da casa
de Mae Menininha, era a Mae de Santo do pai de Santo dela, 14 no Gantois. Eu ndo conheci,
mas... nao sei nao, meu Deus! Me veio na cabeca tudo, também, se fosse uma coisa de comer

cadeia, eu comia [risos], por Deus do céu, Ave Maria!

Cristiano Almeida: O Terreiro do Gantois tem alguma influéncia em sua religiosidade?

Dona Dalva: Ele faz parte com a religio... com tudo, né, porque € o primeiro terreiro de
Salvador, ¢ um grande terreiro em Salvador: Gantois, ndo ver falar no Gantois?, a filha dele.
Ela ja ¢ morta, Menininha do Gantois, Mae Menininha ja morreu. Ai entdo as filhas dela ¢
quem comanda agora, a casa, entdo. Mas aonde t€m essas Filhas de Santo, essa Cacho, ja ¢
neta de Menininha do Gantois, porque ela ¢ filha do Filho de Santo dela. Entdo, sdo essas
coisas que a casa fica, essa concep¢ao de todo mundo unido, todos respeitam uns aos outros,
de maneira a classe de cada um, avo, ma... pai, mae, avo, tudo faz parte, ¢ uma familia, o

candomblé € uma familia.
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Cristiano Almeida: Aqui em Cachoeira a senhora participa de alguma casa de candomblé?

Dona Dalva: Nao. A tnica coisa que eu vou ¢ a Boa Morte, mas 14 ndo ¢ candomblé, 14 ¢
coincidéncia, né, é irmandade, mas ndao ¢ candomblé. Agora, tem samba, tem tudo, tem
samba, tem missa, tem tudo, faz parte, e casas também... A minha filha tinha a casa dela, mas
era em Muritiba, ela veio a falecer e a continuidade quem da ¢ a filha dela, mas fica mais
parado do que coisa, porque ela ndo tem condi¢des também, o povo que habita na casa ndo ¢
“colaborante” nos desejos que a casa precisa, s6 quer ser “previlegiados” na hora da
necessidade: achar. Ai entdo, ela ndo tem condigdes. Ela € moderna, 35 anos, ela ndo pode se
manter, no “sufrimento”, nas, nas necessidades, ai s6 faz mesmo a obrigacdo de ano em ano,

eu ndo sei nem se ela vai fazer esse ano, Deus ¢ quem sabe.

Cristiano Almeida: O que a Irmandade da Boa Morte representa para a senhora?

Dona Dalva: A histéria da Boa Morte eu ndo tenho a contar porque ela, sdo varias irmas,
cada uma tem um trecho de contar, eu participei na Boa Morte porque minha avé era da Boa
Morte. Minha vo6 faleceu e eu sempre acompanhava ela em vida, pra ir pra 14 e, nesse contato,
fiquei acompanhando. Ultimamente eu prevaleci na Boa Morte e j& tem esse contato de que
eu sou, ja tive, ja fui escriva, ja fui tesoureira, e agora ja fui provedora, ja tive trés cargos,
tenho mais um cargo para completar que €... procuradora geral, mas ndo € agora, ainda ndo sei
quando ¢, ¢ dependendo da elei¢ao. Agora todas sdo irmas, mas... prevalece o que a gente tem
ali, a missa das irmas, a, o dia da ceia, que ¢ a procissdo de Nossa Senhora, que ¢ a noite das
irmas falecidas, a missa delas, que tem a procissdo também, todas de alvo. Tem o outro dia
que ¢ todo mundo com aquela roupa escura, que ¢ o funeral de Nossa Senhora. E tem o dia da
Gloria que ¢ o dia da Gléria de Nossa Senhora, que ¢ aquela grande festa muito bonita que
tem no dia 15, que ¢ uma coisa muito bonita, tem a feijoada, tem tudo na vida, mas ndo tem
“previlégio”, o “previlévio” da Boa Morte ¢ as noven... ¢ as missas, € as procissdes, sao essas

coisas.

Cristiano Almeida: Eu soube que a pessoa ¢ escolhida para participar da Boa Morte, tem

critérios para fazer essa escolha?
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Dona Dalva: Tem eleicdo, ¢ por eleicdo, tem a tesoureira, tem a escriva, tem a procuradora e
tem a, a, é, tesoureira, escriva, tesoureira, a procuradora e, e a provedora, sdo quatro que faz

parte por ano na trajetoria da festa, mas todas as irmas acompanham.

Cristiano Almeida: Quando a senhora foi escolhida, como ¢ que a senhora reagiu?

Dona Dalva: Foi eleicdo, foi eleicdo, tive que fazer tudo, fiz tudo, trabalhei um ano fazendo
as coisas, complementando, fazendo minhas novenas dentro de casa pra Nossa Senhora,
comprando luzes, acendendo velas, as quarta-feira rezando oficio e, preparando para a festa, e
também como fui muito bem auxiliada também, porque muita gente me ajudou, né. Pessoas
que eu nunca conheci, ndo sabia nem quem era, se comprometeram em me mandar, me
oferecer as coisas. Eu fiquei acanhada de ndo procurar, faltando o dia seguinte, me mandou
me procurar, veio me procurar e fizeram, ai me deram as coisas, mas eu nao gosto, até pessoas
que... foi foi foi..., me deu as coisas, mas ndo que eu pedisse, eu ndo pedi, eu me sentia
acanhada em pedi e tava preocupada como ¢ que eu poderia fazer, mas fiz adequado, manti a
minha, a minha, a minha fé confiada em Deus, Nossa Senhora que ela ia me ajudar e eu fiz,
esse ano, agora todo ano todas nos irmas colabora com as irmas que esta fazendo parte na
festa, faz o que pode, tem agora mesmo que vai ter elei¢do, ninguém sabe quem vai cair pra

para o ano, mas tem todo mundo comprar as coisas pra ajudar, ndo ¢ facil.

BAHIA NAO SE DIVIDE

Cristiano Almeida: Por que a senhora diz na letra da musica que a Bahia ndo se divide? Tem
a ver com a aboli¢do da escravatura ou de algum movimento que acorreu a fim de acabar com

a escravidao?

Dona Dalva: Olhe! Foi o seguinte, quando tava naquela fun¢do que ia dividir a Bahia, que ia
dividir, que ia dividir... Nao teve essa funcao? Ai, foi na época que tava Valdir Pires, ai
aconteceu que, disse que o povo, a historia, a historia que o povo conta que ele levou uma
topada, ai que ele falou um nome... ai seguiu a viagem dele. Eu disse: Ah, veja! Ele
governador — acho que ele era governador nesta época dos anos 80, um negdcio desse — falou

isso, ta ouvindo? Ha... se fosse a gente nao ia pra cadeia, passou. Acontece que ele vem a
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Cachoeira, ai eu tava com meus meninos, 0s mirins, que eu tava, ai deu... saiu, foi, na época
de Salu que ele ia chegar, acho que era... Nao, acho que ele era governador nessa época, ia
chegar, que vinha fazer uma visita em Cachoeira... Ele queria ajudar os grupos e tal, e tal, ndo
tinha outros grupos pra ele ajudar mesmo, a ndo ser era eu mesmo. Ai eu disse aos meninos:
Olhe! Vai chegar o governador, mas, olhe, todo mundo, procedimento, pelo amor de Deus!
Nao vao pedir nada, ndo! Nao vao falar nada, ndo! Nao vao se expressarem, ndo vao se
amostrar, nem nada, ndo, viu! Ai, eu disse: vou fazer uma musica aqui que ¢ para vocés
cantarem pra ele. Agora, meu Deus do céu! A musica insultou at¢é o homem, foi, ai que
quando eu, ele chegou, ele com a comitiva dele toda ali, todo mundo, batendo os tambor dos
menino, brincando, ai eu disse aos menino, a cantiga era essa: Quem te mandou oh oh ndo me
achou / A Bahia ndo se divide / A Bahia é de Sdo Salvador [risos]. Meu Deus! [risos]. Mas
pra mim eu pensei que estava abafando... Alto ld, meu irmdo / Ndo brinca com o povdo / A
Bahia ndo se divide / A Bahia é de Sdo Salvador / Negro Afro na Bahia que grita com tanto
amor / A Bahia ndo se divide... Ai os menino “cant6”. Ai quando ele chegou, apertando as
maos dos menino, batendo nos tambor, os menino: Quem te mandou oh oh ndao me achou / A
Bahia nado se divide [risos] / A Bahia é de Sao Salvador / Alto, Negro Afro na Bahia que grita
com tanto amor. Os menino: A Bahia ndo se divide / A Bahia ¢ de Sao Salvador. Ai depois,
ele cantou, os menino batendo: Alto la meu irmdo / Nao brinca com o povdo / A Bahia ndo se
divide / A Bahia é de Sdo Salvador. Mas, ndo tomei por mal ndo, nem ele também. Contente,
apertou a mao de todo mundo. Foi embora. Depois quando eu vim retificar, que ali foi um
“insurte”. liiih, eu disse: Meu Deus! Quebrei o tabu do homem, porque ele chegou batendo os
timbau, querendo dividir a Bahia, eu gritei 1&: Quem te mandou ndo me achou / A Bahia ndo
se divide / Negro Afro na Bahia que grita com tanto amor / A Bahia ndo se divide / A Bahia é
de Sao Salvador. Quer dizer que o nome da Bahia ¢ Salvador mesmo, né, Alto ld meu irmdo /
Nao brinca com o povdo / A Bahia ndo se divide. Depois, eu digo, meu Deus! Meu Deus! O
que faltou para eu ir para a cadeia? Meu Jesus Cristo! E os menino, eu sei que os menino
gravaram, quando me ver na rua: Dona Dalva, — Eu digo: oi meu filho — a Bahia ndo se divide
[risos]. J& tem anos isso, nunca esqueceram. Outra vez, a polémica foi essa, e eles gostaram e
meus menino cantou muito isso € agora, atualmente, € o que ta preservan... “guentando” nos
colégio também com esses problema, com esse dilema que estd esses dias de agora (Se refere
a operagdo Lava Jato, ao impeachment da presidente Dilma e demais agoes que vem sendo
realizadas como prisoes de politicos em nosso pais) da..., da..., da crise, oxente, os menino tao

cantando isso nos colégio direto: A Bahia ndo se divide, a Bahia nao se divide. Eu digo, de
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por mim, nao ta com a verdade... mas a vida ¢ essa mesmo, mas foi essa, foi essa questdo que
eu fiz, mas ndo... foi no tempo de Valdir Pires, ai eu disse: Meu Deus! Se o homem tiver de
mandar me prender, vai mandar me prender ou vai me da bolo ou “quarqué” coisa, quando
perguntar, quem mandou? Mas é€... eu fazia as musica sem meditar, eu fazia qualquer musica,
eu tirava assim pam pam pam, fazia as musica e guardava ai, “cabou” eu disse assim: eu vou
tirar a letra, fazer a letra, depois eu disse assim, tirar a musica, tirava as musicas, tudo dava

certo. E assim mesmo, é assim mesmo.

Cristiano Almeida: Cachoeira ¢ considerada a segunda capital da Bahia, a senhora acredita
que isso tem a ver com as lutas que ocorreram aqui pela independéncia do Brasil? Ha alguma

historia em sua lembranga que possa nos contar?

Dona Dalva: Pra mim tem qualquer concorréncia, né, porque assim como ela teve, agora, de
ser, coisa do Estado (Capital), né, ela ja foi presidente do Brasil, o Brasil, a Bahia... a
Cachoeira ja foi presidente, ja presidiu o Brasil por um dia, ou por 24... uma coisa dessa, ja
foi, 24h, ja. Ela ja foi, ela ja fez... Porque na verdade, eu ndo entendo, eu ndo sei contar a
historia dela, mas ela tem historia. A Bahia tem historia, porque... Ah! Quem sabe ¢ a
universitaria, € vocés mesmo que 1€, ¢ quem entende a histéria mesmo. Eu mesmo ndo sei
definir a historia porque tinha vontade de definir, mas ai um dia ainda vou sonhar com essas
coisas. Al o que acontece ¢ que ¢ o império da gente, é o prazer que a gente tem, mas, tem
algumas coisas que empata a gente até levar a frente as coisas que tem de ser, porque uma
certa vez eu tirei, quando as cinza de Dom Pedro tinha que vir para o Brasil, eu tirei as musica
toda, depois “robaram” minha musica pra d4 a um outro grupo. Ai quando eu soube, eu
mandei buscar o papel e “tcham tcham tcham” lasquei todo. Mas tava tudo na minha cabeca,
ha ha... E... lasquei! Af eu disse: tdo cedo eu ndo canto ela, eu vou me preparar pra... eu vou
cantar ela no dia do meu aniversario. Vou, vou me preparar, vou estudar ela novamente, vou
botar ela, a, o juizo no consciente que ¢ pra voltar, porque falava no exército, no, no Grito do
Ipiranga, Dom Pedro I, Dom Pedro II, Maria Quitéria, Maria Quitéria, é... Princesa Isabel
que... “Tiradente”... o Grito do Ipiranga, essa... €, o Brasil j& governou por 24h, tudo isso
tinha. Eu digo: Ah! Eu mesmo fago as coisa, eu mesmo bolo as coisas [risos]. Ai eu disse, eu
vou tornar botar o juizo no consciente porque, a pessoa tem que ter calma pras coisas, né, pra
tornar refletir o que faz. Ai eu me lembrei dessas musicas que eu tirei. Ai Gugu pegou, deu...

pegou pra da, que pediram pra da a um grupo ai, ele pegou minha musica e deu. Ai quando eu
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soube que eu mandei buscar, tapeacdo que eu ia aumentar, que eu ia aumentar, mentira!
Quando vé, eu: “tcham tcham”, lasquei toda. Mas j& estava tudo na minha mente, tava tudo
aqui. Mas, uma pessoa ja me disse a mim que tem... Moraes me disse a mim que ele tem
gravado, guardado, foi do SESC centenario, que eu fiz essa musica. T4, foi quando as cinzas
de Dom Pedro veio para o Brasil, ndo teve isso? Foi nessa ocasido que eu fiz essa musica, o
juizo tava fresco, tava preocupado, mas, tinha hora que refrescava [risos]. Nunca pensei em
chorar, eu nunca pensei em tomar uma coisa pra suicidar minha vida ndo. Nunca pensei em
me enforcar, nada disso eu pensei. Passei por tudo na vida, todas as crises, mas nunca pensei
diferente, portanto, ¢ o motivo que eu digo assim, meu juizo tava fresco, porque eu s6 pensava
em musica, dangar, cantar, essas coisas toda... Que um dia amanheci, foi. Eu cantei pras
menina: “mainha t4 zangada?” Eu disse: t0 zangada hoje. Ai cantei: Ela quando vem ndo diz
a hora / Sem esperar a gente vai embora / Por isso eu quero viver / Por isso eu quero sambar
/ Eu ndo sei a hora, que a morte vem me buscar. “Mainha! Nao cante isso ndo. A senhora vai
morrer?” Nao vou morrer ndo, mas nao sei a hora. Ai, eu cantei, eu... depois, meu Deus! Os
bichinhos ficaram até com medo de mim, ficaram até pensando que eu ja vou morrer, ndo vou
morrer ainda ndo. E, porque quando a gente amanhece triste na vida, que nio tem nada, olha
pros quatro canto ndo vé€ nada pra da aos filhos pra comer, a gente bota pra cantar, cantar ¢
melhor, idealiza a vida, ¢, passa a fome, passa a sede, passa o “sufrimento” que t4 no juizo, o
juizo arde, viu, mas, Deus ajuda. Me favoreceu em tudo na vida, me favoreceu esta aqui junto

com vocés, eu nunca pensava, né, de chegar a um ponto, cheguei, t6 chegando.

Cristiano Almeida: Negro afro na Bahia/Que grita com muito amor. Para a senhora esses

versos querem dizer o qué?

Dona Dalva: “Sufrimento”. “Sufrimento” que estava. Ai eu considerava, eu nao devia me
acabar minha vida. De manha, se ndo tivesse de manha, meio dia Deus ia me ajudar que eu ia
ter. Se ndo tivesse meio dia, de noite, dormia com fome e no outro dia acordava, acordava
vivo. Ai eu digo assim: Negro Afro na Bahia que grita com tanto amor, quer dizer que sofreu,
né, passou por tudo na vida. Agora essa frieza que ta ai, nego dormindo sem uma “cuberta”
sem nada, ¢ muito, ndo? E doloroso, né? E. Eu na semana passada, eu vim na rua, comprei
uma “cuberta” e dei, dessas que vende na feira, de R$25,00, dessas bem quente. Essa pessoa
me disse a mim: “Passei uma noite feliz”. Foi “mermo”? Foi, dormi aquecido. Porque ele

disse que dormia e ndo se estirava, nesse dia ele se estirou porque se aqueceu. Disse, passei
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uma noite feliz porque ele teve o derrame e o derrame ndo atacou ele, ele se estirou, quer
dizer, ele se aqueceu, ai eu disse: Obrigado, meu Deus! Eu tava preocupada, ndo sei quantos
dias. Eu disse: Meu Deus! A pessoa dormindo com um lengol, me pediu R$20,00, comprou
um lengol na feira, comprou dois lengol, um pra cobrir o lugar e outro pra se cobrir. Como ¢
que com um lengol desse fino ¢ que bota na cama, assim, uns pano fino que bota, escorrega,
quanto mais. Eu vou comprar, eu vou, eu vou, eu vou... Mandei Ana, no mercado ndo tinha
ainda, eu vou, nesse dia eu disse — eu ndo vou na rua, mas hoje eu vou — ai fui na rua com Ana
e Gilson, ai eu disse, € aqui: Ana, escolha ai um cobertor desse! Ai, comprei, comprei dois,
dei um a um e outro e dei o outro a outro e, digo: t6 feliz. Ai eu disse a Ana: Ana, eu to6 na
maior felicidade. “Por que, mainha?” Porque eu comprei um lengol, porque essa pessoa
enquanto pedir a Deus por mim, ndo vai me desejar o mal, eu posso passar em qualquer lugar,
nunca diz que vai me matar, essa pessoa me disse a mim, Dona Dalva a senhora pode passar
qualquer hora, nunca morre, porque eu nao deixo, se eu ver eu pego a senhora... /gesticula
com os bracos firmes, sinalizando protegdo]. Eles estavam com um aposentado, disse que na
festa de Sdo Jodo, os homens do Beco da Morte. Vocé sabe onde ¢ o Beco da Morte? Aqueles
“bebao”, ele disse, vai tocar o samba? Eu disse: Nao que eu t6 doente. A senhora vai que eu
venho buscar a senhora carregada [risos]. Eu disse: quando eu chegar 14 carregada por esses
“bebao”, a praga vai cair de vaia [risos]. Ai, eu ndo dei, eu t0 feliz, dei duas, peguei uma e dei
a um e dei a outro. Eu disse: Nao venda, ndo empreste € ndo dé a ninguém, ¢ de voces,
quando tiver velha, forra o lugar pra dormir, mas, va se cobrir. Entdo, eu fiquei feliz, porque a
frieza t4 demais, humm. Entdo, € por isso que eu digo: Nego Afro na Bahia ja sabe, que grita

com tanto amor, a Bahia nao se divide.

Cristiano Almeida: Eu tenho recordagdes da infancia, meus tios na roga fazendo farinha,
beiju, os vizinhos todos vinham ajudar e ficavam até tarde, a noite, na casa de farinha
colaborando. Uns iam fazer café, outros cozinhavam aipim e reunidos ali, ficdvamos até o
trabalho ser concluido quando se repartia parte da producdo e todos iam pra casa. Qual a
importancia da unido entre as pessoas para a senhora? A senhora acredita que isso fortaleca os

lagos de amizade e ajude as pessoas a alcangarem mais facilmente seus objetivos?

Dona Dalva: E. Na verdade, a paz, a unido faz a paz, a unido chama, a unido faz a forga, a
pessoa se unir aquele objetivo da paz, da unido, da tranquilidade, se torna saude, se torna a

pessoa feliz, né, se torna tudo na vida e ¢ onde faz, eu digo sempre, a unido ¢ que prevalece a

84



forca da gente, porque a gente na paz, a gente tem saude, a gente tem boa vida. A gente ta de
barriga cheia, a gente ndo preocupa muito a mente € a gente sem a unido, sem a paz, a
desunido pega fogo, né ndo? A pessoa “desunido” ta brigando toda hora, todo instante, nao
tem unido, ndo tem pena de si nem de ninguém. Sé fala besteira: vou matar, vou fazer, vou
acontecer, ai chama “desunido”. E aonde eu digo, a unido ¢ a forca, ¢ a paz, a unido faz a

for¢a, a unido faz a forga, porque, sem a paz ninguém ndo pode.

Cristiano Almeida: Embora a gente reconhec¢a que a histéria dos negros ¢ marcada por
sofrimento, dor e muita desigualdade, existe também alegria, forca e determinagdo para
vencer as barreiras e dificuldades. A senhora acha que mesmo na dificuldade ¢ possivel ser

feliz com pouco?

Dona Dalva: Misturado. Fica assim, na base, na balang¢a, na balanga, ¢ dificil, né, mesmo
com dificuldade a felicidade ela vem “devagarzinho”, “devagarzinho”, “devagarzinho” até
chegar na porta, que a verdade, a felicidade ndo bate na porta. Ela entra na casa daquelas
pessoas que esta feliz, que ta precisando dela. Se ela bater na porta, pergunta quem ¢é? Ela se
espanta, ela volta, né. E ela, a porta tando aberta ela entra, se encosta de junto daquela pessoa.
Se a pessoa for se torna feliz, melhora cento por cento. Eu tava sentindo isso e isso, t6 feliz, to
me sentindo bem. Eu tava tdo preocupada, tdo “agastada” e agora eu to... E isso “mermo”, é

1SS0 “mermo”, é.

Cristiano Almeida: O “samba” ¢ uma alegria?

Dona Dalva: Se o samba ¢ uma alegria? E minha vida, o samba é minha vida, é minha paz, é
minha tranquilidade. O samba ndo pode morrer, o samba nao pode morrer. O samba tem que
viver pra gente acreditar que hé paz... o samba traz alegria, porque, por mais que a gente teve
despersuadido da sorte, num instante a gente canta um sambinha assim, uma, vem uma
palavra assim, alegre, canta um sambinha, daqui a pouco da aquele. Liga o radio com o som
agradavel, liga outro, outro negdcio... eu danco sozinha dentro de casa, oxen! Ai, 0, canta as
coisas, eu pego, 0, ai eu saio dangando... “T4 dangando v4?” T9, t6 feliz. Ah! Ontem mesmo,
foi, eu tava na cozinha, ai quando eu liguei a Pititinga, ai cantou, ela cantou, eu disse: Oh, de
hoje que eu ndo vejo essa musica. O, ela como ta tocando ai, 6, cantando assim: Cantei o meu

samba triste o cabaré a cantar, eu chorei / Quando as luz do salao mudaram de cor, nas
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margens que ndo diria, amor / Quando eu acabei de cantar e a luz acendeu tinha alguém que
chorava mais do que eu... Eu fiquei dancando... Chorei porque ndo pude suportar essa
grande emogdo, o samba que eu fiz pra vocé como recordagdo / Chorei porque o remorso é
tarde mas vem / O amor é que me faz eu chorar também, eu digo ai, dancei, dancei, ai, 0,
Pititinga me recordou toda a minha vida, ai, 6, me trouxe agora uma paz. Entdo, eu dancei, ela
disse, “vo, ndo tem tristeza pra ela, ndo tem doen¢a”, na maior doenca que eu td, a gente sO
perde a vida, s6 perde a alegria quando morre. Mesmo assim, a gente ta doente, t4 com fé que

"’

vai viver: “Oh meu Deus! Quer viver. Oh, meu Deus, me ajuda a melhorar!” Outra hora
quando a gente passa, como vai fulano? “T6 melhor, t6 bem”, ai mesmo s6 tenho medo de
morrer, mais nada. E, a vida ¢é essa. Ai eu dancei tanto ontem, eu fiquei tao feliz, eu digo, 6, ta
ouvindo, hummm? A gente tem que ouvir musicas, s6 ouvir de palavras infeliz, falar na
morte, sO falar essas coisas errada, como agora t4 surgindo ai o0 mundo todo, esse homem nao
quer sair de jeito nenhum. Ele tem que sair que € pra deixar o povo viver. Oxen! S6 botou
todo mundo na cadeia, na cadeia, na cadeia e ele ndo vai, ele tem que ir, né isso mesmo? Ele
tem que ir. Lula j4 vai pra cadeia, né? Diz que Lula vai ter nove ano de cadeia, né, ¢? Tudo
isso foi teimosia de quem? Dessa menina que botou ele como seguranca dela, como coisa
dela, ela ndo devia... aceitar outro da marca como ela, ele tirando onda de porreta e ele ¢ todo
malicioso, ele tem toda malicia com ele, tem toda a maldade, ele ndo quer sair de jeito
nenhum, nem empurrado. Deixava ele ficar assim, 6, fazia assim: “Puco”! Empurrava ele. Ele
s0 fica o qué... Que nada! Que nada! Que homem ¢ esse! Os outros saiu amigavelmente, ele
nao quer sair. Onde € que ta a justica, o exército, as forcas armadas e outros mais? Que nada!
S6 tem cadeia pra pobre? Tem que botar ele, ai eu digo, o “sufrimento” do Brasil agora ta
sendo ele, né isso mesmo? Ta todo mundo sofrendo. As menina disse: “V¢ vai pra cadeia uma
hora dessa”. Que me importa, eu ja td velha, ja vou fazer meus noventa! [risos], eu t6 ligando.

[risos]

IMPERADOR

Cristiano Almeida: Como a senhora ver a escravizagdo dos povos negros trazidos da Africa?

Dona Dalva: Muito “sufrimento”. O povo vem sofrendo demais as humilhag¢des, porque nem

todo mundo aceita as raizes africanas, quer dizer, os demais, os de fora, aceitam, mas aqui em
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nossa Cachoeira nem todo mundo que acredita, desfaz da nossa qualidade, quanto mais. Mas,
sdo coisas que prevalece, as nossas raizes, a nossa raiz tem que ter prevalecido, quem da forca
a raiz € nos “mermo”, ¢ a gente “mermo”, porque se a gente nao fortalecer nossa raiz, o barco

vai “pro” fundo. Mas, nem todo mundo ajuda a nossa raiz ser feliz.

Cristiano Almeida: Aqui nessa regido do Reconcavo baiano a gente ouve falar de muitas
fazendas que foram produtoras de cana e ainda encontramos alguns engenhos por ai. A

senhora chegou a acompanhar como era o trabalho com a cana de agucar?

Dona Dalva: Nao. Nao cheguei a acompanhar, ndo. Os donos de engenho, eles eram donos
das empregadas que trabalhavam ali [risos]. Ali eles tinham que d4 de bondade as empregadas
era os filhos para ajudar elas, substituir o... conservar o engenho deles, pra trabalhar pra eles,
nem so elas como quem chegasse também, né, pra ajudar elas, mas os donos de engenhos nao

era brincadeira ndo, era pé no rim, era perverso, era.

Cristiano Almeida: A senhora se considera representante dos povos escravizados aqui no

Brasil? Por qué?

Dona Dalva: Com orgulho, tenho orgulho de ta representando esse pessoal que sdo trazidos
pra aqui. Porque ¢ o meu povo, eu tenho que receber com alegria. Penaram, com pena, tenho
pena de ver o “sufrimento” deles, mas nos tornamos alegres em receber. Que ¢ que se pode
fazer? Dando que se recebe, né. Chegou, tem que receber. Mas ¢ triste e orgulhoso com as
coisa porque ¢ uma vida sofrida. Eles mesmo, todos eles que estdo chegando ai tdo sofrendo
demais, a gente ver coisas que a gente nunca viu na vida, coisa temerosa, né, coisa “sufrida”
demais, né, entdo, a gente ta por aqui ta no seio de vida, quem ta por 1a t4 no “sufrimento”, é

“mermo”. Eu ndo sei se eu estou certa ou errada nessa parte ai, mas, ¢ “sufrimento”.

Cristiano Almeida: A escraviddo sempre provocou desigualdades e injusticas, ainda hoje as
populagdes negras sofrem com isso. A senhora ja passou por alguma situacao dificil que tenha

marcado suas lembrangas?

Dona Dalva: Infelizmente. Infelizmente. J& passei por muitas coisas na vida, passei por tudo

na vida, se eu for contar a vida ninguém quer acreditar, ndo acreditam no que eu ja passei, vai
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chorar junto comigo. Entdo, eu fico quieta, calada, ndo quero mais nem lembrar na minha
vida... foi doloroso, eu ja sofri muito e sofro até hoje e até hoje ainda venho sofrendo, até
hoje, sabe disso? Mas, no passado ainda foi mais dobrado, porque os que estdo sofrendo hoje
t4 mais aliviado porque a gente ta enxergando, naquele tempo ndo enxergava, ndo enxergava
0 que passava, era sofrido, agora ndo, a gente ta sofrendo mas t4 enxergando e t4 pisando
também, t4 dizendo: “Daqui eu ndo saio, daqui ninguém me tira!” E, agora a gente ja ta
dizendo isso, mas ja fui muito sofrida, muito humilhada, muita coisa, muita coisa, muita
coisa, € por isso que eu digo, porque se eu for contar o que eu ja passei, chora junto comigo,

chorar duas vezes é ruim.

Cristiano Almeida: Seguramente, a populacdo negra lutou muito para conquistar seus
direitos, a senhora acredita que o povo de Cachoeira teve um papel importante nessas lutas?

Tem lembrangas de fatos que ocorreram e que marcaram isso em sua memaoria?

Dona Dalva: Na verdade, ndo sdo todos, ndo sdo todos, que reconhece, “teje” reconhecido a
verdade, porque veio reconhecimento de fora pra o pessoal se tornar, conhecer a vida, o que
era a realidade. Porque t4 sofrendo, ndo quer acreditar que esta sofrendo, ta sofrendo, ta
empurrando, t4 sofrendo, t4& humilhando, t4 entregando, t& massacrando, ta falando coisas que
ndo deve, ta fazendo o sofrimento dobrar. Ver a realidade pra mostrar que a vida ndo é como
se pensa, ndo, tem que da as maos com a unido pra poder fazer a for¢a e chegar ao ponto da

verdade, do reconhecimento, porque ta dificil.

Cristiano Almeida: A letra da cancdo fala sobre o “13 de maio”, o que essa data

representa/simboliza para a senhora?

Dona Dalva: Claro. A princesa Isabel nos deu alforria de ter os nossos direitos de
reconhecidos, mas tem coisas na vida, tem coisas, ai, que acham que ela ndo prevaleceu a
salvar a gente, mas ela nos deu a liberdade sim, pra mim, pra mim, deu a liberdade, porque ¢é
uma data reconhecida, uma data alegre, que por sinal a minha mae ¢ dessa data, 13 de maio,
se ela estivesse aqui estava com 105 anos e, ¢ uma data que eu tenho dentro de mim maior

recordagdo de alegria de ser beneficiada, este dia, este nome, pensando o que ela recebeu.
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Cristiano Almeida: A senhora acredita que as mudangas ocorridas apds o “13 de maio”

possibilitaram o negro ser realmente livre?

Dona Dalva: Tem muitos negros livre “mermo”, tem negros livres botando o pé no chio e
afirmando: “Sou ousado e ninguém me pisa mais, ninguém me pisa mais, agora quem esta
pisando sou eu” [risos]. Com o dente aberto, como eu sou, ousada que ndo sou brincadeira
[risos]. A princesa Isabel nos tornou... a liberdade pra gente reconhecer a vida, a liberdade ¢
tudo na vida. A pessoa que nao tem liberdade, ndo tem nada na vida. A pessoa tem que ser

libertado, com a liberdade nas palmas das maos pra reconhecer a vida.

Cristiano Almeida: J4 nas tltimas linhas da can¢do a senhora diz “Muribondo faz a casa/E
abelha faz o mel”. Parece que ha uma provocagdo ai, a senhora pode nos explicar melhor o

sentido dessa expressao?

Dona Dalva: No passado, o antepassado, que se passou, que a gente ja passou, as coisas
antiga, as coisas dolorosa, as coisas que ja passou, entdo, agora “morimbondo” faz a casa com
o mel, passamos a beber o mel, como agora “mermo” esta, na... Imperador o 6 Imperador /
13 de maio demorou mas ja chegou / Salve D. Pedro Il / Salve a Princesa Isabel / Muribondo
faz a casa / E abelha da o mel. Entdo, fez a casa e ela deu o mel num instante, foi a princesa
Isabel que teve piedade, que ¢ o mel. Pra mim, eu acho que foi ai, ela deu a liberdade pra
gente usufruir do mel dela. E como agora mesmo tem, quem comeu do sal [risos]ndo vai
comer do mel. Eu comi muito sal e dei muito mel, e agora continuo comendo sal, ndo posso

beber o mel.

JILO

Cristiano Almeida: As vezes as letras das cang¢des ndo revelam de imediato a historia que ha
por tras de cada uma delas. Sendo o “jil6” um fruto amargo, gostaria de saber se hd uma razao

pela qual a senhora criou este samba. Pode nos contar um pouco dessa historia?

Dona Dalva: E o seguinte: Jilo, eu... trabalhava na Siierdieck, né, mas todos os dias tinha uma

colega que ela levava merenda, era banana, um quente-frio de café¢, cada qual comia uma
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rodinha de banana e um golinho de caf¢, todo dia ela dava merenda, fazia uma farofinha com
uns torresmos de toucinho, a gente comia com farinha e vai quebrando o galho. Quando foi
nesse cujo dia, ela levou um dia maga, todo mundo comeu uma talhadinha da maca, fininha
assim, feito o céu e a lua, mas todo mundo comeu, mas no outro dia ela ndo tinha a mac¢a pra
levar, ela levou o jilo, mas o jilo era “mabacgo”, jil6 assim pegado. Ai ela disse, partiu,
comegou a dividir: “Olhe! A merenda hoje ¢ jilo, todo mundo tem que comer do jilo! ” Eu
cheguei e disse assim: “Ai meu Deus! Hoje ¢ jil6?” Ai comecou a dividir, né. As colegas,
todo mundo comeu um “talisquita” ai — uma fatiazinha do jilé — ninguém disse nada. Quando
foi na minha hora, eu tava um pouco chateada, né, preocupada que ndo tinha deixado nada em
casa pra meus filhinhos e, tava com a vida mermo “argolada”, nem fogo ndo tinha quanto
mais o necessario. Quando foi mais tarde, a menina levou até um pedago de aipim enrolado
num pedaco de gazeta, deu 14 a0 homem, pra eu comer, era a merenda. Mas, ai, quando nessa
eu estou nessa, ai Dona Eulina disse assim, a mae de Marcelino ali do... “Toma Dalva!” “O
que é isso Dona Eulina?” “E jilo”. Eu disse: “Eu nio quero ndo”. “Todo mundo comeu e vocé
ndo vai comer?” Eu digo: “Nao, Dona Eulina! Eu ndo quero ndo! Eu td preocupada hoje, de
amargura bastante ¢ a minha vida”. Ai ela disse: “Mas vocé vai comer, vocé vai comer!” Eu
disse: “Eu nao quero ndo, Dona Eulina, ndo quero ndo, de amargura bastante ¢ a minha vida”.
Ali, ficou naquele empecilho, eu cheguei: “dé ca, dé ca”. “Todo mundo comeu vocé nao quer
comer, porqué? T4 triste hoje?” Af eu: “dé ca, dé cd”. Ai Aurinha e as colegas tudo: “Come!

'7’

Come! Come! Todo mundo comeu ela tem que comer!” Pra me incentivar, pra ver se me abria
um pouco mais de alegria, cheguei e comi. Ai eu tomei, tomei o jil6 e fiz, olhei para o jil6 e
falei: Venha ca como quiser 6 jilo / Jilo 6 jilo / Como quiser venha ca o6 jilo / Jilo 6 jilo /
Plantei jilo / Ndo pegou / A chuva caiu / Rebentou / Eu cortei miudinho / Botei na panela /
Pensei que é jilo / Nao é jilo é berinjela. Ela: “Té ouvindo, t4 ouvindo, Dalva! Gravou logo,
uma musica”. Ai, eu tomei o jilo, mastiguei, ai as “mulé”, ai eu disse, peguei a cantar, ai eu
disse: “Aurinha pega ai um lapis ai, um pedago de papel ai”’. Botei logo no papel pra ndo
esquecer, né, a autoria da musica, ai quando ela: “Ta ouvindo? Ela ¢é relaxada. Ai, 6! Nao sabe
que ela ¢ a alegria da gente, por que ela faz isso, ndo querer comer, todo mundo comeu, todo
mundo ficou triste que ela ndo queria, agora todo mundo ficou alegre”. Ai eu disse: “E,
alegria... tristeza... amargura bastante a minha... o que eu passo, mas tomei, comi, ai todo
mundo ficou satisfeito, eu também, ai ficou”. Toda hora eu cantava o “Jil6”, toda hora eu
cantava o “Jil6”. Ela disse: “Ela hoje ndo esquece nunca o “Jil6”, hoje ¢ o dia todo ela

cantando o “Jil6¢”, toda hora, pronto”. Por ai comegou a minha... a minha situagdo sobre o
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“Jil6”. Eu sei dizer, que nao foi brincadeira nao, de noite nos tivemos o ensaio do samba,
quando o mestre chegou, ai perguntou: “O que € que vocés tanto da risada?” Ai: “Né nada
ndo, mestre, a gente que ta rindo aqui, conversando”. Mas elas tava delirando, a proposta que
eu fiz que eu ndo queria jilo, depois eu passei a comer o jilo e tirei a musica, ficaram todos
feliz, né. Ai entdo, porque o chefe ta de 1a olhando, vendo vocés tudo ai “surrindo”. Mas, nao
tem nada ndo, ai, pronto. Comi jilo, fiquei satisfeita, elas também ficaram, eu agradeci a elas,
e esse “Jilo” se torna a ser um hino do samba, se torna a ser o hino do Samba de Roda. Porque
¢ conhecido esse “Jil6”, veio pessoas de fora gravar esse “Jil6”. Eu disse: “Meu Deus, logo
“Jil6”! Que amargura! O povo... “Jil6”! Eu!” Eu cantei isso por cantar, mas... “Jil6”,
amargura! Mas, foi Deus quem quis, foi Deus quem me deu, eu recebi com boas maos, né. De
amargura porque o jilo, ele amarga, né, e... Plantei jilo ndo pegou / A chuva caiu rebentou /
Cortei miudinho / Botei na panela / Pensei que era jilo / Nado é jilo ¢ berinjela, a berinjela tem
o “docicado” e o jilo sempre amargura, né, € o... a berinjela tem aquele “docicado”, ¢ maior,
mas tem aquele “docicadozinho”, ai se tornou a “docicar” a minha boca, e eu com isso fiz o
samba do “Jil6” e gravei o samba do “Jil6”. Esse samba, teve pessoas de fora, cantores de fora
pra gravar ele me perguntando assim: “A senhora sabe dizer que aqui tem uma moga chamada
Dalva? Essa musica que ta ai, ¢ “Jil6””, ja tava com ela gravada... ja ia gravar pra ele, né. Ai,

2

ele teve... eu cheguei e disse: “Essa musica ¢ minha”. “Por que ¢ sua?” Eu disse: “Porque ¢

9999

minha”. “Cante ai!” Af eu cantei. Ele olhou pro outro e disse: “E dela “mermo”” [risos]. Nao
podia mais fazer nada, por ai se tornou-se a minha vida. O “Jil6” € o hino do samba de roda,
no lugar que eu... todo lugar que vai tem que cantar ele, tem que cantar ele. Agora, de
amargura ndo ¢ bastante a minha vida? A vida da gente? Se tornou o jil6 por causa da
berinjela, porque a berinjela foi a minha salvaguarda. E com isso, fiquei “acreditada”, todo
lugar o povo s6 pede o “Jil6”, e quando o samba sai se ndo cantar o “Jil6” pra o povo ndo ta
bem, e o jil6 ¢ a verdade da vida porque nem todo mundo gosta de jilo, né, mas hoje

atualmente todo mundo t4 gostando de jilo, ¢é.

Cristiano Almeida: A sua relacdo com o samba lhe consagrou Doutora Honoris Causa pela
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia pelo seu trabalho dedicado ao samba de roda.

Como se deu o seu interesse pelo samba?

Dona Dalva: A passagem da minha vida era muito dolorosa. Ai entdo, eu desde crianca que

eu sempre gostei de brincar com o samba, fazia meu sambinha com minhas colegas, fazia meu
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samba com minha bonecas, meus filhos dentro de casa, as rezas de Sao Cosme que eu ia, a...
Sdo Roque que eu ia também, Santo Antonio, quando terminava as minhas novena, que eu
tirava reza também, quando terminava as novena eu fazia o samba e com isso teve a
continuidade das coisas e em todo lugar o pessoal me chamava pra tirar... pra fazer samba. Eu
fazia, e a minha vida se tornou-se a ir de acordo ao meu trabalho, eu saia por ai mesmo com...
ndo tinha assim pra fora, s6 era aqui na cidade mermo, nos bairros aqui, fazia os sambas e

comecei minha vida [tosse], na consagracdo, foi por ai.

Cristiano Almeida: Entdo, de 14 pra cd, a senhora se interessou pelo samba e passou a fazer
parte de algum grupo? Como ¢ que a senhora foi constituindo a Dona Dalva que a senhora ¢
hoje e reunindo tantas pessoas ao seu lado? A senhora comecou a formar grupos, comegou a

participar de algum grupo, como ¢ que foi?

Dona Dalva: Por mim mesmo, com minhas filhas, minhas colegas, eu fiz o samba com
minhas filhas, e o Terno do Acarajé, O Samba de Roda Mirim Flor do Dia, que eu tomava
conta, que era a minha filha mais velha que faleceu, quem toma conta hoje em dia ¢ Ana Olga
com Mestre Gilson que ¢ defensores do Samba de Roda Mirim Flor do Dia, e Terno de Reis
também, Esperanca da Paz, Terno do Acarajé na Festa D’Ajuda, a quadrilha ... também que
eu fazia, e... Quadrilha Terceira Idade, quanto mais velho, melhor! [risos]. Por sinal, a
Quadrilha Terceira Idade quantos anos ja? [Pergunta a Dona Ana, sua filha que estd proxima],

eu ja ndo fazia mais, tava parado, tem quarenta, né Ana? E verdade, €.

10.2 ENTREVISTA - ISABEL CRISTINA FERREIRA DOS REIS

Estudio de TV do CAHL (Centro de Artes, Humanidades e Letras - UFRB)
Cachoeira — BA, 30 agosto de 2017

Cristiano Almeida: Pensar o ensino de Historia do Brasil requer a competéncia necessaria
para ressignificar o contexto da coloniza¢do, sobretudo no que diz respeito a Diaspora
Africana nas Américas. Pego que nos explique um pouco a esse respeito e sua relevancia

como conteudo para o curriculo escolar.
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Professora Isabel Reis'®: A historia da Africa e dos africanos, ela esta intimamente associada
ao processo de desenvolvimento da sociedade brasileira, nés ndo temos como negligenciar
essa realidade. Bem mais recentemente, no contexto das comemoragdes de 100 anos de
abolicdo da escraviddo, coincidiu com um “bum” de um grande volume de informagdes de
producao historiografica sobre a historia do negro no Brasil e, essa literatura também acabou
dialogando com a historia do negro, dos africanos e dos afrodescendentes em outras
localidades do contexto da “didspora”, porque os africanos vieram para a América Latina,
América Central, América do Norte e um grande volume de pessoas foram retiradas do seu
continente e enviadas para ca para trabalhar na condi¢ao de cativos. O continente africano
perdeu cerca de 11 a 12 milhdes de individuos, esses foram os que conseguiram desembarcar
aqui e trabalhar — foram a principal for¢a de trabalho — no caso da América Portuguesa,
durante o periodo colonial e o Brasil Império, final do século XIX. Os primeiros chegaram em
meados do século XVI e nos s6 tivemos a abolicdo definitiva da escravidao nas ultimas
décadas do século XIX. Se esses cerca de 11 a 12 milhdes chegaram, os estudiosos do trafico
informam que, para cada um que chegou um morreu no contexto do trafico, das guerras de
captura, nos fortes na Costa Ocidental do continente africano, no contexto da travessia nos
pordes dos navios negreiros ou quando chegavam aqui no litoral das Américas ja debilitados
por causa das péssimas condigdes da viagem. O Brasil foi a maior poténcia escravista das
Américas e foi a ultima a abolir a escravidao. Cerca de 4 milhdes de africanos chegaram aqui,
imaginem vocés que a segunda maior poténcia que foi os Estados Unidos recebeu pouco mais
de 500 mil, entdo o Brasil recebeu 3.500.000 africanos a mais do que a segunda maior
poténcia escravista. Isso faz com que esse legado cultural dessas populagdes tenha se
cristalizado, tenha embasado e influenciado os mais diferentes aspectos da nossa vida
cotidiana: ta na estética, ta na linguagem, ta naquilo que nos utilizamos no interior das nossas

residéncias, estd nos nossos habitos alimentares e um forte elemento ligado a essa questao da

16 Graduada em Licenciatura ¢ Bacharelado em Historia (1993 e 1995 respectivamente) pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA); ¢ Mestre em Historia Social também pela UFBA (1998) e Doutora em Historia Social
pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP, 2007). Entre 11/2013 ¢ 10/2014 realizou Estagio Pos-
Doutoral como Visiting Scholar no Departament of Ethnics Studies da Colorado University at Denver, apoiada
pela CAPES, através da Bolsa Estagio Sénior. Atualmente € Professora do Curso de Licenciatura em Historia da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (CAHL - UFRB), Professora Permanente do Programa de Pos-
Graduacdo em Historia Regional e Local da Universidade do Estado da Bahia (PPGHIS - UNEB) e do Mestrado
Profissional em Histéria da Africa, da Diaspora e dos Povos Indigenas (CAHL - UFRB). Tem experiéncia nas
areas de Historia do Brasil (Colonia e Império), Histéria da Bahia e Histéria Afro-Brasileira. Desenvolve

pesquisas sobre africanos e afro-descendentes na diaspora, mulher e familia negra no tempo da escravidao.
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espiritualidade, a producdo imaterial ligada as religides de matriz africana, aqui na Bahia
chamada de Candomblé, no Maranhao chamada de Tambor de Minas, no Recife chamado de
Xango, em Cuba, Santeria, no Sul dos Estados Unidos de Vodu e por ai vai. Quer dizer, nds
temos esse legado espalhado por todas essas localidades onde os africanos passaram,
chegaram e permaneceram com os seus descendentes. Eles foram empregados em diferentes
tipos de atividades, desde os mais qualificados na construgdo dos trabalhos artisticos, na
producgdo artesanal e também nas lavouras, no espago rural e no espaco urbano. Os capitais
acumulados com o trabalho desses individuos foi o que viabilizou o processo de
desenvolvimento do mundo capitalista, ndo s6 no Brasil como também na América do Norte,
como também na América Central, e os capitais acumulados por aquelas na¢des que foram
colonizadoras e que hoje sdo reconhecidas como nagdes de primeiro mundo mais
desenvolvidas. O trabalho dos africanos e dos afrodescendentes foram fundamentais para que
hoje eles estejam tao ricos e consolidados enquanto lideranca dentro do mundo capitalista. Eu
venho trabalhando ja ha um tempo sobre um aspecto super importante que ¢ a tematica da
familia, eu tenho publicado um livro Historias de vida familiar e afetiva de escravos na
Bahia do século XIX, a minha tese de doutorado também defendida em 2007, na Unicamp, ¢
A familia negra no tempo da escraviddo, onde a abordagem versa sobre essa experiéncia aqui
na Bahia. Esse tema da Familia, ele veio junto no contexto dos anos 1980 como muitos outros
temas, como: A Historia Social do Trabalho; Uma Historia Cultural; Uma Histéria da
Resisténcia Negra no contexto da escravidao e também no pds-aboligdo; Abordagens sobre
Comunidades Quilombolas; Abordagens sobre A Mulher e a Crianga Negra; Abordagens
sobre Revoltas Escravas que ocorreram em profusdo, mostrando a resisténcia e a forca desses
individuos lutando contra a escravizagao, tentando proteger os seus entes queridos, as pessoas
das suas familias, lutando pela prépria liberdade. Sao sujeitos que sao mostrados dentro dessa
literatura mais recente de forma bastante... enquanto agentes da sua propria historia, eles com
sentimentos, com projetos, com aspiragdes. E o que nos hoje chamamos de A Nova Historia
Social da Escravidao, e ¢ dessa forma que esses individuos precisam ser inseridos no contexto
da produgdo historiografica brasileira, no contexto do espago escolar e nos ja temos uma
grande variedade de trabalhos revelando esse cenario onde esses individuos estiveram
inseridos. Hoje, ndo podemos de forma alguma, deixar, ndo temos como negar a centralidade
da Africa e dos africanos no processo de formagio do mundo atlantico, o quanto que o
trabalho produzido por esses individuos viabilizou esse processo de desenvolvimento,

viabilizou esse processo de acumulo de capitais, viabilizou o processo de crescimento,
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inicialmente das atividades comerciais, depois a producdo de manufaturas, depois o
surgimento das industrias e até mesmo o capitalismo financeiro. Porque, quando, em meados
do século XIX, o trafico internacional de escravizados ele foi suspenso, muitos dos
comerciantes que estavam envolvidos nesse trafico investiram os seus capitais, o capital
acumulado ha décadas em atividades ligadas aos centros urbanos, em atividades bancarias, em
atividades financeiras. E o momento de surgimento, de consolidagdo desse seguimento, desse
tipo de atividade. Entdo, tudo isso precisa ser aprendido no espago escolar, eu acho que isso
vai nos ajudar a promover e disseminar entre os nossos estudantes uma informagdo que ¢
muito pouco veiculada, que € a importancia desses individuos. Ao divulgarmos essa Historia e
falarmos da importancia da inser¢@o dos africanos e afrodescendentes, de tudo aquilo que eles
puderam produzir interagindo com as populagdes nativas, interagindo com o colonizador, com
os europeus, nds vamos poder reconhecer a contribuicdo que foi dada, ndo como um mero
apéndice, mas como agentes, estiveram na linha de frente de todo esse processo e eu acho que
isso nos ajuda a promover uma sociedade mais igualitaria, nos ajuda a dirimir essa ideia do
racismo e do preconceito racial, da ideia da inferioridade dessas populagdes como se nos nao
tivéssemos direitos, como se nés nao tivéssemos produzido e como se nds nido tivéssemos
direito de sermos inseridos nessa sociedade enquanto cidaddos. Eu acho que isso ajuda a
promover uma sociedade onde se reconheca, de fato, a importincia, o valor, o legado, a
contribuicdo que foi dada por outros seguimentos, € que esses seguimentos, e eu me refiro
sobretudo as populagdes indigenas e negras, foram assim, excessivamente exploradas e
tiveram que amargar ao longo dos séculos esse circulo de desvantagens acumuladas, a falta de
reconhecimento da importincia dos seus antepassados, dos seus ancestrais e, discutir essas
questdes no espaco escolar nos ajuda a promover a ideia da igualdade racial e também de

direitos.

10.3 ENTREVISTA - KABENGELE MUNANGA

Estudio de TV do CAHL (Centro de Artes, Humanidades e Letras - UFRB)
Cachoeira — BA, 17 outubro de 2017

Cristiano Almeida: As cangdes da Dona Dalva escolhidas para o documentario “Dona
Dalva: uma compreensdo semidtica no ensino de Historia”, se fazem entremeadas por

narrativas que se desdobram em temadticas sobre cultura, religiosidade, memorias, economia,
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politica e identidade, destacando a resisténcia dos povos escravizados e seus descendentes
assim como o orgulho negro por suas contribui¢cdes. No decorrer do corpo do texto escrito e
de acordo com as bases teoricas que fundamentam a pesquisa, o debate sobre “O mito da
democracia racial” se tornou discurso recorrente, marcando a escrita pela urgéncia da
continuidade e do fomento dessa argumentacdo nos espacos escolares. O senhor poderia nos

falar um pouco sobre a relevancia desse texto para o contexto escolar?

Professor Kabengele Munanga'’: Bom dia, Cristiano! Bom dia, Ismael! E com muito prazer
que eu participo desse projeto que ¢ um projeto seu junto com a Dona Dalva, um projeto que
tem a ver com a historia do negro no Brasil, historia da resisténcia, histéria da sobrevivéncia e
histéria que tem a ver com a nossa inclusdo na sociedade brasileira. Olha! Eu estou vestindo
aqui uma camiseta da criacdo da Goya Lopes, que é uma artista plastica importante de
Salvador, essa camisa... essa estampa aqui, mostra o navio negreiro, um tumbeiro, toda nossa
histéria comega exatamente com o trafico negreiro. Trafico negreiro que transportou para o
Brasil, deportou para o Brasil milhdes, milhdes de mulheres, de homens africanos de todas as
idades, principalmente entre as idades que tem a ver com a for¢a de trabalho, a forca de
producao entre 15 a 25 anos. Eh... nesse tempo todo, os negros embora escravizados,
participaram da constru¢do do Brasil, da economia do Brasil, com seu trabalho, com sangue e
suor, ndo apenas produziram riquezas, construiram o Brasil, como trouxeram culturas,
culturas da... do continente africano através da memoria coletiva, mas além disso eles
construiram também novas culturas no contexto brasileiro, no novo ecossistema, novo
territorio. Nesse sentido que eu costumo dizer que o Brasil ¢ um pais que nasceu do encontro
das culturas e das civilizagdes, os povos indigenas que aqui foram dizimados por milhdes,
mas que resistiram, sdo poucos que resistiram, sua cultura faz parte da sociedade brasileira.
Os colonizadores portugueses, em aventuras portuguesas que aqui chegaram e que
participaram desse trafico negreiro, né, que deportou milhdes, milhdes de negros africanos, os
imigrantes europeus de todas as origens que aqui também chegaram, fugindo de contextos
economicos diferentes, eh... dificil, em busca de melhores condigdoes de vida. Todos esses

povos se encontraram aqui, construiram o Brasil de hoje, construiu a riqueza do Brasil,

17 Possui Graduagdo em Antropologia Social pela Université Officielle du Congo a Lubumbashi (1969) ¢
doutorado em Ciéncias Sociais (Antropologia Social) pela Universidade de Sdo Paulo (1977). Atualmente ¢
Professor Titular da Universidade de Sdo Paulo. Tem experiéncia na area de Antropologia, com énfase em
Antropologia das Populagdes Afro-Brasileiras, atuando principalmente nos seguintes temas: racismo, identidade,

identidade negra, Africa e Brasil.
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construiram a... identidade brasileira no plural e trouxeram uma... ¢ por isso que o Brasil ¢ um
pais muito rico culturalmente, com tantas culturas e, tanta diversidade, tanta diferenca que faz
parte da nossa propria sobrevivéncia. A diferenga ndo deve ser degradada, né — inferioridade
ou superioridade — pelo contrario, a diferenga deveria ser considerada como uma riqueza do
Brasil. E, quando a princesa, eh... portuguesa, promulgou a Lei Aurea, 13 de maio, os negros
lutaram para conquistarem, para ter essa liberdade, ndo foi s6 os humanistas, os abolicionistas,
os proprios negros escravizados lutaram muito, e isso a histéria das comunidades
quilombolas, como quilombo importante, Quilombo dos Palmares, foi praticamente uma
republica dentro da Republica, basta ler o livro do Clovis Moura, 4s revolugoes da senzala,
ou o livro do Jodo José Reis, 4 revolta dos Malés, pra entender que os negros lutaram para a
sua libertagdo, para a abolicdo da escravatura, ndo foi apenas obras dos humanistas ou dos
abolicionistas. Mas, depois da aboli¢do realmente os negros nao foram incluidos na sociedade
brasileira, porque se tivesse, na véspera da Lei Aurea, tomado medidas para poder incluir o
negro na sociedade brasileira, a gente ndo estaria falando hoje do racismo na sociedade
brasileira, a gente ndo estaria falando do mito da democracia racial, estaria vivendo numa
sociedade justa e igualitaria, mas o que mudou ¢é simplesmente a terminologia, os
escravizados de ontem, os mestres de ontem se tornaram o branco e o negro e a desigualdade
continua sobre outras formas, através daquilo que nds chamamos de racismo. O racismo
brasileiro que tem suas peculiaridades comparando com outros racismos que nds conhecemos
na historia da humanidade como o... praticado nos Estados Unidos, como o Apartheid, os
brasileiros tem suas caracteristicas e faz suas vitimas da mesma maneira como 0s outros
racismos fizeram suas vitimas, mas simplesmente em vez de aceitar esse racismo como um
dado na nossa sociedade, lutar contra ele para transformar a sociedade: uma sociedade mais
justa onde todos os diferentes teriam os mesmos direitos, seriam incluidos, criou-se o que nos
chamamos de “Mito da democracia racial”. Mito da democracia racial, € por isso que ¢ mito,
porque ndo ¢ uma democracia racial realidade, criaram um mito, mas de fato o Brasil ¢ um
pais racista como os demais paises racistas, mas com suas caracteristicas diferentes e por isso
falo mito da democracia racial, e toda a luta de resisténcia do negro ¢ pra sobreviver contra
esse mito da democracia racial, mito da democracia racial que destr6i a sua cultura, embora
essa cultura exista, faz parte do cotidiano do Brasil, ta presente nas religides populares como
nas religides de matriz africana, td presente na cultura, na maneira de ser do brasileiro, na
musica, no ritmo, na danga, ginga do brasileiro, mas tudo isso nao é reconhecido como fosse,

como uma contribuicdo digna das outras contribuicdes. E toda a formacdo do cidadao
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brasileiro, jovem brasileiro, o que se conta ¢ a historia da Europa, a historia dos paises que
colonizaram a Africa, colonizaram os paises da América Latina, pouco se fala sobre a cultura
de origem de onde esses africanos foram deportados para o Brasil, pra mostrar que ai também
ha civilizagoes, e se essa filosofia de vida é, eras culturas ricas, €... tanto como as outras e nao
fossem simplesmente reduzidas, hierarquizadas, consideradas como culturas inferiores, os
proprios povos também que produziram essa cultura e sdo considerados no Brasil como povos
inferiores, apesar do discurso de que aqui ndo ha racismo, os racistas sdo os outros que faz
parte do mito da democracia racial. E toda a luta de resisténcia do negro através de varias
linguagens € contra esse mito da democracia racial pra dizer: nos temos historia, nds temos
uma civilizagdo, aqui ndés contribuimos, criamos culturas, essas culturas tem vdrias
linguagens, vérias linguagens ¢ a musica, a musica ¢ uma linguagem, a musica conta a
historia da sociedade, a musica ¢ uma memoria, uma memoria quando ela passa pelo corpo,
né, fala... € o que chamamos a memoria corporal, que sdo maneiras de resisténcia que mostra
que existimos. Nos ndo vamos abrir mao assim de tudo que nossos ancestrais africanos deram
através da educacdo que passou pela oralidade e ndo passou pelo escrito, nds lutamos e isso ¢
0 que nds demos para o Brasil. Quem ndo gosta da musica do Brasil? Quem nao gosta do
samba? Quem nao gosta do Samba de Roda? Todos cultuam isso, cultiva isso, gosta e danga,
mas na maneira de dizer qual € o lugar que essa pessoa que produz essa cultura, essa musica,
ocupa na sociedade brasileira, ai que a gente vé como funciona o racismo, a desigualdade, €, e
pra lutar contra isso qual ¢ a linguagem? NoOs ndo somos... somos um pais de democracia
racial. Todo o nosso problema nao ¢ um problema de superioridade do branco ou de
inferioridade do negro, nosso problema ¢ um problema social, um problema socioecondmico,
mas ninguém se pergunta por que que o negro depois de mais de 120 anos de aboli¢do da
escravatura, por que que ele ndo consegue ascender socialmente. Onde que estd a elite negra
no plano econdémico, no mundo empresarial? Quantos nés temos no plano politico? Quantos
representantes nos temos no Congresso Nacional? E quanto... aplique isso no Estado como
deveria, cuja a maioria da populacdo ¢ negra, mestiga ou afrodescendente, utilize o conceito
que vocé quiser. Vocé se pergunta: Mas como que pode um Estado onde a maioria da
populagdo € negra ou mestiga ou afrodescendente, vocé chega na universidade, vocé conta por
dedo, vocé vai na estrutura politica vocé conta por dedo, vocé vai mesmo na arte, grandes
artistas ndo sdo conhecidos, ndo sdo promovidos como os outros e luta pra sobreviver como a
Dona Dalva aqui e tantos outros. Es um pais de democracia racial ou essa democracia ¢ uma

mentira, um mito para manter as coisas como esta, pra matar a consciéncia do povo, da
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sociedade? E por isso que eu costumo dizer que coragdo de brasileiro ¢ um crime perfeito,
crime perfeito ele porque ele mata duas vezes, ¢ como um carrasco, mata a primeira vez
fisicamente como o racismo mata, a segunda vez mata a consciéncia, mata a consciéncia das
vitimas, mata a consciéncia de todos os brasileiros brancos e negros. E tudo isso quem tem
consciéncia tem que lutar para transformar a sociedade, cada um luta com a arma que tem na
mao, na academia tanto vocé como eu, seu trabalho, nos produzimos ideias, ideias que eu
possa mudar a sociedade, sdo ferramentas que nds temos, mas para mudar a sociedade nos
temos que produzir textos, materiais didaticos acessiveis também a todas as faixas etarias,
acessiveis as criangas, de trés, quatro, cinco, oito anos, material mais tedrico para as pessoas
que ja entra na universidade como o seu caso e como o meu caso onde a gente lida com
especulagdo, no entanto nés produzimos também ideias que possam transformar a sociedade.
E claro, nés todos como individuos, independente da cultura e da educagio que nds
recebemos, somos permeados pelas ideologias, pelas visdes do mundo, pela filosofia de vida,
mas ¢ preciso saber de que lado nds nos colocamos na sociedade com nossas posturas
ideoldgicas, visdo do mundo. Do lado da grande maioria da populacdo para transformar a
sociedade, diminuir a desigualdade ou nos colocamos do lado do status quo — aquele que
quando comegou a discutir o quanto dizia eu dizia, ndo.... quanto nao ¢ bom pra negro — isso ¢
um problema da exceléncia do negro na universidade, porque vocé sacrifica um seguimento
importante da sociedade, a maioria da populagdo em nome de um principio que se chama
mérito. O mérito € importante para transformar a vida de milhdes de brasileiros, né, e isso um
discurso que a gente escuta também na academia, € voc€ pegou o que que € mérito, mérito €
um principio do darwinismo social, na luta pela vida os melhores que ganham, quem sao os
melhores? Os que nasceram nos ber¢os de ouro e tiveram acesso a escola particular de boa
qualidade, aos bons cursinhos? Os outros ndo tem mérito? Nasceram todos idiotas, inferiores?
Basta da oportunidades para eles, toda a luta pelas politicas afirmativas era para dar
oportunidade a esse segmento da populagdo que esta excluido, excluido em nome do mito da
democracia racial, porque aqui ndo tem... eles vao além disso. Por isso a questdo do meu
livro, Rediscutindo a mesticagem: Identidade Nacional versus Identidade Negra, a ideologia
dominante nega a diversidade brasileira que € a riqueza do Brasil, todo mundo ¢ mestigo, quer
dizer, ndo tem mais negro, ndo tem mais indio, ndo tem mais branco, todos os brancos,
gauchos do Sul que se dizem branco t4 tudo mestico. Claro, mesticagem existe, nem sé da
humanidade, a pureza que € o mito, ndo vamos deixar de ver que pessoas aparentemente tem

diferencas, diferencas de tons de pele, de tom, de tudo isso, que tem uma pessoa, é... que pode
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ter 80% de gota de sangue europeu, 20% de amerindio e 10% de africano. Todo mundo ¢
mestico, mas o que conta € a aparéncia, o fenotipo das pessoas, € assim que as pessoas sdo
vistas na sociedade, sdo chamadas de negro, de branco ou de mestico, mas vocé... negro €
toda essa diversidade que passa pela nuance das nossas cores, por exemplo, todo mundo ¢
mestico. Claro, a mesticagem faz parte da histéria da humanidade, a pureza ¢ um mito, mas o
aparente, as pessoas nao sdo vistas, a gente vai colocar uma féormula de DNA na cabeca pra
dizer, 0, eu tenho 20% de indio, 10% de negro, 70% de europeu? Nao ¢ bem isso, nds somos
vistos a partir de nossas aparéncias, discriminados em funcdo disso, hierarquizado superior e
inferior em funcao disso, e tudo isso passa pelo mito da democracia racial, que ¢ um problema
para a sociedade brasileira, que enquanto o Brasil ndo assumir a sua diversidade que ¢ uma
riqueza, diversidade que passa pelas cores, as cores da pele das pessoas, diversidade que passa
pela cultura, diversidade que passa pelas religides, que sdo as culturas, hoje as religides de
matrizes africanas sao objetos de violéncia de outras religides, violéncia que eles chamam de
intolerancia, intolerdncia o qué? Uma palavra incorreta, por que eu posso tolerar uma
burguesa ou que um pobre pode tolerar um rico? Quer dizer, sdo os outros € que toleram os
inferiores, os inferiores ndo tem a tolerar os outros? Na realidade, o que se trata é o que, uma
violéncia religiosa, uma discriminagdo religiosa, mas pra minimizar utiliza essa palavra de

tolerancia, eu ndo quero ser tolerado, eu quero ser considerado como um igual, respeitado.

COMENTARIO EXTRA

Cristiano Almeida: Realmente, professor, o mito da democracia racial tem a ver com a
invisibilidade social sofrida por essas populagdes, muita gente acredita que essas pessoas nao

tem consciéncia disso, como Dona Dalva, ledo engano.

Kabengele Munanga: Como a musica ¢ t3o rica, o que seria essa regido aqui sem o samba de
roda? Se ndo houver samba de roda morreu uma parte da memoria do Reconcavo da Bahia
[...]. Ela tem consciéncia, as pessoas acham que essas pessoas nao tém consciéncia, nao. Para
uma pessoa lutar ou resp... toda a vida dela pra manter uma cultura, sem consciéncia, ndo

existe, isso ¢ uma desqualificagdo das pessoas.
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10.4 ENTREVISTA — JUVENAL DE CARVALHO CONCEICAO

Gravada em Nampula, Norte de Mocambique, Africa.
20 de outubro de 2017

Cristiano Almeida: Ao entrevistar Dona Dalva sobre o conteido de suas cancgdes (sambas),
pude perceber que as composicdes trazem abordagens tematicas sobre identidade cultural,
sincretismo religioso, memdarias, valores ligados a luta dos negros no Brasil, resisténcia,
economia, orgulho negro, trajetéria de vida de mulheres negras, enfim, um leque de
discussdes se apresentou sob a autoria de uma senhora de 90 anos que, por meio do samba de
roda traz a cena historiografica suas vivéncias e fatos da historia local assim como da historia
do Brasil. Esse conjunto de informag¢des me remeteu com precisdo ao texto de sua autoria,
Uma Conversa sobra as Africas. Gostaria de saber como o senhor compreende o

conhecimento ancestral e a oralidade na legitimagdo de saberes?
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Professor Juvenal de Carvalho'®: Ol4a! Eu sou Juvenal de Carvalho, professor de Historia da
Africa da UFRB e tenho o enorme prazer de estar aqui com vocés para participar dessa
conversa sobre ancestralidade, oralidade e conhecimento. Eu falo pra vocés diretamente aqui
de Mogambique, da cidade de Nampula, que fica no Norte do pais. Essa regido foi uma das
muitas regides aqui do continente africano que... pessoas, onde pessoas eram capturadas,
sequestradas, é... aprisionadas e depois embarcadas para fazer a grande travessia dos oceanos
e serem escravizadas nas Américas. Aproximadamente 11, 12 milhdes, ¢ o calculo mais
aceito, de 11 a 12 milhdes de pessoas foram desembarcadas na América para serem
escravizadas, pessoas originadas aqui no continente africano, €... mas o que foi desembarcado
ndo ¢ tudo que saiu porque a maquina do trafico, a maquina para a escravizagao era cruel, era
dura e muitos, muitos, muitos, ndo se sabe exatamente quanto, morreram no caminho. Esse
final de semana eu tive a oportunidade de visitar a Ilha de Mogambique que ¢ um Porto, ¢é
uma regiao, ¢ onde ha uma grande fortaleza que serviu no passado para cativeiro e para fazer
o embarque e 14 eu tive a oportunidade de ver o local onde aqueles que resistiam a todas as

tentativas de impedir de fugissem, continuam tentando fugir a todo custo, entdo, eram jogados

18 Professor de Histéria da Africa, Adjunto II da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, leciona na
graduagdo em Historia; na especializagdo em Historia da Africa e da Diaspora africana e também no Mestrado
Profissional em Historia da Africa e da Diaspora africana. Integra os grupos de pesquisa "Nucleo de estudos
afro-brasileiros do Reconcavo da Bahia", NEAB-UFRB, linha sobre Africas: Historias e historiografia e o
AROYE, Grupo de Estudos, Pesquisa e Extensdo em Educagdo para as Relagdes Etnicorraciais, Educagdo
Patrimonial e Ensino de Historia. Atualmente faz o Doutorado em Histéria na PUC SP, com o projeto que
discute As noticias da Africa na imprensa brasileira. Faz doutorado sanduiche na Universidade Pedagégica de
Mogambique UP). Formado na Universidade Federal da Bahia, concluiu a Licenciatura em Historia (1997); o
Bacharelado em Historia (1999) e o Mestrado em Histoéria Social (2002) defendendo a dissertagdo "Veja: um
olhar sobre a Independéncia de Angola". Coordenou a Licenciatura em Historia das Faculdades Jorge Amado
desde o inicio em 2003 até 2006, quando o curso foi reconhecido com conceito maximo pelo MEC. Trabalhou
na licenciatura em Historia da Universidade Estadual de Feira de Santana- Bahia (UEFS) lecionando, como
professor substituto, as disciplinas Historia da Africa e Topicos especiais em Historia da Africa. Trabalhou em
curso de Pos-graduacgdo na Faculdade de Tecnologia e Ciéncias - educagdo a distancia (FTC EAD) lecionando
Historia da Africa. Lecionou também Histéria da Africa e metodologia do ensino de Historia e cultura
afrobrasileira em cursos de pds-graduagdo presencial promovidos pelas Faculdades Sdo Salvador e FACCEBA.
Tem experiéncia na area de Historia, com énfase em Historia de Angola, atuando principalmente nos seguintes
temas: Historia da Africa, Ensino de Historia da Africa, Histéria das relagoes Brasil-Africa, Histéria de Angola e
formacdo de professores de Historia. Tem ainda participado de diversas atividades como debates, seminarios,
mesas redondas e palestras sobre as implicagdes da Lei 10.639. Na UFRB, coordenou a especializagdo Teoria e

Métodos da Histéria, foi chefe do Niucleo de relagdes com a Africa e Pro-Reitor de Planejamento.
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la num grande buraco, de onde s6 saiam, ou dobrados, ou subordinados, ou entdo, mortos.
Esse ¢ s6 um exemplo do tamanho do massacre e da violéncia que a escravizacdo, o trafico e a
escravizagdo provocou para os nossos povos. Nao se sabe, repito, quantos teriam ficados pelo
caminho entre a captura em qualquer ponto do interior do continente africano até o transporte
e o desembarque ai no Brasil. Mas os africanos que foram transportados, que foram levados,
africanos de diferentes origens, de diferentes povos, é... “nada dessa coisa de dizer africanos
todos iguais, todos negros, todos sdo da Guiné”, s6 aqui nessa regido onde eu me localizo, no
Norte de Mogambique, ¢ uma infinidade, uma variedade de povos, de linguas, de tradigdes
culturais imensas que eu e vocé podemos nao entender, mas quem ¢ daqui sabe, conhece, vive
e entende a diferenca linguistica, entende a diferenca de um gesto de cumprimento, ¢... de
uma pratica alimentar, de uma musica, de um ritual. Entdo, nunca podemos falar de um unico
povo, de uma unica cultura africana, foram varios povos, capturados em varias partes do
continente e levados para as Américas, gente que nunca tinha se visto, que nunca tinha
contato, que ndo tinha a menor ideia da existéncia do outro, mas que a rede de trafico fez essa
tarefa de reunir essas pessoas, de colocar essas pessoas forcadamente juntas, primeiro no
navio, depois nas fazendas, nas senzalas é... das Américas. E esses irmaos e irmas nossos,
esses nossos ancestrais mais recentes, souberam, nessa condi¢ao absolutamente desumana,
cruel, adversa, souberam criar coisas para se manterem vivos, mesmo ndo tendo levado nada,
levaram seus corpos, levaram seu conhecimento, levaram seu saber, levaram sua cultura, e foi
exatamente esse conjunto de coisas que permitiu com que esses nossos antepassados, esses
nossos ancestrais sobrevivessem, apesar do massacre que sofremos diariamente, massacre de
todo tipo, desde o massacre fisico, os castigos fisicos que ocorriam na escraviddo e que tem
continuidade nos dias de hoje na cultura, é... que sofre a repressdo na completa falta de
respeito as Leis, ver a tortura fisica, mas também o massacre cultural, a negagdo sistematica
das praticas dos valores, do saber que esses povos carregaram. Entdo, nds fomos vitimas,
repito, do massacre fisico e do massacre cultural, mas com todo esse massacre nds
sobrevivemos e como diz o poeta, ai de Cachoeira, ai de Sdo Félix, mais precisamente, Edson
Gomes, “sobrevivemos e aqui vamos nos caminhando”, certo? “Caminhando em cada
esquina, em cada praga cantando reggae”. Cantando reggae e cantando samba, como faz Dona
Dalva, a musica ¢ um elemento, ¢ um dos elementos que ajudaram os nossos antepassados a
sobreviver. Entdo, o sujeito estava, é... apanhando na senzala, estava trabalhando no canavial
e estava 14 cantando. Algumas pessoas ndao entendem isso, mas aqui, o que eu estou vivendo

aqui agora em Mocambique, me d4d uma pequena nogao do significado que essa expressao
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cultural tem, as pessoas cantam, cantam na praca, as pessoas cantam no casamento, as pessoas
cantam quando estdo marchando nos exércitos. Vi aqui alguma manifestagdo do exército
muito interessante, totalmente diferente do que estamos acostumados ai no Brasil, entdo, a
musica ¢ uma manifestagdo muito presente, muito difundida nas culturas africanas como
festa, mas também como expressdo da sua relagdo com as divindades, como expressdao, no
caso, que vivemos no Brasil, como expressdo de luta. E essa forma, é... de manifestagdo, foi
usada durante a escravidao e ¢ usada até os dias de hoje, o que € que sdo os nossos blocos
afros sendo grandes organizacgdes culturais? Mas, grandes organizag¢des de luta que procuram
afirmar a identidade do povo negro e ai no Brasil, construida ai no Brasil, ai nas Américas,
que procura denunciar as condigdes que nds vivemos e lutar para que a gente possa ter algum
dia, quem sabe, um pais de justica e igualdade. Entdo, a musica ¢ um elemento que nos
identifica, que possibilitou a fusdo, a aproximacao de diferentes povos, de diferentes culturas
e que possibilitou a organizagdo para a luta e para a resisténcia. O samba, eu penso o samba
como parte desta tradi¢do, dessa tradi¢do ancestral que os nossos antepassados, ¢€... levaram,
que reunindo seus, é... ritmos, seus instrumentos de variadas origens no continente, criaram,
criaram ai nas Américas, ai no Brasil, essa manifesta¢ao original que ajudou e ajuda ao nosso
povo se manter vivo, se manter lutando contra todo tipo de opressdo. Entdo, os nossos
antepassados langaram mao de todos os recursos que tinham disponiveis, repito, apenas o seu
corpo e o seu espirito e a sua cultura e suas tradi¢des e, gragas a isso, nds aqui sobrevivemos e
continuamos lutando, apesar do massacre continuar existindo nos dias de hoje. Ter esse
conhecimento, ter a ciéncia do que nos sobrevivemos, do que nds passamos para sobreviver,
como passamos para sobreviver, ter conhecimento das tradi¢des, das culturas do nosso povo ¢é
fundamental para que a gente continue resistindo, ¢ que vocé ndo vai encontrar esses
conhecimentos apenas no livro ou ndo vai encontrar principalmente no livro, o convivio nas
comunidades, o convivio na feira, um dos temas desse trabalho ndo € a feira? A feira € uma
manifestagdo também dessas culturas, a forma como as nossas feiras sdo organizadas no
Brasil, o comércio de rua que eu vejo aqui a todo o momento sdo muito muito muito préoximos
do que a gente faz, pratica ai no Brasil. Entdo, o convivio nesses espacos, a forma de fazer
comércio, a forma de estar na feira e a forma de se divertir, certo, com a musica, mas a forma
também de lutar com a musica, tudo isso a gente aprende e pode aprender muito mais através
da oralidade, através do convivio, da transmissdo, do saber que os mais velhos podem nos
proporcionar. Isso s6 os mais velhos podem nos proporcionar, esse ¢ um dos tragos

importantes da cultura africana, €... quanto mais a gente vive e tem mais experiéncia acumula,

104



mais conhecimento e mais saber, e isso deve ser motivo de respeito, de veneragdo, de
consideragdo, ao contrario do que as culturas ocidentais fazem em que os mais velhos sdo
desprezados, sdo desconsiderados, sdo tomados como se fossem um peso. Nas culturas
africanas, e repito, aqui eu posso ver isso mais uma vez como se trata qualquer mais velho,
ndo precisa ser tdo mais velho assim, nas culturas africanas o velho € um sinal de respeito, ¢
um sinal de admiragdo, de consideragdo, porque ele permite fazer o elo, a ligagdo com o
antepassado, com o conhecimento acumulado pela comunidade e com o futuro, pois ao nos
instruir, ao nos formar com a sua sabedoria, com o seu conhecimento, permite que a nossa
sociedade, a nossa cultura, sobreviva e resista ao massacre a que somos submetidos
diariamente. Entdo, eu fico muito contente de participar dessa conversa com vocés € espero
que vocés tomem, ¢&... esse didlogo, esses depoimentos todos que estdo sendo dados aqui como
uma ponta de langa, um pequeno aperitivo para que vocés procurem, para que vocés vao atras,
atras de quem? Do mais velho que tem ai na sua comunidade. Atrds de quem? Daquele que
tem mais experiéncia, que acumulou vivéncias e que tem, em certa medida, os tracos, o saber
da nossa cultura que pode nos ajudar, que pode nos alimentar ai em sua comunidade, ai em
seu bairro, ai em sua escola, para continuar lutando. Isso nos dias de hoje ¢ mais do que
importante, certo, hoje podem dizer que estamos em liberdade e que vivemos numa
democracia, mas vocé sabe melhor do que eu o quanto isso € relativo, nunca fomos tdo
ameacados, nossa cultura nunca foi tdo desrespeitada, tdo agredida, certo, em nome de
verdades e de deuses de outras religides e de outras culturas, de deuses opressores, € como ¢
que n6s podemos resistir a isso? NoOs s6 podemos resistir se formos buscar na oralidade, na
nossa tradicdo, nos nossos ancestrais, a for¢a e o conhecimento pra se organizar, pra nos
mantermos fortes e continuar lutando. H4 um provérbio aqui na regido que diz que se a
drvore tiver raizes fortes ela pode balangar, balan¢ar, balangar durante a tempestade, mas
ela ndo vai cair. E com essa crenca que eu digo que os nossos ancestrais e o saber que eles
nos transmite através da oralidade pode nos dar a forca e, nos dar a forga para resistir e vencer
mais essa batalha. Nao nos derrotaram na escraviddo, acharam que iam nos exterminar, ndo
nos derrotaram e ndo nos exterminaram quando acabou a escravidao ai no Brasil, Brasil que
foi o ultimo pais do mundo a acabar com a escravidao, ¢, ndo nos derrotaram, nao nos
eliminaram. Querem agora voltar a plantar a escraviddo, veja o que estdo fazendo com as
regras trabalhistas em nosso pais, ndo nos derrotaram no passado e ndo vao nos derrotar agora
no presente, porque a forca do conhecimento, da sabedoria, certo, da cultura dos nossos

antepassados vai nos ajudar a continuar lutando.

105



10.5 DOCUMENTOS E FOTOGRAFIAS
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Nés, associacdes e amigos do samba de roda abaixo-assinados, viemos por clo

desta solicitar ao IPHAN o Seu registro como Patriménio Imaterial do Brasil, no Livro
das Formas de Expressio, segundo as razbes expostas na Exposicdo de Motivos
anexa. O samba de roda baiano €, no nosso entender, uma das jéias da cultura
brasileira, nso s6 POr suas qualidades intrinsecas de beleza, perfeicdo técnica,

humor e poesia, como também pelo papel proeminente que vem desempenhando
nas préprias definicdes da identidade nacional.

@ ssinados,

Associacéo Cultural do Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas

) o , o
Mmﬂxnma = ﬁujﬁ;\
Dalva Damiana de Freitas
Presidente

po Cultural Filhos de Nagb

Mario dos Santos

Presidente

Associacdo de Pesqyisa ¢m Cy Popular e Misica Tradicional do Recdncavo

a Helena Marques

Franci

Presidente
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Servigo Publico Federal
Ministério da Cultura
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional

TITULACAO

Eu, Presidente do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Iphan, na qualidade
de Presidente do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, em decorréncia do registro no '
Livro das Formas de Expressio, e, de acordo com o artigo quinto do Decreto numero trés mil
quinhentos e cingiienta e um, de quatro de agosto de dois mil, CONFIRQO o titulo de L
Patriménio Cultural do Brasil ao Samba de Roda do Recdncavo Baiano, Estado da Bahia.

Brasilia, DF, 5 de outubro de 2004. :

v* \"\./:.-\ ~ / .\' iL’\—-luM
ANTONIO AUGUSTO ARANTES NETO
Presidente do Instituto do Patrimdnio Historico ¢ Artistico Nacional

- e e TR B
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MOMENTO HISTORICO )A CULTURA POPULAR CACHOHRANA

FEIRA DO PORTO DE 1991

DIA :4/06 AS 20:00 HORAS
Participacdo da Quadrilha “QUANTO MAIS VELHO MELHOR”

Estdo juntos; Dona Dalva (3amba de Roda da Suerdieck) Senhar Zinho
(Quadrilhas Junizas) e Dona Vanda (Tranca-Fitas)

Um pouco da Vida de cada um deles, dedicados a CULTURA POPULAR,
para fazer vibrar mais ainda, ¢ SAO JOAO DE CACHOEIRA.

Senhora DALVA DAMIANA DE FREITAS (DALVA do Samba de Rodi': Quando
ovem, organizava TERNOS DE REIS na Ladeira da Cadeia, animados pelo Senhor Luis & Saxcione.
ecou a trabalhar cedo na Fibrica de charutos DANNEMANN, porém enquanto enrelava s charates,
peisava nas Festas d’Ajuda e Santa Cedlia, nio saja da sua cabeca: Capela d’Ajuda j& drm o sioal,
sufyende a méscara caretal... época em que sempre organizava os Ternos com as cperdrias ¢ amigos. Quanto
“ans TERNOS DE REIS, a propria Misica anunciava seu destino; “A Estrela Dalva, no cé1 desponta,
+¢ 3 Lua anda tonts, com tamanho esplendor... Mais tarde é a vez de dona Dalva crzanizar «+ SAMBA
DE RODA DAS CHARUTEIRAS DA SUERDIECK, claro! para participar da 1* FEZIRA DO
+POR™0 em 1972. Nio parou por ai, e com o respeito a sua Caltara, 20 Povo e as Criamas de sen
+ Bajrro, lutou e organizou o SAMBA DE RODA MIRIM, o geal, hi de crescer para perpetoar a
:'}ncid:z e uma Pedagoga Operina.

o Senhor MANOEL DO BONFIM PASSOS (ZINHO das Quadrilhas Junmas ). Veio
?_p}i‘a Cachorira em 1943, natural da Barra do Paragnacu, participon de virias atividades para sobrevivioda,
"em 1965, conecou a organizar Quadrilhas Juninas, paralelamente ensinava em sua residéncia, o primeires
;pa.fsos para o: dancarinos iniciantes, em 1970 tornou-se funciondrio da Cimara de Vercadores de Cachoeira,
*ocgpou vArios sarzos em Institui¢des de Classe e Sociais, em 1977 receben o Titulo de Cidadio Cachosirano,

icoﬁquisluu viios Titulos como Marcacor de QUADRILHAS JUNINAS e para 25 mesmas.

dehtro e fora de Cachoeira.

Em 1991, volta com todo wigor a ser o Marcador da Quadrilba Jenina de Adultos ¢
Jovens, intitulada. “QUANTO MAIS VELHO MELHOR", testemnnhando que Cultora nio tem

idade, o que vale ¢ o estado de espirito.

Senhora CAMILA DE MATOS LOPES (Doaa VANDA das Quadrilhas [avenis e
Traca-Fitas) sempre animando o Bairro da Pitanza de Baixo, partidpou ¢ aprenden com o Sesbor
ZINHO, a organizar Quadrilhas Juninas Juvenis, mas, o Tranca-Fitas ¢ Ternos de Reis, faz parte de sua
sabedoria, sem esquecer dos Ternos dos Cardeais, foi PORTA-ESTANDARTE oos Ternos de
Moreno de Assis. Ha 27 amos se renova com as vibracdes do Sio Jodo, percebe-se gque falta
alguma coisa em seu jeito de viver, quando ndo esti ativando a Ccltura Popelar e Ioginza do
Bairrs, juntamente com as criancas e jovens.

Relato e Reflexdes de um apreciador de nossa Cultura.
Sio dodo - FEIRA DO PORTO DE 1381

Apoio e Colaboracao:
Supermercado Pereira Casa Vale Ouro
Casa Gottschall Prefeitura M. de Cachoeira
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FEIRA DO

Fallando 0ois 800s pare com-
plaiar duas décedas, a Feira do
Porio & um dos marards evenios
populares do Brasil. A peculiat-
dadhe com que OF EETBf0s juninos
sdo comemorados, & uma o,
[ralégias quo garaniem o Sucasse
da fesia que rodos os anos, irae
canfenas a8 visitanies i Cochoery-
1o durgnto os cies de Sho Jodo.
Quonde ol ioslizady hd 16
anos, a Forra do Porfo fove lofal
apoio gy Batvsturse, dogibo olicial
do turisme do Goverro do Esta
da. Mo entonta, com o passaedos
anos, & madida guo o ovenlo ga
nhava popularidade, a parbicipa:
' gdo do Bahiniuesa foi heondo os:
casso, no ponto di, oxte nno, Salt
dalinitivamaonta da ofgorlzegnoe
da Foslo
A saida da Bahiwiursado osgues
ma do preparagaoda Fouado Por-
1oy, nag desasirmoaion a Proleitunn
Municpal, gue, comprosndondy
it dhimionsao de loste para o colon-
dAra o swenafus Friafnn o8 do wi
FUCIDIO, (VL il £ Fn-
ragdo. Mosmao fotdo anfranlado
e oere e fe i Hao Paraguagin,
no Pl do ano passodo o nicio
deste, o prafeto Salustiano Goo-
tho do n'lrm.rm tove posigao deter
A aenr ler i
;|]u JJI Favieay iy Pontg, coun
FOCI3I0S MumMiciping

A forca dos nossos artistas

2 e Unelieine

Wil sl sl

O BRILHO DOS ASTROS

46 Ramalbv, Dumingninbos, Geralda Azen edo, Xangad.
195 Mlisaida ¢ Fadvon Ganies
el da Felna do Porw. A Paefe
veamale

JAnE, GhE pass
o o atetiza
Ishia

v no dos T com g fimad da

da Proteiiura Munsopol, wne 4 ¢ eslusna pattosma
EvEmo. i cam o HeCsTeas PROpos o MRl
Feina scomigssm o v via mapnetade. A Pre
o G s despe s
antinios syue abeihaniaram

M
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PN D0 1

PORTO 90

Salushano Araujo erphca que
JAMAISCaixand 0ssa lacunana fig-
1éria de Cachoewa, 'uma cidade
SEM Significativas vesumentos
econdrr cos, com ailo indice de
desemp/ego, mas com uma lare
vocagdoparaotunsmo  Elotres.
paldads por esla vocagdo. que o
munici oo 18m para e lulismo, gus
oprefe lodizque opldu pargaran
Iir @ reziizagac da Fewa go Porta
esle aro. apesar de (ogas as aifi-
culdadss. Par gulro 308 ravela
Que su3 Budaci valey 4 pena. i
que, compreende a Fera, como
um evenla além o€ uma srmples
fesia papuwiar. mas com um esti-
mulo & J4lida econamia do muni-
cipio

O gnheiro que cwcula em
Cachoeira duranie os dias de Sdo
Jodo, rdo vai para as cofres da
Municipio, coma far questéo ce
3 orefeifo, asseguiando gue
8 N40 e nennum re-
torno co inwvestimenia gue [az.
Coniuoo,lembra que Quemganha
com a ~eira do Porla, 40 05 ¢o-
mE@rcis 11@s, Jonos ae bares e res-

tauran:zss, hoters, barraqueinas e
biscate ros. Segundo o preleto

esta ¢ uma ¢poca esperada com
muifa =uloria peios segmenfos
mais pobres da populagao,
quandc estes (ém a cpodunicade
de ganrar algum dinhairo.

E ASSIM QUE SE FAZ!

PREFEITURA MUNICIPAL DA
CACHOEIRA
Governo de Participagao Popular

Prefeito — Salusti

no Coelho de Aratijo

Vice — Antonio Alberto Pina dos Siantos
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Salvador, sdbado, 26 de novembra de 2005 ;

CORREIO DA BAHIA

Titulo assegura preservacdo de
simbolo da cultura nacional

Dossié enviado a Unesco prevé investimentos em pesquisa e documentagdo

Liro Brigham

Om Uma vio-
la, um pan-
deirc & uma
baiana, isso nunca deixard de
ser samba’, sentencia a sam-
badeira Dalva Damiana da
Freitas, 77 anos. 5
cofoado, protegido. Obra-pri-
ma do patrimdnio oral @ ima-
terial da humanidade pala
Unaesco, o samba-de-roda ago-
ra deve colber os louros de ter
anconirado um lugar ao sol. A
fila das manitestagbes que ain-
da sonham com o direilo da
continuar existindo coma sim-
bolos da cultura popular bra-
silaira & grande, & essa misiu-
fa da danga, canto @ instru-
manto, escolhida para recebar
o litulo internacional, pareca
1ar gido tirada na hora axata
da possibilidade de submer-
530 otal,

0 dossid sobre o samba-
de-roda enviado & Unesco
aponta um planc de a¢ao que
pravé invastimantos am pas-
quisa @ docurnentagao. Uma
das idéias & a criagdo de um
centro de rafaréncia do sam-
ba-de-roda do reconcavo, Pa-
ra |a seriam transleridos, por
SXEMPIO, 05 AcenVos dos pas-
quisadores Thiago Gomes. Pin-
o8 Rall Waddey, estudos rea-
lizados nas décadas de 70 &
80 que hoje encontram-se na
Alsmanha e Estados Unidos,
Oulra drea a ser conlemplada
@ da divuigagio, que ji come-
A & 58 alelivar alravés oo lan-
gamento de um CD com o re-
gistro musical dos 18 grupos
pesquisados ano passado,

O documanto que astd nas
miios da Unesco coloca, ain-

. da, a preccupaglc com a or-
ganizagio dos sambadores e
sambadeiras. Algumas agdes

_ inclusive i foram iniciadas, co-
mo a formagio, em abril des-

- te ano, de uma associagdo
com sede em 380 Francisco
do Conde, mas que se redne

. de forma itinerante onde quer
que haja reprasentantas & ra-
presentados. Por dlimo, o dos-
s previé atencio especial pa-
ra a transmisséo do saber li-
gado aoc samba-de-roda, des-
de o estimulo das universida-
das para que os pasquisado-
res trabalhem o assunto - as-
8iM COMG OCorrau com o can-
domblé — atd intervengdes di-
retas que permitam a continul-
dade do processo, So linhas
qué precisam se lraduzir em
projetos para dar conta da so-
brevivéncia da manifastagio.

“A histéria do samba no
Brasil & contada quase excly-
sivamenta por intelactuais do
Ric de Janeiro. Ela precisa sar
reescrite pela Bahia. Nos lti-
mos 30 ance por aqul, ndo se
publicou nada sobre o samba-
de-roda. Os Gitimos estudos
foram feitos por Edison Car-
neiro nas décadas de 30 e 407,

.,

il e —

Dalva Damiana de Freitas, 77 anos, mostra no pé c.;n u-se Jaz samba EJ’.‘.‘{'H‘_ﬁfﬂ;_. o,

informa o jomalista & pesqui-
sador de cullura popular; Jo-
sias Pires. O compositor José
Carlos Capinan diz que “o tl-
fuio da Unesco lem que vir jun-
to com o compromisso de
manter essa riqueza cultural,
alravés da programas que se
articulem com a vida dessas
pessoas humildes, Assim, va-
mas garantir que uma expres-
sd0 da cultura popular brasi-
leira seja preservada em sua
matriz @ possa ser comunica-
da a oulras geragdes”,

Os batuques africanos to-
cados nas senzalas constituem
a principal refaréncia do sam-
ba-de-roda que se concantra
no rechncavo e também & an-
contrado em vérias outras re-
gides do pals. A base africa-
na, presenca desde os primei-
ros dois séculos de coloniza-
Go, aceilou dialogar com ou-
lras Influénclas, permitinde, por
exemplo, & introduclio da vio-
la suropéia na cena do quin-
1al. Os dols principais géneros
&hio a chula - orbnica poéiica
cantada com duas paralhas,
amaque & danca sé comeca de-

Pois que uma dupla responde
& outra com um “refrdo relatl-
V0" — @ 0 samba comido - ps-
truturado s6 com refrdes, on-
de canto, danga e batuque de-
senvolverm-sa ao mesmao jem-
po. Samba-de-quadra, samba-
de-parada, samba-duro, sam-
ba-amarrado, miudinho e sam-
ba-dervicla sao vertentes de-
fivadas dos dois géneros,

Machetes- José Vitdrio dos

Rels, o Zé de Lelinha, tern 82
anos, mora em S4o Francis-
£o do Conde. Sua morte po-
devia representar a perda de
um conhecimento ancestral: a
habilidade em tocar o mache-
te, uma espécie de viola wutili-
zada para embalar a chula,
que era fabricada palo jd fale-
cido Clarindo dos Santos, de
Santo Amaro. Em cardter
emargencial, o Ithan decidiu
organizar uma oficing para que
24 de Lelinha pudesse ensi-
rar o que sabe. Agora, sua he-
ranga ectd presarvada: 12 jo-

wvans foram selecionados e as-

tho aprendendo a tocar o ma-
ahete,
A prépria descoberia do Ins-

trumenta em 2004 acendau um
sinal de alerta. “A pesquisa re-
velou que sO existiam trés ma-
chetas em uso & um quebrado.
Agora, trés estlio sendo fabri-
cados e a prefeitura de Sio
Francisco do Conde j& demons-
frou interesse em apoiar esse
trabalho, que & artesanal”, re-
vela a diretora do Departamen-
1o de Patimdnio Imatenial (DIP)
do Ithan em Brasilia, Mdrcia
Santana. O samba-de-roda es-
14 entre as sele expressdes
consideradas patrimdnio ima-
tenal nacional palo Ifhan
As outras sio o oficio das
paneleiras do distrito de Goa-
lbeiras, no Espinte Sahio; a ar-
te gréfica dos indios Wajapi,
do Amapéd; o Cirio de Nazaré,
em Belém do Pard; o modo de
fazer viola de cocho, tipica da
cultura pantanein nos estados
da Maio Grosso e Mato Gros-
s0 do Sul; & o Jongo (um dos
avos do samba), vinculado a
etnias banto, que ocorre com
mais riqueza no Sudesta. “Te-
mos uma oulra lista de expres-
sbes que 4 astio em andlise”,
comenta a diretora do DIP,
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Certifico que TILHL JAMIINZ 0 FRIITAS participou do Seminaro
scbre Preservacio e \alorizacao do Patrimanio C‘.::.urs* e Naturzal da Cidade de
Cachoeim.reaﬂzamno%.:om"-: 3a 26 de marco de 1932
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APRESENTAGCAC NO PARQUE ANI-;IEMBI [11:Xe] -mUlO. 1975).
FRESEMTATION AT PARQUE ANHEMEI (SAD PALILD, 1975).

ALENAD BADA DAMIAMMA DE FRETAS |
RO THI COLLECTICH CF DAL DAMIANA BE FREMTAS !

FOTO DE CARTAO o omtrrmrererii : —
PHOTO OF POSTCARD (BAHIATURSA).

FOTO: JOSE DE QUEIROZ
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APRESENTACAO DO SAMBA DE RODA SUERDIECK.
SAMBA DE RODA 'S SUERDIECK PRESENTATION.

FOTO: ANY MANUELA FREITAS

3
1)
"

CERIMONIA DO TITULO DE “DOUTORA HONORIS CAUSA™
(CRUZ DAS ALMAS, 22 DE NOVEMBRO DE 2012).

CEREMONY COMMEMORATING “DONA DALVA DAMIANA DE FREITAS'
HONORARY DOCTORAL DEGREE" (CRUZ DAS ALMAS, NOVEMBER 22, 2012).

ACERVO DAINA DAMIANA DE FREITAS
FROM THE COLLECTION OF DALMA DAMIANA DE FREITAS
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samba de roda do Reconcavo Baiano

Anderson Moreira Lima

%) (" Literatura de Cordel ) %

DONA DALVA

a vitalidade no pinicado do samba

Antonio Carlos de Oliveira Barreto
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