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RESUMO

Surgiu a necessidade de se criar um livro paradidatico a partir de uma nova
perspectiva da capoeira dentro do sistema formal de ensino, sendo esse
produto um meio que permitird que os estudantes entrem em contato com as
discussdes de identidades sociais a partir dos simbolos da cultura negra, tendo
essa arte como objeto de estudo. Acredita-se que a construcdo desse material,
voltado para professores da educacdo basica, que atuam com o Ensino
Fundamental 1l e da educacdo social, contribuira com o incentivo da
valorizagdo da capoeira, visando a promocao cultural e educativa, e permitindo
que os estudantes figuem entretidos através de uma atividade prazerosa.
Porém, sabemos que muitos foram os desafios enfrentados para que a
capoeira se consolidasse hoje como um simbolo da cultura nacional, pois foi
alvo de enérgicas perseguicdes e repressdes, principalmente no século XIX,
guando essa pratica tinha uma imagem cheia de estigmas, por se tratar de um
movimento que apresentava como precursores 0S negros que vieram para o
Brasil, no periodo do trafico negreiro. Desse modo, pretende-se analisar as
obras de alguns culturalistas, relacionando-as com os aspectos tradicionais da
capoeira até o momento da sua formacdo como cultura popular brasileira,
revelando a natureza dos processos ideolégicos e culturais que
fundamentaram a visdo de nacionalismo brasileiro. Essa nocdo de cultura
brasileira surgiu também no centro das discussfes ideol6gicas da elite
brasileira com o intuito de dissolver as contradices reais do meio social,
criando assim um estere6tipo de nacdo abrangente. E, para isso, foi realizada
uma andlise comparativa sobre a abordagem desses autores, revelando as
fontes que eles utilizaram, assim como a maneira com que eles estabeleceram
algum vinculo com essa arte. Em seguida, pretende-se compreender o
processo histérico e cultural por onde circulavam os capoeiras pelas ruas do
Brasil, que aqui sera delimitando como os territérios do Rio de Janeiro, Recife,
Bahia e Belém, por serem locais compostos por uma elevada presenca de
negros, e reforcando todo o processo de caldeirdo cultural que anos mais tarde
deu empoderamento a capoeira ho mundo. Por fim, ocorrer4 a descricdo do
livro paradidatico, que se realizara através de uma educacdo antirracista, que
sirva de modelo cultural e educativo. E como parte integrante desse processo,
apresentaremos algumas cantigas de capoeira para descrever essas
narrativas; assim como oportunizar o acesso ao aprendizado diferenciado dos
conteudos referentes as histérias africanas e afro-brasileiras.

Palavras-chave: Capoeira; Cultura negra; Educacéo antirracista; ldentidade;
Livro paradidatico.



SUMMARY

The need arose to create a paradidactic book from a new perspective of
capoeira within the formal education system, this product being a path that will
allow students to get in touch with discussions of social identities from the sym-
bols of black culture, having this art as an object of study. It is believed that the
construction of this material, aimed at basic education teachers, who work with
Elementary School Il and social education, will contribute to encourage the ap-
preciation of capoeira, aiming at cultural and educational promotion, and allow-
ing students to stay entertained through a pleasurable activity. However, we
know that there were many challenges to consolidate capoeira as a national
cultural symbol nowadays, because it was victim of hard pursuit and repres-
sions, mainly at 19th century, when this practice had an image full of stigmas,
because it was a movement that represented black people that came to Brasil
in the period of the slave trade. Thus, it is intended to analyze the works of
some culturalists, matching them to the traditional aspects of capoeira until the
moment of its formation as Brazilian popular culture, revealing the nature of the
ideological and cultural processes that founded the vision of Brazilian national-
ism. This notion of Brazilian culture also emerged at the center of the ideologi-
cal discussions of the Brazilian elite with the aim of dissolving the real contradic-
tions of the social environment, thus creating a stereotype of a comprehensive
nation. And, for that, a comparative analysis was carried out on the approach of
these authors, revealing the sources they used, as well as the way in which
they established some link with this art. Next, we intend to understand the his-
torical and cultural process through which capoeiras circulated through the
streets of Brazil, which will be delimited here as the territories of Rio de Janeiro,
Recife, Bahia and Belém, as they are places composed of a high presence of
blacks and reinforcing the entire process of cultural melting pot that years later
gave empowerment to capoeira in the world. Finally, there will be a description
of the paradidactic book, which will be carried out through an anti-racist educa-
tion, which serves as a cultural and educational model. And as an integral part
of this process, we will present some capoeira songs to describe these narra-
tives; as well as providing access to differentiated learning of contents related to
African and Afro-Brazilian histories.

Keywords: Capoeira; black culture; Anti-racist education; Identity; Paradidactic
book.
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INTRODUGCAO

A Lei n. 10639/2003 tornou obrigatorio o ensino de historia e cultura
africana e afro-brasileira nos curriculos escolares da rede de ensino publica e
privada, alterando a Lei n. 9394/1996, que estabelecia as diretrizes e bases da
educacgdo nacional, como pode ser observado no artigo 26, paragrafo 4.°: “O
ensino da Historia do Brasil levara em conta as contribuices das diferentes
culturas e etnias para a formacdo do povo brasileiro, especialmente das
matrizes indigena, africana e européia” (BRASIL, 1996).

Cinco anos depois surgiu a Lei n. 11.645/2008, sancionada pelo
Presidente Luis Inacio Lula da Silva e pelo Ministro da Educacédo, Fernando
Haddad, que incluiu nos curriculos das instituicbes de ensino a tematica
indigena, estabelecendo como obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados.

Essa lei é fruto de lutas e conquistas dos movimentos negros,
afrodescendentes e indigenas que por muito tempo vem tentando modificar os
julgamentos que geram preconceito e discriminacdo em relacdo a esses povos.

Por isso, € preciso repensar a sociedade através de saberes que
consigam desconstruir a fragmentacao do curriculo escolar e possibilitar que os
educadores percebam o mundo como um todo, problematizando o ensino e as
praticas de producdo de saberes dentro de uma nova perspectiva para que se
compreenda a sociedade em que vivemos.

Atualmente, é notorio o carater eurocentrado nos curriculos escolares e
iIsso resulta em preconceitos e discriminagdes durante a formacao de criangas
e jovens. Pois, percebe-se que os grupos discriminados raramente tem as suas
histdrias retratadas nos espacos escolares, dificultando a construcéo identitaria
dos alunos.

Com isso, surgiu a necessidade de se criar um livro paradidatico a partir
de uma nova perspectiva da capoeira dentro do sistema de ensino-
aprendizagem, sendo que esse produto permitira que os estudantes entrem em
contato com as discussfes de identidades sociais a partir dos simbolos da

cultura negra.



E acredita-se que a construcdo desse material, voltado para os
professores da educacdo béasica, que atuam com o Ensino Fundamental Il, e
da educacédo social, contribuird com o incentivo da valorizacdo da capoeira,
visando a promocao cultural e educativa, de modo a permitir que os estudantes
fiquem entretidos através de uma atividade prazerosa, assim como 0 acesso ao
aprendizado diferenciado dos conteudos referentes as historias africanas e
afro-brasileiras.

Atualmente, podemos ver a pratica da capoeira em diversas escolas e
academias pelo Brasil, e sempre associada a projetos inovadores no segmento
artistico, social, cultural e educativo, a exemplo da propria educacéo fisica.

As midias televisivas e impressas noticiam esse tipo de atividade com
frequéncia. Existem até horarios voltados para a exibicdo de temas culturais.
Na internet esse avanco ocorreu de modo significativo, permitindo nos conectar
com o0s praticantes em tempo real, assim como participar de encontros,
seminarios, congressos, campeonatos e afins.

Porém, sabemos que os desafios enfrentados para que essa arte se
consolidasse hoje como um simbolo da cultura nacional foi alvo de
perseguicdes e repressdes. Principalmente no XIX em que essa pratica tinha
uma imagem cheia de estigmas por se tratar de um movimento que
apresentava como precursores 0s negros que vieram para o Brasil no periodo
do trafico negreiro.

Sabe-se que no século XIX o Brasil passava por inumeras
transformacdes como a troca do sistema politico e do modo de produgéo social
devido ao fim do trafico negreiro, a abolicdo da escravatura e a chegada do
sistema republicano.

Desse modo, sera revelada a natureza dos processos ideoldgicos e
culturais que fundamentaram a visado de nacionalismo brasileiro, pois, a hogéo
de uma cultura brasileira surgiu também, no centro das discussdes ideoldgicas
da elite brasileira com o intuito de dissolver as contradicdes reais do meio
social, criando assim um estere6tipo de nagcao abrangente.

Posteriormente, em 1930, a capoeira foi ganhando uma ascensao
positiva no cendrio brasileiro e mais adiante foi se projetando para fora do pais,

sendo reconhecida e valorizada internacionalmente. O carater folclérico como a



ludicidade, os saltos acrobéticos e a musicalidade podem ser os fatores que
favoreceram a sua expansao.

As andlises sobre as tradicbes culturais brasileiras ganharam
notoriedade através de questionamentos sobre a formacdo de uma cultura
popular nacional. Manuel Querino (1851-1953) foi um dos estudiosos
precursores dessas narrativas, e mais adiante, a partir do ano 1930, tivemos
Edison Carneiro (1912-1972) e Jorge Amado (1912-2001) que debrucaram os
seus estudos sobre as tradi¢des culturais. Em seguida, surgiu Waldeloir Rego
(1930-2001) que conseguiu reunir em um ensaio valiosas informacdes sobre o
jogo da capoeira.

No primeiro capitulo pretende-se analisar a obra desses culturalistas,
relacionando com 0s aspectos tradicionais da capoeira até 0 momento da sua
formacdo como uma cultura popular brasileira.

Com isso, pretende-se fazer um levantamento sobre os intelectuais que
estudaram a capoeira entre o final do século XIX e os anos 1960, revelando a
sua trajetéria nesse cenario cultural. E para isso, foi realizada uma analise
comparativa sobre a abordagem desses autores, revelando as fontes que eles
utilizaram, assim como a maneira com que eles estabeleceram algum vinculo
com essa arte.

No segundo capitulo pretende-se compreender o processo historico e
cultural por onde circulavam os capoeiras! pelas ruas do Brasil, delimitando o
territério no Rio de Janeiro, Recife e Bahia, por serem locais compostos por
uma elevada presenca de negros e reforcando todo o processo de caldeirdo
cultural gue anos mais tarde deu empoderamento a capoeira no mundo; e em
Belém, por conta do consistente material historiografico ja existente.

Ainda sera retratada a importancia de Mestre Bimba (1899-1974) e
Pastinha (1889-1981), destacando a contribuicdo de cada um deles para a
invencdo dessa tradicdo, e despontando outros sujeitos histéricos que vem
sendo revelados pelos pesquisadores da capoeira entre o século XIX e inicio

do século XX, assim como no processo de esportivizacado dessa modalidade.

1 Os capoeiras referem-se aos praticantes dessa luta, que mais tarde ganhou uma nova
configuragcdo passando a se chamar “os capoeiristas”. Porém, ainda é muito comum se falar
das duas maneiras.



No terceiro capitulo pretende-se realizar um recorte do tema voltado
para as questdes referentes ao género feminino na capoeira, que por muito
tempo essa discussdo foi silenciada, devido ao apagamento historico das
mulheres no cenario da capoeira ao longo do século XIX.

No quarto capitulo ocorrera a descrigdo do livro paradidatico através de
uma educacdo antirracista e que sirva de modelo cultural e educativo. Com
isso, sera realizada a abordagem de algumas cantigas que foram escolhidas
para descrever essas narrativas; assim como oportunizar 0 acesso ao
aprendizado diferenciado dos conteudos referentes as historias africanas e
afro-brasileiras.

Por fim, vira as consideracdes finais que retomara os principais pontos
desta pesquisa e apontara possiveis direcfes para nortear os estudiosos da

area.



1 OS CIRCULOS INTELECTUAIS: RESISTENCIA E IDENTIDADE DO POVO
NEGRO

Muitos culturalistas, literatos e estudiosos divergiram em relacdo a
origem da capoeira, se foi no Brasil ou no continente africano. Porém, existem
registros referentes a essa préatica no final do século XVIII, no Rio de Janeiro,
fazendo parte de uma cultura escrava e urbana.

A sua pratica foi sendo revelada no final do periodo colonial em outras
cidades portuarias do Brasil. Com isso, os capoeiras foram ganhando
notoriedade na sociedade pelas suas bravuras, a exemplo da sua participacao
na Guerra do Paraguai, no momento em que eles retornam a sua patria como
membros de um exército que obteve a vitoria.

Tratava-se de uma pratica que era alvo de repressdes pelo governo
vigente e que ia se configurando através uma roupagem marginalizada. Nas
obras literarias, a imagem do capoeira vinha associada ao esteredtipo de
malandro, briguento, negro e vadio, e que nao teria espaco dentro da
sociedade que os intelectuais e o Estado buscavam consolidar.

Os dialogos sobre a questdo racial ficaram mais constantes apds a
Abolicdo da Escravatura, em 1888, e a Proclamacdo da Republica, em 1889,
uma vez que essas discussfes passaram a ser relacionadas a questdo da
cidadania e da formacéo de uma identidade nacional brasileira.

Esses acontecimentos foram causando preocupacédo a elite intelectual,
com receio de que o enorme contingente de negros e mesticos, que faziam
parte populacdo brasileira, pudessem afetar os planos de progresso das
classes dominantes.

Essas proposi¢gdes iam influenciando o meio politico e a sociedade em
geral, marcando uma linha de pensamento que buscava civilizar a cidade
através de uma nova identidade.

E mesmo apds o periodo do fim da escravidao e da monarquia no Brasil,
a capoeira continuou sendo perseguida e marginalizada, tendo a sua pratica
proibida em 1890, durante a Primeira Republica (1889-1930), num periodo de
purificacdo racial, em que as teorias associavam as préaticas do povo negro

como atrasadas e degeneradas.



Apesar das ideias racistas que ainda imperavam nos anos 1900 e 1930,
alguns cronistas buscavam defender a capoeira entre 0 meio dos letrados do
pais, a exemplo de Melo Morais Filho, que a via como um folclore nacional e
Coelho Neto, que defendia o seu ensino em escolas e quartéis (AQUINO,
2021).

Melo Morais Filho realizou a sua escrita num periodo marcado por
teorias de superioridade racial, ou seja, havia a tentativa de valorizar o Brasil a
partir da mesticagem de um povo e assim ele fez com a capoeira, valorizando-
a com uma visdo nacionalista de um pais mestico (MORAIS FILHO, 2002).

Procurava enaltecé-la como um jogo, dotado de regras e organizagéao,
de modo a buscar uma esportivizacdo dessa pratica. Desse modo ela foi
ganhando uma nova configuracdo, sendo referenciada por um modelo exterior
e europeu, influenciando o modo de se pensar brasileiro em relacdo a sua
cultura.

A partir dai surgiram debates para reconhecé-la como uma heranca
negra ou como um esporte nacional, influenciando toda a sociedade e fazendo
com que a capoeira fosse descriminalizada no inicio de 1900.

A forma de tentar dar a capoeira status de desporto ganhou forca a
ponto de Coelho Neto, juntamente com Luiz Murat (1861-1929) e Germano
Harlocher (1862-1911), terem cogitado o lancamento de um projeto ao
Parlamento estabelecendo a obrigatoriedade do seu ensino nas escolas e nos
quartéis (AQUINO, 2021).

Essa ideia ndo ganhou relevancia, pois um grupo opositor a
menosprezava, especialmente por ser de origem negro-africana. Com isso,
entende-se que as ideias racistas que permeavam os discursos daquele
periodo, colocavam a capoeira com o carater nacional e negavam a heranga
negra que a legitimaram.

Nas obras de Manuel Querino também é possivel evidenciar diversos
argumentos a favor do status de desporto, reconhecendo a origem e heranca
negra na capoeira. A exemplo da sua busca em valorizar a pratica a partir dos
relatos dos capoeiras que vivenciaram a Guerra do Paraguai (1864-1870),
retornando ao seu pais de origem como herais.

Uma das grandes marcas do ativismo de Manuel Querino foi a busca

incessante pela ancestralidade de matriz africana. E foi através da coleta de



dados, da oralidade e da memoria dos protagonistas negros, que sempre foram
ignorados no meio intelectual e considerados inferiores pela ciéncia, que foi
possivel a realizacdo de um levantamento sobre as contribuicbes do negro
para a construcao da nacao brasileira.

Para o autor, o branqueamento da populacdo brasileira ndo era
necessario, pois 0s negros que vieram do continente africano jA& haviam
civiizado o Brasil. Ele dedicou-se ao resgate e a documentacdo dos povos
africanos e a de seus descendentes no que se referia ao desenvolvimento do
Brasil, além de preservar diversas informacdes sobre a arte baiana.

Querino foi um intelectual que gerou muita controvérsia entre outros
autores considerados classicos sobre os estudos do negro na Bahia, como
Nina Rodrigues (1862-1906), Edison Carneiro e Artur Ramos (1903-1949).

Edison Carneiro considerava as pesquisas de Manuel Querino, sem o
mesmo carater cientifico que as de Nina Rodrigues (OLIVEIRA, 2010). E os
estudiosos que permeavam até a década de 1920, pouco contribuiram aos
trabalhos de Nina Rodrigues e de Manuel Querino no que se referia aos
estudos afro-brasileiros, restando a Artur Ramos o dificil papel de retoma-los,
da década posterior, havendo de deixar o legado de pioneiro desses estudos
no Brasil para Nina Rodrigues.

De todos autores que representaram o bloco de estudiosos definidos
como os precursores da escola baiana de antropologia, 0 mais injusticado foi
Querino, na cadeia hierarquica de autoridade cientifica (OLIVEIRA, 2010).
Tanto que Edison Carneiro teceu um infeliz comentario ao dizer que Manuel
Querino foi incapaz de reunir um material etnografico quando comparado ao de
Nina Rodrigues, restando para o autor uma interpretacao folclorica.

Contudo, esses autores foram considerados 0s precursores no campo
de estudos sobre o0 negro na Bahia, por mais que existissem divergéncias de

ordem ideoldgica, tedrica e metodoldgica.

1.1 O ativismo de Manuel Querino

Manuel Raimundo Querino nasceu em Santo Amaro da Purificacéo,

Recbncavo Baiano, em 28 de julho de 1851 e faleceu em 14 de fevereiro de



1923. Foi um educador afro-baiano, renomado abolicionista e pioneiro nos
registros antropolégicos no que se referia a cultura africana no Brasil.

Dedicou-se as lutas trabalhistas e abolicionistas, sendo motivado a
entrar no cenario politico, fundando o Partido Operario e a Liga Operaria
Baiana.

Desligou-se da politica partidaria e comecou outra militdncia ao dedicar-
se ao magistério e a producdo de uma obra historiografica, etnogréfica,
antropoldgica e politica. Com isso, ganhou prestigios no ambito intelectual e
operario.

Posteriormente, ficou decepcionado com o que encontrou durante a sua
atuacdo no Conselho Municipal e decidiu dedicar melhor o seu tempo aos
estudo sobre a cultura popular.

Ele passou por um emaranhado de dificuldades e ainda assim
conseguiu ser professor, funcionario publico e vereador no Rio de Janeiro.
Dedicou-se aos estudos histéricos sobre os negros no final do século XIX ao
inicio do século XX. E foi reconhecido como o primeiro historiador negro que
debrucou as suas escritas para a histéria do Brasil.

Defendeu uma origem africana para a capoeira em suas obras A Bahia
de Outrora (QUERINO, 1916) e Costumes Africanos no Brasil (QUERINO,
1938) e trouxe excelentes observacfes sobre a forma como ela foi se
consolidando em Salvador, além de analisar os estudos sobre os praticantes
dessa modalidade, consagrando-se como um referencial para a posteridade.

Em A Bahia de Outrora, ele criticou as mudancas ocasionadas em
virtude da implantacdo da Republica que ndo beneficiou os sujeitos historicos,
os africanos e o0s seus descendentes, que eram rotulados como
marginalizados.

Ele se referia aos africanos escravizados no Brasil como “colono preto”,?
defendendo que a formacdo da sociedade brasileira € resultado do trabalho

desses agentes.

2 O termo “colono preto” foi o modo como Manoel Querino se referia aos africanos
escravizados no Brasil, buscando explicar a seu modo a importancia do papel exercido pelos
africanos na formacdo da sociedade brasileira. De certo modo, ele pretendia desconstruir a
imagem do colono branco como principal elemento do processo de colonizagéo.



A sua escrita foi voltada para as sobrevivéncias e préticas culturais
africanas que favoreceram o embasamento para um trabalho etnogréfico,
antropoldgico, além dos estudos afro-brasileiros e historiograficos.

Teve grande representatividade no cenario politico como um
abolicionista e a sua atuagéao foi tdo reconhecida que serviu de inspiragao para
gue o escritor Jorge Amado criasse um personagem chamado Pedro Arcanjo.

Apesar de que essa obra, Tenda dos Milagres, de 1969, teve toda a
narrativa ambientada no inicio do século XX, na Bahia, quando ainda iniciava a
trajetéria de Pedro Arcanjo, um personagem que exercia a troca de saberes
com as maes de santo, capoeiras, trabalhadores, entre outras figuras dentro
das camadas populares.

Tanto Manoel Querino como o0 personagem Pedro Arcanjo transitavam
pelos candomblés, participava de festejos populares como o carnaval e foram
enterrados no mesmo local, no cemitério das Quintas, em Salvador.

As obras de Querino conseguem estabelecer um lugar especifico no
universo da intelectualidade do seu tempo, muito por conta também do trabalho
de pesquisadores e estudiosos em dar-lhe a devida importancia como
historiador e a contribuicdo de suas obras para o ambiente académico, com o
intuito de conceder-lhe o devido reconhecimento.

[...] como Homero Pires, organizador e prefaciador do livro de Nina
Rodrigues Africanos no Brasil, publicado em 1932, e Gilberto Freyre
em Casa Grande e Senzala (1933) e no Prefacio do livro de Luis
Viana Filho, O negro na Bahia (1946). Outro pesquisador e
antropdlogo dedicado aos estudos sobre a religiosidade africana na
Bahia, Vivaldo da Costa Lima (1925-2010), anunciava, em alguns
encontros cientificos, o seu interesse por Manuel Querino pela sua
vinculagcdo ao candomblé de M&e Menininha do Gantois. Segundo

Costa Lima, tinha entrevistas ndo publicadas sobre a memdria da
presenca de Querino nos terreiros de Salvador. (LEAL, 2016, p. 142)

Aléem da sua contribuicdo sobre os estudos da cultura afro-brasileira,
Querino também refletiu sobre o modo de viver do negro trabalhador, os rastros
do cotidiano da cidade do Salvador, a heranca africana que permaneceu nos
costumes brasileiros, a vida dos artistas e operarios que foram desprezados
pela Republica, e movimentos como as lutas pela independéncia na Bahia.

Era um negro livre que se tornou intelectual, ocupando muitos espacos e

estabelecendo relagbes com politicos e intelectuais, além de trabalhadores,
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negros livres, libertos e artistas, em um periodo da sociedade escravista que
passava por importantes transformacdes.

Metade da sua vida foi no periodo do sistema escravista, porém, teve
um destino bastante diferente da maioria dos negros de sua época, que na
maioria das vezes tinha apenas a funcdo de servigcal. Apés o falecimento de
seus pais, ele passou a morar em Salvador, sob a tutela do professor Manuel
Correia Garcia, que pode alfabetiza-lo e iniciar o seu trabalho com a arte
(SOUZA, 2015).

Para ele, os negros africanos que foram trazidos para o Brasil na
condicdo de escravo, “‘gozavam de competéncias para exercer a funcao de
cacador, marinheiro, criador, extrator de sal abundante em algumas regides,
minerador de ferro, mercador de marfim, etc.” (QUERINO, 1938).

Ou seja, foi o resultado do trabalho desse povo que levou a constituicdo
do Brasil, e foi com o fruto da sua médo de obra que os ricos senhores
conseguiram manter os seus filhos estudando em universidades europeias,
para mais tarde voltarem para o Brasil e ocupar cargos de confianca dentro do
sistema, dando uma nova configuracdo de nacéo culta e poderosa entre 0s
civilizados.

Manuel Querino foi considerado um folclorista, pois tratar de praticas
africanas tinha o mesmo valor quanto ao se referir ao folclore com os estigmas
do racismo e preconceito (LEAL, 2016). Apesar que muitos antrop6logos o
consideravam como etnélogo prético.

Tentaram determinar uma péssima condicdo para os africanos
escravizados, considerando-os como primitivos, inferiores e seres exaéticos, e
que eles teriam bastante dificuldade de serem construtores de uma civilizacgéo.

Porém, Querino conseguiu o lugar de subversdo através de suas
narrativas e foi bastante enfatico ao responder as criticas sobre os valores que
eram projetados para uma Bahia “civilizada”, revelando a historicidade dos
elementos populares, da classe dos trabalhadores, africanos e afro-brasileiros
como fundamentais para a construgcéao da sociedade brasileira.

Foi ele quem empregou a nomenclatura “angola” para se referir ao
negro da nacao angola, “O angola era, em geral, perndstico, excessivamente
loquaz de gestos amaneirados, tipo completo e acabado do capadécio e o
introdutor da capoeiragem, na Bahia” (QUERINO, 1916, p. 195).
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E assim, ele pretendia influenciar o pensamento de que o angola tenha
introduzido a capoeira na Bahia, consolidando a expressao capoeira angola ou
capoeira de Angola, porém, ndo se tem fontes fidedignas para comprovar tal
afirmacao.

As nacdes dos negros africanos foram invencgbes realizadas pelo
comeércio negreiro, ndo dando a devida importancia as identidades étnicas que
foram forjadas pela milenar experiéncia cultural africana. As denominacdes de
Benguela, Angola e Congo ndo fazem referéncia aos grupos étnicos ou nem
mesmo as federacbes de povos, pois, associavam apenas a posicao
geografica, fazendo alusdo as regides especificas do Continente Negro
(SOARES, 2008, p. 125).

Querino analisou a capoeira que vivenciou em Salvador, através das
praticas urbanas, sem descartar a possibilidade da sua difusdo pela Bahia e
em outras provincias no Brasil. Os capoeiras “possuiam tracos peculiares,
como o uso de uma argolinha de ouro na orelha, simbolizando a forca e a
valentia” (QUERINO, 1916, p. 73). Mas, esse adereco nao se restringia
somente a esse publico, pois ele relata que conheceu pessoas bem idosas
com a orelha esquerda furada, embora ndo fossem praticantes.

Para o autor, seria uma luta de origem africana que tinha predominancia
na pratica pelos afrodescendentes, e que ndo eram apreciadas pela classe
dominante do Brasil, tornando-se sindbnimo de vadiagem e barbarismo.

No estudo da capoeira, conseguiu dividi-la em duas partes. A primeira
foi intitulada “o capoeira”, descrevendo o seu tipo, 0s seus habitos e a pratica
em si. E na segunda parte, o autor explanou sobre 0os capoeiras que tiveram a
participacdo na Guerra do Paraguai (1864-1870).3

No primeiro momento procurou construir uma definicdo para a capoeira
no final do século XIX e inicio do século XX, com 0s respectivos elementos: o
Angola, a Capoeira e o Capoeira. O Angola seria a pessoa que transmitiria 0s

ensinos da Capoeira, uma pratica de raiz africana; a Capoeira se enquadra

3 A Guerra do Paraguai foi o resultado das contradigcbes e das disputas que foram travadas
pelas nag6es no quadro geopolitico da segunda metade do século XIX. Se caracterizou como
um mais longo e violento conflito armado. Teve inicio em 1864 e o término em 1870 quando o
Paraguai foi derrotado pelos paises que formavam a Triplice Alianca: Argentina, Brasil e
Uruguai.
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como um jogo atlético; e, o Capoeira seria o praticante dessa luta, podendo ser
dividido entre profissionais e amadores, praticadas pelas camadas menos
favorecidas e entendida como um exercicio pela elite brasileira.

E na segunda parte, o autor retrata cenas dos capoeiras durante a
Guerra do Paraguai, destacando os zuavos baianos* que lutaram fortemente
na campanha do forte do Curuzu.

A juventude de sua época praticava a capoeira buscando inspiracdo nas
narrativas de Carlos Magnos e os doze pares de Franca®, além das histérias de
guerra sobre a trajetéria de Napoledo Bonaparte. Mas, em todo instante
mencionava a sua valentia e descreve o ritual como uma brincadeira.

Na obra A Bahia de Outrora, Manoel Querino relata que:

Por ocasiao da Guerra com o Paraguai, 0 governo da entdo Provincia
[da Bahia] fez seguir bom nimero de capoeiras; muitos por livre e
espontanea vontade e muitissimos voluntariamente constrangidos. E
ndo foram improficuos os esforcos desses defensores da Pétria, no
teatro da luta, principalmente nos assaltos a baioneta. (QUERINO,
1916, p. 65).

Ele denunciou as injusticas cometidas pelo governo, assim como as
promessas ndo cumpridas apés a guerra e a forma como os combatentes eram
violentados durante o recrutamento, havendo distincdo entre pessoas de

origem simples das que mantinham privilégios da nobreza:

Comecou o recrutamento desordenado, com seus tons de
barbaridade. Os homens vélidos foram procurados como feras;
parecia que a Bahia tomara a peito fornecer o pessoal necessario as
funcdes da guerra. Varejavam-se casas, arrancavam-se rapazes
ocultos nos armarios e outros moveis domésticos. As vezes eram
filhos, arrimos da familia [...] Os comandantes superiores tornavam-se
simplesmente soberanos [...] Quem ndo queria vestir farda pagava
uma mensalidade [...] Quando o individuo dispunha de protecéo,
apontava, ou antes, recrutava um outro para servir em seu lugar. [...]
saiam as patrulhas da guarda nacional, para determinados pontos, e
na faina de cacar homens, as vezes acompanhados de cées

4 Os zuavos baianos eram considerados 0s negros que foram enviados para combater os
paraguaios durante a maior guerra da América do Sul, a Guerra do Paraguai. O livro de Manoel
Querino, “A Bahia de outrora’, contard a narrativa de Cezario Alvaro da Costa e de Antdnio
Francisco de Melo, que serviram o exército do Brasil durante o século XIX, e enfrentaram
problemas pelo fato de serem capoeiras.

5 Os doze Pares de Franca, referem-se aos personagens lendarios que surgem nas cancoes
de gesta dentro literatura medieval francesa. Constituem uma tropa de elite, que é formada por
12 cavaleiros que realizam a guarda pessoal de Carlos Magno da Franca, liderada
por Rolando, sobrinho do rei.
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amestrados. [...] Muitos adotaram outro expediente ou artificio
interessantes: andavam bem trajados, munidos de chapéu de pelo de
castor. Ao aproximar-se um soldado, para dar-lhe voz de prisdo, o
rapaz aprumava-se, dizendo: sabe com quem esta falando? Se a
praca se retraia, supondo esta se dirigindo a algum rebento da
nobreza da época, ajuntava polidamente: Vossa Senhoria desculpe;
se era um desabusado, respondia: s6 conheco o pau pela casca,
siga; e la se ia o cidad&o [...] (QUERINO, 1916, p. 78)

AplGs esse acontecimento, o0s capoeiristas foram considerados
elementos perigosos para a sociedade, sendo perseguidos de forma intensa
em todo o pais, principalmente na Bahia e no Rio de Janeiro, onde eles se
organizavam em maior numero. E apesar das medidas governamentais
repressivas, Querino continuava a elogiar a atuagdo dos capoeiristas que

participaram da guerra e enfatizava a utilidade que a capoeira tinha em

determinadas ocasides:

E a prova desse aproveitamento esta no brilhante feito de armas
praticado pelas companhias de Zuavos Baianos, no assalto ao Forte
de Curuzu, debandando os paraguaios, onde galhardamente fincaram
o pavilhdo nacional. (QUERINO, 1916, p. 194-195).

by

Foi gracas a participacdo do povo na guerra do Paraguai, contra a
exploracdo e as barbaridades cometidas pela metrépole portuguesa, que essa
iniciativa foi possivel. Porém, h4 mais de cem anos, os grupos de capoeiristas
conhecidos como maltas ja tiravam o sossego dos cidaddos do Rio de Janeiro,
tornando-se um problema para o governo. Eles iam se espalhando pela cidade,
acabando com as festas, infringindo a determinacdo do poder publico e
desafiando os valentdes da época.

Depois desse episoddio, o capoeira ficou considerado como um sujeito
perigoso no Rio de Janeiro, e 0 governo se sentiu obrigado a estabelecer
castigos fisicos, entre outras providéncias, através da portaria de 31 de outubro
de 1891.5

Durante a guerra do Paraguai houve a participacdo efetiva de negros
escravizados que tinham a liberdade como uma promessa a ser cumprida,

porém, os sobreviventes nem sempre recebiam essa recompensa. Na maioria

6 Esta portaria determina que a Comisséo militar expeca as ordens necessarias para executar
0s castigos corporais nas pracgas publicas a todos 0s negros capoeiras, visando a evitar a
continuacéo de desordens nas ruas.
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das vezes, eles eram mandados a guerra pelos seus senhores para nela
morrer junto com os seus filhos.

Por isso, torna-se dificil reconhecer o capoeira pelas suas bravuras ou
como um revolucionario consciente de seus atos, pois ele ndo possuia uma
ideologia definida. Ele poderia participar das arruacas e desordens como
qualquer outra pessoa, assim como poderia ser engajado em lutas politicas,
ser vendedor de escravos fora da cidade ou até mesmo ir ao combate contra a
patrulha policial de modo a libertar os escravos prisioneiros.

No entanto, € necesséario analisar os processos histéricos aos quais a
capoeira esteve vinculada durante o seu processo formativo e as
transformacdes ocorridas ao longo dos anos. Dentre os quais, merecem
destaque a escravidao, a participacdo dos capoeiras na guerra do Paraguai e
na capangagem dos partidos politicos.

Também houve uma campanha de controle dos habitos e costumes da
populacao, principalmente no que se referia as classes populares, durante o
periodo de modernizacdo da cidade, entre 1912 a 1916. Em que o intuito era
apagar do cenéario urbano tudo o que remetesse a uma origem africana.

Com isso, os batuques africanos, que eram realizados pela populacao
negra, que saia as ruas nos dias do carnaval, foram desaprovados. Apos esse
episodio, o samba, a capoeira e o candomblé foram alvos de perseguicfes e
associados a fatores de degeneracdo social, sendo considerados como
comportamentos inadequados ao ideal civilizatorio.

Diversas formas de repressado foram realizadas com o objetivo de
exercer o controle sobre as manifestagdes culturais e religiosas peculiares
entre as classes populares predominantemente africanas e que relutavam para
manter os habitos dos seus ancestrais.

Querino analisou variadas manifestacdes culturais de origem africana ou
que sofreram algum tipo de influéncia, sendo a maioria inferiorizadas e
rotuladas de inapropriadas pelo novo modelo de civilizagdo europeu que
exerciam influéncia no pais.

O intuito dessas analises era criar um registro para ndo cair no
esquecimento dos escritores patrios, uma vez que eles as negligenciavam

como parte estruturante da cultural nacional e também para uma melhor
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compreensao cientifica do nivel de mesticagem biologica e cultural, favorecida
pela presenca africana no Brasil.

Ao abordar os usos e costumes dos africanos e de seus descentes em
terras brasileiras, o autor se debrugcou em diversos elementos, como a
culinaria, o vestuario, as dancas, a capoeira, entre outros festejos populares.

Em relacdo a Festa do Bonfim, trata-se de um famoso festejo de cunho
religioso ocorrido na Bahia. Ele deu énfase tanto a ludicidade quanto a
repressdo que sofreram pelo clero e pelas elites que estavam no poder.
Também explanou sobre a grande repercussao que a festa vinha tomando e as

barreiras que eram impostas a Lavagem do Bonfim n&o prosseguisse:

[O clero] De méaos dadas com o governo, que via em qualquer
manifestacdo popular, por mais simples, um ataque a sua
estabilidade, a portaria de 9 de dezembro de 1889, do Acerbispo D.
Luis Antdnio dos Santos deu o golpe mortal, extinguindo-a em 17 de
janeiro de 1890, apesar da proibi¢do, o povo fez-se apresentar: mas a
Guarda Civica, estacionada a ladeira do Bonfim, arrecadou
vassouras, violas, vasos de barro, harménicas, e algumas pracas,
com ordens severas, diziam, muitos cheias de si: “Hoje aqui ndo ha
lavagem”. (QUERINO, 1916, p. 156)

Essa foi uma maneira que o autor conseguiu para denunciar a violéncia
e o0 desrespeito dos governantes e do clero catélico em relacdo as
manifestacdes religiosas e culturais de matriz africana. O seu posicionamento
era mais a favor do povo que iria se beneficiar com os festejos externos e que
estavam sendo reprimidos pelo governo do que com o carater religioso da
Lavagem do Bonfim.

Procurou enaltecer os herbéis negros em seus registros, como ao
capoeiras, artistas, professores, militares, politicos, entre outros cidadédos que
nao mereciam que a sua memoria foi esquecida. E conseguiu representar o
negro a partir do lugar social menos favorecido, devido ao forte preconceito
gue assolava a sociedade por conta da classe e da raca a que pertenciam.

A sua experiéncia como um afrodescendente, que sentiu o desprazer de
ser discriminado em varios momentos, possibilitou a ampliagdo da sua visdo de
mundo e 0 seu projeto para uma identidade nacional e baiana.

Querino também contribuiu para que Edison Carneiro, outro precursor
dos estudos africanistas, se dedicasse a pesquisa e a coleta de informacdes do

legado dos negros africanos como formadores da sociedade brasileira.
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1.2 Edison Carneiro: O folclorista e o seu campo de estudos

Um outro intelectual baiano que teve as suas escritas voltadas para as
acOes e politicas culturais afirmativas da populacdo negra no Brasil foi Edison
Carneiro. Ele nasceu em Salvador, capital baiana, em 12 de agosto de 1912 e
faleceu em 2 de dezembro de 1972, no Rio de Janeiro.

Participou do movimento de renovacdo cultural simbolizado na
Academia dos Rebeldes, em 1930, e teve em sua companhia os poetas
Sosigenes Costa, Aydano do Couto Ferraz e Alves Ribeiro, além do contista
Dias da Costa e os romancistas Jorge Amado, Jodo Cordeiro e Clévis Amorim
(OLIVEIRA, 1987).

Demonstrou interesse pelos cultos populares de origem africana,
especialmente pelo folclore e pela cultura popular a partir de 1933, tendo a
oportunidade de fundar a Federacdo das Casas de Candomblé Baianas,
denominada unido das Seitas Afro-Brasileiras da Bahia.

Ganhou destaque como pesquisador da cultura popular, sempre
valorizando o folclore brasileiro e consagrando-se como uma grande
autoridade nacional sobre assuntos referentes aos cultos de origem africana e
dos problemas de aculturacdo dos povos africanos em territério brasileiro.

Encontrou bastantes obstaculos da sociedade para ter o seu trabalho
valorizado em virtude do preconceito racial que imperava. Ainda assim deu
prosseguimento ao seu campo de estudo tornando-se o criador da Comissao
Nacional do Folclore e o Museu do Folclore, entre outras acdes de preservacao
cultural.

Edison Carneiro presenciou a capoeira angola, fruto de uma cidade em
crescente processo de urbanizacdo e deu énfase a diversos aspectos do jogo,
vestimentas, cantigas, locais de pratica, entre outras caracteristicas, atribuindo
esse avango ao progresso da civilizagao.

Em sua obra Religibes Negras e Negros Bantos (1937), o personagem
capoeirista, Samuel Querido de Deus, ajuda a construir o conceito de capoeira
angola na Bahia, praticada na década de trinta, no mesmo periodo em que o
Mestre Bimba ja gozava de certo prestigio, sendo desafiado por valentdes
através dos jornais da época (CARNEIRO, 1981).
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A capoeira que Samuel Querido de Deus praticava era conhecida como
uma luta dos negros de Angola, que por muito tempo vivia no anonimato sendo
jogada coletivamente nas festas promovidas apds os pescadores passarem
dias no mar.

O autor procurou elevar uma posicdo em relagdo aos demais
capoeiristas ao citar que “O maior capoeirista da Bahia afirmam-me os negros
ser Samuel ‘Querido de Deus’, um pescador de notavel ligeireza de corpo”
(CARNEIRO, 1981, p. 159). E era defendendo a capoeira como pratica
exclusiva dos negros na Bahia que ele exaltava as habilidades dos praticantes.

Através do método etnografico, procurou revelar o povo brasileiro,
especificamente o negro e o mestico, debrucando sobre a literatura que tratava
do referido assunto, enfatizando a lingua falada pelos brasileiros, trazendo
narrativas da histéria do Brasil e colocando em evidéncia as personagens em
condi¢cdes menos favoraveis da Bahia.

Foi dificil determinar a origem do negro brasileiro devido as diversas
procedéncias dos escravos que aportavam no Brasil. E com a destruicdo dos
documentos referente ao trafico, tornou quase impossivel delimitar a
distribuicdo de cada uma das tribos africanas no territério nacional. Pois, 0s
negros escravizados eram vendidos como pecas denominadas de acordo com
0 seu porto de origem, 0 que causava ainda maiores confusdes.

Ficou mais proximo dos movimentos folcloricos e passou a discutir a
questao racial no interior dessas tematicas. Isso foi reflexo do momento em que
os estudiosos vivenciaram na década de trinta, com a necessidade da criagdo
de um carater nacional e dos melhores meios para alcancar a sua
compreensao.

A inclusdo do significado de folclore dentro desse contexto surgiu
através do desejo de encontrar no sujeito uma identidade cultural, valores e
posicdo na sociedade. Em conjunto com esses fatores buscava-se a
construcédo de uma identidade nacional.

Carneiro se mudou para o Rio de Janeiro em fevereiro de 1939, onde
permaneceu mergulhado nos mistérios da terra onde nasceu, com as
lembrancgas da infancia e adolescéncia.

Em agosto de 1939, ele foi comissionado pelo Museu Nacional para

retornar a Bahia com o intuito de coletar materiais sobre os cultos afro-
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brasileiros, assim como encomendar bonecas feitas de pano, em tamanho
natural e que estivesse usando as vestimentas e adere¢os dos orixas.

Logo apOs a sua participacdo no primeiro Congresso Afro-Brasileiro,
realizado em Recife, o autor decidiu escrever um livro sobre o negro, sendo
motivado pelas leituras, de 1935, O Folclore Negro no Brasil, de Artur Ramos, e
A Influéncia Africana no Portugués no Brasil, de Renato Mendonga. E
anteriormente, em 1933, ja havia sido publicado a obra Casa Grande e
Senzala, de Gilberto Freyre.

Era um momento muito favoravel para a escrita do seu primeiro livro,
Religibes Negras, e em consonéancia, Carneiro organizava o0 Segundo
Congresso Afro-Brasileiro que seria realizado na Bahia (OLIVEIRA, 1987).

Para que essa obra pudesse ser publicada, foi necessaria a troca de
cartas entre Carneiro, na Bahia, e Artur Ramos, no Rio de Janeiro, afim de
auxilia-lo na elaboracdo do material, momento esse que facilitou a aproximacgéao
dos dois.

Embora Carneiro tenha feito parte dos intelectuais que dedicaram seus
estudos sobre as relacdes raciais, ainda assim permaneceu fora da academia
acreditando na interdependéncia entre o folclore e a antropologia. E em 1948,
publicou a obra Candomblés da Bahia, em que discorreu sobre as religides
afro-brasileiras.

Para o autor, as religides dos negros nado faziam parte do folclore,
mostrando uma posicao contraria ao que os colegas acreditavam (CARNEIRO,
1957). Apesar de haver uma tendéncia em folclorizar esses cultos, baseando-
se nas concepcoes intelectuais eruditas, que de alguma forma passaram pela
sancéo oficial.

O seu posicionamento como etnologo era que as religides dos negros
seriam bastante resistentes ao conceito de nacionalizacdo, colocando em
evidéncia outras formas religiosas na sociedade brasileira.

Ja na posicao de folclorista, pretendia exaltar que era nas manifestacdes
populares praticadas pelos negros, conhecidas por folguedos, que houve uma
imensa contribuicdo para o folclore nacional, quando percebe-se um

comportamento peculiar do Brasil.
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Era nesse viés que ele embasava um conceito para se pensar huma
nacao brasileira, imprecisa, porém, querendo fazer a transposi¢cdo do negro
visto como estrangeiro para se tornar um brasileiro.

Utilizou a denominacdo de folclore negro brasileiro, ao estudar os
costumes dos povos africanos que se tornaram sujeitos escravizados no Brasil
(CARNEIRO, 1957). Para isso, o autor recorreu a etnologia que trara
informacdes indispensaveis sobre as concepc¢des, costumes e estilos de vida
do povo africano; e a linguistica que cria o elo entre os negros africanos e os
descendentes brasileiros.

Alguns aderecos se tornaram folcléricos, a exemplo do traje utilizado
pelas filhas de santo, que deu origem a vestimenta da baiana; o uso da
pulseira de balagandas; a utilizacdo do camisu, entre outros, que de fato eram
vestimentas que faziam parte dos costumes e ornamentagcdes comumente
utilizadas e que passaram a assumir esse carater devido a oportunidade dos
portadores que aqui foram encontrados.

A presenca e a influéncia do povo negro se fizeram presente em muitas
diversbes populares brasileiras, a exemplo do samba, capoeira, maculelé,

congadas, maracatus, entre outras:

Até mesmo nas cavalhadas, nos fandangos ou marujadas, nas
chegangas, que s&o folguedos caracteristicamente brancos,
importados diretamente de Portugal, — 0 negro participa, e muitas
vezes, como no Norte, garante a sua sobrevivéncia. Os cabocolinhos,
como sabemos, sdo um folguedo de negros, em Pernambuco e na
Paraiba. Os ternos e ranchos de Reis do Nordeste estdo nas suas
maos — O célebre Terno do Arigofe, da Bahia, era composto
inteiramente de negros — e, em muitos lugares, 0 mesmo acontece
com a folia de Reis. O bumba-meu-boi do Nordeste, da Bahia até
Natal, € uma festa de negros. Nada mais natural do que essa
participagdo, ja que o negro, como parte do povo, tem vivo interesse
no folclore. (CARNEIRO, 1957)

Ele dialogava com intelectuais da sociedade como Jorge Amado e
Carybé (1911-1997), e participava de encontro com os frequentadores da
academia do Mestre Pastinha, levando a preferéncia da escrita sobre a
capoeira angola em detrimento desse estilo de jogo.

Para o autor, a pratica da capoeira tinha a origem africana, mais
precisamente em Angola, s6 que antigamente era entendida como uma luta de
resisténcia e sendo de direito do negro em liberdade (CARNEIRO, 1981).
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E devido as repressdes policiais e as novas condi¢des sociais, ela pode
se estabelecer como um jogo de vadiagdo que acontecia entre os amigos. E
com o carater inocente que esse jogo era praticado na Bahia e se mantinha
viva em outros estados.

No que se referia ao estilo de jogo, Carneiro fez uma confusdo ao
associa-las com o nome dos toques, denominando modalidades da capoeira.
Chegou a intitular, erroneamente, nove estilos: “capoeira de Angola, Angolinha,
Sédo Bento Grande, Sdo Bento Pequeno, Jogo de Dentro, Jogo de Fora, Santa
Maria, Conceicao da Praia e Assalva Sinhd do Bonfim” (CARNEIRO, 1981, p.
9-10).

Porém, foi assertivo com a definicdo de como ela era executada, dentro
de uma roda, em que as pessoas se dispdem em forma circular e ali o jogo se
desenvolve junto com a orquestra de berimbaus e pandeiros.

Os golpes proferidos sdo caracteristicos de uma luta por aproximacao,
em que o adversario mantém a distancia necessaria e num exato momento
executam movimentos de ataque e defesa. Entendia como uma sucessao de
negagas, em que os golpes eram realizados com 0s pés, e iSso acontecia
acompanhado com ginga, ao som de berimbaus e pandeiros, tornando-se um
aspecto de danca.

Na Bahia a capoeira tinha tracos do batugue enquanto no Rio de Janeiro
era pernada, banda ou batuque; e no Maranhao tinha a punga, juntamente com
o tambor de crioula que tinha a mesma funcdo. Ja no Recife, ia desaparecendo
por conta da repressao policial, se transfigurando no passo (CARNEIRO,
1977).

A capoeira era denominada angola e acontecia numa roda,
acompanhada de uma orquestra de berimbaus, pandeiros e chocalhos, onde
um par de jogadores que se agachavam e esperavam 0S companheiros
cantarem. Os versos poderiam sofrer variagdes, mas, quando o coro era
entoado, ja sabiam que o jogo podia ser iniciado.

Ele se referia as cangbes como as que eram cantadas nos candomblés
de caboclo, e revela a proximidade existente entre as cantigas de capoeira com
as cantigas populares.

Os pontos de encontros de capoeiras eram Boa Viagem, na passagem

do ano novo, Ribeira, na segunda-feira do Bonfim, Terreiro de Jesus, no
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carnaval, e Mercado Modelo, na Festa da Conceicdo (CARNEIRO, 1981).
Porém, j& aconteciam o0s encontros na academia do Mestre Pastinha,
Waldemar, Traira, Canjiquinha, entre outros.

Citou o Mestre Bimba de forma superficial, ndo se prolongando em seus
estudos, colocando-o0 como um praticante da capoeira que nao seria a angola,
mas uma ramificacdo dela pelo aproveitamento de alguns golpes de outras
lutas, fato pelo qual recebeu o apelido de luta regional baiana.

Nesse periodo, essa modalidade ia passando por repressdes policiais e
ganhando caréater desportivo, perdendo o seu estado de pureza e originalidade.
Para o autor, a capoeira popular, um legado de Angola, tinha o caréater
folclorico, quase nada parecido com a escola de Bimba.

Carneiro ndo teve um olhar atento de modo a perceber que ambos o0s
estilos estavam num mesmo processo de invengéo da tradicdo (PIRES, 2010,
p. 5). Sua visdo da capoeira angola restringia-se a uma pratica primitiva, de
origem africana e que estava vinculada aos aspectos peculiares da Bahia.

Devido & necessidade de se criar uma identidade afro-brasileira, ele
unificou diversas manifestacdes populares como elementos representativos a
exemplo da capoeira juntamente como o candomblé, o samba, os festejos,
entre outros. E em 1950, o reconhecimento dessas manifestacées serviu como
um caldeirdo cultural para o crescente nimero de artistas e intelectuais.

Um outro intelectual bastante renomado foi Jorge Amado, companheiro
de Edison Carneiro durante as suas jornadas. Ele mantinha relacbes com
diversos capoeiristas de sua época, chegando a idealizar muitos deles em suas
obras. Ambos colaboraram para a invencdo de uma nova tradicdo para a

capoeira dando caracteristicas peculiares a capoeira angola.

1.3 A representacao da capoeira nos romances de Jorge Amado

Jorge Amado nasceu em 10 de agosto de 1910, na Fazenda Auricidia,
onde se produzia cacau, em Itabuna (BA), e faleceu em 6 de agosto de 2001.
Era filho de Jodo Amado de Faria e de Eulalia Leal Amado. Entre os anos de
1925 e 1929 se debrugou nas escritas tanto em relacdo as atividades escolares

como jornalisticas.
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Em 1930, ele vai morar no Rio de Janeiro com o intuito de concluir o
ginasio. E logo adiante conseguiu publicar a romance O pais do carnaval, em
1931, cujos protagonistas sdo denominados intelectuais, revelando dilemas
vividos pelo autor ou pela sua geracao.

Essa obra vai para além do que a sociedade refletia, expressando uma
critica aos literatos da época através da contestacdo do que seria ser um

intelectual:
Porque na Bahia, boa cidade de Todos os Santos e em particular de
Senhor do Bonfim, todo mundo é intelectual. O bacharel é por forca
escritor, 0 médico que escreve um trabalho sobre sifilis passa a ser
chamado de poeta e os juizes dao valiosas opinies literarias, das
guais ninguém tem coragem de discordar. (AMADO, 1931, p. 33-34)

A critica feita como ironia pelo autor ao enfatizar o termo intelectual faz
parte de uma luta centrada em diversos grupos profissionais que buscaram
atuacdo em campos especificos e pela propria regulamentacdo dessas
profissbes. Dessa maneira, o seu tom irbnico vira uma critica alusiva aos
prestigios que os intelectuais tém na sociedade brasileira e 0 seu poder de
influencia-la.

As suas respectivas obras Jubiaba, de 1935, Mar Morto, de 1936, e
Capitdes de Areia, de 1937, possuem enredos entrelacados. Essas obras tém
tracos de uma cultura negra que projeta 0 sujeito para uma consciéncia
revoluciondria, em que ele transforma os seus personagens ficticios em
trabalhadores formais.

Em Jubiaba h&d uma narrativa da trajetoria de Anténio Balduino, apelidado
de Negro Baldo, em que 6dio em relagcdo ao preconceito racial que ele sofria,
caminhava paralelo a classe social a qual pertencia. Esse personagem rompe a
barreira que é imposta pela estrutura social e que o0 encaminha para o que a
sociedade modela como elementos nocivos naquele periodo, como a
malandragem, a vagabundagem, a capoeira e as idas ao terreiro de candomblé.

Com o pai de santo, Jubiaba, o Negro Baldo aprendeu que a liberdade
consistia em ser mantenedor da tradicdo religiosa através dos seus
antepassados africanos. JA com Zé Camarédo, um ser valente, capoeirista e que
contava as historias dos cangaceiros utilizando o violdo, a liberdade estava
baseada em néao trabalhar, de modo a néo reproduzir a tradicdo do povo negro

servigal:
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Havia quem n&o gostasse dele, quem o olhasse com maus olhos,
porém, Zé Camaréo passava horas e horas ensinando aos garotos do
morro 0 jogo da capoeira, tendo uma paciéncia infinita com eles.
Rolava no chdo com os moleques, mostrava como se aplicava um
rabo-de-arraia, como se arrancava o punhal da mao de um homem.
Era amado pela garotada que o queria como a um idolo. Antdnio
Balduino gostava de andar com ele, de ouvir o desordeiro contar
casos da sua vida. E como ja era o melhor aluno de capoeira queria
também aprender violdo. (AMADO, 1931, p. 10)

Era através do gingado do corpo e da posi¢cao de cocoras ao fumar um
cigarro que o jeito malandro desse personagem era reproduzido. E ele
costumava desdenhar 0s casos e impressionar 0s ouvintes, sempre mostrando
gue os seus feitos eram bem mais interessantes.

E desse modo que Jorge Amado vai descrevendo Negro Baldo, o
capoeirista, com um enredo fantastico e inquietante ao mesmo tempo. Apos um
curto periodo, o Negro Baldo conseguiu obter renda através da capoeira. E
como ele era um eximio capoeirista e lutador de boxe, conseguiu através dessa
modalidade ganhar dinheiro com as suas vitérias.

O capoeirista passou a ser enaltecido dentro dos ringues, assim como o
boxeador, permitindo que essa modalidade esportiva também fosse lucrativa, e
bastante apreciada pelo publico. Apesar que as personagens que praticavam
esse esporte eram de uma classe menos favorecida e pertencentes a uma
organizacgéao social onde imperava as desigualdades.

A historia desse personagem passa pela transicdo de um ser vagabundo
a um trabalhador grevista, que acredita na organizacdo e na luta pelos
trabalhadores, tomando-lhe a consciéncia de classe.

Contudo, a maneira como Jorge Amado organizou esse romance e 0S
seus personagens, conseguiu libertd-las da mente servical através da
consciéncia que s6 foi fortalecida através da unido dos trabalhadores, cuja
centralidade encontra-se na organizacao proletaria, indo de encontro a proposta
do Partido Comunista Brasileiro.

Durante muitas décadas, o Partido Comunista do Brasil (PCB) era um
partido de oposi¢gdo em relagdo ao sistema politico e que vinha com propostas
que beneficiariam os trabalhadores através da melhoria de vida. Para os
camponeses teriam a oferta de terras para trabalharem; e, para os negros, a

liberdade e a igualdade. Esse partido possibilitou que essa camada menos
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favorecida pudesse reivindicar os seus direitos e atraiu muitos intelectuais
brasileiros por essa ideologia.

No Brasil, instaurou-se um movimento populista preocupado em
construir um Estado corporativista, atraindo escritores e artistas como agentes
construtores dessa nacdo. Foi entre as décadas de 1930 e 1950 que varios
intelectuais, dentre eles Jorge Amado, estabeleceram algum tipo de relacao
com os partidos comunistas ou com a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS).

A experiéncia de Jorge Amado vai desde o seu carisma a militncia
comunista. Desse modo, é possivel um melhor entendimento sobre a sua
posicdo politico-partidaria e a forma como estabeleceu uma preferéncia pelas
analises dos negros no Brasil.

Um pouco depois da publicagcdo de Jubiaba, Jorge Amado é preso
acusado dos levantes comunistas. E apds ser solto, publicou a obra Mar Morto,
em gue a morte persegue todas as personagens sem que elas consigam impedir
esse acontecimento (AMADO, 1936).

A historia € narrada através dos trabalhadores dos cais, tendo o
personagem Guma como protagonista. Ele foi projetado para trabalhar no
saveiro e para a morte, e somente a consciéncia dos que se sentiam
escravizados poderia operar um milagre, ou seja, diminuir a dor e o sofrimento
daqueles que vivam no mar.

Jorge Amado se apropriou da nocdo de vanguarda da classe operaria,
gue consistia na experiéncia soviética e na corrente marxista que se reunia em
torno dos partidos comunistas. Ele associava a sua nog¢dao de povo e de
trabalhador, em que por si préprios ndo tomariam a consciéncia de classe,
necessitando de elaboracbes necessarias para operarem essa transformacao
(PALMARTCHUK, 1997).

No romance Capitades de Areia, de 1937, sdo exaltados os aspectos que
contribuem com a narrativa sobre o modo de se fazer capoeira no ano de 1930,
permitindo um melhor entendimento dessa manifestacdo cultural que era
praticada entre os jovens que moravam pelas ruas em Salvador.

Essa obra inicia-se revelando os problemas sociais que as criangas

moradoras de rua enfrentavam. Esses personagens estavam estampados em
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Varios jornais, e as cartas que foram enviadas a redacdo transformaram o
noticiario em debates.

Era noticiada a existéncia de varios menores que exerciam essa pratica
em Salvador, conhecidos por capitdes de areia, que causavam temor por onde
passavam. O jornal A Tarde, na época, revelava as acbes desses menores
como meninos assaltantes, desprovidos de moradia e que circulavam pelas
ruas de Salvador na primeira metade do século XX (PIRES, 2004).

Querido de Deus era pescador e um ilustre praticante da Capoeira
Angola, sendo considerado como o0 mais célebre capoeirista da cidade. Ele
ensinava os golpes e mandingas aos personagens Pedro Bala, Jodo Grande e
Gato:

Durante a tarde, num terreninho que havia no findo da Porta do Mar,
fizeram treinos do jogo capoeira. O Gato prometia ser, com algum
tempo, um lutador capaz de se pegar com o préprio Querido-de-
Deus. Pedro Bala também tinha muito jeito. Dos trés o menos agil era
0 negro Jodo Grande muito bom numa luta onde pudesse empregar
sua enorme forca fisica. Assim mesmo aprendia o bastante para se
livrar de um mais forte que ele. Quando se cansaram passaram para
a sala. (AMADO, 1937, p. 41)

Desse modo, Jorge Amado destaca a capoeira como um elemento
cultural de extrema valia, que d& forca, motivacéo, agilidade e resisténcia aos
capitdes de areia. Sendo que essas criancas se sentiam motivadas a enfrentar

o mundo do crime devido a situacdo deploravel que vivenciavam:

[...] se faziam tudo aquilo é que ndo tinham casa, nem pai, nem mae,
a vida deles era uma vida sem ter comida certa e dormindo num
casardo quase sem teto. Se néo fizessem tudo aquilo morreria de
fome, porque eram raras as casas que davam de comer a um, de
vestir a outro. E nem toda a cidade poderia dar a todos. (AMADO,
1937, p. 104)

Jorge Amado criava essas narrativas buscando denunciar a situagéo de
vulnerabilidade que acometiam aquelas criancas, prevalecendo o lado
humanizado. E o Unico sentimento que restava para 0s capitdes de areia era a
liberdade que possuiam ao viver pelas ruas, se contrapondo aos momentos
gue eram presos por cometerem algum delito.

No final do romance, o personagem Pedro Bala & aceito por uma
organizacédo politica ilegal e passa a viajar pelo pais organizando outras lutas
politicas (AMADO, 1937, p. 267). Esse personagem consegue se libertar das
contingéncias sociais, deixando de lado a sua lideranga como um capitdao de

areia e passando a assumir a posicao de um lider da sua classe social.
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Jorge Amado mantinha proximidade com os simbolos da cultura negra a
todo instante, conseguindo colocar os personagens no local de subverséo para
uma consciéncia revolucionaria. A exemplo do personagem Pedro Bala,
capoeirista, que € vinculada ao percurso de um malandro que se transforma
em bandido e, por fim, em um sujeito revolucionario.

Em sua obra Bahia de Todos os Santos, de 1945, é retratada a
existéncia de uma proposta de se ter um guia para a cidade de Salvador. E
guando surgiram o0s arraiais da capoeira na Bahia, esse local tornou-se palco
de discussOes encantadoras para essa modalidade.

Esse episddio se deu no mesmo periodo em que muitas pessoas
comecaram a questionar sobre a nova escola de Mestre Bimba, a denominada
Regional e alguns capoeiristas se posicionaram contra, informando que esta
nova modalidade estaria deturpando a antiga capoeira de Angola.

Jorge Amado mencionou nomes de praticantes da capoeira angola que
foram pioneiros na propagacéo, como Querido de Deus, Valdemar da Paixao,
Canjiquinha, entre outros (PIRES, 2010).

Ele imaginava “Bimba e Samuel Querido de Deus num desafio onde as
vozes cantariam fraternalmente: ‘Camarada, eh! Camaradinho, Camarada...”
(AMADO, 1945, p. 186). Apesar de que o autor ja sabia diferenciar a capoeira
Regional da Angola, e ainda assim conectava as personagens através de uma
cantiga de camaradagem, tornando mais brando os universos tensionados

dentro de uma roda:

Mais de sessenta anos. Com certeza. Porém, ainda assim, ndo ha
melhor jogador de capoeira, pelas festas de Nossa Senhora da
Concei¢do da Praia, na primeira semana de dezembro, que o Querido
de Deus [...] o rei da capoeira na Bahia de todos os Santos.
(AMADO, 1945, p. 211)

E era nos espacos publicos como feiras e festas que o personagem
Querido de Deus, entre outros capoeiristas costumava se apresentar ou
exerciam a vadiagem.

Jorge Amado classificou a capoeira como expressdo de uma cultura
nacional, com o intuito de garantir uma posi¢cao para a cultura negra no
movimento de construcdo de simbolos nacionais. Do mesmo modo ele fez com
o candomblé, destacando como cultura nacional e reivindicando as suas

origens africanas.



27

No romance Os velhos Marinheiros, de 1961, o autor conseguiu dar
nomes reais aos seus personagens, tornando a sua literatura muito valiosa
para estudos posteriores. A exemplo de Curié e Nego Pastinha, que atraves da
oralidade foi possivel validar que foram capoeiristas.

Porém, quando ele traz caracteristicas do Nego Pastinha, consegue
divergir com a situacao real do mesmo, pois o Mestre Pastinha apesar de ser
um ser agil e ter a estatura pequena, era o contrario do que a obra revelava,
como um nego de quase dois metros e que costumava estufar o peito.

Amado percorreu locais em que era comum acontecer encontros com 0s
capoeiras daquela época, enaltecendo a roda que acontecia em frente a rampa
dos saveiros, na Feira da Agua de Meninos, e aos sabados, na Sete Portas,
onde havia bastante bicheiros e 0 povo se reunia para tomar uma cachaca,
cenas comuns até hoje (AMADO, 1961, p. 41).

Outra obra que revela um suposto personagem capoeirista € Tenda dos
Milagres, do autor Jorge Amado, escrita em 1969. Esse romance dispde de
diferentes interpretacdes, que vai desde o diadlogo existente entre a cultura
popular que é vivenciada em Salvador até o discurso cientifico que evidenciava
a mesticagem.

Fica notoria uma luta ideolégica que permeia entre a cultura popular e a
ciéncia desenvolvida na Europa, através da fala dos personagens Pedro
Arcanjo, do delegado Pedrito Gordo e do suposto capoeira, Inocéncio Sete
Mortes.

As falas revisitadas de Pedro Arcanjo sao capazes de conduzir o leitor a
uma descoberta do tipo ideal do brasileiro, que seria a figura do mestico. Essa
defesa da mesticagem das ragas serviria como uma forma de combate ao

racismo e a valorizag&o da cultura negra:

[...] tudo ja tera se misturado por completo e o que hoje é mistério e
luta de gente pobre, roda de negros e mesticos, musica proibida,
danca ilegal, candomblé, samba, capoeira, tudo isso sera festa do
povo brasileiro, musica, balé, nossa cor, nosso riso, compreende?
(AMADO, 2008, p. 317-418)

Jorge Amado conseguiu fazer uma dendncia social através de uma
leitura prazerosa, que € uma grande caracteristica de suas obras, em que 0s
tracos dos seus personagens permanecem até hoje em cada beco e ladeira do

Centro Histoérico de Salvador.
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Essa obra denuncia a represséo sofrida pelos terreiros de candomblé e
capoeira, tendo destaque para 0s capangas e capoeiras e a forma que eles se
relacionavam com o poder publico (OLIVEIRA, 2009).

O delegado Pedro de Azevedo Gordilho serviu de inspiracdo para que
Jorge Amado criasse o personagem Pedrito Gordo. De acordo com Oliveira
(2009), existem peridédicos que foram circulados em 1920, que possibilita
acompanhar a desenvoltura do delegado contra o candomblé e a capoeira, de
modo a ter o controle sociais das ruas de Salvador.

A intencdo de Pedrito era eliminar a “negralhada” como forma de
purificar o territério. E essa campanha nomeada como “civilizadora” era
contraria aos costumes populares (povo de santo, sambistas e capoeiras) e
tinha em sua formacédo os famosos assassinos, dentre eles o Inocéncio Sete
Mortes, um ex-policial.

Buscaram reconstituir a relacdo existente de Sete Mortes com 0s
servicos de capangagem politica e a capoeira praticada em Salvador, nas
primeiras décadas do século XX (OLIVEIRA, 2009).

As informacgdes coletadas nos jornais A Tarde, Diario da Bahia e Jornal
de Noticia e nos autos criminais de homicidio, confirmam que Sete Mortes foi
um capoeira e guarda civil que fazia servicos como capanga politico e teve o
seu nome vinculado ao governo do estado da Bahia, na gestdo de Antdnio
Moniz de Aragao.

A ocultacdo da cultura da capoeiragem em Inocéncio Sete Mortes pode
ser devido ao posicionamento de Jorge Amado em que 0S capoeiras teriam
gue ser herdis ao invés de bandidos.

Os historiadores Antdnio Liberac Pires e Josivaldo Pires de Oliveira
acreditam que pelo fato de Jorge Amado haver se inspirado em seres reais
para a sua escrita, denota o valor de suas obras como fonte literaria para a
historiografia.

E os romances aqui citados revelam cenas cotidianas em Salvador, que
englobam a religiosidade afro-brasileiras e os conflitos que as envolviam. Além
das denuncias de represséao policial ao candomblé, os crimes cometidos pela
policia e as criticas dirigidas as teorias raciais, que ja assolava a sociedade na
primeira metade do século XX.
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A exemplo do romance Capitdes de Areia, em que Jorge Amado vai
revelando cenas entre os jovens que viviam pelas ruas em Salvador e a forma
como eles estabeleciam lagcos com a capoeira. Assim como na obra Jubiaba,
Mar Morto, entre outras que tinham personagens capoeiristas, sambistas e pais
de santo.’

Um outro autor que conseguiu realizar uma potente etnografia da
capoeiragem baiana de sua época foi Waldeloir Rego, que através de sua obra
Capoeira Angola: ensaios socioetonograficos (1968), conseguiu coletar

informacdes através da observacéo direta.

1.4 Waldeloir Rego e sua contribuicdo a cultura nacional brasileira

Waldeloir Rego nasceu em Salvador, capital baiana, em 25 agosto de
1930, e faleceu em 21 de novembro de 2001. Ele exerceu atividades mdltiplas
como pesquisador, folclorista, etnodlogo, artista plastico, historiador, entre
outros. Foi um baiano que dedicou os seus estudos para as religides afro-
brasileiras, chegando a ser reconhecido por quem mais entende de candomblé
na Babhia.

As leituras sobre esse sincretismo baiano, levou-o a explorar demais
territdrios da vida popular baiana, como o Afoxé e a propria capoeira de
Angola. E o valioso conhecimento adquirido vem da vida popular baiana e do
seu forte protagonismo no cenario cultural e artistico.

A sua citada obra Capoeira Angola: ensaios socioetnogréficos, de 1968,
traz detalhamentos sobre os instrumentos que eram utilizados nas rodas, assim
como as cantigas que eram entoadas; explorando o territério das academias
até chegar as indumentarias. Enfim, ele foi muito detalhista ao trazer elementos
que servirdo de base para os demais pesquisadores, além de ter dado uma
excelente contribuicdo a cultura nacional brasileira.

E foi através dos relatos sobre cantos e cantigas, que ele fez uma
importante adverténcia sobre o perigo de se tentar diferenciar uma musica

antiga da atual, e da especifica para a que era cantada durante o jogo.

7 Cf.: PIRES, 2010.
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Através desses cantos, pbde observar relatos que aconteceram no
periodo compreendido entre o inicio do século XX e o final da década de 1960,
numa época em que houve a consolidacdo de um modelo de capoeira baiana,
que iria romper fronteiras mais adiante e que poderia ocorrer transformacdes
em seu interior.

Rego realizou a selecdo de romances da ficcdo brasileira, alguns
recortes de jornais; buscou a literatura de memorialistas e também esteve em
contato com pessoas de sua época, e de geracOes anteriores, que praticavam
a capoeira na Bahia. E, através de seus registros, conseguiu fazer um
levantamento de uma série de cantigas que revelaram cenas da escravidéo e
de assujeitamento, conseguindo mencionar um total de 139 letras.

A exemplo da obra de Azurara (1841), Crbénica do Descobrimento e
Conquista de Guiné, por Rego analisada, que fornece informacdes sobre o
trafico de escravos africanos para o territorio portugués. Dos linguistas alemées
Wilhelm Giese, Notas sobre a fala dos negros em Lisboa no principio do século
XVI (1932) e Carolina Michaélis de Vasconcelos Notas Vicentinas/ Preliminares
duma edicéo critica das obras de Gil Vicente (1949); e do portugués Leite de
Vasconcelos, que manifestou sobre o tema em sua obra Etnografia Portuguesa
(1958).

Além das Cartas do Brasil e mais escritos do Padre Manuel da Nébrega
(1856), Opera Omnia; A. J. de Melo Morais (1866), “Brasil Histérico”; Luis
Viana Filho (1946), O Negro na Bahia; Gilberto Freyre (1951; 1954), Sobrados
e Mocambos (1939) e Casa Grande Senzala (1933), em que o autor discute a
formacdo da sociedade brasileira através de uma relagdo romantizada entre
colonizador e colonizado; além de outras literaturas que relatam cenas da
capoeira desde a vinda dos escravos para o Brasil, os fluxos de pessoas
negras levadas para Portugal a partir do ano de 1441, assim como a circulacao
dos negros escravizados em solos brasileiros.®

Ele p6de acompanhar a capoeira emergindo no cinema e nos palcos

teatrais, na musica popular, na literatura, nas artes plasticas, assim como as

8 Cf.: REGO, 1968, sobre essas referéncias.
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mudancas socioetnogréficas que ela sofreu. E, além da multiplicidade de temas
abordados em sua obra, preocupou-se em potencializar a capoeira como um
fenbmeno histérico e cultural, mencionando o Mestre Bimba e Pastinha, e
destacando o Mestre Canjinha como uma grande referéncia nesse universo.

No capitulo IX, ele tece um comentario sobre as cantigas, abordando as
questdes fonéticas comum as falas populares, em especificidade, ao linguajar
baiano. Prossegue com um l|éxico explicativo do emprego das palavras, e
analisa o aspecto folclérico das cantigas, dando énfase para o seguinte

guestionamento:

Nas cantigas de capoeira, o elemento folcldrico € algo marcante e em
todas elas soa freneticamente, aos ouvidos de quem as escuta. A
incidéncia sobre temas esparsos do nosso folclore ndo permitiu um
agrupamento geral em blocos, para melhor apreciacdo, entretanto
isso foi possivel com a maioria, surgindo dai o agrupamento em
Cantigas geograficas, Cantigas agiolégicas, Cantigas de louvacao,
Cantigas de sotaque e desafio, Cantigas de roda e Cantigas de
peditério. (REGO, 1968, p. 250).

E foi dialogando com a cultura popular que o autor apresentou temas
etnograficos, sociais e histéricos, caracteristicas do movimento folclorista,
utilizando de cancdes, trovas e poemas populares como fontes documentais ou
de referéncias.

Waldeloir Rego aponta uma origem brasileira para essa arte baseando-
se em documentos escritos e na oralidade de grandes capoeiras antigos e
atuais que viviam na Bahia. Para ele, “no caso da capoeira, tudo leva a crer
que ela seja uma invencdo dos africanos do Brasil, desenvolvida por seus
descendentes afro-brasileiros” (REGO, 1968, p. 45).

E mais adiante tece uma critica ao comentario de Camara Cascudo
(1898-1986)° que sugere uma origem africana, afirmando a existéncia em
Angola da nossa capoeira nas raizes formadoras. Porém, ndo existe uma
documentacédo para validar essa informacéo.

Por outro viés, acredita que esses negros de Angola tinham costumes

de festejar, além de serem bastante criativos, sendo esses fatores bastante

9 Luis da Camara Cascudo dedicou-se ao estudo da cultura brasileira e deixou uma valiosa
obra volumosa sobre a historia, o folclore e a cultura popular.
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favoraveis para que eles usufruissem dos folguedos conhecidos e de
desenvolverem outros.

A capoeira era vista como Unica, nao havendo distingdo entre Angola e
Regional, contrariando a linha de pensamento de Carneiro, quando ele afirma
erroneamente que existem nove modalidades, chegando a enumera-las.

E a ritualistica se daria através da ginga e de determinado numero de
toques e golpes, que podem variar sutilmente sobre os elementos referenciais,
porém, ndo seria descaracterizada por isso e nem teria a integridade
interferida.

O que houve na capoeira regional, que Mestre Bimba desenvolveu, foi a
mistura de elementos utilizados pelos antepassados com outros elementos
provenientes de lutas estrangeiras.

Através de um didlogo com Mestre Bimba, Rego percebeu que a criagdo
da capoeira regional foi em virtude que a angola ndo preenchia todos os
requisitos que ele almejava. Com isso, sentiu a necessidade de introduzir
golpes do batugue juntamente com as coreografias do maculelé, entre outras

lutas, perfazendo o total de 52 golpes:

Este parece ter sido o principal motivo que levou Bimba a (re)criar a
capoeira: idealizou uma nova capoeira, mais vigorosa, mais enérgica,
mais contundente, mais decisiva que denominou de Capoeira
Regional ou Luta Regional Baiana. Isso através da sua genialidade
criativa e valendo-se dos conhecimentos da capoeira que aprendera
com seu Mestre Bentinho e do batuque, uma luta antiga que era
jogada com as pernas com o objetivo de derrubar o adversario, da
gual seu pai era eximio lutador. (CAMPQOS, 2009, p. 118)

Naquele periodo ndo existiam academias de capoeira € nem recintos
fechados para a sua pratica como existem atualmente. A capoeira era jogada
nos largos, que se localizavam proximos a quitandas ou a locais que vendiam
cachacgas.

Além desses largos era comum a pratica em outras localidades em
Salvador, como a Estrada da Liberdade, Pau Miudo, Cidade de Palha, Rua dos
Capitées, Rua do Passo, Taboao, Cais Dourado e no Cais do Porto.

Sendo que o Cais Dourado ganhou a fama, no século XIX, de ser palco
de desordens e crimes, sobretudo por ser um local onde as prostitutas se
reuniam e também por ser ponto de encontro para 0s capoeiras, marinheiros,

soldados de policia e delinquentes.
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Os conflitos que ocorriam entre eles eram noticiados a todo instante nos
jornais da época. Os locais de festas eram os pontos de encontro para 0s
capoeiras e seus discipulos, que levavam os seus instrumentos musicais e la
aconteciam a roda com tempo indeterminado (REGO, 1968, p. 51).

Era no Cais do Porto que os mais famosos capoeiras se encontravam,
mas sempre com a roupa usual do trabalho, uma calca com a bainha
arregacada, os pés descalcos e a camisa feita com saco de acucar ou farinha
do reino; que com o passar dos anos, essas camisas foram sendo substituidas
por camisas de meia.

Aconteciam reunifes aos domingos, feriados, dias santos ou logo apos a
labora para conversar, beber e jogar capoeira. De acordo com Rego, Mestre
Bimba lhe contou que existia até um toque especial de berimbau que servia
para pedir cachaca aos donos das vendas muito conhecido por eles (REGO,
1968, p. 51).

Nos feriados e dias santos, costumavam vestir os melhores trajes, a
exemplo dos ternos brancos, e se entregavam ao jogo. O lenco ja era
costumeiro ser colocado no pescoco para resguardar o colarinho, e a sua
vestimenta continuava impecéavel, sem nenhuma sujeira.

A utilizacdo da indumentaria como forma de padronizar os grupos é algo
mais recente. Os capoeiras passaram a adotar um uniforme que foi elaborado
através de um turismo culturalmente mal orientado, uma vez que,
anteriormente, foi alvo de repressdes policiais e necessitava de usar artificios
para que nao fosse facilmente identificada.

Passou a ser jogada “em recinto fechado em Palacio do Governo, nas
academias, nos salbes oficiais, nos clubes particulares e nas ruas e pracas
publicas onde se realizam festas populares” (REGO, 1968, p. 63).

Sendo essas festas populares o momento de maior entusiasmo para o0s
capoeiras, e as procissdes com bandas musicais tornavam-se um grande
atrativo. Se queriam causar a desordem, aproveitavam esse momento sem se
preocupar com a parte religiosa do ato.

Com isso, os praticantes iam ganhando a fama de lutador e desordeiro,
sendo cobicado pelos politicos para exercer a capangagem. A partir disso

ocorreram mudancgas socioetnograficas, pois a luta que era caracteristica da
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capoeira passa a ganhar relevancia em meio a decadéncia do patriarcado rural
e ao desenvolvimento urbano.

Isso aconteceu no periodo em que a elite brasileira passou a depreciar a
arte e os habitos dos mesticos, e a capoeira estava incluida como um elemento
de inferioridade.

Esses acontecimentos perduram até 1929, e a chegada do Mestre
Bimba consegue modificar essa realidade ao tirar a capoeira dos terreiros e
coloca-la em recinto fechado, sendo um grande atrativo para classe média.

As academias surgiram a partir de 1930, e anterior a iSso existia apenas
a relacdo entre mestre e discipulo, onde a sede do aprendizado era o terreiro,
quitanda ou locais onde residiam.

Mestre Bimba conseguiu um registro oficial do governo para a sua
academia chamada Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional (C.C.F.R.),
no mesmo periodo em que o Brasil aplicava penalidades para os capoeiristas,
intitulados delinquentes perigosos.

Mais adiante, em 1937, através do poder publico, foi possivel oficializar
a sua escola para o ensino da Capoeira Regional, “qualificando o ensino da
sua capoeira como ensino de Educacdo Fisica, a entdo Secretaria de
Educacdo e Saude e Assisténcia Publica expediu o certificado de registro a
academia de capoeira do Mestre Bimba em 1937.” (REGO, 1968, p. 282).

Com isso, o Mestre Bimba passa a adotar um método de ensino, através
de uma didética inovadora e recebendo criticas dos ditos tradicionais, surgindo
os conflitos instalados sobre a Capoeira Angola e Regional que gera reflexo até
os dias atuais.

Enfim, a obra produzida por Rego, Capoeira Angola: ensaio
socioetnogréfico, trata de um modo para repensar a capoeira COmMo um
processo dinamico, que se desloca no tempo e que reproduz inumeras

histérias através da expresséao corporal.
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2 A HISTORIA DA CAPOEIRA NO BRASIL

Para que fosse possivel uma melhor compreenséo da capoeira em solos
brasileiros, foi necessario um levantamento bibliografico para que se
compreendesse 0 processo da escravidao, da participacdo dos capoeiras na
Guerra do Paraguai, as relagdes sociais, as forcas repressivas e até mesmo o
conjunto de acdes realizadas, trazidas como marginalizadas pela elite
brasileira.

Sobre a capoeira praticada no Rio de Janeiro buscou-se informacdes
através dos pesquisadores Carlos Eugénio Libano Soares e Antdnio Liberac
Cardoso Simdes Pires, com 0s quais se conseguiu um maior detalhamento das
informacdes devido a vasta documentacao encontrada.

No Recife debrugou-se a leitura através dos estudos realizados por
Monica Beltrdo e na Bahia escolheu-se as pesquisas realizadas por Frederico
Abreu, Antdnio Liberac Pires e Josivaldo Pires de Oliveira.

Em Belém, procurou-se embasar os fundamentos através do material
produzido por Luiz Augusto Leal, em que ele realizou uma pesquisa historica
sobre os capoeiras que permeavam as ruas no Pard no final do século XIX ao

inicio do século XX:

Sabe-se que no Brasil oitocentista vigoraram varias tradicdes da
capoeira, além da baiana, da carioca e pernambucana, as mais
conhecidas. Certeza disso se tem pelas noticias ja conhecidas sobre
a paraense, maranhense, paulista, gaucha, sergipana... (ABREU,
2005, p. 39).

Com isso, pretende-se a abordar a capoeira no Rio de Janeiro, Recife,
Bahia e Belém desde os seus primérdios, mas com um aprofundamento no Rio
de Janeiro no periodo oitocentista, e na Bahia, por ser considerada o centro
dessa tradicdo, devido a vasta bibliografia encontrada pelos historiadores,
literatos, folcloristas, sociologos, relatos orais, documentacdo policial entre

outros elementos que serviram de analise documental.

2.1 A capoeira escrava no Rio de Janeiro

De acordo com o historiador Carlos Eugénio Libano Soares, a crise do

modelo racial nos Estados Unidos, em 1960, em que 0S negros passaram a
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exigir os seus direitos civis, serviu com um caldeirdo para que se revisassem a
historiografia da escraviddo no continente (SOARES, 2008). O mesmo
interesse foi despertado no Brasil, quando a historiadora americana, Mary
Karasch, realizou um denso trabalho sobre a escraviddo urbana no Rio de
Janeiro do século XIX, tendo essa descricdo em seu livro A vida dos Escravos
no Rio de Janeiro 1808-1850, de 1968.

A autora debrucou a sua pesquisa sobre os dois lados da capoeira, a
ludicidade e a sua origem; analisou os pontos de encontros como festas,
reunibes, até mesmo como brincadeira em virtude da reacdo do agressor
escravista.

Carlos Eugénio Libano Soares partiu seu embasamento tedrico a partir
dessa obra de Mary Karasch, pesquisando sobre o cotidiano do escravo
urbano no periodo oitocentista, periodo em que a Familia Real Portuguesa
chegou ao Rio de Janeiro. Acreditava que essa fosse uma invengado escrava
criada no Brasil e que teve a contribuicdo de diversos povos e etnias, além dos
escravos urbanos.

Na obra de Soares A capoeira escrava e outras tradicdes rebeldes no
Rio de Janeiro (1808-1850), publicada em 2008, houve um comprometimento
em estudar a capoeira na primeira metade do século XIX, assim como o
cotidiano dos escravos gue transitavam no meio urbano. Desse modo, revelou
que a capoeira muito antes de ser alvo de pesquisa dos historiadores, ja estava
presente nos depoimentos policiais e judiciais, além das capas de jornais.

No Rio de Janeiro, uma das grandes cidades portudrias localizadas no
Brasil, ja circulava os escravos de ganho desde o final do século XVIII, que
estabeleciam relacbes com o0s seus senhores, sendo possivel que eles
procurassem uma fonte de renda e até mesmo uma moradia pela zona urbana.

As atividades nas cidades iam aumentando e se diversificando, surgindo
oportunidade de trabalho, como carpinteiro, pedreiro, marceneiro, entre outros
oficios peculiares ao meio urbano. E foi nesse intervalo entre uma e outra
atividade que a capoeira foi desenvolvida e aperfeicoada, tornando-se um
movimento de resisténcia social e cultural.

Soares relatou que Placido de Abreu, um imigrante portugués, apontou
dificuldades em estudar a capoeiragem desde a sua origem, uma vez que

algumas pessoas atribuiram aos negros africanos esse titulo (SOARES, 2008).
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O que ele julga como equivoco, pelo fato de que na Africa essa modalidade
ndo € conhecida.

E também ndo teria como atribuir aos indios nativos, pois ndo se
conhecem o0s meios que eles a utilizam como forma de ataque e defesa,
restando a Unica possibilidade da capoeiragem ter sido criada, desenvolvida e
aperfeicoada em solo brasileiro.

Ao selecionar por nacdes os capoeiras que foram presos pela policia
joanina, entre o periodo de 1810 a 1821, teve em vista uma imprecisdo dos
gque foram presos por capoeira, sendo 77 % africanos, 10,6 % crioulos e 11,7
% de origem indeterminada.

Se se for levar em consideracdo que grande percentual dos
indeterminados foram brasileiros, torna-se dificil afirmar que a capoeira €&
exclusivamente africana. O que levar a crer que ela é fruto da variedade de
tradicoes africanas dispersas como as invengdes culturais crioulas (SOARES,
2008, p. 125).

Em 1808, a populacdo de escravos correspondia a 20 % do total. Ja em
1821 esse indicativo foi alterado ficando 54,4 % de libertos e 45,6 % de
escravos. Desse modo, quando Soares chega ao fim do periodo proposto para
o seu estudo, com a efervescéncia do trafico negreiro, foi observado que o
percentual de escravos ndo correspondia nem a metade do total da populacao,
chegando a conclusdo de que a capoeira foi uma instituicdo escrava na
primeira metade do Oitocentos.

De acordo as informacgdes baseadas na obra de Thompson (1987) (apud
SOARES, 2008.), Soares percebeu que podia africanizar ainda mais esse
conhecimento tedrico com base nos escritos sobre dangas marciais de origem
escrava no Caribe, como a lagya, da Martinica e o0 mani ou bombosa, de Cuba.
O que denota que ambas manifestacdes séo tradicbes do Congo que foram
trazidas pelo trafico de escravos e preservadas na América.

‘O aparato repressivo mobilizado para dar fim a capoeira — meta do
Estado colonial, depois imperial, totalmente malsucedida — foi poucas vezes
igualado na historia social do Brasil” (SOARES, 2008. p. 547). Tratava-se de
uma pratica cultural que era renegada por esse Vviés, que posteriormente seria

inserida no universo folclorico, e despertou tamanha atencdo dos senhores do
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poder durante o0 regime escravista causando tanto temor aos tradicionais
dirigentes do Estado brasileiro.

De fato, a capoeira nunca teve o carater inocente, pois era uma pratica
cultural que dava municdo aos escravos e seus iguais para ir ao combate dos
agentes de opressao, mesmo que fosse um senhor brutal ou até mesmo um
guarda truculento.

Nesse periodo as armas de fogo ndo existiam em grande proporcéao e
eram frageis, os becos e vielas eram tortuosos, a populacdo negra era muito
superior em relacédo a quantidade dos seus donos e algozes, 0 que propiciava
gue ela ocupasse o lugar de subversédo, sendo utilizada como uma ferramenta
de protecéo.

A capoeira do passado, da era colonial, era um jogo de vida ou morte,
reflexo da atrocidade do colonizador luso e quem a praticava era visto como
‘degenerado racial’, um subproduto da mistura de racas que representaria o
grau de inferioridade quando se comparado as nacdes ditas ‘mais civilizadas’.

Quanto a sua origem ainda ha incertezas. Segundo as informacdes
baseadas na obra de Adolfo Morales (apud SOARES, 2008.), Soares acredita
que ela surgiu no ambiente escravagista do Rio de Janeiro, onde eles
carregavam grandes cestos nas cabecas, denominados capoeiras. E era
trabalhando pelas ruas, praias e mercados que aprenderam a se proteger
utilizando de golpes com o auxilio dos pés e cabecas, e mais tarde foi
estilizado em forma de uma danca.

A capoeira também era vista sob a perspectiva de ser uma instituicdo
constituida por escravos, associada a brincadeira e como uma arma de
resisténcia ao sistema opressor.

Em 1810, a cidade do Rio de Janeiro passou a sediar a Coroa
Portuguesa, desde a chegada da familia real, quando as prisbes de escravos
se tornaram recorrentes na capital da Colbnia, pela pratica da capoeira. Um
traco caracteristico da capoeira escrava eram as cabecadas realizadas pelos
negros contra 0s seus rivais, uma vez que eles nédo podiam circular armados,
pois Ihes seriam aplicados castigos severos, sendo a cabecada era um recurso
muito utilizado para intimidar o adversario.

Nesse periodo, ainda era possivel ver a ludicidade dessa pratica através

do depoimento escrivdo ao relatar que o sujeito estava “jogando capoeira”, e



39

com o passar dos anos esse carater foi sendo omitido, restando o motivo da
prisdo apenas o fato por ele ser capoeira. Esse episddio pode ter sido um dos
motivadores para a conformidade do termo capoeira identificando o sujeito, o
tipo social, ao contrario do anterior que era direcionado a pratica, a danca.

A liberdade caracteristica de certas maltas de negros era proveniente da
decadéncia da sociedade patriarcal dos engenhos ruralistas, do Brasil Col6nia,
para os moldes de uma sociedade escravista, do periodo imperial.

E para além do carater conflituoso, as maltas eram organizacdes com
muita complexidade, composta por libertos, escravos e livres pobres que nesse
seio encontravam protecao e solidariedade.

A crescente atividade das maltas foi aumentando em meados da década
de 1810, quando era possivel ver muitos individuos pelas ruas portando
navalhas ou sendo acusados de serem autores dos ferimentos realizados com
esse objeto.

A capoeira foi se consolidando como um fendmeno urbano, tornando-se
crescente 0 jogo ao redor das lagoas e nas ruas centrais. Os escravos
aproveitavam cada oportunidade para praticar a capoeira, seja como luta de
defesa ou como ludicidade, como relaxamento apds carregar agua ou exercer
a funcéo do ganho.

As autoridades tinham receio da riqueza cultural africana na cidade, e
qualquer manifestacdo estranha aos olhares dos soldados da Guarda Real ja
era motivo para levar o sujeito a prisao.

O batuque, assim como a capoeira, foi perseguido pela forga policial.
Acontecia a formacdo de grupos de negros nas pragcas da cidade,
movimentada pelos sons dos tambores e da batida peculiar. Porém, viviam
fugindo das acdes policiais, aparecendo em outro beco e recomecando a
cantoria até a chegada novamente dos “morcegos”, apelido dados aos
policiais.

Por volta de 1830, essa nomenclatura desapareceu do linguajar dos
escravos, mas ainda assim ela continuava sendo alvo de perseguicdes, ndo se
enquadrando como crime inerente ao codigo criminal desse ano. Mas o0s
capoeiras poderiam ser condenados por crimes paralelos, como ofensa critica,

ferimento, ameaca ou até mesmo assassinato.
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Dessa maneira, 0s escravos presos pelo simples fato de serem
capoeiras recebiam um castigo fisico que podia chegar a trezentas chibatadas
e trés meses de trabalhos forcados em obras publicas, porém, ndo recebiam
sentencas dos tribunais.

O ano de 1850 tornou-se um periodo que provocou mudancas na
histéria social e cultural do pais, por ser um marco da emigracdo estrangeira
em grande proporcao que vai dar inicio as mudancas étnicas raciais no pais; e
também por iniciar o fim do trafico atlantico de escravos que teve a extingao
definitiva em 1888.

Ainda nesse ano, o chefe de policia voltou a assumir a posicdo de
autoridade maxima nos assuntos criminais e desvio de conduta da sociedade,
ocupando a posicdo acima dos juizes de paz, que tiveram o apice no periodo
regencial. Com isso, esses chefes emitiram mais de 90 % das ordens para

enviar os capoeiras as prisoes.

2.2 A formacao da capoeira contemporanea no Rio de Janeiro

O historiador Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires realizou um estudo
sobre o surgimento da capoeira no meio urbano na cidade de Sao Sebastido,
localizado no Rio de Janeiro, no inicio do século XIX.

Porém, ele sabia que ja existiam muitos trabalhos realizados referentes
a pratica da capoeira no século XIX, a exemplo da tese de doutorado de Mary
Karasch (2008), o trabalho de Leila Mezan Algranti (2008) e o acervo de
Thomas H. Holooway (2008).

Desse modo, Pires procurou revelar algum documento que ainda néo
tivesse sido alvo de pesquisa, procurando se debrucar na literatura e na
documentacdo policial para desvendar as pistas que iriam nortear o seu
estudo.

Desde o final do século XVIIl, a pratica da capoeira era alvo de

repressao policial. Existiam quadrilheiros!® que eram escolhidos pelos grupos

10 No tempo dos vice-reis nao existia corporagdo policial e os contingentes para as rondas
noturnas eram realizados por diversos regimentos, a exemplo dos “quadrilheiros”.
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de moradores para servir uma determinada area e foi nesse periodo que

surgiram os primeiros registros relacionados as préaticas dos capoeiras:

Antes da organizacdo das instituicdes policiais na cidade do Rio de
Janeiro, o controle social no meio urbano se apresentava de forma
mais personalizada. I1sso possibilitou a constru¢do de mitos, daqueles
gue mantiveram a ordem com a sua presenca, impondo respeito no
meio do povo e assumindo a cultura escrava, como foi o caso do
major Vidigal, que entrou para a histéria policial como um cultor da
capoeira. (PIRES, 2010)

O major Vidigal tornou-se um célebre personagem literario que remonta
ao final do século XVIIl. Era no momento e enorme tensdo que o major deixava
de lado as suas armas e passava a se defender com rasteiras e cabecadas, de
facas a paus (PIRES, 2010).

Desse modo, foi possivel o surgimento de mitos acerca dos sujeitos que
conseguiam impor respeito através de sua presenca, a exemplo do major
Vidigal, que fez parte da narrativa policial como um propagador da capoeira.

Foi apds a fundacgéo da policia civil, no ano de 1908, e da policia militar,
em 1909, que aumentou com mais afinco os registros de capoeiras em fonte
histéricas. Nessas documentacBes foi possivel registrar a participacdo de
grupos de capoeira, na sociedade carioca, de forma organizada com o auxilio
de armamentos.

As armas que foram mais utilizadas pelos capoeiras no inicio do século
XIX foram as facas e navalhas, além de soveldes.!' Os grupos eram originarios
do Centro Ocidental da Africa e ja se utilizavam de simbolos proprios como o
uso de fitas coloridas e chapéus.

Esses agrupamentos eram constituidos por escravos fortemente
armados e que atuavam dentro dos sistemas como forma de resisténcia,
fazendo com que os grupos sociais dominantes tivessem que negociar com 0s
capoeiras (PIRES, 2010, p. 21)

Ja no final da segunda metade do século XIX, os grupos de capoeiras
estavam fortalecidos e quando algum membro era preso e identificado como

pertencente a uma malta, estavam suscetiveis a uma puni¢cdo mais severa.

11 SovelBes era 0 nome dados aos instrumentos de ferro utilizado para furar o couro para
depois costura-lo. Tinha o formato de haste cortante e pontiaguda.
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A denominacdo da malta surge no seio das instituicbes policiais como
um trato pejorativo de grupos de marginais, que possuiam conhecimento sobre
as leis e mesmo assim procuravam viola-las, ou marginalizados, um estigma
dado aos trabalhadores livres e aos escravos do século XIX.

Desse modo, esses fatores indicam que, na primeira metade do século
XIX, a capoeira estava estabelecida como uma cultura escrava, que se tornou
um importante “instrumento de mobilizacdo dos escravos no espaco urbano da
cidade do Rio de Janeiro” (PIRES, 2010).

Enquanto que na segunda metade do século XIX h& um aumento
consideravel de registros sobre a capoeira, tornando-se assunto comentando
na literatura de modo geral e sobretudo na documentacéao policial.

O relatério do ministro e secretario dos negocios a assembleia
legislativa, do ano de 1872, revela que houve um crescimento das a¢des dos
capoeiras, e que eles formavam um sociedade que se dividia em freguesias.
Com isso, aumentou a presenca de militares na capoeiragem, assim como a
participacdo desses sujeitos nas trincheiras da Guerra do Paraguai.

No ano de 1878, o relatério assolou essa pratica, colocando a
capoeiragem como crime especial, onde haveriam novas punicdes e da
competéncia da policia. Sendo que os praticantes estrangeiros seriam
deportados e 0s nacionais seriam banidos em colénias militares.

Pires (2010. p. 28) também recorreu aos trabalhos realizados por
Placido de Abreu, escritos em 1886, e percebeu que o autor retratava algumas
lutas de capoeiras realizadas na segunda metade do século XIX.

A primeira parte da obra trata-se de uma etnografia dos capoeiras de
sua época, em gque ha a descricdo da simbologia dos grupos, golpes, armas,
rituais, entre outros elementos tipicos desses grupos culturais. E na segunda
parte aborda nomes de capoeiras, locais da cidade do Rio de Janeiro onde
havia encontros dos grupos denominados maltas ou partidos.

Essa obra talvez seja considerada uma das mais completas fontes
reveladoras sobre a capoeira praticada no século XIX (PIRES, 2010, p. 28). E
também serve como um depoimento de um amador que transitava nesse
ambiente, se envolvendo com as peculiaridades e identidades.

Placido de Abreu traz valiosas informacdes a respeito dos capoeiras que

se dividiam em dois grupos denominados de na¢des Nagoa e Guaiamu, sendo
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que cada nacgdo era formada por uma alian¢a que exerciam dominio sobre uma
area da cidade.

Também foi revelado pequenos aspectos referentes aos praticantes e
aos seus conflitos, que quase nunca fazia referéncia somente a rivalidade do
jogo da capoeira, pois, eles transitavam em diversos ambientes da sociedade.

O autor sugere que essa divisdo entre grupos de capoeira também fazia
alusdo ao ambiente militar ao se apresentarem em frente aos batalhdes e
tinham bandas de musica.

Através dos ambientes de capoeiragem ele presenciou também a
ludicidade, a exemplo desse canto dos guaiamus:

Terezinha de Jesus
Abre a porta apaga a luz
Quero ver morrer nagoa
A porta do Bom Jesus

Os nagoas respondiam:

O castelo icou bandeira
Séo Francisco repicou
Guaiamu esta reclamando
Manoel preto ja chegou.
(PIRES, 2010, p. 37)

Com isso, percebe-se que a musicalidade era caracteristica da capoeira
seria a representacdo do desafio entre 0s grupos.

Outro aspecto importante a ser mencionado € a presenca ativa dos
capoeiras em manifestacées como a folia de reis, sambas, batuques, e festas
populares, deixando marcas nessas aparicoes e trazendo caracteristicas dela
para si (PIRES, 2010, p. 40).

Como foi citado anteriormente, houve a participacdo de militares na
fileira da capoeiragem, e esses lagos sociais se estenderam pelas
organizacdes politicas partidarias. Com isso, 0S capoeiras apareceram na
documentacéo literaria e policial, associando a sua identidade com as praticas
politicas daquele periodo.

Um dos personagens mais famosos que exerceu a atividade politica na
época eleitoral foi Manduca da Praia, e pouco registro foi encontrado sobre ele.
O que se sabe é que ele se tornou um grande personagem da capoeiragem

carioca e que permanece Vvivo até hoje na memoaria dos capoeiristas.
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Um fato provavel para esse acontecimento seria a sua participacdo nas
relagdes politico-partidarias através da manipulagéo de politicos, havendo uma
visdo binaria de que Manduca da Praia foi comprado pelo partido do governo
ou que ele tenha optado politicamente por servir a esse partido.

O envolvimento dos capoeiras com as relagBes politico partidarias
surgiram nitidamente nas documentacdo disponivel nos anos quarentas do
século XIX. Com a eclosédo da Guerra do Paraguai, tornou-se mais dificil para
as instituicbes repressivas exercerem 0 controle sobre eles, pois diversos
individuos escravos e livres foram servir o exército.

Logo, na linha de frente havia a presenca de capoeiras de diversas
partes do Brasil. No periodo pds-guerra, houve crescentes embates levando a
morte de diversos chefes de maltas. Sendo bem provavel que esses conflitos
tenham sido devido a disputa por espacos na cidade do Rio de Janeiro.

Em 1870 houve um elevado grau de dificuldade para as instituicoes
policiais reprimirem essa pratica (PIRES, 2010, p. 46). Alguns grupos
participaram dos conflitos politicos e partidarios entre liberais e conservadores
ou entre monarquistas e republicanos.

Sendo que os nagoas fizeram bases com o Partido Conservador e os
guaiamuns com o Partido Liberal. Ndo sendo a intencdo de Pires detalhar a
participacdo deles em conflitos politicos durante o regime imperial, e sim trazer
informacdes sobre as préticas sociais numa sociedade escravocrata.

No final do século XIX, a capoeira foi fortemente reprimida pelas acdes
policiais e foi aumentando com a queda do regime monarquico e com a
chegada da Proclamacéo da Republica no Brasil, cabendo a Sampaio Ferraz,'?
o chefe de policia na capital federal, o combate contra os capoeiras. Essa
repressdo tinha como estratégia por fim as atividades de capoeiragem
individual ou em grupo, e de desarma-los.

Na tentativa de localizar possiveis sujeitos histéricos, Pires foi buscar
nas documentagdes juridica, oriundas das penalidades aplicadas pelo artigo

402, do codigo penal de 1890. E foi desse modo, que o historiador conseguiu

12 Jodo Batista Sampaio Ferraz exerceu o cargo de promotor publico no foro, em 1880,
rendendo lugar especial nas cronicas no Rio de Janeiro, décadas depois de realizar seus
feitos.
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adentrar nas areas geograficas de maior extensédo, incluindo as parte central
da cidade do Rio de Janeiro, onde circulavam as maltas de capoeira no século
XIX, que resultaram na formacéo dos nagoas e guaiamuns.

A repressao policial exercida por Sampaio Ferraz conseguiu por a essa
pratica dentro de um modelo escravista. Porém, isso ocorreu lentamente,
porque ainda podiam-se ver as maltas e pratica do jogo da capoeira rompendo
barreiras e mantendo a tradicdo dos nagoas e guaiamuns até o inicio do século
XX.

Isso se deve ao fato de que as maltas de capoeira, através de seus
agentes, conseguiram se firmar como uma cultura dominante dentro das
estruturas de funcionamento de uma sociedade oitocentista (PIRES, 2010, p.
71).

Vicente Pereira da Silva, apelidado de Bexiga, foi um possivel chefe de
malta, preso em 1902, na area central do Rio de Janeiro. O policial que o
conduziu informou que ele promovia desordens, era habil no manuseio com a
navalha e tinha destreza na capoeiragem. O processo crime movido contra
Bexiga revela que era comum ocorrer conflitos entre os chefes de maltas e
alguns agentes policiais, além da relagdo politica entre esse Nagoa com as
forcas monarquistas (PIRES, 2010, p. 72).

Outro processo que merece destaque trata-se da prisdo de um grupo de
sete capoeiras, no ano de 1904. Eles foram acusados de praticar a
capoeiragem no meio da estrada e promover a desordem.

No momento da prisdo esse grupo estava, portando, navalhas e facas,
gue foram arremessadas ao ch&o. Tratava-se de uma malta de capoeiras com
a presenca de menores e de adultos entre vinte a quarenta anos e que
moravam entre a area da freguesia de Sao Cristovao e Espirito Santo, ou seja,
nao pertenciam a regido onde ocorreu o desafeto.

Diante da comprovagéao de trabalho e moradia, essa malta conseguiu a
absolvicdo, pois todos exerciam atividades produtivas, sendo o argumento
necessario para o juiz absolvé-los. Episddio como esse comprova que as
maltas de capoeiras apresentavam uma enorme diversidade social.

Acredita que com a queda do regime monarquico e a forte influéncia dos
capoeiras no meio politico, foi necessario que os republicanos elaborassem

uma forte campanha para minar esses grupos (PIRES, 2010, p. 118). Com
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isso, enfraqueceu as duas grandes poténcias cariocas, 0S nagoas e
guaiamuns, ndo chegando a extinguir a pratica da capoeira.

Esse fato € comprovado através de processos dentro das pretorias
judiciarias que revelam que entre os anos de 1890 e 1920 havia centenas de
capoeiras processados pelo artigo 402, sendo eles absolvidos em sua maioria
pelo fato de pertencerem as classes trabalhadoras.

Além do que houve um fortalecimento de deputados, literatos e variados
grupos sociais para que ela fosse implantada como uma luta marcial
nacional.(PIRES, 2010, p. 135)

No decorrer de 1950 n&o se via mais nas ruas a tradicdo das maltas. O
que houve foi um grande empenho por parte dos intelectuais cariocas em
difundi-la com aspecto ludico, desportivo e folclorico, se fortalecendo como um
simbolo nacional.

Os capoeiras baianos passaram a dominar o noticiario jornalistico na
cidade do Rio de Janeiro. Com isso, os praticantes do Rio de Janeiro e da
Bahia contribuiram para a invencdo de uma nova tradicdo (PIRES, 2010, p.
159).

E em 1930 foi despontado na cidade de Salvador o estilo de capoeira
regional e a angola, tendo respectivamente o Mestre Bimba e o Mestre

Pastinha como precursores.

2.3 Os valentes do Recife Antigo

Pesquisas sobre temas inéditos como A Capoeiragem no Recife Antigo:
os valentes de outrora, da autoria de Ménica Beltrdo, publicado pela primeira
vez em 2006 e tendo a solenidade de lancamento em 2007, contemplou
historias, fatos e curiosidades sobre o exercicio da capoeiragem
pernambucana, que era palco para os valentbes de outrora.

A préatica da capoeira era vista como um fator que podia afetar uma
estrutura hierarquicamente moldada com protecao e intencao politica. E a acéo
dos capoeiras, na visdo do governador José César de Menezes, causava mais
prejuizos do que a fome, a peste e a guerra.

Essa visao pejorativa levou, em 1776, a publicagdo do decreto de priséo

dos praticantes pelo Dr. Casado Lima, na época delegado do Primeiro Distrito,
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tendo como fator determinante o episddio ocorrido em 1773, em que houve um
assalto ao Palacio do Bispo, promovido pelos capoeiras (BELTRAO, 2020, p.
17).

Méonica Beltrdo ampliou o seu estudo trazendo elementos referentes a
capoeiragem no Recife entre os anos de 1860 a 1930, periodo de repressao
para essa manifestacdo, repleta de famosos valentes e individuos destemidos
gue percorriam um ambiente desafiador.

Ela conseguiu realizar um recorte nos noticiarios e registros e percebeu
que o cenario da capoeiragem era cercado por individuos de extrema valentia.
A capoeiragem da outrora de Recife referia-se a uma sociedade memoravel por
contendas, aliancas, personagens destemidos e grandes figurdes.

Os processos-crime eram escritos sob as linhas de desordem,
homicidios e confusbes, sempre envolvidos com ironia, em que 0S capoeiras
iam desferindo cabecadas, empunhando facas e porretes, e negaceando
perante as bandas de musicas e diversos agrupamentos sociais.

A capoeiragem enraizada no Brasil, desde a campanha paraguaia até o
periodo republicano, sofreu entraves por ser moldada com base numa cultura
afro-brasileira, enaltecendo a participacdo efetiva dos negros no Exército.
Nesse periodo ndo se assumia a mesticagem, sendo marcado pelo
branqueamento da populacéao.

No Brasil, a capoeira era fortemente reprimida, e ainda assim teve
grande representatividade no Rio de Janeiro, Bahia e Recife. No Rio de
Janeiro, no momento final da exaltacdo das maltas, em 1912, a capoeira foi
enfraguecendo com o desenrolar dos acontecimentos. E esse episddio néo
aconteceu na Bahia e em Recife devido a enorme quantidade de negros que
povoavam essas regides, principalmente nos portos.

Em Recife, os capoeiras estavam cada vez mais unidos, servindo como
mola de resisténcia a opressdo, e quando um fosse pego, 0os demais iriam
oferecer todo o suporte para liberta-lo (BELTRAO, 2020, p. 17). E, como efeito
da imposicéo politica na sociedade local, as bandas de musica eram reflexos
das posicOes partidarias, 0 que ocasionou uma nova configuracdo social,
fazendo com que os capoeiras despertassem a ira dos policiais, uma vez que

eles eram ageis e dificeis de serem pegos.
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Além de que esses sujeitos causavam um alvoro¢co nos periodos
eleitorais, colocando mais cédulas dentro das urnas para os candidatos que a
servia. Diversos registros e fontes histéricas rotulava-os como sujeitos
desagregadores da ordem social recifense, embutido de uma imagem negativa
que foi construida envolta desses valentes.

Os jornais da época s6 vinculavam noticias da capoeiragem como um
movimento desafiador e provocador, tornando-se constantes os ataques das
bandas musicais. O perfil dos desordeiros foi mudando. Desta vez ndo eram
somente individuos que ndo faziam uso dos calcados que provocavam
alvoroco, ou seja, existiam também os mais ou menos bem vestidos e
engravatados, revelando que seria cada vez mais dificil ela ser extinta.

A sociedade estava num processo de efervescéncia revolucionaria, lutas
partidarias e acertos familiares por posses de terras e outras propriedades; e
era nesse meio que a capoeira transitava, em certos momentos, como forga a
servico da politica partidaria e em outros como causadores de conflitos sociais.

Os capoeiras eram incentivados a praticar a desordem a mando de
grandes chefes de governo da oposi¢do. E os que ndo obedeciam as ordens
eram condenados a viver estampados nas manchetes dos jornais, sendo
considerados perigosos para 0s transeuntes por portarem pistolas, cacetes e
facas de ponta.

Através de relatos orais da sociedade recifense, Beltrao percebeu que
0S capoeiras riscavam as ruas como sinbnimos de valentes, insolentes e
provocativos, que desafiavam a policia e seus desafetos, aterrorizando o
Recife e as regides circunvizinhas.

A desordem sé fazia aumentar, e "os urbanos”, que ndo dominavam o
exercicio da capoeiragem, tinham dificuldades de conviver com os individuos
gue dominavam a tal pratica, que usavam dos golpes e outras habilidades para
afrontar a populacao.

A capoeira passou a ser admirada, inclusive por policiais que a
dominavam e voltavam de festas e encontros portando facas em punho como
sinbnimos de suas facanhas. E quanto aos policiais, que ndo eram

simpatizantes dessa arte, restavam-lhe o desafio de prender os praticantes.
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Para além dos golpes e negacas, 0s capoeiras tinham preferéncias
musicais e estavam inseridos em diversos contextos como festas do bairro
antigo do Recife, presenca na entrada dos pastoris e demais festas populares.

A acao deles foi se intensificando em 1860, sendo que duas décadas
depois eram corriqueiros os confrontos a frente das bandas musicais. Arrais
relatou o episédio da saida do Primeiro Batalh&o de Infantaria da Igreja de S&o
Goncalo, quando de modo inesperado, 0s capoeiras juntamente com 0S
soldados que pretendiam silenciar as bandas, causaram pavor em todos o0s
presentes. Os capoeiras, muito ageis, apedrejaram a Guarda Civica, em alguns
momentos se rendiam, outrora erguiam-se e novamente desferiam pedras.

Os conflitos sempre ocasionavam mortes, ferimentos e intimidacdo na
sociedade. A maioria deles eram rotulados de “causadores de assombrosos
tumultos”, que apesar do terror que eles instauravam, ainda assim eram uma
forma de agrupamento de resisténcia social, quase sempre aliados por grupos
de negros.

Os exercicios dos capoeiras e faquistas iam aterrorizando o0s
transeuntes e comerciarios. E quando anoitecia, as cenas de barbaridades
assolavam a rua Largo do Rosério.

Passou a ser desafiador o intuito de reestabelecer a ordem na regido.
Comerciantes e pessoas que ocupavam cargo na justica pediam providéncias
cabiveis ao governador.

Apesar da capoeira estar presente nas festas religiosas da Igreja da
Penha e da Igreja de Sao José do Ribamar ou Campo Santo, ainda assim
existiam cenas de violéncia, com ocorréncia de feridos e até mesmo mortos.

No século XIX, houve uma forte presenca das a¢bes dos capoeiras e
lutas do valentes, que causavam terror nas ruas por onde passavam. Os
capoeiras em tempos remotos, em suas peculiaridades rasticas de projecéo,
desafiavam a politica vigente com base no enfrentamento para romper as
acOes das milicias. Eram eximios em sua arte de dar rasteiras, rabos de arraia,
manejar navalhas, facas de ponta, entre outros.

Entre 1828 a 1850, foi datado o momento de um crescente trafico de
escravos em Recife, sendo as llhas de Santo Antonio e Boa Vista a de maior
circulacdo. “Em 1828, 31% dos habitantes eram escravos e, destes, 60% eram
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homens, onde na llha de Santo Antonio tinha a maior concentragdo que no
centro de Recife” (BELTRAO, 2020, p. 17).

Naquela época eles eram vistos como uma classe respeitada e dificil de
ser dizimada, pois eram muito habilidosos e conseguiam driblar quem os
fitassem para pegé-los. E por dominaram essa arte, passaram a proteger
chefes, politicos, além de propriedades de coronéis e dos senhores de
engenho.

As perseguicdes se tornaram constantes no centro do Recife, local onde
0s capoeiras se reuniam com frequéncia. Nesse periodo existiam célebres
capoeiras conhecidos por Adama, Nascimento Grande e Cabeleira.

Adama deixou a sua histéria marcada no Recife, atuando no bairro de
S&ao0 José; e era um eximio capoeirista, muito respeitado pelos companheiros e
também por seus inimigos (BELTRAO, 2020, p. 77). Sabia manusear a faca de
ponta e era impecével na aplicacdo de rasteiras. Causava alvorogco por onde
passava, tirando o sossego dos moradores, até mesmo interferindo-se em
conflitos na defesa de seus companheiros.

Apesar de provocar muita desordem por onde passava, Adama era
envolvido em movimentagdes carnavalescas e tinha fascinio pelo pastoril. Foi
fundador do Maracatu Oriente Pequeno, sendo um maracatu bastante
respeitado até mesmo por outras agremiacgoes.

A quantidade de valentes no Recife de outrora era elevada, e existiu um
valente conhecido como Nascimento Grande, cujo nome de registro era José
Nascimento Trindade. Ele ganhou destaque por ser considerado como “o brabo
dos brabos” (BELTRAO, 2020, p. 66. Grifo nosso).

Era muito dificil ele recorrer a arma de fogo, devido a sua habilidade de
deferir golpes de punho cerrado e se defendia com sua bengala ou bolsa de
couro. Mas houve registro em que ele se viu acuado apoés alguns brabos cerca-
lo e foi preciso acertar um deles com uma bala na boca, fazendo com que os
demais fugissem do local.

A sua fama de nunca se render a uma briga ou mesmo de nao ter
perdido um combate, se estendeu no final do século XIX ao inicio do século
XX. Ficou conhecido pela sua agilidade, porte fisico e vestimenta, que por sinal

utilizava trajes que o deixava numa posiGao superior.
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Ja o valente Cabeleira, tinha a fama de ser habil no manejo de peixeiras
vazadas. Teve sua iniciacAdo na capoeira apdés 0 seu pai incentivd-lo a
conseguir bens e assustar os adversarios que ele devia, contando com a ajuda
de Teoddsio, um negro capoeira.

Com isso, alguns figurbes anunciaram recompensa para quem O0S
pegassem. E apds inUmeras perseguicdes, os trés foram capturados e tiveram
o tragico destino de morrerem na forca.

A figura de Cabeleira era como um valente que aprendeu alguns trugues
da capoeiragem com Teodésio. O direito a propriedade sobre as pessoas
intensificou nessa época, fato que levou ao esfacelamento dos lacos pessoais.

Outro brabo da época, e que merece destaque foi o Carneiro D’agua, ou
Jovino dos Coelhos, que causava horror na cidade do Recife. Ele era protegido
por politicos e detinha uma habilidade corporal e de capoeiragem, o que
tornava dificil recolhé-lo a prisdo. Também possuia destreza no nado e,
quando era perseguido pela forca policial, se jogava no rio, conseguindo ir até
o lado oposto da bacia do cais.

Era conhecido como um brabo de fino trato devido as vestimentas com
requinte que ele usava. Também tinha a fama de ser um saqueador de alguns
comerciantes e violentava as mulheres que eram companheiras dos seus
principais desafetos.

Teve uma morte tragica, sendo assassinado na estacdo dos Prazeres
quando se encontrava no aguardo do Dr. Julio Maranh&o, atingindo por uma
bala, ndo podendo reagir, pois estava sem muni¢cdo. Cambaleou por cinquenta
metros da estacdo e recebeu golpes de toda a natureza, rolando pela terra
agonizante.

A desordem no Recife s6 fazia aumentar e tanto homens quanto
mulheres provocavam panico por onde passavam. Foi um periodo marcado por
brabos e desordeiros, que tinham a protecdo de muitos politicos, mesmo
causando mortes e exercendo 0s truques da capoeiragem.

Alguns mitos surgiram em volta dos lutadores de capoeira que utilizavam
do corpo e do manuseio de armas para provocar a desordem e 0 panico.
Personagens como Adama, Nascimento Grande e Cabeleira fincaram seus
nomes na histdria de Recife no inicio do século XX.



52

Adama foi um valente que recebeu prestigio pela sua contribuicdo como
mantenedor da cultura popular, como a capoeira e o maracatu. Nascimento
Grande foi um célebre capoeira em Pernambuco, apesar que nos registros nao
se constatou a sua ansia em provocar os anarquistas. E Cabeleira se valeu do
seu forte nome através dos exercicios de capoeiragem.

Esses sujeitos sé@o construidos historicamente, numa determinada
realidade, seja através de um carater conflituoso ou harmdnico, em torno das
suas valentias e contribuicbes sociais. Enquanto que a classe dominante da
sociedade pretendia banir as manifestacdes que tinham uma enorme presenca
de negros, além de acabar com as festas de cunho politico, uma vez que os
adversarios politicos estavam presentes nos festejos.

Por isso, € necessario recontar a historia dos capoeiras que tiveram o
grito pela justica social silenciado e foram mascarados como brabos, valentes,
faquistas e desordeiros. E foram esses personagens mitolégicos que tentaram
romper com 0 regime castrador e expressaram seus costumes e valores que

eram negados pela alta classe social.

2.4 Em defesa dos baianos e afrodescendentes como protagonistas da histéria

nacional

Em 1980 iniciou-se as pesquisas historicas mais sisteméaticas sobre
essa pratica, podendo ser encontrada uma valiosa documentacdo no Rio de
Janeiro. Porém, na Bahia foi necesséario um trabalho intenso em virtude da
documentacéo juridica e policial possuir dados muitos fragmentados e também
muito peculiares em termo de identificacdo dos agentes da capoeiragem.

Para se falar sobre a capoeira praticada na Bahia foi realizada uma
pesquisa através do livro A Capoeira na Bahia de Todos os Santos (2004), da
autoria do historiador Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires, juntamente com a
contribuicdo da dissertacdo de mestrado de Josivaldo Pires de Oliveira (2004),
Pelas ruas da Bahia: criminalidade e poder no universo dos capoeiras na
Salvador republicana (1912-1937).

Antonio Liberac Pires se debrugou nos processos criminais por lesdes
corporais, em diversos manuscritos de capoeiristas, além de entrevistas e

artigos de jornais.
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Comparando-se as pesquisas realizadas no Rio de Janeiro, constatou-
se a evidéncia de conflitos envolvendo escravos, libertos, imigrantes e a policia
dentro do meio urbano, sendo que a maioria dos penalizados exerciam uma
pratica escrava.

No Rio de Janeiro existiu a cultura das maltas, e o artigo 402 do codigo
penal, intitulado “dos vadios e capoeiras”, teve como alvo os trabalhadores
urbanos. Ao contrario do que aconteceu em Salvador, em que esse artigo nao
chegou a ser aplicado, dificultando o pesquisador encontrar pistas com a
nomenclatura capoeira NOS processos criminais.

Com isso, Pires precisou recorrer a tradicdo oral e ao artigo 303 do
Caodigo Penal de 1890, que se refere aos crimes de lesGes corporais. O
periodo escolhido foi de 1890 a 1930, em que o0 autor encontrou um vazio de
trabalhos referente a capoeira, precisando analisar o universo dos
personagens das ruas da Bahia, além dos capaddcios, sambistas, praticantes
do candomblé, valentdes, desordeiros e arruaceiros.

Os processos tratavam de brigas por territorios, por 6dio e até mesmo
por dinheiro, e sempre vinha acompanhado do uso de objetos cortantes como
navalhas e faca de ponta, além dos cacetes.

Diferente do que acontecia no Rio de Janeiro, onde era possivel ver
posturas municipais reprimindo os grupos de capoeira, em Salvador, apesar de
Pires consultar centenas de registros de presos na Casa de Detencdo e em
delegacias distritais, ainda assim ndo encontrou um registro referente ao sujeito
ser preso por ser capoeira.

Mas, foi possivel analisar registros de presos por desordens e através
disso buscar pistas pelo exercicio da capoeira e fazer a devida associacao.

Em virtude dos coédigos de posturas municipais da cidade de Salvador,
do século XIX, ndo fazerem mencéao direta aos capoeiras, Pires achou mais
interessante recorrer a tradicdo oral, buscando reconhecer os sujeitos que
fizeram parte da capoeiragem no século XX, uma vez que eles podem ser
representativos no final do século XIX.

Outra alternativa que o autor teve, foi recorrer aos manuscritos de Daniel
Coutinho, conhecido no cenario da capoeira como Mestre Noronha, sendo que
esse material estava disponivel no acervo particular do pesquisador Frederico
de Abreu.
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Pelo Mestre Noronha ter vivido em 1909 e falecido em 1977, os seus
manuscritos fornecem informacdes valiosas sobre o periodo da capoeira
anterior a 1930, pois até 0 momento, a maioria dos registros se voltava ao
periodo em surge o Mestre Bimba e o Mestre Pastinha em 1930.

Através dos textos foi possivel desvendar nomes possiveis de serem
achados em arquivos policiais, além de indicios sobre a capoeiragem naquele
periodo, revelando locais que eram pontos de encontro para 0s capoeiristas na
cidade de Salvador.

Personagens como Pedro Mineiro, Antonio Boca de Porco, Caboclinho e
Pedro Piroca ganharam destaque nos registros policiais, assim como outros
individuos que faziam exercicio da cultura da capoeira.

Eles estavam sempre envolvidos em conflitos, por muitas vezes fazendo
uso de navalhas, facas e cacetes, e com isso iam ganhando a fama de
valentes, lutadores de navalha, revelando a natureza dos conflitos sociais.

O local preferido do encontro eram as ruas do cais do porto onde
circulavam os trabalhadores urbanos pobres, ou seja, estivadores, vendedores,
carregadores, entre outros. E apesar da capoeira fazer parte da cultura dos
trabalhadores urbanos, ainda assim nédo foi somente operaria, pois conseguiu
adentrar em diversos setores da sociedade, assim como pdde ser observada a
presenca de estrangeiros na capoeira carioca no século XIX, a exemplo de
portugueses, italianos, franceses, entre outros.

Houve um processo de limpeza nos centros urbanos, que pretendia
deslocar as camadas mais pobres para as periferias, seguindo um modelo
europeu. Porém, em Salvador esse processo de urbanizacdo ndo foi tédo
eficiente, continuando com a permanéncia da populacdo negra nas areas
centrais e havendo o deslocamento da elite para o litoral.

Esse fato fez com Pires buscasse as fontes para a sua pesquisa nas
areas centrais, onde havia uma maior concentragdo de negros e 0S processos
de represséo a essa referida camada social.

As camadas populares se concentraram no centro da cidade, deixando
as autoridades preocupadas e fazendo com que houvesse a criacdo de
politicas de controle social com o intuito de disciplinar os costumas e civilizar a
cidade (OLIVEIRA, 2004).
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Na documentacéo analisada pelo historiador Josivaldo Oliveira, consta a
intitulagdo dos sujeitos que eram envolvidos nos conflitos como capaddcio,
desordeiros e tipos de rua. S6 que ndo eram apelidados por capoeiras, 0 que
que fez com que o pesquisador ampliasse as suas analises. Pois, nos registros
constavam a cultura da capoeiragem, que englobava tanto praticantes como
nao praticantes da capoeira tornando-se o ponto de maior polémica para Pires.

E foi a partir dos manuscritos do Mestre Noronha que houve um
cruzamento das fontes e muitos capoeiras tiveram as suas impressdes
registradas por ele.

A capoeira na Bahia do século XIX e inicio do século XX, ndo estava
organizada de forma semelhante dos grupos sociais do Rio de Janeiro. Ela
aparece como uma arma eficiente num combate com movimentos de corpos
dos capoeiras contra os agentes policiais.

As autoridades civis criaram mecanismos para afastar da cidade uma
série de individuos considerados por eles como indesejaveis. Para isso,
recrutaram inumeros capoeiras, conhecidos por “zuavos baianos”, para a
Guerra do Paraguai.

A capoeira vai adentrando no meio das classes dominantes, aparecendo
ainda de forma discriminada. E por mais que ela se enquadre como uma luta
marcial, tribal, ainda assim ia além do uso do soco, que fazia parte do sistema
inglés.

A cultura da capoeira desenvolvida em Salvador no século XIX, aparece
como uma cultura escrava e que revela aspectos de sujeitos pertencentes a
uma camada social mais baixa, diante das relacdes de poder.

Dos noventa e dois casos selecionados por Pires, apenas oito revelam
conflitos com a policia, o que valida que este desafeto se limita a um pequeno
grupo de cultores da capoeira. Para além disso, haviam capoeiras que
estabeleciam nocdo de poder, sendo protegido pelo poder governamental e
pelas forcas armadas.

Esse cenario reforca a existéncia das maltas em Salvador, similar ao
que ocorria no Rio de Janeiro, uma vez que havia a cultura da capoeira
presente entre os policiais e militares.

O major Cosme de Farias foi um politico quer exerceu influéncia em

favor dos capoeiras que infringiam as leis. Ele estabelecia relagdes favoraveis
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as camadas mais pobres, surgindo em defesa de diversos capoeiras de
renomes da cidade de Salvador (PIRES, 2004, p. 91).

A cultura da capoeira, das maltas, ndo se fez presente somente no seio
das classes trabalhadoras, pois essa cultura pdde ser vista entre os estudantes
de medicina e de direito da cidade de Salvador quando entravam em conflitos.

O Mestre Bimba, um dos precursores da nova tradicdo da capoeira na
Bahia, levou a fama de ter embranquecido a capoeira (PIRES, 2004, p. 109). E
apesar de ter levado essa modalidade para dentro da escola de medicina
baiana, essa mesma escola ja fazia parte aos conflitos simbdlicos particulares
daqueles grupos.

Apesar desse branqueamento, os dados apontam que os praticantes da
capoeira em Salvador eram predominantemente negros. Isso se deve ao fato
de que Antbnio Liberac, ao analisar aos dados processuais, percebeu que
somente as vitimas foram classificadas em relagdo ao item cor, pois era
necessario fazer o exame de corpo e delito e com isso 0os médicos podiam
pontuar o diagndstico racial.

E através do sistema que classificava a vitima em relacdo a sua cor,
percebeu-se que estavam associados a ideia de miscigenacao e de integracdo
racial, pelo fato da maioria ser classificada como parda.

A cultura da capoeira foi predominantemente masculina, apesar de
haver presenca feminina entre as vitimas. E sobre a presenca de criancas
nesse universo, Pires conseguiu cruzar as fontes literarias com as policiais. Ele
analisou a obra Capitdes de Areia, que foi apreendida e destruida em praca
publica devido a censura, e que revelava cenas de criancas praticando a
capoeira pelas ruas de Salvador.

Por muitas vezes, foi possivel ver os capoeiras transitando pelos
sambas e terreiros de candomblé, assim como nos festejos de largo, carnavais
entre outras manifestacdes populares que aconteciam na cidade de Salvador.
E eram nesses ambientes que ocorriam as trocas de elementos dessas
praticas organizadas, de modo a fortalecer a construcéo de simbolos da cultura
negra do século XX.

Antbnio Liberac acreditava que 0s capoeiras estiveram presentes nos
candomblés da Bahia, por mais que ndo se fundamentassem na pratica

religiosa, conseguindo tornar-se um excelente tocador de atabaque e ter a sua
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voz valorizada através da animacgdo de um samba de roda e do afoxé (PIRES,
2010, p. 129).

Ressaltando que tanto a capoeira quanto outras manifestacdes culturais
negras estiveram presentes na imprensa e nos registros policiais, vinculados a
crime de lesdes corporais ou as demais praticas proibidas pelo codigo penal de
1890.

Ele procurou organizar certos grupos que estavam organizados por
bairros em Salvador, com o intuito de comprovar a existéncia de maltas na
referida cidade. Em suas pesquisas foram revelados alguns centros de
capoeira espalhados por bairros como Santo Antbnio, Liberdade, Curuzu,
Baixa de Quintas, Lapinha, entre outros locais que eram centros de producao
da cultura popular nas primeiras décadas do século XX.

Sendo que essas andlises comprovam o relato de Manoel Querino, ao
afirmar que existiam uma divisdo por grupos sociais em bairros na cidade de
Salvador. Pires acreditava essa divisdo por areas referenciadas em Salvador
ndo teve a mesma intensidade como ocorreu no Rio de Janeiro. Acreditando
gue as maltas de Salvador eram compostas por diferentes identidades sociais
e ndo somente por capoeiras (PIRES, 2010, p. 136).

Com isso, 0 autor ampliou a sua pesquisa para compreender o lugar que
existia a cultura da capoeira nos mais diversos conflitos sociais, percorrendo o
interior da Bahia e chegando a cidade de Santo Amaro da Purificacdo, terra do
lendério Besouro de Manganga.

No inicio da investigacdo houve bastante entraves em virtude de muitos
materiais referente ao periodo recortado para a pesquisa, de 1900 a 1950,
terem sido destruidos pela enchente no local.

A fama desse personagem lendario se espalhou pela cidade, a ponto de
se tornar duvidosa a sua existéncia, até mesmo pelo fato dos mais antigos
relatarem dubiedade. Mas ainda assim Pires continuou a busca por
documentos do batismo de Besouro de Mangangd e no exército de Santo
Amaro e nao obteve éxito.

E foi somente nos registros da documentacédo juridica de Salvador que
Manoel Henrique Pereira, o ilustre Besouro de Manganga, foi revelado. Sendo
gue no processo-crime analisado evidenciou a tradi¢cao oral, enaltecendo ainda

mais a vida desse personagem.
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Ele esteve presente em conflitos policiais, participou por disputas de
territérios, exerceu constante cenas de violéncia e em diversas desordens fez
uso de armas. Essas facanhas realizadas por Besouro de Manganga, e 0s
seus contemporaneos, revelam algumas peculiaridades da capoeira praticada

na Bahia no século XX.

2.5 A capoeiragem em Grao Belém do Para

O autor, Luiz Augusto Leal, desenvolveu uma pesquisa histérica sobre
0s capoeiras que circulavam no Para no final do século XIX ao inicio do século
XX. Para isso, ele se debrucou nos inquéritos e ocorréncias policiais,
processos crimes, legislacdo, artigos de jornais e diversas obras literarias,
sendo que ja existia um levantamento sobre a capoeira paraense no noticiario
de jornais realizado por Vicente Sales.

Leal teve dificuldade em encontrar o termo capoeira nesses arquivos e
percebeu que o0s capoeiras eram citados como capangas de politicos
poderosos, sempre associados a vagabundagem e a desordem publica.

Na obra Capoeira, identidade e género: ensaios sobre a historia social
da capoeira no Brasil, publicada em 2009, da autoria de Oliveira e Leal, foi
possivel revelar em suas narrativas trés personagens da capoeiragem antiga
do Gréo Belém do Para: Pé-de-Bola, Lourenco e Cabralzinho.

Esses personagens sairam dos contos literarios e tornam-se herdis dos
sujeitos oprimidos. Também foram icones das classes mais desprivilegiadas da
época e fizeram valer do oportunismo politico para se tornar capangas do
primeiro coronel.

No Para, a capoeira estaria vinculada a politica até a década de trinta,
do século XX e quando outros recursos cabiveis ndo eram capazes de
convencer o eleitor, chamava-se 0 capoeira para exercer com truculéncia a
ordem.

Nesse estado existia um intendente municipal chamado Anténio Lemos,
de origem monarquista, que ocupava um cargo de renome na Republica e
utilizava da violéncia para se manter no poder. Ele provavelmente dava ordens

a Pé-de-Bola, a Antbnio Marcelinho e aos demais capangas da época.
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Apés uma briga envolvendo dois jornalistas, onde um saiu morto e outro
fugindo da justica, aparece o sujeito Pé-de-Bola que atira um ovo choco no juiz,
pelo fato do magistrado ser contra os desejos do Palacio e ndo achar legitima a
perseguicao do fugitivo.

Pé-de-Bola foi um capoeira e possivel servical de algum politico. As
suas acoes de desordem, como atirar ovo choco em um juiz Ihe remetia a essa
condicdao.

Ele também era uma figura bastante conhecida no Para devido a sua
ligacdo com o Boi-Bumba, a ponto de ser convidado para ser organizador e
diretor do Boi Pingo-Prata, pois os donos precisavam de alguém com valentia
para ensaiar o Boi.

A capoeira era um instrumento necessario em sua vida e nao apenas
utilizada nos momentos de lazer. Os capangas Macaco, que agia por conta
propria, e Antbnio Marcelino, que era chefe de uma certa Guarda Pretoriana,
de Anténio Lemos, também aparecem como capoeiras.

A insercdo de capoeiras exercendo a capangagem de politicos foi muito
comum nos séculos XIX e XX pelo territério brasileiro. Porém, personagens
como Lourenco e Pé-de-Bola pouco puderam manifestar a sua identidade
como capoeiras devido o contexto de repressdo da época.

Lourenco foi um personagem da obra literaria Horténcia, de Jodao
Marques de Carvalho (1997). Era um mulato que circulava as ruas de Belém,
exercia a capoeiragem, vivia na boemia e andava junto a malta de vagabundos
gue frequentava os corticos e tabernas.

O preconceito racial se torna evidente nas narrativas, desde a descricao
da sua cor como um mulato até a vivéncia nos corticos, capoeiragem,
confrontos, bebedeiras, desacatos e desordens ao patriménio publico, que
eram cenas corriqueiras em Belém, na década de 1880.

Era uma experiéncia de liberdade dos escravos, livres e libertos distante
das amarras do abolicionismo. Sendo que as praticas povo negro como
batuques, sambas e capoeira eram tidas como perturbacdo da ordem, a ponto
de serem vigiadas pela policia.

O romance Horténcia € baseado em fatos reais ocorrido em Portugal e
adaptado ao cotidiano da capital paraense. Belém era uma cidade que

aspirava o comportamento europeu, logo cenas em que mulher saisse do seu
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espaco doméstico em busca de outra forma para ganhar dinheiro era tida como
imoral. Logo, a presenca de meretrizes e vagabundos, ineficicia da policia e
desrespeito a moral publica era um motivo pro noticiario.

Ao longo das narrativas, Lourenco continuara a receber insinuacdes
pejorativas devido a seu comportamento. E foi desse modo que o autor
conseguiu aproximar o caso ficcional de Lourenco a um episédio noticiado na
imprensa naquele periodo. Nesse romance, Lourenco ganhou caracteristicas
da ficcdo, apesar da sua representatividade com a capoeira.

No final do século XIX o Brasil vivenciou um desentendimento
diplomético com a Franca devido a questdes territoriais.

O terceiro protagonista a ser mencionado é Cabralzinho, que junto a Pé-
de-Bola e Lourenco tornou-se icone da antiga capoeiragem do Grao Belém do
Para. A sua historia foi narrada através de uma rasteira histérica, quando ele
conseguiu desarmar um oficial francés que tentou atirar nele. Desse modo,
conseguiu pdr abaixo 0s anseios da Franca sobre o Amapa.

Isso se deu a partir do episddio longo e complexo que exigia a formacgéao
das fronteiras brasileiras. E um destaque importante foi a definicdo entre os
limites do estado do Amapa, que envolveu confortos entre Portugal, depois
com o Brasil e a Franca.

O Brasil, entretanto, sempre tratou desse conforto como um problema
particular do governo paraense, e ndo como algo que envolvesse toda a nacao.
Foi partir dessa problematica que surgiu a importancia de Francisco Xavier da
Veiga Cabral, conhecido no cenario da capoeira como Cabralzinho.

Ele recebeu o convite para participar da politica local, sendo um dos
membros do triunvirato que administrava o Amapa. Todavia, a sua celebridade
ocorreu apos o episodio que envolvia Trajano, um ex-escravo da cidade de
Cameta, e que foi nomeado para governar a recém-fundada Republica do
Canuni, que pertencia ao territério brasileiro e era cobicada pela Franca. Com
isso, o0 objetivo de Trajano era expandir o territorio francés para dentro do
Amapa, ocasionando um conflito que gerou a sua prisao.

A partir dai foi enviada uma tropa francesa para libertar Trajano. S6 que
existia um grupo de brasileiros, liderado por Cabralzinho, que resistiu a esse
feito. E isso, gerou um enorme conflito, a ponto das tropas francesas

adentrarem Macapéa com as ordens de prender Cabralzinho.



61

Foi instaurado um embate entre eles e Veiga Cabral foi mais agil,
conseguindo tirar o revolver das médos do comandante através da capoeira,
arremessando-o ao solo. Para se defender, ele mata o capitdo Lunier, atirando
com a sua propria arma (OLIVEIRA, 2009).

Um tenente e um sargento tentam vingar a morte do comandante e
ambos tiveram o mesmo desfecho. Em seguida, um grupo de brasileiros se
aproxima para ajudar Cabralzinho e um nimero maior de franceses também
chega, e se instaura um novo conflito que da origem a um processo juridico
internacional.

Foi necessario o envolvimento dos 6rgaos diplométicos da Franca e do
Brasil, juntamente com a arbitrariedade da Suica, para que se definissem os
limites legais do territério em questdo, dando vitoria brasileira dentro do tribunal
internacional.

ApoGs esse episodio, o governador do Para, Lauro Sodré, prestou-lhe
apoio e fez homenagem para ele na capital. No Rio de Janeiro e nos demais
estados que Cabralzinho passou foi recebido como um herdi nacional, tendo as
devidas homenagens prestadas.

Veiga Cabral foi um protagonista envolvido em diversos conflitos
politicos, principalmente durante as eleicdes. Se tornou um ser polémico no
Macapa. Para alguns, ele tem a fama de tirano, devido ao excesso de violéncia
contra os inimigos politicos. Para outros, ele foi um grande administrador da
regido. Porém, o seu reconhecimento no cenario da capoeira ficou esquecido

na memoaria coletiva.
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3 HISTORIAS DE LUTAS E CONQUISTAS: A MOVIMENTACAO DOS
CORPOS FEMININOS NA CAPOEIRA

O recorte do tema voltado para as questbes referentes ao género
feminino na capoeira, € motivo de discussado devido ao apagamento historico
das mulheres no cenario da capoeira ao longo do século XIX e pela maneira
como elas sao vistas na sociedade atualmente.

Desse modo, ha uma necessidade de problematizar o machismo e o
preconceito que envolve corpos femininos na roda de capoeira. Até porque a

capoeira € manifestada através da movimentacdo dos corpos e da
musicalidade:

E o corpo que se expressa musicalmente, é o corpo que necessita ter
coordenagdo motora para encontrar 0S espagos corretos e
adequados, € o corpo que fala oralmente da maneira mais correta,
verbalizando conhecimentos e sentimentos. Mas é também o corpo
gue expressa em uma linguagem gestual que € musicalidade, que é
espacialidade tradutora de sentimentos interiorizados. E o corpo que
realiza interfaces que séo fragmentos de musicalidade, fragmentos de
espacialidade, fragmento de matematica, um entrando no e criando
esse espaco que chamamos justamente de interface [...]. (SOUZA,
2021).

Seria desse modo que 0 corpo iria se movimentar na capoeira, através
de uma espacialidade inerente, envolto de expressdes culturais, artisticas e
religiosas que a capoeira transmite. E se aprofundar em pautas que envolvam
a participacdo da mulher no universo da capoeira € um desafio estimulante
tanto pelo fato dessa arte ndo ser estatica quanto pela efetiva ocupacdo das
mulheres nas rodas.

E notdrio o aumento no publico feminino praticando capoeira, apesar de
nao ser relevante o espaco de lideranca que deveria ser ocupado por elas. E
os discursos elaborados pelo movimento feminista tém rompido com as
estruturas machistas e sexistas até mesmo na capoeira trazendo inimeros
guestionamentos. Sendo que esse movimento faz conexdes dentro da roda da
capoeira e gera reflexo no ambiente social como um todo.

A capoeira foi formada através de uma estrutura hierarquizada tendo
como centro o cis-hetero-normativo, que é a figura masculina que organiza a
roda e se mantém como centro, num foco hegemdnico de controle. E as
demais pessoas que estéo fora desse foco de poder, sdo vistas como objetos

ou até mesmo invisibilizadas.
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S6 que o protagonismo feminino vem transformando essa concepc¢éo
hegeménica e trazendo a tona uma verdade que dita a ética do capoeirista. E
essa afirmacdo € revelada através dos posicionamentos, das praticas
cotidianas e das formas de resisténcia hierarquizada.

A participagao das mulheres na capoeira de forma efetiva antes de 1970
foi invisibilizada e as poucas historias que se sabem viraram contos lendarios.
Ou seja, foram essas auséncias que trouxeram a motivacao para se investigar
um espaco de ocupacédo bastante masculinizado da capoeira no Brasil.

E foi através das cantigas de capoeira que se percebeu a presenca
feminina nas rodas de capoeira, agu¢cando a vontade de querer saber um
pouco mais sobre a participacdo dessas mulheres na capoeira.

Alguns nomes foram citados nessas cantigas, como ldalina, Catarina,
Salomé, Dona Maria do Camboata, entre outras. E na maioria das vezes,
fizeram uma aluséo ao seu comportamento violento ou masculinizado.

E isso gera reflexo até os dias atuais, quando as mulheres séo
silenciadas dentro do préprio grupo e até mesmo ndo ocupam espacos de
lideranca. Esse movimento € revelado durante os treinos, nas regras de
conduta, no jogo da capoeira e até mesmo nas musicas entoadas que
reproduzem desigualdade de género, desqualificando a figura feminina.

O olhar comparativo entre o homem e uma mulher é centralizado no
padrao hetero-normativo para que a mulher consiga se tornar uma boa
capoeirista. Esses questionamentos precisam ser debatidos para que as
desigualdades de género sejam ressignificadas e a capoeira funcione como um
meio formador para a sociedade.

Vale ressaltar que o silenciamento das mulheres também é uma forma
de violéncia contra o género feminino e que é demonstrada na capoeira.
Porém, houve um crescente nimero de mulheres na posicao de lideranca dos
grupos, causando impacto significativos nessa arte e transformando o local de
silenciamento em lugar de fala.

O que nao se deve fazer é romantizar as tensbes existentes nas
estruturas dominantes da capoeira. Pois, essa ruptura € uma de forma de
resisténcia que favorece as mulheres para que elas assumam seus lugares nos

discursos e praticas.
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Existem mulheres que conseguiram ocupar 0 seu espago dentro dessa
estrutura hierarquica e ainda ndo possuem um posicionamento politico e critico
sobre as discriminacfes e desigualdade de género na capoeira (PINHEIRO,
2020).

O feminismo na capoeira pode ser entendido como uma possibilidade de
reestruturacdo e re-identificacdo social, através de uma pratica de cunho
politico que agregue com a formacéo de toda a comunidade da capoeira sem
sexismo e que tire a mulher da condicao oculta.

Seria uma forma de pensar o feminismo fortalecido com a presenca de
homens e de outros atores que nao se identificam com os papeis ditos como
padrées socialmente construidos e estabelecidos como o comportamento
adequado de ser masculino e feminino.

Sendo assim, a discussao de género tem que transcorrer o espaco da
capoeira e atingir toda a sociedade, de modo a desconstruir 0s preconceitos
gue estéo relacionados a essa problematica. E para isso, € preciso repensar a
trajetéria da mulher e dos demais sujeitos envolvidos no cenario da capoeira,
de modo a contribuir com a afirmacédo da identidade de cada um. E os diadlogos
recorrentes sdo necessarios para que as mulheres possam ocupar diversos
papeis na capoeira, seja na bateria ou na roda.

Desse modo, € essencial que exista um espaco reservado para essas
mulheres dialogarem entre si, compreenderem o0s desafios a serem
enfrentados e que possam se fortalecer cada vez mais.

A roda de capoeira seria 0 espaco fisico onde o publico feminino poderia
dialogar e contar com o apoio das demais. Seria através do afeto e de um olhar
carinhoso que essas mulheres conseguiriam ocupar os espacos de forma
efetiva.

Aléem da questdo sobre género € importante debater sobre a
musicalidade, pois as letras da capoeira resgatam muitas memérias que sao
valorizadas pela histéria oral. E a histéria quando é recontada do ponto de vista
do colonizador ndo é possivel trazer percepcdes acerca da realidade.

As musicas e ladainhas contidas na capoeira sdo elementos de extrema
importancia no processo de transmissdo dos saberes, pois é através delas que
NOS comunicamos com Nnossos antepassados, os fatos histéricos séo revelados

e temos um exemplo de conduta a ser seguido (ABIB, 2017, p. 98).
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As mulheres precisam ser colocadas na condi¢cdo de sujeitos historicos,
que estdo conscientes da posicdo que ocupam e que pensam em estratégias
para dissolver quaisquer formas de opressdo feminina, subordinacao,

patriarcalismo e demais formas de violéncia baseada no género.
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4 A CRIACAO DO LIVRO PARADIDATICO

A autora do projeto desse livro paradidatico, Maristela Carvalho de
Souza, cursou o Bacharelado em Comunicacdo Social, Licenciatura em
Pedagogia, Especializacdo em Lingua Portuguesa e Literatura, Mestrado em
Historia da Africa, da Diaspora e dos Povos Indigenas e também é
pesquisadora da Capoeira e do Afoxé.

O seu primeiro contato com a capoeira foi em 1996, quando tinha
apenas doze anos e iniciava o0 seu gingado pelos arredores do Parque
Metropolitano de Pituacu, em Salvador. Com o passar dos anos, a paixao por
essa arte s6 fez aumentar, a ponto de surgir o desejo de levar a capoeira para
dentro do ambiente académico e poder dissertar sobre esse tema tdo potente e
enriquecido culturalmente.

Com isso, pretende-se falar sobre a capoeira e diversos sistemas de
opressdo que interligam o racismo através de um livro paradidatico que
contempla a Lei n. 10.639/2003 e a Lei n. 11.645/2008, e que entende como
obrigatdrio o estudo da histéria e da cultura afro-brasileira.

O preconceito racial, a exclusao social e os maus-tratos a populacao
negra ainda imperam na sociedade, mesmo ap0s a abolicdo da escravatura.
Com isso, torna-se necessario a desconstrucdo de esteredtipos pejorativos a
populacdo negra, indigena e mestica, assim como o fortalecimento de uma
cultura antirracista.

Esse material paradidatico sera direcionado a professores da educagéo
basica, que atuam com o Ensino Fundamental Il, e da educacdo social, de
modo a promover exploragdes sociocognitivas, afetivas e ludicas, contribuindo
com a ampliagcdo do conhecimento sobre a contribuicdo do povo negro na
sociedade e a reflexdo sobre questdes sociais, éticas e politicas.

Os livros paradidaticos sédo selecionados para complementar um
conteddo na sala de aula, de forma a ampliar o conhecimento sobre os
assuntos abordados. Com isso, pretende-se fortalecer a autonomia do aluno e
possibilitar a sua criticidade baseada em valores democraticos.

Também contard com um manual que orientara os professores da
educacgdo bésica e da educacédo social, através da oralidade e da realizagéo de

atividades praticas que incentivem uma cultura antirracista.
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A autora pretende se inscrever em um edital para que a publicacao
desse produto seja disponibilizada gratuitamente para os professores da
educacdo basica, que atuam com o Ensino Fundamental Il, e da educacédo
social, que atuam tanto do sistema publico como no privado em Salvador e
Rec6ncavo Baiano. E também contara com uma versdo em PDF para quem
tiver interesse em adquirir o produto nas demais regides do estado.

Vale ressaltar que o livro paradidatico abrira caminhos para o estudo da
capoeira no campo da historia e da cultura afro-brasileira, possibilitando esse
dialogo dentro das instituicbes de ensino, sabendo que a aprendizagem
também se da nos espacos socioculturais e politicos.

4.1 Projeto gréfico

Esse material sera organizado através de uma carta de boas-vindas aos
professores da educacdo basica e da educacdo social, do sumério e da
selecdo de dez cantigas de capoeira, divididas por capitulos, que abordem
aspectos politicos, culturais, histéricos e sociais.

Na carta de boas-vindas havera um dialogo sobre a capoeira,
perguntando se na regido onde eles moram tem capoeira; se eles ja praticaram
ou viram uma roda; e 0 que é capoeira para eles: um jogo, uma danca ou uma
luta; para em seguida apresentar os demais contetdos de estudo.

O sumario servira para que os facilitadores encontrem com mais
facilidade o contetudo desejado.

O capitulo 1 exaltara a participacdo dos capoeiras na Guerra do
Paraguai, em que a autora tem o comprometimento de trazer o leitor para uma
reflexdo sobre a histéria dos capoeiras através de fatos histéricos durante o
periodo do Segundo Reinado, quando a participacdo de negros e mesticos nas
tropas brasileiras durante essa guerra impulsionou o movimento abolicionista.
Ainda havera a problematizacdo do conteudo abordado e a proposta de
atividades de estudo que estimule a pesquisa, a andlise e a reflexdo dos
acontecimentos.

O capitulo 2 convida a todos ao questionamento sobre a sociedade
escravista brasileira. O orientador pode iniciar o didlogo perguntando o que foi

a Lei Aurea; se essa Lei indenizou os negros escravizados pelas atividades
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realizadas; ou se eles ficaram entregues a propria sorte. Ou seja, seria através
da relacdo com o dinheiro na sociedade brasileira que os professores da
educacao basica e da educacéo social podem levantar essas indagacoes.

O capitulo 3 possibilita conhecer um pouco da histéria do Recbéncavo
Baiano através das narrativas sobre Besouro Mangang4, um personagem
lendéria que teve grande representatividade com a capoeira na cidade de
Santo Amaro.

No capitulo 4 houve a preocupacdo em ressaltar a trajetéria do povo
negro no Brasil, valorizando as expressdes corporais e 0 processo histérico

O capitulo 5 explana sobre a importdncia da valorizacdo e
reconhecimento dos atores sociais que serviram como referéncia para os
demais capoeiristas. Eles sdo os mestres do saber popular e os verdadeiros
propagadores da cultura, que trazem consigo os elementos da capoeira: a
resisténcia, a vadiagao e a camaradagem.

Alguns questionamentos podem ser feitos aos estudantes sobre a
importancia deles perante os mais jovens, 0s iguais e 0os mais velhos; assim
como ressaltar a importadncia de ser mestre no cenario atual da capoeira.
Sabendo que no inicio do século XX emergiam no cenario da capoeira 0
Mestre Bimba e o Mestre Pastinha, assim como outros protagonistas que foram
revelados pelos pesquisadores da capoeira.

O capitulo 6 contard com uma cantiga referente ao processo da diaspora
africana, ao fazer referéncia do trafico negreiro e as formas de resisténcia do
povo escravizado.

No capitulo 7 pretende-se abordar a relacdo entre senhores e escravos
no Brasil Colonial, sabendo que esse fato foi marcado por punic¢des, torturas e
muita violéncia. Enquanto os senhores queriam preservar as suas conquistas,
dos escravos eles esperavam a obediéncia e submisséo.

Desse modo, pode levar o debate para sala de aula mostrando as
diferentes formas de resisténcia através de fugas coletivas ou individuais, a
recusa em trabalhar e até mesmo a tentativa deles se aquilombarem.

No capitulo 8 a cantiga convida os estudantes a refletirem acerca dos
maus-tratos que 0s negros escravizados eram submetidos, e muitas vezes
essas cenas continuam presentes na sociedade brasileira. Desse modo, essa

letra consegue problematizar o passado e o presente.
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O capitulo 9 retrata a subserviéncia no contexto da formacédo social,
dando énfase ao escravismo. Entre as diferentes formas de resisténcia
dos escravos houve fugas coletivas e individuais, revoltas contra feitores e
seus senhores, entre outras maneiras de se rebelarem e sairem do sistema
opressor.

E por fim, no capitulo 10 revela o processo de catequizacao através de
um olhar eurocéntrico, colocando a igreja na logica dos poderes politicos
nacionais e negando a religiosidade de matriz africana.

Inicialmente contara com a capa e em seguida o sumario que sera

descrito da seguinte maneira:

SUMARIO

Carta A DOAS-VINGAS . .c.enien e e e r e aaaenas

1. Aspectos politicos (Territorios e fronteiras)...........eeeeviiciiieeeeeiiiiieeee e
1.1 A participacao dos capoeiras na Guerra do Paraguai.............cccccevvvneeennnn.

1.2 A sociedade escravista brasilira. ... ..o

2. ASPECLOS CUILUIAIS ....uiieee e e e e e e e e e e e e e ees
2.1 Memdérias do Recdncavo: Besouro Manganga.............cccceeeeeeieeeiieeeeeeeeeennn,
2.2 A trajetoria do povo negro: Valorizando a sua identidade.................cc.......

2.3 OS MESIIES da CAPOCITA. .. .cceeeiiiieeeeeiitie et

3. ASPECLOS NISLOMCOS ...ceeeviiiiiiiiccie e e e e e e e e e
3.1 Diaspora africana durante o trafico transatlantico..............c..c.ccceeeiiiininnnnn.
3.2 Os negros no Brasil Colonial.............cceiiiiiiiiieeeee e

3.3 ECOS A ESCIrAVIAAO ... cn et e et

A, ASPECIOS SOCIAIS. ..uuueeeeeeeeeeeeeieeeittti s as e e e s e e e e e e e eaeeeeeeeaeetaaaaaaaeaaaaeaaaeaeeeeeenees
4.1 A subserviéncia no contexto da formagao social...............ccueveviiiiiiiiinnnnnn.

4.2 A lgreja Catolica € a eSCravidao NEGIa.........uuureeriiieeeeeeeeeeeereerernirinnnnn
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Carta de Boas-Vindas

Ola, camarada! Que tal trazer os alunos para a roda da leitura e
gingarmos na cadéncia através de perguntas e respostas! Para comecar, seria
interessante perguntar se na regido onde eles moram tem capoeira. Se eles ja
praticaram ou presenciaram uma roda. E no entendimento deles o que seria a
capoeira: um jogo, uma luta ou uma danca?

Se os alunos estiverem numa regido onde a capoeira ja é uma tradicao
reconhecida e valorizada é importante destaca-la como um aspecto cultural
daquela localidade.

Em seguida, sugiro a exposicdo da imagem abaixo de Rugendas (1835)
que podera ser exibida via slide, com o intuito de despertar a curiosidade da
turma. Pode-se comentar algumas caracteristicas acerca da obra, como a
maneira em que a roda era representada no Periodo Colonial; quais
instrumentos musicais foram utilizados a descricdo do local que acontecia a
roda, e por fim, a explanacao sobre o contexto atual da Capoeira.

E importante que o aluno compreenda o processo histdrico de formag&o
da sociedade em que ele faz parte para que se possa compreender e fazer as
devidas intervencdes de forma consciente e com um olhar critico, e ao
educador cabe o papel de ajuda-lo nesse processo de emancipacdo humana e
da transmissdo dos saberes que foram organizados pela humanidade
historicamente.

A capoeira se destaca como um componente representativo no contexto
histérico e pela sua importancia na formagéo do povo brasileiro. Para isso, se
faz necessario a sua apropriagdo como um elemento da cultura brasileira,
incentivando a valorizacdo e reconhecimento dos mestres e dos fazedores da
cultura, assim como a compreensao das cantigas que denunciam o sofrimento
do povo negro e também direciona para os caminhos da libertacdo cultural,

humana e social dos oprimidos.

Venham para roda do saber,
Axé, meus camaradas!
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"Jogar Capoeira" ou Danse de la Guerre, de Johann Moritz RJgendas, 1835.
Fonte: WIKIMEDIA COMMONS, s.d.

4.2 A criacdo de uma educacao antirracista

Quando se fala em racismo, tem-se a ideia da opressao de uma etnia
com mais poder sobre a outra. E 0s negros escravizados que foram trazidos
para o Brasil viveram em regime de escraviddo por mais de trezentos anos
sofrendo agressfes, segregacgédo, tentativas de apagamento cultural e histérico
por toda parte da estrutura dominante, os chamados senhores.

Mesmo sabendo que o Brasil € um pais miscigenado, plural e que
expressivamente é mais negro, ainda assim ele é estruturado majoritariamente,
baseado no fenétipo e se fazendo presente na estrutura dominante, onde a
representacdo narcisica da branquitude prevalece.

E interessante que os estudantes conhecam os estudos africanos como
uma forma de dialogar com os estudos dos brancos ocidentais. E também, pelo
fato de haver uma necessidade de descolonizar o pensamento através da
criacdo de novas narrativas e que nao sejam nocivas ao conhecimento que
eles devem assimilar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Moritz_Rugendas
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Com isso, pretende-se analisar diversas cantigas de capoeira que
retratam cenas de violéncia durante o0 regime escravocrata, em que 0S
africanos e seus descendentes eram submetidos. Sabendo que esses castigos
fisicos eram corriqueiros e aplicados em situacdes de fugas, rebeldias e
desobediéncia, como forma de causar temor, obediéncia e assujeitamento.

E sabido que os livros didaticos contém fatos histéricos que s&o
transmitidos através das geracdes seguintes perpetuando uma memdria que
enaltece o poder e os vencedores, consequentemente reproduzindo o papel do
dominador, e ndo dos excluidos. Havendo a necessidade das obras ja
publicadas serem revisitadas e submetidas a reelaboracdes teéricas e
metodoldgicas.

A exemplo dos estudos sobre as capitanias hereditarias, o surgimento
das primeiras vilas e a ocupacao do litoral brasileiro, que exaltam a nagéo
portuguesa e a romantizacao da descoberta do Brasil.

A escraviddo é um marco histérico na sociedade colonial, porém, a sua
devida importancia € trazida de modo desproporcional nos livros didaticos.
Normalmente, vem associada como elemento de trabalho nos engenhos de
producéo de aclcar e café, esquecendo do trafico negreiro, do cotidiano dentro
das senzalas e das lutas pelo fim da escravidao.

E comum ouvir a tematica escravidido quando se fala em abolicio por
muitas das vezes de forma romantizada, através do mito da bondade da
princesa Isabel e dos senhores de engenho.

O processo de escravidao ia além da exploragdo do trabalho, pois os
colonizadores conseguiam explorar a existéncia de um ser humano, dotado de
valores, crencas e modo de viver. E ndo tem como falar sobre a cultura afro-
brasileira sem antes mencionar o periodo escravocrata que se deu através do
sofrimento do povo negro.

Por mais de trezentos anos ocorreram 0s processos de idas e vindas
entre os dois lados do oceano, as trocas de culturas e costumes foram
potentes a ponto de influenciar toda a regido em que 0s negros escravizados
se fixavam.

Para se falar da capoeira no contexto cultural deve-se relacionar a
passagem dos negros escravizados pelo Brasil, o processo de diaspora e as

consequéncias do cruel trafico transatlantico.
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A ritualistica da capoeira se da num determinado espaco através de uma
roda, entrelacada com canticos e gestualidade que conseguem expressar uma
determinada visdo de mundo, um cdédigo de ética e um sistema hierarquizado.

Assim como varios elementos presentes na capoeira, a roda também
tem a funcdo de difundir os simbolos e valores relacionados a diaspora
africana no territorio brasileiro e de levar a mensagem de resisténcia sobre o
sistema escravagista.

E somente através de um processo de resisténcia, a capoeira conseguiu
se tornar um grande simbolo da identidade brasileira e se expandir por todo o
territério nacional e por mais de cento e sessenta paises.

E é nesse espaco que vao se consagrando 0os mestres através de um
ciclo arduo e continuo, repleto de valores e tradi¢cdes afro-brasileiras, formando
redes sociais, gerando identidades, vivenciando saberes e aprendendo a
improvisar.

A capoeira € uma arte politizada pelo fato dela ser engajada com o seu
contexto social e ideoldgico, expressando elementos da prépria sociedade.
Sendo desenvolvida em terras brasileiras, em pleno periodo escravista, de
modo social e solidario entre 0s negros escravizados como estratégia para lidar
contra a repressao.

Contudo, seria através de uma educacdo antirracista que os facilitares
de capoeira seriam convidados a repensarem as praticas educacionais que
conhecemos atualmente. Pois, na escola os estudantes tém acesso aos
conteudos, por muitas vezes, baseados num ponto de vista eurocéntrico e
colonialista.

E ao trazermos essas reflexdes para a sala de aula através de uma cultura
negra, fortaleceremos o desenvolvimento de sujeitos antirracistas e conscientes

dos valores ancestrais, historicos e culturais.

4.3 Porqgue trabalhar com a musicalidade

A capoeira é uma expressao cultural afro-brasileira que mistura arte,
luta, esporte, cultura popular e musicalidade. Sendo que essa combinacéao
consegue se comportar de duas maneiras: ora como forma de entretenimento e

ora como num momento mais oportuno, uma luta.
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E uma caracteristica marcante que distingue a capoeira de outras
atividades que envolve a expressao corporal é a sua musicalidade, onde
praticantes desta arte afro-brasileira aprendem ndo apenas a lutar e a jogar,
mas também a tocar os instrumentos, cantar e reconhecer a sua historia.

Percebe-se que através das cantigas de capoeira, um personagem pode
ser enaltecida porque se tornou heroi pelas bravuras ao longo de sua vida,
assim como pode narrar episédios da vida cotidiana como 0s costumes, modo
de viver, fatos historicos, vida e sociedade na época da colonizacdo, entre
outras narrativas.

“Paralelamente aos depoimentos, outra fonte, também oral, muito rica no
tocante as tradicdes da capoeira sdo os canticos apresentados no desenrolar
das rodas” (VIEIRA, 1995, p. 45). E que ao serem analisadas permitiu a
identificacdo de trés func¢des béasicas, como a funcao do ritual, o seu papel de
mantenedora das tradicoes e a sua atuagdo como um espacgo dinamico de
constante repensar dessa mesma historia.

Na funcdo ritualistica a cantiga anima a roda, acompanhada dos
instrumentos e das palmas; como elemento mantenedor das tradi¢gdes ela torna
viva a memoéria da comunidade da capoeira, destacando o0s aspectos
relevantes da sua historia (os movimentos para a libertacdo dos negros
escravizados, as fugas das policias, os quilombos, entre outros); e, como um
espaco dindmico de constante repensar dessa mesma historia ela funciona
como um espaco de ressignificados, evidenciando as ideologias que encobrem
0 racismo existente.

Numa roda, 0s movimentos executados pelos capoeiristas sao
conduzidos através do ritmo, seja cantando, tocando ou batendo palmas. E
movimentos fisicos sdo executados através de uma candéncia musical que vai
sendo revelada através da maneira como os jogadores se sensibilizam durante
o ritual do jogo.

Os canticos da capoeira podem ser classificados como ladainhas,
chulas, quadras e corridos. A ladainha se assemelha a uma oracéo longa e que
no final entra o refrdo repetido pelo coro, sendo muito similar as que sao

recitadas dentro das igrejas em louvor ao terco.
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Elas sempre sdo entoadas antes do jogo e os jogadores ndo podem
passar despercebidos, pois nessa cantiga pode ser lancado um desafio ou
contada uma histéria que comprometa algum dos envolvidos.

E um intenso momento de reflexdo, em que os participantes apenas
escutam a melodia para somente no final da histéria cantada, vir o canto de
entrada para em seguida o coro ser respondido.

A chula trata-se de cantigas mais longas que revelam as histérias do
passado. E diferente da ladainha, ela pode ser cantada durante o jogo, e no
meio de uma estrofe e outra existe a presencga do refrao.

A quadra é entendida como uma cantiga menor, organizada por quatro
versos curtos que tratam de ensinamentos, revelam episodios de outras
épocas ou fazem referéncias aos grandes mestres e personagens lendarios.

Ela também pode ser improvisada através de um momento descontraido
com 0S capoeiristas presentes, com 0S mestres e até mesmo com O0sS
transeuntes. Essa variacdo de temas possibilita o pertencimento ao mundo da
capoeira e aos diversos contextos sociais em que 0s sujeitos estdo envolvidos.

Ja os corridos sao as cantigas mais curtas que acompanham um toque
mais rapido e elevam o ritmo do jogo. Normalmente, sdo compostas por dois
ou trés versos, em que o ultimo é repetido em forma de coro, sendo proferido
logo apés uma ladainha ou uma quadra.

No que se refere as quadras e corridos percebe-se que ja faziam parte
da tradicdo de um povo. Os corridos eram entoados no labor da agricultura ou
pescaria e as quadras eram associadas aos contos populares, anedotas e aos
ensinamentos passados atraves das geracgoes.

E é desse modo a capoeira consegue conviver com 0 passado e o
presente, estabelecendo uma relagdo como mantenedora da tradicdo e

revelando o lado criativo no repensar dos céanticos populares.

4.4 As vozes no jogo da capoeira

Capitulo 1 — Aspectos politicos (Territorios e fronteira)

1.1 A participacao dos capoeiras na Guerra do Paraguai



76

eu tava em minha casa
sem pensa

sem imagina

mandaro me chama
para ajudar a vence

a guerra do Paraguai
(ABREU, 2005, p. 130).

A Guerra do Paraguai compreende o periodo entre 1864 a 1870 e
contou com a participagdo dos capoeiras, tendo como destague 0S zuavos
baianos®® que lutaram bravamente na campanha do forte do Curuzu. Um novo
entendimento que os historiadores tem a respeito da Guerra do Paraguai
surgiu em 1990 e é conhecido como nova historiografia ou historiografia pos-
revisionista.

Através da andlise de novos estudos percebeu-se que a Guerra do
Paraguai foi motivada por interesses econémicos e diferentes interesses
politicos que existiam entre o Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai.

Devido a Guerra com o Paraguai, o governo da provincia da Bahia
destinou um grande nimero de capoeiras para defender a patria. Alguns foram
por vontade propria e outros através de um recrutamento desordenado, de
modo forcado, mas ainda assim colocaram todos os esfor¢cos no campo da luta.
Esse conflito durou mais de cinco anos e estima-se que morreram entre cento
e trinta a trezentas mil pessoas.

Nesse episddio houve a participacdo dos negros escravizados, sendo
muitos deles capoeiristas, que foram mandados a guerra pelos seus senhores
para nela morrerem junto aos seus filhos. Isso revela o engajamento dos
capoeiras em lutas politicas que culminaram para o fortalecimento dos grupos

abolicionistas em decorréncia da participacdo dos cativos no conflito.

13 Os zuavos baianos eram considerados os negros que foram enviados para combater os
paraguaios durante a maior guerra da América do Sul, a Guerra do Paraguai. O livro de Manoel
Querino, A Bahia de Outrora, contara a narrativa de Cezéario Alvaro da Costa e de Antdnio
Francisco de Melo, que serviram o exército do Brasil durante o século XIX, e enfrentaram
problemas pelo fato de serem capoeiras.
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1.2 A sociedade escravista brasileira

No tempo que eu tinha dinheiro
Cumi na mesa cum yoy6

Cumi na mesa cum sinha
Agora dinheiro acabd

Capoéra qué me mata

(REGO, 1968, p. 110).

Muitas reflexdes sobre o modo de vida na sociedade racista e classista
Sado expostas nas cantigas e a capoeira vai se tornando um espago de
afirmacdo de identidade, onde um acontecimento pode ser retratado a partir de
novas perspectivas, criando consciéncia através das reflexées sobre o mundo.

A narrativa acima explana que o local de refeicdo também se
comportava como o local de quem exerce o poder econdmico, dotado de
privilégios, em que o homem vale pelo dinheiro que tem. E, infelizmente, esse
separatismo pela condi¢do social ainda é constante.

E um canto que reflete a sociedade escravista brasileira, pela falta de
autonomia, submissdo e ilegitimidade. Existia uma politica de dominio
senhorial, e para os senhores de engenho era expressa através de uma cultura
paternalista, que apresenta ao dominado uma suposta relagdo reciproca em
gue o escravo retribuiria a protecéo e direcdo do senhor com o esfor¢co do seu
trabalho. Porém, para os escravos essa relacdo se dava de forma contraria, em

gue os consentimentos senhoriais eram obtidos através de lutas cotidianas.

Capitulo 2 — Aspectos culturais

2.1 Memérias do Recdncavo: Besouro Manganga

Meu mestre foi Manganga.
Na “roda” que ele esteve,
outro mestre 1a ndo ha.

Cai, cai, Catarina

sarta de ma, vem vé Dalina.
(CARNEIRO, 1981, 216-217)

Mais uma vez é denotada a preciosidade de um mestre de capoeira, s
gue dessa vez foi através de Manganga, um célebre capoeira natural do
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Reconcavo Baiano que exerceu um valioso papel nas idas e vindas dentro dos
saveiros e se embrenhando nas lavouras de cana de aculcar.

Devido os mitos que foram criados pela figura emblematica Besouro de
Manganga, muitos chegaram a acreditar que ele apenas fazia parte do
imaginéario popular. O historiador Antonio Liberac Simbes Pires (2004) reuniu
uma série de depoimentos sobre a vida de Besouro e conseguiu despontar
algumas caracteristicas da capoeira baiana praticada no século XIX.

Nesse periodo, a cultura da capoeira era permeada por conflitos que
faziam parte das relagbes da sociedade, como os desafetos com a policia, as
cenas constantes de violéncia e uso de armas como forma de ataque e defesa.

Falar sobre Besouro de Manganga € revelar os segredos da capoeira
gue sdo entoados nas cantigas até os dias atuais, que revelam que ele tinha o
corpo fechado, que conseguia voar para fugir dos seus inimigos e sabia recitar

oragdes milagrosas.

2.2 A trajetdria do povo negro: Valorizando a sua identidade

Tabaréu

que vem do sertédo
vendendo quiabo
maxixe e liméo
(ABREU, 2005, p. 100).

A cantiga a seguir retrata cenas cotidianas dos escravos de ganho que
circulavam pelas ruas vendendo os quitutes com os seus tabuleiros na cabeca.
Esse exercicio do ganho mostra uma forma de resisténcia cultural do povo
negro ao oportunizar o cruzamento de informacoes, a criagdo de lagcos e o0s
ajuntamentos.

Desde o final do século XVIIl, no Rio de Janeiro, Bahia e Recife,
consideradas como cidades portuérias, jA podia ser vistos escravos de ganho.
Nesse tipo de relacdo de trabalho, na maioria das vezes, o escravizado
precisava negociar a sua moradia fora da casa dos seus senhores e obter o
seu sustento.

A medida que as atividades econdmicas cresciam, também aumentava a

procura por escravos de ganho e de aluguel, e consequentemente, surgiam a
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necessidade dos servicos de pedreiros, carpinteiros, barbeiros, entre outras
atividades peculiares ao meio urbano.

Isso revela que o escravo de ganho conseguia transitar pelas ruas da
cidade, e exercer a capoeiragem no intervalo das atividades quando estivesse
longe dos olhares da represséao policial ou dos seus senhores.

Esses escravos de ganho sdo alguns dos personagens negros que
foram de extrema importancia para a Historia do Brasil e por muitas vezes

foram silenciados ou desvalorizados dentro do curriculo escolar.

2.3 Os mestres da capoeira

Cai, cai, Catarina
sarta de ma, vem vé Dalina.

Minino, quem foi teu mestre,
Quem te ensinou na joga?

— Sou discip’o que aprendo.
(CARNEIRO, 1981, p. 216-217)

Aprender capoeira € se libertar de um sistema opressor. E clamar pelo
grito de liberdade que por muito tempo foi negada e que gera reflexo até os
dias atuais, consagrando-se como um instrumento de resisténcia que
conseguiu se libertar das amarras de um sistema dominante e opressor.

Era dificil imaginar a capoeira, que foi alvo de perseguicdo, sendo
propagada nas escolas, universidades, espacos publicos, congressos e
seminarios.

Mas, para que hoje ela pudesse penetrar em diversas esferas sociais, foi
necessaria uma relacdo harmonica entre mestre e discipulos, através da
aceitacdo de uma esséncia africana.

Apesar dessa relagdo vir carregada de estigmas, no contexto dessa
cantiga “Minino, quem foi teu mestre, Quem te ensinou na joga? - Sou discip’o
que aprendo”, ainda assim denota o valor dessa expressao.

O mestre aparece como facilitador que estimula a autonomia e a
emancipacdo do discipulo. O ensinar vai além do transmitir conhecimentos,
pois 0 mestre € habil para reconhecer as dificuldades dos discipulos e

conseguir estimular as suas potencialidades.
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Com isso, dentro da capoeira essa relacdo funciona de maneira
libertadora, em que o0s capoeiristas se tornarao protagonistas de suas historias,
descobertas e reflexdes.

Capitulo 3 — Aspectos histéricos

3.1 Diaspora africana durante o trafico transatlantico

Cai, cai, Catarina,
sarta de ma, vem vé Dalina.

Quem te ensinou essa mandinga?
— Foi 0 nego de sinha.

O nego custou dinheiro,

dinheiro custou ganha.
(CARNEIRO, 1981, p.216-217)

Essa cantiga revela que durante periodo da escraviddo o negro era
vendido como mercadoria pelos comerciantes de escravos portugueses. Sendo
que no Brasil, o processo de escravidao teve inicio no século XVI, a partir do
cultivo da cana de acucar.

Os escravos que chegavam ao Brasil eram trazidos de diversos locais
do continente africano através dos pordes dos navios negreiros. Muitos deles
vinham amontoados. Devido ao espaco de locomocéo ser bastante reduzido,
muitos morriam durante o trajeto, sendo 0s corpos jogados no mar.

Os que sobreviviam dentro dos porbes, assim que chegavam nas
fazendas agucareiras, recebiam o pior tratamento possivel, sendo acorrentados
para ndo fugirem dos maus-tratos, além de receberem castigos fisicos durante

o periodo do Brasil Colonia.

3.2 Os negros no Brasil Colonial

Quebra lami Kumujé
Macaco

Tira e bota no saco
Macaco

Quebra lami Kumujé
Macaco

(REGO, 1968, p. 138).
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Trata-se de uma cantiga que revela os maus-tratos que o0 negro sofria.
Neste caso ele assume o papel do macaco quebrando milho, durante a labuta
do cotidiano. A tradicdo oral foi modificando a frase original "Quebra milho
como gente, macaco" sendo substituida por “Quebra lami kumujé, macaco”,
porém, ndo perdeu o seu real significado, se referindo ao tratamento que
recebiam.

Cenas como essas sO reforcam as inumeras tentativas de fugas
escravas e rebelides devido ao tratamento inadequado que eram submetidos.
Os europeus sempre esbocavam caricaturas dos negros com tracos da
imoralidade, desobediéncia, indisciplina e roubo.

O intuito era demonstrar que os castigos fisicos fossem exemplares,
como a imobilizacdo em troncos ou 0s acoites em pelourinhos, que na maioria
das vezes culminava na morte dos castigados.

Durante o periodo colonial, o castigo era aplicado como forma corretiva
para evitar que 0 negro escravizado viesse a se rebelar. As autoridades
coloniais reprimiam as fugas e a formacdo de quilombos, sendo feitas as
punicdes em publico, servindo de exemplo para os que pretendessem cometer
aquele delito e reafirmando o dominio senhorial.

Contudo, as fugas revelavam cada vez as capacidades dos escravos
dispostos a trabalhar. E a tdo sonhada liberdade seria baseada na troca de
uma vida sofrida como um povo cativo para um meio social em que ele
pudesse trabalhar e obter o seu sustento.

Eram fugas repletas de significados em diversos locais sociais,
principalmente na parte urbana, onde podiam contar com o auxilio dos
escravizados, forros e livres interessados em sua causa de liberdade.

Essas informacgdes sao valiosas para a historiografia brasileira, nas suas
diversas manifestacfes, podendo ser analisadas do ponto de vista linguistico,
folclorico e até mesmo socio histérico. Entretanto, da mesma maneira que a
histéria consegue vincular a nossa esséncia com as lutas de libertacdo, ela
também consegue revelar o resultado de séculos de opressdo em que 0 povo

negro foi vitimado.
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3.3 Ecos da escravidao

D4, da, da no négo

Oi no négo vocé n&o da
Este négo é valente
Este négo é valente
Este négo é o cao.
(REGO, 1968, p. 138).

Essa cantiga revela a valentia do negro em relagéo ao agente causador
da sua angustia, sendo as lutas pela liberdade era a arma mais poderosa que
esse povo possuia para conseguir fugir da realidade imposta.

Sempre gque nos direcionamos a assuntos sobre a escraviddo no Brasil,
0 que vem em primeiro plano sé&o cenas de violéncia referente aos castigos a
gue o povo escravizado e seus descendentes eram submetidos. Eram cenas
cotidianas ver um escravizado com a mascara de folha de flandres, anéis de
ferro pregados numa tabua para prender os dedos e argolas de ferro no
pescoco e no calcanhar.

Se a policia encontrasse qualquer escravo utilizando um colar de ferro
pelas noites ou vagabundeando!* pelas ruas, tinham o dever de prendé-los e
comunicar ao seu dono no mesmo instante. Inimeros capitdes do mato deviam
encontrar motivo para contentamento ao ver um escravo utilizando um desses
colares, pois antes mesmo da abordagem ja imaginavam suas economias

aumentadas sem precisar utilizar a forca bruta e valentia.

Capitulo 4 — Aspectos Sociais

4.1 A subserviéncia no contexto da formacao social

Eu vd dizé a meu sinhd
Qui a mantéga derramé
A mantéga ndo € minha

A mantéga é do sinh6

14 Vagabundeando é um termo pejorativo que foi rotulado ao capoeiras como sindénimo de
vadios, insultando uma pessoa se recusa ao trabalho ou qualquer outra atividade para garantir
0 seu sustento.
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Eu vd dizé a meu sinhd
Qui a mantéga derramé
A mantéga nao é minha
A mantéga é do sinhd
A mantéga é de yaya
(REGO, 1968, p. 111).

A cantiga acima consegue formular explicacées de um local privilegiado
por interesses senhoriais, como uma exacerbada dominagéo sobre os escravos
gue se desenvolve sobre um processo muito complexo de superioridade sobre
o0 menos favorecido.

Pode-se observar a relacdo de subserviéncia entre o escravo e 0 seu
senhor, colocando o negro numa posigao inferior. Essa narrativa denota tracos
de medo, aflicdo e submissdo. O negro em sua real condicdo, dentro da
senzala, fica muito preocupado com a reacao do seu senhor ao descobrir que a
manteiga caiu no chao e derramou.

Qualquer vacilo no cumprimento das tarefas impostas ou a
desobediéncia jA era motivo para que o escravizado viesse a sofrer maus-
tratos e esse cendrio ainda se revela atualmente, a classe menos favorecida é
submetida a agressdo fisica e mental, a desigualdade, a falta de
oportunidades, entre outros entraves.

A forma de resisténcia aos maus-tratos durante o regime de escravidao
na histéria do Brasil ndo ocorreu de forma pacifica. Com isso, 0s escravos
sentiram a necessidade de se organizar de diversas maneiras como forma de
diminuir a violéncia cotidiana a que eram submetidos. Isso se deu através de
fugas individuais ou coletivas, da recusa em trabalhar, do exercicio do trabalho
de maneira errbnea e até mesmo na criagdo de mocambos e quilombos.

A rebelido contra os senhores de engenho, as tentativas de fugas, entre
outras formas de agOes vindas dos escravos foram determinantes para

conseguir falir um sistema em que 0 negro era considerado propriedade.

4.2 A Igreja catélica e a escravidao negra

Cai, cai, Catarina
sarta de ma, vem vé Dalina.

Amanha é dia santo,
Dia do Corpo de Deus.
Quem tem roupa vai na missa,
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Quem nao tem faz como eu.
(REGO, 1968, p. 216-217).

O feriado do Corpo de Deus também é conhecido como Corpus Christi.
Trata-se de uma celebragdo catdlica que comemora o mistério da Eucaristia,
sendo realizado sessenta dias ap0s a Pascoa.

Entre o século XV e XVIII existia uma Otica de propagar a fé crista
baseada pelo ponto de vista europeu. Seria um olhar ocidental colonizador em
que a religiosidade do povo negro era desprezada em detrimento de uma
devocao branca dominante.

Fatos como esse revelam que o processo de escraviddo tirava dos
negros o direito de se organizar em torno de um seio familiar, de ter a sua
cultura valorizada e de serem impedidos de resgatar as suas raizes.

Quando a cantiga retrata “qguem tem roupa vai na missa, quem nao tem
faz como eu”, revela o processo de ocidentalizacdo dentro da Igreja, negando a

cultura dos negros consideradas inferiores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através das cantigas de capoeira, que sdo consideradas narrativas
populares e orais, € possivel a reflexdo sobre a vida do povo negro através de
uma leitura desenvolvida pelos capoeiristas, que sdo os protagonistas dessa
representatividade e o mantenedor de uma cultura afro-brasileira.

Essas cantigas sdo compostas por outros elementos como a oralidade,
religiosidade, entre outras fontes de saberes sobre essa tradicdo. E tanto a
parte da musicalidade como a poética estdo enraizadas em tradicbes de matriz
africana, tornando uma identidade sociocultural.

Podemos aplicar diversos fundamentos formadores da capoeira para
gue ela consiga adentrar as escolas de forma eficiente, uma vez que ela revela
a identidade cultural e étnica do povo brasileiro.

E importante salientar que os espacos educacionais ainda sofrem
bastante influéncia dos canones literarios, pertencentes a uma elite econémica
e social e que impBe qual literatura se enquadra em determinado contexto. E
ao discorrer sobre a capoeira conseguimos falar sobre todo o processo de
revolugdo dentro da historiografia brasileira.

Com isso, € de grande valia que a capoeira adentre as instituicdes de
ensino como um processo formador de identidades e que as cantigas sejam
analisadas como uma parte da narrativa popular que consegue sobreviver
através de uma manifestacdo cultural e como forma de uma tradi¢édo oral afro-
brasileira.

Quando os estudiosos se debrucam sobre o processo de promocdo da
capoeira, conseguem promover o lugar de subversdo do canone, em que
destacam os protagonistas dessa histéria ocorrida no Brasil através das lutas
de resisténcia dos negros escravizados.

Para se falar sobre essa arte é necessario promover outras narrativas
inclusive de representatividade por conta desse processo de exclusdo de
determinadas historias e grupos que sempre ocorreram dentro do campo da
historiografia.

A capoeira passa a assumir o papel de protagonista quando ela assume
a narrativa da histéria dos conflitos territoriais e como forma de resisténcia do

sofrimento acometido no periodo da escravidao.
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Quando fazemos referéncias aos nossos ancestrais conseguimos dizer
guem somos, de onde viemos e para onde vamos. E a historia da capoeira nos
ajudara a entender o modo de vida de nosso povo através das cicatrizes de
resisténcia e lutas na diaspora africana (MACHADO, 2016).

No momento em que 0S capoeiristas se unem por um objetivo comum,
eles demonstram o processo de luta coletiva dentro de um territorio. E durante
as rodas podemos ver essa harrativa enaltecida através dos golpes e das
cantigas, fortalecendo a perspectiva de aproximacdo da compreensao historica
dessa manifestacao cultural a sua pratica.

Essa narrativa, que foi construida através de uma memodria coletiva,
chega nas comunidades através das cantigas de capoeira e vai sendo passada
através de geracOes. Ela vai se afirmando como histéria de luta pela liberdade
e se colocando como espaco e tempo nessa histéria da humanidade que os
capoeiristas vao tecendo ao longo de suas vidas.

A capoeira € de fato essa revolucéo e € importante salientar que dentro
do espaco da educacdo essa histéria vem nos abrilhantar com um processo
que atualmente tem sido gerado grandes e importantes debates sobre a
descolonizacdo do curriculo, e que traz outras narrativas que ndo sao
contempladas ao longo desse processo de educac¢ao no Brasil.

Colocar essa narrativa em materiais paradidaticos garante que se
consiga promover outras formas de fazer educacdo, de produzir e difundir
conhecimento a partir desses saberes e fazeres.

Percebe-se que continuamos dentro de um processo de movimento pela
liberdade, pela autonomia de poder ser quem se €, e como educacao é base. A
capoeira traz essa perspectiva e contribuicdo em que possamos repensar
também o curriculo e como colocamos as questdes dos saberes e fazeres que
nao sao reconhecidos, de modo a promover uma educag¢ao mais democratica.

Contudo, devem ser promovidas acdes de modo simultdneo, que
consigam colocar o povo negro como protagonistas de suas descobertas,
enaltecendo a importancia das historias das civilizagbes africanas,
desmitificando o olhar eurocéntrico atribuido pela branquitude, descolonizando
0 eurocentrismo que permeou hossa histdria e combatendo a inferioridade que

tanto contribui para o racismo e desigualdades no Brasil.
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