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Introducgdo

Guilherme Sarmiento

Quem chega em Cachoeira, seja por Muritiba ou pela BR, entra
pela cidade serpenteando por um vale de vegetagdo baixa, quase uma
restinga. Através dela, vé surgir, como uma miragem, as torres das
igrejas e os sobrados histéricos que j& anunciam um dos mais belos e
marcantes municipios do Recéncavo Baiano. Um portal ornado com os
dizeres “Cidade Heroica” delimita as fronteiras do centro urbano e logo
em sequida estamos ao lado do Mercado Municipal, onde a arquitetura
colonial divide a atengdo com o intenso movimento popular. Entéo,
um mundo de sons, cores, corpos explode diante dos olhos do recém-
chegado. E, ao adentrar por ruas estreitas e efervescentes, o viajante se
vé conduzido por uma corrente em perpétuo movimento. O movimento
do tempo, a didspora, a retengdo de imagens que anunciam novas
formas e, também, reafirmam antigas e resistentes configuragdes.
Apds ter esse sentimento despertado, o pavilhdo Leite Alves, parte do
Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL), desponta ao fundo
como mais um legado dessa transformagdo continua na qual, agora,
somos participantes ativos. Inicialmente, a constru¢do era um galpéo
pertencente a uma fdbrica de charutos. Hoje abriga, dentre outros, o
curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia (UFRB).

Antes de possuir todo um quarteir@o, o CAHL foi instalado em
um anexo da Escola Estadual de Cachoeira. Em outubro de 2008, os
primeiros professores chegaram na cidade com a miss@o de fundar um
curso que drticulasse ensino, pesquisa e extensdo tendo o territério do
Recbéncavo como base. A principio, a ideia poderia parecer inusitada:
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como viabilizar um curso de cinema e audiovisual fora dos grandes
centros, no interior do estado, com acesso restrito & tecnologia e longe
do mercado de trabalho? Porém, muitos consideravam estes obstdculos
pequenos diante de outros fatores mais determinantes para se trabalhar
com a sensibilidade. Samba de roda, candomblé, manigoba, da religi¢io
a culindria, estar no Recdoncavo definiac um modo de ser e de fazer.
Permitir-se criar raizes na regido produziria uma experiéncia académica
transformadora - assim acreditdvamos e acreditamos -, onde o
permanente didlogo com a comunidade e seus aspectos politicos,
histéricos e culturais, proporcionaria o dominio de um vocabuldrio capaz
de criar uma linguagem proépria, com forga de novidade.

Doze anos depois, o curso é desafiado a resgatar sua histéria
ao aceitar a convocagdo para concorrer ao edital E-book Sucesso
Académico. Escrever essa introdugéo soa como um convite a falar de
tudo o que foi realizado até aqui. Como ndo utilizar esse momento para
avaliar os resultados do longo trabalho de implementagdo do curso,
desde seus primeiros passos até os dias atuais? O contexto que envolve
a escritura nos forga a pensar em nossa postura diante do passado,
do futuro, pois a situagéo presente nos coloca em um impasse. Essa
convocatéria ocorre justo no entroncamento de uma espera. Como
néo resgatar a imagem de Cachoeira a surgir entre as montanhas, a
estimular nossos sonhos e esperangas, quando contamos tanto tempo
de confinamento em fungdo da quarentena? Tudo parece suspenso
neste momento ndo somente por conta de uma epidemia virédtica
global, mas pelo avango de um projeto de desmonte a cada dia mais
consolidado e para o qual ainda ndo temos defesa. A melhor forma de
desenvolvé-la, portanto, é recorrer & memdria e dela retirar a certeza
de nossa forga regeneradora, capaz de conservar nossa identidade e
apontar possibilidades de renovadas recriagées. De certa forma, os
capitulos que aqui se apresentam guardam parte dessa identidade e
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sdo fruto de inquietacdes irmanadas através de um projeto de natureza
inclusiva, que potencializa as capacidades de afetagdo pelo mundo, a
abertura de um canal para o fluxo de tod(e)s os corpos desejantes.
Neste sentido, a UFRB, através de seu curso de cinema, fez valer um
projeto possivel dentro de uma perspectiva de ampliacéo das politicas
de inclusdo abertas & participacgéo daqueles até entdéo excluidos dos
lugares de decisdo da industria cultural ou dos modelos de incentivo &
producdo independente.

Considerando essa memodria que se materializa para dar corpo a
umaidentidade propria, os textos aqui apresentados fazem parte de um
percurso de construgdo pedagdgico baseado na possibilidade de unido
de uma prdxis a um pensamento tedrico de perfil contempordneo. Este
casamento foi facilitado justamente pelas condigdes j& anunciadas
anteriormente. Por ser um curso localizado em uma cidade do interior,
reconhecida por sua riqueza cultural, por sua resisténcia a escraviddo
e do trauma colonial, este pensamento e esta prdxis inicialmente
geraram produgdes académicas e artisticas que registravam o
cotidiano daregido, suas manifestagdes culturais, como a Festa da Boa
Morte, ou personagens emblemdticas, como Dona Dalva, compositora
de samba de roda e antiga funciondria da Charutaria Suerdieck. Alguns
curtas-metragens com essas caracteristicas podem ser citados aqui,
como Flor do barro* (2013), de Vonaldo Mota e Luciana Sacramento,
documentdrio sobre o trabalho do ceramista Florisvaldo Ribeiro dos
Santos. Também o primeiro longa-metragem realizado pela UFRB, Um
filme para Michal? (2013), com a diregdio de Violeta Martinez, sobre o
polonés radicado na Bahia, Michal Bogdanowics, que possuia um bar
frequentado por professores e alunos da universidade, o saudoso Café

1 FLOR de barro. Diregdo: Vonaldo Mota e Luciana Sacramento. Cachoeira, 2013.
Disponivel em: https://vimeo.com/119357116. Acesso em: 23 nov. 2020.

2 UM FILME para Michal. Diregdo: Violeta Martinez. Cachoeira, 2013. Disponivel em:
https://vimeo.com/70082144. Acesso em: 21 nov. 2020.


https://vimeo.com/70082144
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com artes. Com a chegada de novos professores ao colegiado, em
2010, ampliou-se a gama de possibilidades criativas e pedagdgicas
motivadas por olhares diversos. Os investimentos federais tornaram o
curso da UFRB um dos mais bem equipados do Brasil, um incentivo a
mais para alavancar de vez a produgdo até entdo embriondria.

A primeira experiéncia ficcional finalizada dentro do curso de
cinema da UFRB foi o curta Quermesse® (2011), do professor Adriano
Oliveira. Em sequida, O cadeado* (2012), de Leon Sampaio, conseguiu
a proeza de entrar em inumeros festivais nacionais e internacionais
e, com isso, chamou a atencdo do segmento para o que ocorria na
UFRB. O curta estabeleceu uma das bases da dramaturgia do curso de
cinema, que é expandir o interesse audiovisual para além dos muros
da universidade e chegar até as mazelas, os personagens, a paisagem
do Reconcavo. No caso, denunciar as condigdes precdrias do ensino no
interior do estado. Lamonier Angelo, outro aluno parte deste momento
muito especial de criagdo da identidade visual do curso, também se
aventurou em um projeto de animagdo bastante representativo da
cultura regional. Mde d’dgua® (2014) adaptou para as telas a lenda
origindria do universo dos pescadores do Paraguagu. O resultado foium
desenho em trés dimensodes cheio de cor e vida, assim como o universo
das lendas populares no qual foi baseado. Também neste inicio de
desbravamentos estético e ideoldgico podemos citar Entre passos®
(2012), de Elen Linth, sobre violéncia doméstica infantil, e Como num
passe de claves’ (2012), de Emerson Dias, experiéncia audiovisual
que adiantou as inquietagdes geradas por um pais dividido, sensagdo

3 QUERMESSE. Diregdo: Adriano Oliveira Cachoeira, 2010. Disponivel em: https://vimeo.
com/10454900. Acesso em: 21 nov. 2020.

4 O CADEADO. Diregdo: Leon Sampaio. Cachoeira, 2012. Disponivel em: https://vimeo.
com/183924836. Acesso em: 21 nov. 2020.

5 MAE D’dgua. Diregéo: Lamonier Angelo. Cachoeira, 2014. Disponivel em: https://
vimeo.com/277097538. Acesso em: 21 nov. 2020.

¢ ENTRE passos. Diregdo: Elen Linth. Cachoeira, 2012. Disponivel em: https://vimeo.
com/128831634.

7 COMO num passe de claves. Diregéo: Emerson Dias. Cachoeira, 2012. Disponivel em:
https://vimeo.com/46460943. Acesso em: 21 nov. 2020.


about:blank
https://vimeo.com/10454900
https://vimeo.com/10454900
about:blank
https://vimeo.com/183924836
https://vimeo.com/183924836
about:blank
https://vimeo.com/277097538
https://vimeo.com/277097538
about:blank
https://vimeo.com/128831634
https://vimeo.com/128831634
https://vimeo.com/channels/cinemaufrb/46460943
https://vimeo.com/46460943
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posteriormente agravada pela emergéncia da extrema direita no
espectro politico do pais.

Durante esses primeiros passos, vemos surgir alguns exercicios
que ganharam as redes sociais e ajudaram a um publico mais amplo
reconhecer ariqueza e a variedade dessa produgdo ainda & procura de
seu lugar ao sol. Nos anos sequintes, iniciativas conseguiram atingir
um publico mais amplo, como o videoclipe estrelado por Jhefferson
Jhekson e dirigido por Michelle Soares, Amor, eu quero te bancar® (2014),
com mais de 70.000 visualizagdes no Youtube. Um pouco antes, As
cachoeiranas’® (2010), parddia da série As cariocas, producdo da Rede
Globo, tornava-se um pequeno fendbmeno da Internet, ultrapassando
os dois mil acessos no Youtube em seu episdédio de estreia. Dirigido
por Eudes Freire, a série colocou na agenda do curso questdes
relacionadas & sexualidade, através de um humor escrachado e
popular. Essa primeira producéo irreverente inseriu a universidade nos
debates relacionados & cultura Queer, LGBTQIA+, algo que aos poucos
foi ampliado e reivindicado pela comunidade académica, em especial
pelo alunado, disposta a tocar em temas cada vez mais urgentes
e insurgentes. Com a emergéncia dos coletivos formados pelos
estudantes, as questdes referentes d representatividade das minorias
ganharam uma ténica mais explicitamente politica, reivindicatéria,
com o engajamento em pautas emergenciais, atentas a temdticas e
abordagens contempordneads.

Dentre os coletivos preocupados em realizar obras com um
perfil mais engajado, podemos citar o Coletivo Gaiolas neste primeiro
momento. Composto exclusivamente porrealizadoras, Camila Camila,
Ohana Almeida e Leticia Ribeiro, o grupo comecou a produzir em 2011.

8 DJJI- AMOR, EuQuero Te Bancar. Diregdo: Michelle Soares. Cachoeira, 2014. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=BOrrGkbDssM. Acesso em: 21 nov. 2020.

9 AS CACHOEIRANAS - A Indecisa da Ponte. (Sdtira de As Cariocas) 1' episédio.
Diregdio: Eudes Freire. Cachoeira, 2010. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=Nxog8LKUnKM. Acesso em: 21 nov. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=BOrrGkbDssM
https://www.youtube.com/watch?v=BOrrGkbDssM
https://www.youtube.com/watch?v=Nxog8LKUnKM
https://www.youtube.com/watch?v=Nxog8LKUnKM
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Desde entdo, uma série de curtas preocupados em exprimir questdes
caras ao universo feminino, seus corpos, seus desejos, suas memoarias,
ganharam forma a partir de um olhar enddgeno, ou seja, do trabalho de
criadoras dispostas a falar de sua condigdo com autonomia e dominio
dos recursos audiovisuais. No belo e performdtico Ana® (2015), de
Camila Camila, realiza-se a biografia de uma personagem atravessa
um casebre de ponta a ponta, em meio a uma coreografia delicada e ao
mesmo tempo vigorosa. Mais recente, e com uma proposta parecida,
o Coletivo Feito a Facéo seqgue uma temdtica mais heterogénea, sem,
no entanto, abrir mdo das questdes de género por contar em suas
fileiras com a presenga de duas diretoras. Camila Gregdrio, cujo curta
Fervendo' (2017) angariou mais de dez prémios nos festivais nacionais
nos quais foi exibido, conta a histéria de Ticiane, jovem que passa pela
experiéncia de uma gravidez indesejada. Maria Clara Arbex também
levou adiante a marca do grupo em Ricochete!? (2018), abordando
outra face de uma cultura patriarcal e misdgina: a violéncia contra a
mulher. Jd o trabalho de lago Cordeiro Ribeiro, e seu Obra autorizada®®
(2016), documentdrio experimental sobre a demoligdo de um antigo
casario no centro da cidade de Cachoeira, indica a heterogeneidade e
complexidade dos temas explorados pelo coletivo.

Outra experiéncia importante dentro dessas prdticas de criagdo
coletiva, na verdade um de seus exemplos mais potentes, o Tela Preta
articulou dentro da UFRB acdes para dar visibilidade as questdes
raciais em obras que trouxeram para o centro da cena a realidade
das periferias ou simplesmente deram protagonismo a personagens
negros, quebrando os paradigmas representacionais do cinema

10 ANA. Diregéio: Camila Camila. Cachoeira, 2015. Disponivel em: https://vimeo.
com/146840803. Acesso em: 21 nov. 2020.

11 FERVENDO. Diregd@io: Camila Gregdrio. Cachoeira, 2017. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=aWycjcVoXWk. Acesso em: 21 nov. 2020.

12 RICOCHETE. Diregéo: Maria Clara Arbex. Cachoeira, 2018.
13 OBRA autorizada. Diregéio: lago Cordeiro Ribeiro. Cachoeira, 2016. Disponivel em:
https: //www.youtube.com/watch?v=NUjCUyGpOwU. Acesso em: 21 nov. 2020.


https://vimeo.com/146840803
https://vimeo.com/146840803
https://www.youtube.com/watch?v=aWycjcVoXWk
https://www.youtube.com/watch?v=aWycjcVoXWk
https://www.youtube.com/watch?v=NUjCUyGp0wU
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hegemobnico, de perfil eurocéntrico. Originalmente composto por
Larissa Fulana de Tal, David Aynan e Ailton Pinheiro, o Tela Preta adquiriu
relev@ncia nacional por promover o trabalho de diretores negros, com
dificuldades estruturais de chegar aos lugares de decisdes criativas,
como a dire¢do e o roteiro, somente creditados como técnicos ou em
fungd@o sem grande possibilidade de intervengéo autoral. Os trabalhos
se iniciaram com o curta Cangdes da liberdade®* (2013), de David
Aynan. Em sequida, Ldpis de cor’® (2016), financiado pelo Canal futura,
com diregdo de Larissa Fulana de Tal, projetou o nome do coletivo
nacionalmente ao discutir o racismo dentro do universo infantil. Da
mesma diretora, o curta Cinzas® (2015) circulou em inlmeros festivais
cinematogrdficos, destacando-se no debate em torno da presenca
da mulher negra no mercado audiovisual. Em O som do siléncio"
(2016), também dirigido por David Aynan, o ponto de vista de uma
crianca serve para compor um tocante drama familiar ambientado
na zona ferrovidria de Salvador. Sem abrir méo da denuncia social, o
filme constréi com delicadeza o cotidiano vivido por grande parte da
populag¢do negra no Brasil.

A relevéncia da questdo racial dentro do curso de cinema pode
ser explicada pelo préprio perfil do alunado que constitui grande parte
da comunidade académica. Sequndo dados divulgados por Osmundo
Pinho, a UFRB possui autodeclarados negros e pardos 84,3% de seu
corpo discente, nUumero que coloca a universidade como “uma das
mais negras e populares do Brasil, se ndo a mais negra e popular”.
(PINHO, 2019, p. 126). Entdo, as experiéncias individuais e coletivas
de realizadores que pautam os corpos negros legitimam o discurso-

14 CANCOES da liberdade. Diregéo: David Aynan. Cachoeira, 2013. Disponivel em:
https://vimeo.com/63405499. Acesso em: 21 nov. 2020.

15 LAPIS de cor. Diregdo: Larissa Fulana de Tal. Cachoeira, 2016. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=706G82UgTrM. Acesso em: 21 nov. 2020.
16 CINZAS. Direcéio: Elen Linth, Emerson Santos e Larissa Fulana de Tal. [S.1.], 2015.

70 SOM do siléncio. Diregéio: David Aynan. [S.L.], 2016. Disponivel em: https://
portacurtas.org.br/filme/?name=0_som_do_silencio. Acesso em: 21 nov. 2020.


https://vimeo.com/63405499
https://www.youtube.com/watch?v=7O6G82UgTrM
https://www.youtube.com/watch?v=7O6G82UgTrM
https://portacurtas.org.br/filme/?name=o_som_do_silencio
https://portacurtas.org.br/filme/?name=o_som_do_silencio
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denuncia a partir de uma perspectiva genuina, prépria, como a
apresentada por Juan Rodrigues em sua Trilogia da bicha preta com os
titulos O arco da liberdade?® (2015), O arco do medo* (2017) e O arco do
tempo (2019), na qual o préprio realizador exprime a opressdo cotidiana
em um mundo hostil aqueles que fogem &s padronizagdes sociais.
Porém, esta corporalidade tolhida em sua liberdade de ser e estar
revolta-se igualmente através da sexualidade “fora da caixa”, fora dos
padrdes considerados “normais”, move-se pela agdo de um organismo
atento Gs inUmeras vivéncias possibilitadas pelo desejo de livre
expressdo, como nos curtas igualmente impactantes, Banana® (2017),
de Marvin Pereira, e, CorpoStyleDanceMachine? (2017), de Ulisses
Arthur. Importante destacar também que muitos desses realizadores
sdonascidos noRecdncavo eimediagdes,como o préprio Marvin Pereira,
ou Allan Maia, diretor de Enquanto eu for lembrado?? (2019 ) totalmente
filmado com a colaboragéo dos moradores de Cachoeira. Outro artista
local, Tau Tourinho, um dos cabecgas do movimento Novo Cinema Novo,
e diretor de A jega recebedeira® (2011),encontraram acolhida em um
projeto nascido justamente com esse fim: formar pessoas para tornar o
cinema brasileiro mais multiplo e original.

Sem sombra de duvidas, todas essas vivéncias e experiéncias
filmicas foram possibilitadas pelo convivio de uma prdtica com uma
teoria geradores de frutos bastante eloquentes da forga de um projeto
ainda em andamento. Para concluir esse retrospecto de produgdes
variadas, vale lembrar também a atuacgdo da Rozsa filmes, produtora

18 ARCO da liberdade. Diregéio: Juan Rodrigues. Bahia, 2015. Disponivel em: https://
vimeo.com/135514406. Acesso em: 12 dez. 2020.

19 0 ARCO do medo. Diregdo: Juan Rodrigues. Bahia, 2017. Disponivel em: https://vimeo.
com/299294168. Acesso em: 12 dez. 2020.

20 BANANA. Diregéio: Marvin Pereira. [S.1.], 2017. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=D13wZNQIL3U. Acesso em: 21 nov. 2020.

2l CORPOSTYLEDANCEMACHINE. Diregéio: Ulisses Arthur. [S.L.], 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yC4iTnFY2zI&t=2s. Acesso em: 25 nov. 2020.

22 ENQUANTO eu for lembrado. Diregéo: Alldn Maia. [S.1.], 2018.

23 A JEGA recebedeira . Diregdo: Tau Tourinho. [S.1.], 2011. Disponivel em: https://vimeo.
com/44739714. Acesso em: 21 nov. 2020.
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nascida quando Glenda Nicdcio e Ary Rosa - criadores da marca
- ainda eram matriculados no curso de Cinema da UFRB. Pode-
se dizer que o longa-metragem Café com canela® (2017) satisfez o
conjunto de aspiragcdes enumeradas até aqui: deixar-se capturar
pelas vivéncias do lugar e fazer filmes, muitos filmes, a partir de uma
troca intensa com o territério. Com Café com canela, o cinema, a UFRB
e a cidade de Cachoeira encontraram-se confundidos e, por essa
simbiose, cumpriu-se uma primeira etapa de criagdo de identidade do
curso e, também, ampliou-se a visibilidade do trabalho de professores
e alunos durante os dez anos de sua implementagdo.

Agora, apds revisitarmos alguns filmes que hoje fazem parte de
nossa memdaria coletiva, vamos entender o pensamento que enlaga
todas essas obras num projeto coerente. Claro que se deve levar
em conta o fato desse percurso ndo ser assim tdo linear e, também,
considerar as obras que fugiram a ele para construir uma outra légica
classificatéria. Ndo se enquadram ai o curta de Jodo Marciano Neto,
Inferno® (2016), um exercicio com o objetivo de promover o terror e
0 suspense, ou Materno® (2018), de Alequine Sampaio, realizado aos
moldes da produtora paulista “Filmes do Caixote”. Mas, sem duvida,
se chegamos até aqui com essa produgdo vigorosa e crescente foi por
conta de um alicerce muito bem plantado, somente adquirido pelo
incentivo a um pensamento multidisciplinar unido a uma abertura aos
estimulos ofertados pela vida - uma teoria que fosse, ao mesmo tempo,
desejante. Por isso, apds enumerar esses filmes, que correspondem
somente a uma pequena parcela da realizagdo feita até aqui, devemos
destacar agora a parte que permanece oculta sob a superficie das
obras, ou seja, toda a base tedrica e metodoldgica através das quais

24 CAFE com canela. Direcdo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Sdo Felix, BA: Rosza Filmes,
2017.

25 INFERNO. Direcéo: Jodo Marciano Neto. [S.L.], 2016. Disponivel em: https://vimeo.
com/91624782. Acesso em: 21 nov. 2020.

26 MATERNO. Diregédo: Alequine Sampaio. [S.1.], 2018.


https://vimeo.com/91624782
https://vimeo.com/91624782

18 Cinema e vida em curso

a dramaturgia pdde florescer e frutificar em seguranca. Parte deste
pensamento que iremos agora revelar encontra-se presente na série
de textos desta compilagdo. Porém, para entender até mesmo a
organizagdo do sumdrio, precisamos agora enumerar ds iniciativas
em Pesquisa, Extensd@o e Estudos lideradas pelo corpo docente do
curso, pois em boa medida a articulagéo da prdtica com a teoria no
dmbito da produgdo filmica do curso se fez a partir desses espacos de
convivéncia académica, com a participagdo direta dos estudantes.

Um importante marco para esse didlogo entre as inUmeras
atividades de pesquisa e extensd@o desenvolvidasno curso foia Semana
de Pesquisa de Cinema e Audiovisual. Ocorrida em duas edi¢des, 2011
e 2018, por iniciativa dos alunos coordenados pela professora Angelita
Bogado, o evento apresentou e discutiu as multiplas dimensdes dos
processos de criagdo e produgdo dos saberes no campo do audiovisual,
como forma de ampliar as atividades de formagdo dos alunos e
conscientizd-los do trabalho desenvolvido para além da sala de aula.
Em sua ultima edigéio, o evento serviu como ensaio para a avaliagdo
do curso pelo Ministério da Educagdo e Cultura (MEC), que em sua
passagem lhe conferiu a nota mdxima pela segunda vez.

Sequindo agora para a apresentagdo dos grupos de estudos,
pesquisa e extensdo e seus respectivos capitulos elaborados
especialmente para esse e-book, vamos iniciar com um dos
projetos pioneiros do curso de cinema, cuja importéncia para o
desenvolvimento de um pensamento filmico articulado a um fazer foi
fundamental desde sua origem: o Cineclube Mdrio Gusmdo. Concebido
e coordenado pela professora Cyntia Nogueira e, posteriormente, pelo
professor Danilo Scaldaferri, o cineclube passa a ser conduzido, a partir
de 2016, sob a coordenagdo pedagdgica do professor Marcelo Matos
junto com o estudante Fabio Rodrigues, seguido por Alex Anténio e
Jamile Cazumbd, atualmente com orientagdéo de Cyntia Nogueira. O
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cumprimento da funcdo pedagdgica, propria ao formato, que alia a
divulgagdo e a reflexdo filmicas, gerou um ambiente extremamente
produtivo no @dmbito institucional. A prépria escolha de Mdrio Gusmdo
como patrono da iniciativa funcionou como uma carta de intengdes
do grupo, pois o ator, nascido na cidade de Cachoeira, tornou-se um
simbolo da presenca negra na histéria do cinema brasileiro. E esta
simbologiaajudouanortearas mostras temdticas de sua programagdo,
preocupada em dar visibilidade & produgdo baiana e, principalmente,
divulgar obras que descontinuassem o projeto de representacéo
dominante sobre os negros e outras minorias politicas. O capitulo
Vivéncias, subjetividades, territdrios: Cineclube Mdrio Gusmdo, escrito
coletivamente, traz as experiéncias de formacdo dos estudantes
a partir da vivéncia cineclubista. Aqui se reflete sobre as formas
coletivas experimentadas para conceber as atividades, que envolvem
diferentes dimensodes do fazer cinematogrdfico, a partir da tentativa
de compreensdo das subjetividades e especificidades dos corpos que
compdem a universidade, o grupo, bem como a comunidade externa.
Em Pesquisa, curadoria e criagdo: Cineclube Mdrio Gusméo abordam-
se os processos vividos por dois membros do Cineclube, Mari Pontes
e Felipe Borges, que articulam o tripé pesquisa, extensdo e ensino,
costurando a atividade cineclubista em seus trabalhos de conclusdo
de curso.

Outro espaco importante para a divulgacgéo e reflexdo filmicas,
nascido no mesmo periodo do Cineclube Mdrio Gusmdo, o Quadro a
quadro: projetando ideias, refletindo imagens, com coordenacgdo da
profa. Ana Paula Nunes, comegou atuando em pesquisa e extensdo,
direcionado ao publico das escolas da regi@io, com programagdo
infantojuvenil, e atualmente é um grupo de pesquisa registrado no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq). No capitulo Movimento Sankofa: conversa sobre cinema e
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educagdo, o grupo comemora 10 anos de existéncia com a transcrigdo
dosdepoimentosde suas primeirasintegrantes. Através de umencontro
afetuoso entre mulheres que comegaram uma trajetéria juntas, o
passado vem & tona para revelar ds proximas geragdes as raizes e as
transformagdes vivenciadas dentro da instituicéio durante o periodo
em que foram bolsistas do programa. E também um depoimento atual:
reflete sobre a prépria prdtica, avalia a importéncia da formagdo
académica na vida dos formandos e como esse aprendizado pode
ressodrem futuros projetos. A Professora AnaPaula Nunes hoje também
coordena o grupo Programa de Educacgdo Tutorial (PET) onde realizaum
grande leque de atividades, que merece destaque por atuar em vdrias
frentes do aparato audiovisual, publicando uma revista (+Cinemas),
realizando mostras (Cinevirada e ManduCA) e outras atividades de
extensdo. O grupo, criado pela Profa. Rita Lima, em 2010, publica no
e-book o capitulo Cinema e educagdo: partilha da experiéncia do PET
CINEMA, escrito de forma coletiva, com o objetivo de relatar o conjunto
de pesquisas realizadas pelo grupo no campo Cinema e Educagdo a
partir de agdes concretas, como mostras, publicagdes, laboratdrios de
criagdo, desenvolvimento de agdes afirmativas.

Prossequindo dentro desta perspectiva de abertura para a
cinematografia contemporéinea, o Grupo de Estudos e Prdticas em
Documentdrio é um espaco de investigacgdo tedrico-prdtica que tem
como objeto o género documental. Dentre suas atividades e projetos,
o grupo realiza desde 2010, o Festival de Documentdrios de Cachoeira
- CachoeiraDoc, que colocou a cidade e o curso na rota dos grandes
festivais de cinema brasileiro contemporéineo. Tendo como lideres as
professoras Amaranta Cesar e Ana Rosa Marques, o CachoeiraDoc
proporcionou aos estudantes o contato direto com os realizadores
mais importantes do género, promoveu oficinas e, também, abriu uma
vitrine para que a producéo da UFRB fosse exibida e debatida apds
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as concorridas sessoes, inicialmente feitas no auditdorio do CAHL e
posteriormente no Cine Theatro Cachoeirano. Em Formagdéo e extensdo
no CachoeiraDoc, um festival de intervengdo social, Amaranta Cesar
e Ana Rosa Marques langam a seguinte interrogagéo enderegada
ao cinema: quais histérias est@io sendo apagadas e impossibilitadas
de avancar? O texto articula conceitos como “pedagogia da ruina”
e a “pedagogia das margens”, em que a precariedade e a condigéo
periférica se tornam armas contracoloniais. Em CachoeiraDoc: a nossa
escola livre de cinema, Lais Lima, moradora de Santo Amaro, egressa
da segunda turma de cinema, narra a sua vivéncia nas diversas
edicbes do evento, relatando a experiéncia como crucial para sua
formacgdo. Em O Lugar publico da memdria privada, Maria Clara Arbex
encerra a contribuigéo do grupo partindo da seguinte inquietagéo:
como o esquecimento politico afeta a histdria e o presente de uma
sociedade? Através do estudo do documentdrio Os dias com ele?
(2013), de Maria Clara Escobar, o capitulo analisa como a diretora faz
uso do cinema para tentar acessar a memdaria desconhecida de seu
pai e, consequentemente, suas préprias lembrancas.

O espiritoinventivo, coletivo e colaborativo do cinema atravessa,
aproxima e potencializa os diversos projetos, grupos de estudos, de
pesquisa e extensd@o do curso, que por vezes se unem em um objetivo
comum. E o caso do Grupo de Andlises e Prdticas Fotogrdficas,
que produz todo ano as vinhetas que j& se tornaram o “xodd” do
CachoeiraDoc. Formado em 2014 e coordenado por Danilo Scaldaferri,
relne estudantes especialmente interessadas/os no estudo, reflexdo
e prdticas inerentes ao oficio da diregdio de fotografia. O capitulo Pelo
retrovisor: Grupo de estudos e prdticas fotogrdficas, escrito pelo préprio
Danilo, sistematiza o conjunto de agdes que ajudam a reconstruir sua

27 OS DIAS com ele. Direg@o: Maria Clara Escobar. Elenco: Carlos Henrique Escobar, Ana
Sachetti Escobar, Emilio Sachetti. [S. L.]: Filmes de Abril, 2013. (107 min). Disponivel em:
https: //www.youtube.com/watch?v=LUj7moQhRrM&t=1577s. Acesso em: 15 ago. 2020.
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trajetdria. Assim, recorre a depoimentos dos/das que pavimentaram
esse caminho, revisitando imagens e planos para montar essa
narrativa. A contribuigdo do Laboratdrio de Pesquisa, Prdtica e
Experimentagdo Sonora (SONatdrio) prossegue pelo caminho de
levantamento da memédria do curso. Liderado pela professora Marina
Mapurunga, o projeto de pesquisa e extensdo, vinculado ao grupo de
pesquisaLinkLivre, visa promover reflexdes acerca do ambiente sonoro
e de criagdes sonoras por meio de pesquisas em Paisagem Sonora/
Soundscape e Territérios Sonoros, Cartografias Sonoras; prdticas
de captagdo de sons; ciclos de oficinas de som para a comunidade
do Recdncavo Baiano; experimentagbes com Soundpainting/
Improvisagdo Livre e apresentacdes de performances audiovisuais/
live cinema. Em Processo de criagéo coletiva na pandemia - Pandemix,
escrito a vdrias mdos, hd o acompanhamento da concepgdo do dlbum
duplo Pandemix.DuranteapandemiadaCOVID-19,encontrossemanais
ocorreram por video-chamadas online com o objetivo de langar um
desafio: criar uma trilha sonora individualmente para, em seqguida, ser
mixada de forma coletiva. Sem uma temdtica especifica, a conversa,
nos encontros virtuais, serviu como um método para emergéncia da
escuta de si. Nesse processo criativo, houve a oportunidade de se
escutar e se compreender como a pandemia afetou cada um.

A formagdo no curso vem sendo fertilizada pela contribui¢éo de
professores de diversas dreas que constituem o CAHL. No campo da
pesquisa, o Grupo de Estudos em Experiéncia Estética: comunicacgéo
e artes (GEEECA), € um exemplo do efeito potencializador da
multidisciplinaridade para o pensamento e a criagéo. Formado por
professores e estudantes do CAHL, além de pesquisadores convidados,
o grupo relata no texto GEEECA: os encontros, o prazer e a pulséo de
viver, suas trajetdrias, reflexdes e desdobramentos de pesquisa ao
longo de dois anos de leituras e vivéncia. J& no capitulo Mergulhar e
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respirar, a esséncia indivisivel das coisas, os coordenadores do grupo,
Angelita Bogado e Jorge Cardoso Filho, langam-se sobre a filmografia
da produtora/coletivo Rosza Filmes, formada por cineastas egressos
da UFRB, Glenda Nicdcio e Ary Rosa, para promover o debate sobre
as linguagens artisticas que atravessam, profanam e pulverizam
fronteiras erguidas por mecanismos de poder, ao mesmo tempo em
que a geometria dos olhares e dos corpos em cena aponta para uma
possivel organicidade, em busca de reaver uma “continuidade da
experiéncia estéticacom os processos normais do viver” (DEWEY, 2010,
p. 70). As obras da Rosza s@o ainda o fio condutor de uma conversa
entre o GEEECA e a dupla de cineastas na entrevista intitulada GEEECAs
e ROSZAs, entre o territdrio e o filme.

Projeto importante para o desenvolvimento da dramaturgia
do curso - em seus aspectos sonoros, narrativos e fotogrdficos -,
o Laboratério de Dramaturgia (Labdrama) desenvolve pesquisas
sobre personagem e, também, realiza consultorias internas para o
desenvolvimento de roteiros encaminhados por alunos ou professores
interessados na escrita cinematogrdfica. Liderado pelos professores
Guilherme Sarmiento e Roberto Duarte e em funcionamento desde
2010, o Labdrama tem se mostrado um espago importante para a
promogdo e o aprimoramento dramaturgico das obras escritas nas
disciplinas de roteiro ofertadas pelo curso. De suas fileiras sairam trés
capitulos encaminhados para essa compilagdo. Em Antoine Doinel:
desconstruindo o personagem, Evanize Silva Santos acompanha a
mudancga sofrida pelo alter ego de Frangois Truffaut, interpretado por
Jean-Pierre Léaud, durante os cinco filmes que compdem a célebre série
cinematogrdfica. Em outro momento, Andressa Almeida, a partir do
seriado televisivo The good doctor?®, envereda-se pelarepresentagdo do

28 THE GOOD doctor. Produgdo: David Shore. Estados Unidos: Sony Pictures Television,
2017.
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autismo em A representacgéo do autista prodigio nas obras audiovisuais.
Para finalizar a participagéo do Labdrama nesta coletdnea de textos
variados, Sheila Santana discute sobre alienagdo parental em Vivéncia
do abandono afetivo em Rebento?® (2019), mostrando como o tema é
traduzido no premiado curta de Vinicius Elizidrio.

O VISU - Grupo de Pesquisa e Extensdo em Arte, Imagem e
Visualidades da Cena tem como lider a professora Dorotea Bastos.
Atualmente, conta com pesquisadores, egressos e estudantes dos
cursos de Cinema e Audiovisual, Comunicagdo e Artes Visuais. O grupo
atua em trés linhas de pesquisa: Visualidade da Cena em Narrativas
Audiovisuais (trata da composigdo visual, abrangendo o papel da
Direc@io de Arte e os aspectos estéticos e técnicos da criagdo de
imagens); Poéticas Visuais Contempordineas (estudos sobre as novas
formas do fazer artistico contemporéneo, abarcando temas sobre arte,
tecnologia, corpo e intermidialidade e suas relagées com o sistema
de visualidades da cena); e Estética e Teorias da Imagem (estudos
tedricos sobre imagem e estética, a partir da andlise e elaboragdo de
conceitos e o uso das tecnologias no audiovisual). O grupo oferece o
capitulo Corpo, danga e as poéticas audiovisuais, onde Dorotea Bastos
focaliza o corpo enquanto elemento fulcral para a sensibilizagdo, que
emerge das relagdes com os aparatos tecnoldgicos. Em Diregcdio de arte
e realismo fantdstico, Dorotea Bastos e o aluno egresso Marcos Vinicius
Pereira nos revelam todo o investimento feito no curta A vida é pra
valer®® (2018), de Marvin Pereira, em sua dire¢do de arte. Imbuido pelo
desejo de romper com a linguagem do drama convencional, o filme
utiliza o ludico e o realismo fantdstico como base para abordar a zona
rural do Recéncavo.

22 REBENTO. Diregdo: ViniciusElizidrio. Produgdo: Edson Junior.[ S.L.]: Boca de Filmes, 2020.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TQTQyuohdts&feature=youtu.be.
Acesso em: 25 jun. 2020.

30 A VIDA é pra valer. Diregdo: Marvin Pereira. Cachoeira e Muritiba, BA, 2018. Disponivel
em: https://youtu.be/O2hWae _y7nQ. Acesso em: 15 nov. 2020.
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O Laboratdrio de Andlise e Criagdo em Imagem e Som (LACIS)
tem sua origem em 2015, quando numa agdo inaugural do entéo Grupo
de Pesquisa e de Extensdo Andlise da Imagem e Som (AIS) (2011-2014)
- agregou pesquisadores de diferentes campos de conhecimento e
alunos. Em grandes linhas, o LACIS propde-se a investigar a produgdo
da imagem e do som vinculados ao processo de criagdo dentro do
universo da Arte. Possui como trabalho inaugural de criagdo o ensaio
fotogrdfico “Cachoeira, Cinza, Preto e Branco” (2015) e o curta-
metragem “Cachoeira, Sinfonia de uma Cidade” (2015), ambos frutos
da pesquisa voltada para as sinfonias de cidade3!.

Dentro dessa perspectiva, a professora lider Fernanda Aguiar
Carneiro Martins, em Cavalcanti na vanguarda musical do cinema,
retoma a sua pesquisa O som no cinema segundo Alberto Cavalcanti
(Edital MCT/CNPq 14/2010 Universal) e, dessa vez, se atém aos escritos
do cineasta brasileiro no que diz respeito ao som no cinema. Se, por
um lado, descobre-se uma similaridade entre seu pensamento e o
de John Grierson, remontando ao de V. I. Pudovkin; por outro, importa
examinar o viés experimental e inovador dos documentdrios briténicos
dos anos 1930, no tocante ao uso do som, imbuidos pelo ideal do uso
ndo sincronizado entre imagem e som. Como parte integrante dessa
pesquisa, hd o estudo Sinfonias urbanas: cinema e outras artes,
de autoria de Emerson Roberto Dias Santos (In Memoriam), uma
homenagem ao entdo falecido aluno egresso, cujo desempenho
brilhante é digno de nota tanto na realizagéio como na pesquisa
académica. No contexto de uma universidade inclusiva, contando
com uma maioria expressiva de alunos autodeclarados negros, a
necessidade do trabalho de investigagéo sobre o Cinema Negro se faz
sentir. Eis uma das razdes do escrito O cinema negro da didspora, do
aluno egresso David Aynan, discutindo o cinema de assunto e de autor

31 CACHOEIRA, Sinfonia de uma Cidade. Diregdo: Fernanda Martins, Cachoeira, BA.
Disponivel em: https://youtu.be/BFn76Qsaloo. Acesso: 22 set. 2022



26 Cinema e vida em curso

negro, a fim de nos esclarecer em que consiste a nogdo de “Cinema
Negro”.

Fundamental lembrar aqui outros projetos de pesquisa e
extensdo que ajudaram a criar a identidade de nosso curso, como o
Videoclipe noRecdncavo, do professor Cldudio Manoel, que produziuno
periodo 30 videoclipes com artistas da regidio e participou de inimeras
mostras internacionais. O Laboratdrio de Animagdo e Interatividade
Digital, coordenado pelo professor Adriano Oliveira, onde se realizou
diretamente 3 Trabalhos de Conclusédo de Curso/animagdes: Lamonier
Angelo (Mde D’Agua), Eduardo Oliveira (Videoclipe 3D), Keu Andrade
(No seu ou no meu?). O Grupo de Estudos, Pesquisas em Artes,
Audiovisual e Patrimdnio (GAAP), liderado por Danillo Barata e que
se caracterizou pelo didlogo com as artes visuais. Ou o Laboratdrio de
Investigagdo Sonora (LIS), criado por Guilherme Maia. Todos projetos
que integraram a histéria do curso de cinema e que merecem ser
creditados como parte do esforgo representado por essa compilagéo
de artigos e memodrias.

Diante deste panorama extenso e bastante representativo
de tudo o que fizemos até aqui, fica o nosso agradecimento a todos
aqueles - alunos, professores, técnicos e a comunidade do Recéncavo
- que colaboraram para nosso engrandecimento como educadores e
educandos. Vivemos em um mundo de imagens vertiginosas, cercados
por telas de todos os tamanhos, e a cada dia se impde o desafio de
dominar essa linguagem para ndo acabar se perdendo diante de
tantas narrativas, muitas delas falsas. Com essa publicagdo digital,
tomamos o rumo de nossa prépria narrativa. Fica aqui o registro de
uma versdo possivel dentre outras, uma tentativa de organizar toda
essa multiplicidade de gestos, de palavras, de sensibilidades, com a
régua e o compasso do recdncavo, territério nutritivo do pensamento e
das artes. Nele sempre retornaremos, porque nele nos criamos e dele
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tiramos toda a nossa garantia de veracidade. Vida longa a todo curso
de cinema que seja publico, gratuito e diverso!
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Vivéncias, subjetividades, territorios:
Cineclube Mdrio Gusmdo

Adrielly Novaes
Alderivo Amorim
Cyntia Nogueira
Danielle Almeida
Emily Ribeiro
Jamile Cazumbd
Reifra Pimenta

O projeto de pesquisa e extens@io Cineclube Mdrio Gusmdo,
vinculado ao curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do
Recéncavo da Bahia (UFRB), tem se constituido, ao longo de seus mais
dedezanosdeexisténcia®’, comoumespacgo de formagdo e construgéo
de passados-presentes para o cinema negro brasileiro. Pensado, em
sua criagdo, como um lugar de partilha, debate e produgdo critica,
em perspectiva histérica, em torno de filmes e temas relacionados
0 cinematografia brasileira, a questdo racial foi pautada desde o
inicio de suas atividades pela pesquisa sobre a histéria e memdaria
cinematogrdficas do territério do Reconcavo e, especialmente, do ator
negro, cachoeirano, icone do teatro, do cinema e da danga afro dos
anos 1960 e 1970, que dd nome ao cineclube®. A trajetdria artistica e
de vida de Mdrio Gusmdo, que enfrentou até a morte uma condigdo

320 projeto foi iniciado em agosto de 2010, e a primeira mostra realizada de 16 a 28
de outubro do mesmo ano. Sobre o histérico do cineclube, veja: NOGUEIRA, Cyntia;
SCALDAFERRI, Danilo; MATOS, Marcelo. Extensdo universitdria e cineclubismo: a
experiéncia do Cineclube Mdrio Gusmdo. Extenséio Universitdria na UFRB. Cruz das
Almas: UFRB, 2018. v. 2. Disponivel em: https://www.ufrb.edu.br/proext/images/
entensao_volume_2/ExtensaoUniversitariaUFRB10AnosV2.pdf. Acesso em: 12 dez.
2020.

33 0Os curtas documentais Odu (2013), de Cyntia Nogueira e Evandro de Freitas, e A
morte do cinema (2015), de Evandro de Freitas, além da Caixa Anjo Negro: Cineclube
Mdrio Gusmdo 2010-2011 (2013), com 4 DVDS, 43 curtas baianos, catdlogo de criticas,
encarte para educadores e extras com linha do tempo, imagens, documentos, curtas de
ficgdo e documentdrios sobre e com Mdrio Gusmdo, resultam dessas pesquisas.


https://www.ufrb.edu.br/proext/images/entensao_volume_2/ExtensaoUniversitariaUFRB10AnosV2.pdf
https://www.ufrb.edu.br/proext/images/entensao_volume_2/ExtensaoUniversitariaUFRB10AnosV2.pdf
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perversa de pobreza material e racismo estrutural, assim como os
personagens que encenou, sdo, portanto, langas que nos atravessam.

A énfase no cinema negro e na producdo de sujeitos/as que
constituem minorias politicas ganha centralidade e profundidade
quando os préprios estudantes assumem, com orientagdo pedagdgica
docente®**, a coordenagdo do projeto, experimentando formas coletivas
de conceber e executar suas atividades, que passam a ser guiadas,
de maneira mais radical e transformadora, pela compreensdo das
subjetividades e especificidades dos corpos que compdem o grupo,
a universidade e as comunidades externas. Ao incorporar, por sua
vez, discentes de outros cursos do Centro de Artes, Humanidades e
Letras (CAHL), especificamente de Comunicacdo e Museologia, bem
como um estudante do ensino médio da rede estadual de ensino em
Cachoeira, o cineclube passa a tensionar, de maneira mais latente, as
relacoes de inter e multidisciplinariedade em suas prdticas.

Este capitulo® visa refletir sobre as experiéncias de formagdo
dos estudantes que compdem atualmente o Cineclube Mdrio Gusmdo,
tendo em vista as vivéncias, subjetividades e territdérios envolvidos
na realizagdo de duas mostras, Cinedidspora e Mostra de Cinema
Feijoada em Jupiter, bem como o reconhecimento das relagdes de
poder que atravessam historicamente a producd@o de imagens no
cinema brasileiro, seus modos de ver e regimes de (in)visibilidade.
Nesse sentido, da experiéncia como espectadores e espectadoras ds
expectativas de participagdo no grupo, das formas de organizagdo
e producdo aos processos de curadoria e escolha dos filmes, da
elaboracdo da arte grdfica & comunicagdo e ao registro fotogrdfico,
da técnica de exibigdo d mediacéio dos debates e escrita das criticas,

34 Inicialmente, a coordenagéo pedagdgica é dividida entre os/as professores/as Cyntia
Nogueira e Marcelo Matos. Este Ultimo assume a fungéo entre 2017 e 2018, e em 2019 a
primeira o substitui.

35 A escrita coletiva deste capitulo teve como ponto de partida a produgéio, leitura e
discussdo de relatos de experiéncia dos integrantes do cineclube, o que ocorreu entre 2
e 17 de julho de 2020.
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o fazer cineclubista passa a ser constituido pelo questionamento das
imagens dominantes e pelo desejo de tornar-se sujeito/a do olhar e da
produgdo de conhecimento.

Aquilombar-se, tornar-se sujeito/a do olhar

Em seus escritos, bell hooks (2013, 2019) tem chamado atengéio
para a importdncia de sujeitos/as historicamente subalternizados/
as definirem a sua prépria realidade de aprendizagem, bem como
para a centralidade das imagens na manutengdo dos sistemas de
dominagdo racial. Ela aponta, assim, a necessidade de criar espagos
de resisténcia, oposi¢do e reinvengdo para combater as imagens
profundamente negativas do que é ser negro/a reproduzidas pelos
diversos sistemas de representacéo hegemdnicos e, mais do que isso,
para fazer surgir outros olhares e outros/as sujeitos/as do olhar.

E dessa forma que, ao ter sua organizagdo assumida pelos
estudantes, o cineclube passa porum processo de aquilombamento, no
sentido defendido por Beatriz Nascimento, que, ainda nos anos 1970, jé
apontava para a relevncia da produgéo simbdlica e, particularmente,
da imagem, no reconhecimento das identidades, concebendo o
quilombo, para além de seu aspecto geogrdfico, como um conceito
que designa diferentes espacialidades negras, portanto, como lugares
de resisténcia e reconstrucdo das subjetividades afro-diaspdricas:
“A terra é o meu quilombo, o meu espago é o meu quilombo. Onde eu
estou, eu estou, quando estou eu sou” (NASCIMENTO, 1989 apud ORI,
1989; FERREIRA, 2012).

A busca por visibilidade, reconhecimento e pertencimento
permeia o Cineclube Mdrio Gusmdo no ano de 2016. Primeiro, com a
realizag@o da mostra Por um cinema negro no feminino, em parceria
com o Coletivo Tela Preta e o Férum lItinerante de Cinema Negro
(FICINE), com curadoria de Janaina Oliveira, que traz trés curtas-
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metragens dirigidos por mulheres negras: Kbela® (2015), de Yasmin
Thaynd; Cinzas® (2015), de Larissa Fulana de Tal®®, ex-integrante do
cineclube; e O dia que ele decidiu sair®*® (2015), de Thamires Vieira*,
ainda como participante do grupo. Segundo, com o apoio & realizagdo
do 1l Semindrio Cinema Negro Brasileiro, que reuniu cineastas,
pesquisadoras, produtoras e gestoras negras como Adélia Sampaio,
Edileuza Penha de Souza, Viviane Ferreira e Daniela Fernandes. Esta
ultima, que participa como convidada, na condigéio de coordenadora
do projeto NordesteLab*, assim como Beatriz Vieirah de Em busca de
Lélia*? (2016), organizadora do evento, s@io também ex-integrantes do
Mdrio Gusmado. Por fim, é realizada uma vivéncia aberta em curadoria
para construgdo coletiva da Mostra Permanente de Resisténcias,
j& sob coordenacgdo de Fabio Rodrigues de Tudo o que é apertado
rasga® (2019), estudante de Comunicagdo, que estard a frente das
agdes do cineclube ainda durante as mostras Rede Cinema Negra,
em parceria com a produtora Rebento, e Performance Negra, sendo
sucedido por Alex Antonio (Cinema) e pela atual coordenadora, Jamile
Cazumbd** (Museologia). Sdo trés corpos negros que, de diferentes
formas, encontram nesse espago um potente lugar de organizagdo e

36 KBELA. Diregéo: Yasmin Thaynd.[S.L.], 2015. Disponivel em: http: //kbela.org/assista-
kbela/. Acesso em: 12 dez. 2020.

37 CINZAS. Diregdo: Elen Linth, Emerson Santos e Larissa Fulana de Tal. [S.L], 2015.

38 Dirigiu, também, o curta Ldpis de cor (2014) e a série Diz ail Afro e indigena (2018),
para o Canal Futura.

39 ODIA que ele decidiu sair. Direcéo: Thamires Vieira. Bahia: 451 Filmes, 2015. Disponivel
em: https://embaubaplay.com/catalogo/o-dia-que-ele-decidiu-sair/. Acesso em: 12
dez. 2020.

40 produtora dos curtas As Noites de veroni (2017) e Ilhas de calor (2020), de Ulisses
Arthur. Assistente de dire¢do e produtora, respectivamente, dos longas Café com canela
(2017) e Ilha (2018), de Ary Rosa e Glenda Nicdcio.

41 Pprojeto realizado em parceria com Gabriel Pires e André Araujo. Este Ultimo, assim
como Daniela Fernandes, que assume em 2018 a Diretoria de Audiovisual da Fundagéio
Cultural do Estado - Funceb, foi um dos co-fundadores do Cineclube Mdrio Gusmdo.

42 EM BUSCA de Lélia. Direcéio: Beatriz Vieirah. [ S.1.], 2016. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=3HZdegMR63g. Acesso em: 12 dez. 2020.

43 TUDO o que é apertado rasga. Diregéo: Fdbio Rodrigues Filho. Bahia, 2019. Disponivel
em: https://embaubaplay.com/catalogo/tudo-o-que-e-apertado-rasga/. Acesso em:
12 dez. 2020.

44 Bolsista do Programa Institucional de Bolstas de Extensdo Universitdria - Pibex em
2019. 2 semestre.


http://kbela.org/assista-kbela/
http://kbela.org/assista-kbela/
https://embaubaplay.com/catalogo/o-dia-que-ele-decidiu-sair/
https://www.youtube.com/watch?v=3HZdegMR63g
https://www.youtube.com/watch?v=3HZdegMR63g
https://embaubaplay.com/catalogo/tudo-o-que-e-apertado-rasga/
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articulagdo frente ds demandas de suas subjetividades dissidentes,
das de outras/os membras/os, bem como da comunidade a qual
estavam e estdo inseridos.

A coordenacgéo se configura, a partir de entdo, como uma
insténcia de articulagdo que implica o reconhecimento das diferengas
de raca, género, classe, sexualidade, territdrio, entre outras, para recriar
formas de mediagdo e organizagéo desse corpo cineclubista, que
passa a ser constituido, em sua maioria, por pessoas negras. Ou seja,
s@o corpos negros, que falam sobre corpos negros para outros corpos
negros. O processo de formagdo identitdria como coletivo é pontuado
pelas questdes: 1) como o fazer cineclubista dialoga com as propostas
de pesquisa, ensino e extensdo; 2) de que forma o cineclube impacta
e transforma as pessoas que propdem essas atividades de formagéo,
tendo em vista suas vivéncias, subjetividades e relagdes com o territdrio.

Tem-se, assim, uma trama para a construgdo néo apenas de
um grupo “autébnomo”, em que as demarcagdes de fungdes como
coordenacgdo, curadoria, técnica, comunicagdo e produgdo sdo
pensadas dentro de um fazer coletivo, baseado no reconhecimento
mutuo das subjetividades que constituem esse espago de partilha e
aprendizado, mas também da formagdo de outros imagindrios no que
diz respeito & espectatorialidade, ou seja, na relagdo com a escolha
dos filmes, o publico, os espagos de exibigdio e os convidados.*® Isso
fica evidente, entre seus membros e membras atuais, na percepgéo
de que suas trajetdrias de formagdo no cineclube tiveram inicio
antes mesmo de integrarem o coletivo, ou seja, na relacdo com as
imagens e sons projetados nas exibigdes e mostras, bem como nos
debates, oficinas e atividades promovidos por esse corpo-coletivo,

45 Hg, especialmente, a partir da Mostra permanente de resisténcias, uma maior
horizontalidade na curadoria e coordenagdo de mostras e projetos especmcos assim
como um pensamento mais articulado no que se refere & relagdo entre os filmes, os
espacos de exibicdo, os debatedores e o publico. Sobre isso, ver o relato de experiéncia:
PIMENTA, Reifra. Curadoria Cinematogrdfica: processo de pesquisa cientifica e novas
metodologiqs para a pratica cineclubista. Revista Extensdo, Sdo Felix da Cachoeira, v.
16, n. 1, ed. Esp. PIBEX, p. 46-51, set. 2019.
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em seus atravessamentos com corpos negros, periféricos, LGBTQIA+,
de mulheres, entre outros, e suas possibilidades. Ou seja, como um
movimento politico/coletivo e como um espago possivel para realizar,
portanto, para “fazer cinema” em suas diversas dimensdes. Ou ainda,
como preconizou bell hooks (2013), a partir de Paulo Freire, como
uma forma de tomar posse do conhecimento e da producdo de suas
proprias imagens.

Cinedidspora: educacdo, identidade e territério

Ocineclube, corpo politicocomposto por corposdispares, reconhece
a educagdo e a escola como espagos de formagdo de identidades, ou seja,
de construgdo de sujeitos. Interseccionalizar o cinema-educagéo e/ou a
pedagogizacdo através do cinema é reconhecer o poder dasimagens como
mecanismo imagético de sistema educacional social. Com isso, o projeto
Cinedidspora, conduzido pela estudante de cinema Emily Ribeiro, durante
o segundo semestre de 2019, visou trazer/abranger representatividade
e representagdo, abordando temas com os quais jovens negros(as)
pudessem se reconhecer, corporizando o desenvolver da sua imagem.

O projeto foi realizado em parceria com o Colégio Estadual Albérico
Gomes, localizado em Cabaceiras do Paraguagu, por meio do didlogo com
a coordenadora e professora Caliane Costa, contando com a participagdo
dos sequintes integrantes do coletivo: Jamile Cazumbd, Emily Ribeiro,
Otdvio Conceigdio, Felipe Borges, Carla Caroline, Alex Antonio e Alderivo
Amorim. O cineclube ofereceu uma oficina de audiovisual que tinha
como foco dar suporte tedrico e técnico para a realizagdo de filmes para
o Produgdo de Videos Estudantis (PROVE), promovido pelo Governo do
Estado da Bahia e, a partir deste primeiro contato, foi proposta a mostra
Cinedidspora®, que partiu de uma curadoria de obras produzidas por
mulheres negras aquilombadas na didspora brasileira, como o jd citado

46 Aoficina para o PROVE foirealizada no dia 6 de agosto. J& as atividades do Cinedidspora
foram desenvolvidas nos dias 22 e 29 de outubro e 5, 12, 19 e 26 de novembro.



Cinema e vida em curso 35

Kbela (2015), de Yasmin Thaynd, Das raizes as pontas* (2015), de Flora
Egécia, e Cartas para Ana*® (2019), de Carla Caroline. Tais producdes
fabulam as multiplas vivéncias, questionamentos e problemdticas da
populagéo preta diaspdrica e de outras minorias marginalizadas da
sociedade. A partir dessas obras audiovisuais, é possivel analisar uma
subjetividade construida, experimentada e vivenciada dando corpo e
imagem as produgdes.

O Cinedidspora possibilitou, por meio do cinema-educagdo, o
acesso a questdes subjetivas que perpassam os corpos racializados.
Questdes essas que permeiom o decorrer da histéria com a
naturalizagdo de um normativo compulsédrio. bell hooks (2019) aponta,
por exemplo, como pessoas negras sdo induzidas a ndo refletirem e ou
questionarem criticamente suas vidas, por intermédio de uma midia
de massa racista. A representagdo e a representatividade, assim, séo
atravessadas por quem produz as imagens, por quem e/ou como as
distribui nos espaco territoriais (em quais espagos). Logo, a atuagéo do
cineclube na escola torna-se um processo mutuo de reconhecimento
(reconhecer-se), tanto entre os corpos plurais que compdéem o
coletivo, quanto entre esses corpos e os dos estudantes do colégio.

Acenamididticae cinematogrdficabrasileira, sendo elaexportada
ou ndo, reforca estigmas de negagdio identitdria e de subalternizagéo.
A midia funciona como dispositivo de poder e possui fungdo direta na
dominagdo dos corpos. O ndo se ver nas imagens e/ou se ver a partir
de imagens criadas pela ética do racismo aponta para relagéo entre
dominagdo e representagdo. hooks (2019, p. 33) coloca que,

Existe uma conexdo direta e persistente entre a
manutengdo do patriarcado supremacista branco
nessa sociedade e a naturalizagdo de imagens
especificas na midia de massa, representagdes de
raca e negritude que apoiam e mantém a opressdo,

47 DAS RAIZES as pontas. Diregdo: Flora Egécia. [S.L.]: Cajuind, 2015. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kCER75y0ESI. Acesso em: 12 dez. 2020.

48 CARTAS para Ana. Diregéio: Carla Caroline. [S.1.], 2019.
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a exploragdo e a dominagédo de todas as pessoas
negras em diversos aspectos.

E como tornar-se sujeito se imagens identitdrias ndio o subjetiva e
Llhe apaga possibilidades? Dentro disso, a agdo do Cinedidsporatem sido
uma troca sobre sensibilizar o olhar, o corpo, a reflexdo sobre quem faz
cinema, para quem e como os filmes chegam a quem os vé. Por meio do
cineclube, o projeto visa, para além da democratizagdo do cinema, um
processo de “cura”, pelaressignificagdo e descolonizagéo das imagens.

Nessemovimento, faz-senecessdrioorecorteterritorial. O projeto
Cinedidspora e o cineclube atuam no Recdncavo, ou seja, no interior.
A relagd@o com o Albérico Gomes, com seu corpo docente, discente e
de funciondrios, é constituida no primeiro contato do colégio com o
cineclube, para as oficinas do PROVE e ali se estabelece uma relagédo
de troca. Este processo envolve o engajamento do corpo, por meio
da mobilizagdo da escola para o transporte dos membros/membras
do cineclube, feito também pela professora Samira Santana; do café
da manhd preparado para nossa recepcdo, além da movimentagdo
dos alunos de outro campus para as oficinas. Ou seja, muitos corpos
se mobilizaram para vivenciar e experienciar a oficina. Dentro disso,
pensando em como 0s corpos, em suas respectivas singularidades,
se atravessam de formas distintas, observamos o estabelecimento
de uma relagdo universidade-escola, mas também escola-escola,
a partir da perspectiva de um dos integrantes do cineclube, que é
estudante do ensino médio, Alderivo Amorim.

Criado nas cidades de Maragogipe e Cachoeira, Alderivo tem
sua curiosidade despertada, a partir de 2011, ainda crianga, pelas
diversas atividades de extensdo desenvolvidas pelo CAHL. Com isso, sua
adolescéncia é permeada pelas exibigdes, debates e oficinas promovidas
pelo cineclube, entre outros eventos do curso de Cinema e Audiovisual.
Apds participar da mostra Imagens Transviadas, com curadoria de Reifra
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Pimenta*’, que considera uma das que mais se identificou, por trazer uma
perspectiva sobre o cendrio LGBTQIA+ nos filmes, é convidado no ano
seguinte a integrar o grupo e a colaborar no didlogo/comunicagdo com a
comunidade local, em especial com os estudantes do Ensino Fundamental
e Médio. Torna-se, assim, representante, dentro de um projeto de pesquisa
e extensdo universitdrio, de sua comunidade, da cidade e de seus colegas
estudantes das escolas publicas de Cachoeira, atuando, ainda, como
vice-presidente do Grémio Estudantil Salvador da Rocha Passos, do
Colégio Estadual da Cachoeira. Uma de suas primeiras atividades dentro
do cineclube foi a realizagdéo do workshop no Albérico Gomes:
Em 06 agosto do ano 2019, dia que aconteceu oficina
de audiovisual no Colégio Estadual Albérico Gomes,
realizamos um workshop com os alunos, foi nesse dia
em que eu descobri o que realmente era fazer parte
desse grupo chamado Cineclube Mdrio Gusmdo,
dia esse tdo especial porque ali foi o momento que
reparei o quanto eu tinha uma parceria com meus
colegas, momento que pude botar em prdtica os
meus conhecimentos de cineclubista, pude perceber
que realmente tem mais jovens interessados em
aprender o que estamos dispostos a passar, demos
aulas de iluminagdo, roteiro, cendrio, fotografia,
enquadramento de uma cdmera, atuagdo, diregdo
e planejamento e também aprendemos com os
alunos sobre as histérias dos arredores e seus
desafios que para chegar até a escola pra estudar
(AMORIM NETO, 2020, p. 2).

Refletir sobre as relacdes estabelecidas entre a escola (entre
os alunos) e a universidade (e os universitdrios) é atinar, portanto,
como o proprio corpo cineclubista coloca/colocou em prdtica os
seus fazeres. Para Amorim Neto (2020), a oficina foi um momento de
se perceber como parte desse coletivo e de compreender na prdtica
as dimensdes desse fazer, ao mesmo tempo em que experimentava
a relagdo ensino-aprendizagem de um outro lugar, observando as
diferengas entre a sua realidade escolar e a de estudantes de outro

colégio, situado em um municipio vizinho de Cachoeira.

49 Bolsista Pibex 2018 -1 semestre e 2018 - 2 semestre.
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Fonte: Instagram Cineclube Mdrio Gusmdo. Crédito: Jamile Cazumbd (2019).
Nota: Da esquerda para a direita, Carla Caroline e Emily Ribeiro ministram oficina de
roteiro; Carla Caroline, Felipe Borges, Emily Ribeiro, Alex Anténio, Alderivo Amorim,
Jamile Cazumbd e Caliane Costa; Alex Anténio em oficina de criag@o/roteiro.

Jd durante a oficina de roteiro para o PROVE, ministrada por Carla
Caroline e Emily Ribeiro, os estudantes abordaram temas como suicidio
e autoestima, o que foi reposto, de modo andlogo, no Cinedidspora. De
forma mais ampla e abrangente, por meio do didlogo com os filmes
exibidos e dos processos de reconhecimento entre os alunos e o
coletivo, pontos como negritude, subjetividade e estética se firmaram.
O roteiro desenvolvido, assim, tratou sobre autoestima e beleza negra.
Em dado momento do projeto, um dos dois Unicos rapazes, em um
didlogo paralelo, coloca em xeque a imagem e subjetividade do outro,
que demonstrava certa intimidade frente a cmera. As estudantes,
por sua vez, embora fossem maioria, escolheram fungdes como
producdo, deixando a direcéo, montagem e som para os homens. Na
medida em que o projeto foi se desdobrando, ganhando corpo e forma,
questionamentos/debates sobre essas atitudes e escolhas vieram &
tona, produzindo reflexdes, no coletivo, sobre o papel da escola no que
se refere s questdes de raga, género, sexualidade e territério.

Mostra de Cinema Feijoada em Jupiter

A ancestralidade se faz presente de muitas formas, mas
principalmente onde a terra, a comida e as pessoas se relinem. A feira
livre de Cachoeira sendo montada as trés da manhd, em frente & Igreja
dos africanos jejes de Nossa Senhora dos Remédios; a exibicdo do filme
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“A negagdo do Brasil”%® (2000), de Joel Zito Araujo; pessoas, o vento,
0 sereno, a noite, o cheiro fresco das verduras, das frutas e a farinha
temperam o banquete “interplanetdrio” da resisténcia que atravessa
o(s) tempo(s): a feijoada. Em 9 de novembro de 2019, no més da
Consciéncia Negra, da morte de Zumbi dos Palmares e de Mdrio Gusmdo,
foi realizada a primeira sessdo da Mostra de Cinema Feijoada em Jupiter
(CAZUMBA; RODRIGUES, 2019). Esse acontecimento, em suas diversas
camadas, diz muito sobre a atuagdo do cineclube nos Ultimos anos.

Tendo a estudante de museologia Jamile Cazumbd como
coordenadora e Cyntia Nogueira como coordenadora pedagdgica, a
mostra contou com um curador convidado: Juan Rodrigues, nascido
em Alagoinhas, interior da Bahia, atual morador da cidade de Séio Félix
e estudante do curso de cinema. Com o projeto, apresentado como
atividade final da disciplina Cinema Il (Brasil e Bahia), Juan propde
0o grupo uma viagem no(s) tempo(s), através de duas inspiragdes. A
primeira delas é uma prdtica ancestral milenar, o afrofuturismo, que
ressignifica estratégias de luta e resisténcia, compartilha memdrias
através da reinvencdo das relacgdes passado, presente, futuro e da (re)
conexdo com temporalidades outras, em que ficgéo e fabulagdo critica
tornam-se um lugar especulativo de subjetivagdo e de (re)construgdo
das identidades, para além do trauma da experiéncia diaspdrica
(FREITAS, 2018). A segunda é o Dogma da Feijoada (1999), um manifesto
realizado no 11 Festival Internacional de Curtas de Sdo Paulo, idealizado
por Jeferson De e assinado por cineastas como Joel Zito Araujo, que teve
como finalidade denunciar o lugar que os corpos negros ocupavam no
cinema brasileiro, sempre representados em uma condi¢do subalterna,
tendo suas identidades, territérios e narrativas apagados. A luz disso, a
mostra trouxe reflexdes sobre questdes que atravessam o corpo negro e
como este vem sendo representando/performado pelo cinema nacional
produzido por realizadores/as negros/as.

80 A NEGACAO do Brasil. Diregdo: Joel Zito Aradjo. Séo Paulo: Casa da Criagéo, 2000.
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Por outro lado, a Mostra de Cinema Feijoada em Jupiter possibilitou
uma experiéncia de formagéo que mobilizou anseios de um grupo que
tinha acabado de renovar parte de seus integrantes e que buscava se
reconectarenquanto coletivo, contando aparticipagéode Adrielly Novaes,
Alex Antonio, Alderivo Amorim, Danielle Almeida, Emily Ribeiro, Jamile
Cazumbd, Otdvio Conceicgéio e Reifra Pimenta. Nesse sentido, o projeto
proporcionou tanto um momento de formagdo nas dreas especificas de
atuacdo de cada participante, quanto como sujeitos/as que compdem
0 corpo universitdrio e social, tendo como perspectiva as demandas, o
delineamento e a afirmacdo de identidades individuais e coletivas.

Apds atuar na mediagd@o dos debates, curadoria e produgdo,
Jamile Cazumbd assume a coordenagdo mobilizando suas experiéncias
em outros coletivos para propor uma forma horizontalizada e afetiva
de exercer esse papel. Ocupar essa fungdo de articulagdo implicou
em dar conta de seu lugar como mulher negra, em resgatar e recriar
formas de mediacéo e organizagdo de um corpo cineclubista formado,
também, em sua maioria, por pessods negras. “De que forma esse
grupo se articula, j& que historicamente temos, enquanto referéncia
de articulagéo, outras formas, que néo nossas?” (CAZUMBA, 2020, p.
3), é a pergunta que guia sua agdo dentro do cineclube. Emily Ribeiro,
que jé atuava como técnica de projegdo e mediadora dos debates,
além de coordenadora do Cinedidspora, assume também a fungdo de
designer. Isso ocorre pela identificagdo com a abordagem afrofuturista
trazida pela mostra, jd presente em seus trabalhos artisticos com
fotografia, cinema, colagens e ilustragcdes digitais: “Dentro do
cineclube, experiencio minhas pesquisas e trabalhos, atuando na drea
de projecdo e designer”, sinteza, para depois afirmar:

O cineclube em minha formagdo tem sido esse
movimento de corpos, um movimento politico de
realizagdo. Um espacgo de trocas, de experienciar.
Tem sido esse lugar a partir do qual me movimento



Cinema e vida em curso 41

no espago territorial cachoeirano e sanfelixta
(RIBEIRO, 2020, p. 2).

A relag@o com o territério é diversa, ja que o coletivo é formado por
multiplos sujeitos, com subjetividades e vivéncias diferentes, que refletem
e reverberam na agdo do projeto e nos corpos que intrinsecamente se
relacionaram com ele. Nesse sentido, a realizagdo da Mostra de Cinema
Feijoada em Jdpiter nas ruas e em diferentes espagos de Cachoeira e Séo
Félix, com sua primeira exibicdo &s 3h40 da manhd, enquanto a feira
ganhava corpo, possibilitou o cruzamento de experiéncias. Se para os
estudantes universitdrios, o contato com esse universo costumava se dar
na volta para casa, apds noites divertidas na rua 25 de Junho, acordar
antes da chegada dos feirantes para montar a sessdo certamente foi uma
experiéncia transformadora para todos/as, incluindo os integrantes do
cineclube que sdo oriundos de Cachoeira, como Alderivo. Com essa mostra,
ele atua, pela primeira vez, na funcéo de produtor, ficando responsdvel
pela documentagdo de autorizagéo de uso dos locais para realizagéo
das sessdes. Com isso, relaciona-se com as esferas administrativas da
Prefeitura de Cachoeira, tendo acesso a pessoas e cargos que, observa
depois, como cidadédo, ndo sabia que existiom. Essas descobertas se
somaram & satisfagdo de contar com a ajuda dos trabalhadores da feira
para localizar pontos de energia para os equipamentos e “ver a labuta que
¢ pra esses feirantes estarem Ld no hordrio, tdo cedo, e ainda lidarem com a
chuva” (AMORIM NETO, 2020, p. 3).

Figuras 4,5,6 - Sessdo Alvorada.

Fonte: Instagram do Cineclube Mdrio Gusmdo. Crédito: Adrielly Novaes (2019).
Notas: Danielle Almeida, Otdvio Conceigdo e Emily Ribeiro montam o projetor; Alderivo
Amorim ao lado de pequeno feirante; projegdo do filme A negagéo do Brasil.
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Na sesstio “Alvorada”, o documentdrio A Negagdo do Brasil traz
em sua narrativa um panorama das telenovelas brasileiras, importante
para aexplanagéo de umterritériocom um projeto de governo para “néo
nods” (negros/as), em que a telenovela se engendra em meio aoideal de
branqueamento de uma suposta democracia racial, ado mesmo tempo
que se mostra até hoje conivente com os papéis de subalternidade
ocupados por esses corpos negros, seja através da negagdo de suas
imagens ou da reprodugdo de esteredtipos, alguns inaugurados pela
prépria tevé, que criam e alimentam imagindrios por todo o pais, j& que
este é o veiculo de maior audiéncia entre a populagdo brasileira.

A mostra reuniu filmes de ficg@io, documentdrio, doc-ficgdo
e experimentais produzidos no periodo de 1974 a 2019. Além da
“Alvorada”, foram realizadas também as sessdes “Representagdo
e Autorrepresentac@o”, no CAHL, durante a ocupagéo contra cortes
de bolsas e da seguranga; “Contos de Negritude”, na praga Teixeira
de Freitas; e “Bom dia, Jupiter”, na Residéncia Universitdria, em Sdo
Félix5t. Com isso, as exibicdes propuseram uma interacdo a partir da
experimentagdo dos espagos fisicos que compdem as cidades, e que
s@o vias de transito desses corpos, carregando consigo identidades
singulares, dentro de uma proposta de dinamizagdo e descentralizagéo
dos espacos ocupados pela universidade.

A segunda exibi¢do, que reuniu os curtas Alma no Olho®? (1974),
de Zézimo Bulbul; novamente Kbela (2015), de Yasmin Thaynd; e a
“Trilogia da bicha preta”, formada pelos filmes Arco da liberdade®?
(2015), Arco do medo® (2017) e Arco do tempo®® (2019), de Juan
Rodrigues, inicialmente estava programada para ocorrer no bairro

51 As exibigdes ocorreram nos dias 13, 20 e 27 de novembro.

52 ALMA no olho. Driegéio: Zézimo Bulbul. [S.L.], 1974. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=m3LcVNbFLW4. Acesso em: 12 dez. 2020.

53 ARCO da liberdade. Diregdo: Juan Rodrigues. Bahia, 2015. Disponivel em: https://
vimeo.com/135514406. Acesso em: 12 dez. 2020.

54 0 ARCO do medo. Diregdo: Juan Rodrigues. Bahia, 2017.Disponivel em: https://vimeo.
com/299294168. Acesso em:12 dez. 2020.

55 ARCO do tempo. Diregdo: Juan Rodrigues. Bahia, 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=m3LcVNbFLW4
https://www.youtube.com/watch?v=m3LcVNbFLW4
https://vimeo.com/135514406
https://vimeo.com/135514406
https://vimeo.com/299294168
https://vimeo.com/299294168
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do Morumbi. No entanto, uma movimentagdo politica relacionada
aos cortes de orgamento da universidade levou & ocupagdo desse
territério. A sessdo, com filmes que utilizam, cinematograficamente,
da experimentagdo, da ficcionalizagdo e da performance, tem inicio
com o rasgo temporal do corpo do sujeito negro colocado em cena por
Zb6zimo Bulbul, por intermédio de uma perspectiva afrocentrada, que
inaugura o cinema negro brasileiro. O curta de Yasmin Thaynd, por sua
vez, propde uma (re)conexdo, no feminino, com essa obra seminal,
a partir de um olhar afrofuturista que informa, também, os filmes
de Juan Rodrigues, que tém como fio condutor o arco formado pelas
palavras “liberdade”, “medo”, “tempo”. A partir da percepgdo de que
o tempo linear ndo existe, e que o passado atravessa o presente desses
corpos pretos dentro de uma estrutura social que prolonga a paisagem
colonial, esses filmes expurgam o trauma, afirmam a presenca desses
corpos para além dele, restituem sua ancestralidade, sua forga e
poténcia, produzindo outros devires.

A terceira sess@o, que aconteceu na Praca Teixeira de Freitas,
intitulada “Contos de negritude”, tratou sobre fabulagdes e subjetividades
a partir de histérias cotidianas, que reunem afeto e sensibilidade,
resisténcia e superagdo, abrindo, por sua vez, um portal para a ultima
sessdo, “Bom dia, Jupiter”, realizada em Sdo Félix, na Residéncia
Universitdria, que trouxe consigo o “afronte”. Ou seja, filmes que tratam
de corpos dissidentes e como eles se relacionam com uma sociedade
opressora, criando possibilidades de mundos, existindo e resistindo,
em obras como Afronte® (2017), de Bruno Victor e Marcus Azevedo,
Peripatético® (2017), de Jéssica Queiroz, Rapsddia para um homem
negro®® (2015), de Gabriel Martins, e Negrum3®° (2018), de Diego Paulino.

56 AFRONTE. Diregéo: Bruno Victor e Marcus Azevedo Brasilia, 2017.
57 PERIPATETICO. Diregdio: Jéssica Queiroz. [S.L.]: Carolina Filmes, 2017.

58 RAPSODIA para um homem negro. Diregéo: Gabriel Martins. [S.L]: Filmes de Pldstico,
2015. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qzWh3R7yNF8. Acesso em:
12 dez. 2020.

% NEGRUMS3. Diregéio: Diego Paulino. [S.L.]: Victor Casé, 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=qzWh3R7yNF8
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Com a realizagdo da Mostra de Cinema Feijoada em Jupiter,
o cineclube reencontra-se, assim, como esse corpo-espago de
identificagdo, de se ver e se reconhecer, seja para quem é origindrio do
territério, ou para os corpos que se deslocam/transitam e se encontram
nesse lugar, e nos seus respectivos cursos. Para Jamile, sua entrada
no grupo fez parte de um processo de reconciliagéo com o cinema:
“Para mim, esse sempre foi um ‘ndo lugar’, considerando as minhas
referéncias no que tangem a raga, territério, género, sexualidade”
(CAZUMBA, 2020, p. 8). Assumir a coordenagdo do grupo representou,
assim, “perceber de que forma poderia ser uma agente, propor,
articular saberes e experiéncias, dentro e fora do grupo, no audiovisual
e emoutros espagos” (CAZUMBA, 2020, p. 7). Almeida (2020) e Novaes
(2020), estudantes de comunicagdo que atuam, respectivamente,
na assessoria de comunicagdo e no registro fotogrdfico, destacam
a importéncia da coletividade na percepgéo de que, para além de
um espaco de trabalho, o cineclube é um lugar de transformagdes e
afeto. Para ambas, que administram as redes sociais do coletivo, foi a
primeira experiéncia em um projeto de pesquisa e extensdo. “O cinema
que vi e vejo na prdtica cineclubista do Mdrio Gusmdo € um cinema
que trata das minhas urgéncias, fala sobretudo da minha cor, de
onde venho”, observa Almeida (2020, p. 1). Jd para Adrielly, integrar o
projeto lhe possibilitou se encontrar dentro do espago da universidade
e em Cachoeira. Em sua visdo, fazer parte do cineclube:

E saber e me conhecer cada vez mais, o que minha
presenga significa num espago, aprender que sou
diferente e perceber a diferenga do outro. Perceber
cada vez mais que algumas subjetividades
ndo me atravessam como em outros corpos. E
saber reconhecer também que, como mulher
branca, tenho muito que aprender e tenho muita
responsabilidade no que se refere a consciéncia e
mudanga (NOVAES, 2020, p. 2).

Dessa forma, o movimento de trénsito vem, paralelamente, ao
encontro com a busca_por um espago, um territério simbdlico, onde é
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possivel estar, ser, aquilombar-se, tornar-se sujeito/a de suas préprias
trajetdrias de formagdo, com e pelas imagens. O cineclube emerge,
assim, como um corpo-coletivo de fluxo desses corpos que transitam
e talham um corpo-permanéncia na universidade. Aqui retomamos
bell hooks (2013), que traz a nogdo de pedagogia engajada associada
0 ideia de educagdéo como prdtica da liberdade, na qual o afeto é um
pilar, tem papel de centralidade. E o que nos leva ao processo amplo
do aquilombamento, que cumpre dentro dos processos académicos,
de forma geogrdfica/territorial, a extensdo universitdria. O afeto tem
centralidade porque cria e oferece ferramenta(s) de possibilidade(s).
E uma ferramenta de sensibilidade que permite compreender as
pluralidades,oque édesenvolvidodentrodocoletivo (individualmente -
coletivamente) e fora dele. O Cineclube Mdrio Gusmdo constitui-se,
assim, como um corpo-permanéncia, um espago de aquilombamento,
resisténcia e, ao mesmo tempo, como um corpo que transita por outras
espacialidades e territorialidades do Recéncavo.
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Pesquisa, curadoria e criagdo:
Cineclube Mdrio Gusmdo

Marina Pontes
Felipe da Silva Borges
Marcelo Matos de Oliveira

A partir de 2016, o Cineclube Mdrio Gusmdo reconfigurou
e aprofundou suas prdticas anteriores, que comecaram a ser
protagonizadas por estudantes na coordenacéo do projeto, como
Fabio Rodrigues e Alex Antonio Souza, graduandos de Comunicagéo
e Cinema, respectivamente. Os professores integraram o cineclube
como coordenadores pedagdgicos e institucionais possibilitando
a efetivacéo do projeto como um espago de prdticas, de ideias e de
desejos das (e dos) discentes. Essa transformacdo estendeu-se, entre
2018 e 2019, com a proposigdo de curadorias autorais pensadas a partir
de questdes mobilizadas intimamente pelas e pelos estudantes®,
resultando em uma série de cinco mostras coordenadas e curadas por
elas e eles.

Este capitulo aborda duas mostras realizadas®?, a fim de refletir
seus desdobramentos em criagdes cinematogrdficas que foram
produzidas como trabalho de concluséo de curso (TCC). Acompanhei
esses processos tanto como coordenador pedagdgico do cineclube,
quanto como orientador dos TCC’s. Este percurso criativo, extensionista
e pesquisante foicaracterizado pelas seguintesetapas: (1) aelaboracdo

0 Entre 2018 e 2019, integrava o cineclube Reifra Pimenta, Carla Caroline, Alex Antonio
e Felipe Borges, Vinny Nepumoceno, Giovani Alcéintara e Marcelo Matos. Posteriormente,
no final do semestre letivo de 2019.1, entraram as e os discentes: Adrielly Novaes, Danielle
Almeida, Emily Ribeiro, Jamile Cazumbd e Luiz Otdvio dos Santos, que atuaram no
primeiro momento na ultima mostra nas frentes de comunicagdo, projecdo e produgéo.
61 As outras foram: Romper siléncios em gestos, coordenada e curada por Carla Caroline;
Mostra transviada, por Reifra Pimenta; e Cidade invisivel, por Giovani Alcantara.
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de uma questdo a ser desenvolvida com e pelo cinema, (2) a pesquisa
de uma curadoria na qual os filmes giravam em torno da questdo,
(3) arealizagdio de uma mostra com os filmes escolhidos, sequida de
debate com o publico e (4) a produgdo de uma obra cinematogrdfica
elaborada com e/ou a partir do problema trabalhado.

Assim, reunimos dois processos curatoriais e artisticos que
estabeleceram percursos similares, mas também muito singulares®?. O
primeiro protagonizado por Mari Pontes, teve como questdo “o cinema
pode se transformar e ser transformado pelas relagdes léshicas?”,
dando origem & mostra O erético como podere ao filme curto de ficgdo
E o que a gente faz agora?¢® (2019). O segundo, desenvolvido por Felipe
Borges, perguntava “como as atmosferas de horror podem criar um
pensamento critico-social no cinema”, desdobrando-se na mostra
Estruturas do medo e no filme documentdrio de média-metragem
Entre o céu e o subsolo®* (2019).

Em ambos os casos, a pergunta disparadora instaurou um
movimento pesquisante de compor a curadoria de uma mostra de
modo que essa foi moldando e sendo moldada por ela. Por sua vez,
a realizagdo da mostra com a curadoria construida teve um cardter
extensionista: foi 0 momento coletivo de trocas e de produgdo desse
conhecimento talhado com e através dos filmes juntamente com
0 publico. A fruicdo e o debate proporcionaram uma experiéncia
partilhada, onde a questdio que norteou a curadoria se abriu ao
encontro com outras pessoas. O ensino e a pesquisa encontravam,
neste momento, com a extensdo universitdria tendo a curadoria como
eixo articulador.

2 Houve outro processo similar protagonizado por Carla Caroline que partiu da pergunta

“0 que pode o gesto e o corpo da mulher no cinema experimental?” que gerou a mostra

I(?omp;sr siléncios em gestos e o filme curto performdtico-experimental Cartas para Ana
2019).

%3 E O QUE A GENTE faz agora?. Diregéo: Marina Pontes. Brasil, 2019. ( 16 min).

64 ENTRE o céu e o subsolo. Diregéo: Felipe da Silva Borges. Bahia, 2019. (43 min).
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Depois da mostra, os desvios, as provocagdes e o compar-
tilhamento de sentimentos e sensagdes com o publico tiveram um
impactodiretonacriagdo artistica que asdiscentes estavamrealizando
como trabalho de conclusdo de curso. As estudantes encarnaram o
conhecimento construido junto aos filmes e ao publico, permitindo
que esses adentrassem na criagdo de suas obras. A espiral dialética
retornava novamente & pesquisa, agora no dmbito de uma produgdo
cinematogrdfica, para entéio poder abrir-se novamente, no formato de
filme, mais uma vez ao publico.

Os dois topicos que se seguem foram respectivamente escritos
por Mari Pontes e Felipe Borges, autores das mostras e dos filmes
que, além de refletir sobre suas trajetdrias, expdem um processo de
formagdo complexo erico.

Da mostra ao curta

Depois de comecgar a participar como espectadora em festi-
vais de cinema, comecei a notar a auséncia de filmes lésbicos na
programagdo dos mesmos. Indaguei alguns colegas que compunham
as curadorias e as respostas eram sempre as mesmas: “nenhum
filme Lésbico se inscreveu” ou “ndo lembro de ter acesso a nenhum?.
Comecei a me perguntar: serd que realmente ndo haveria filmes
ésbicos®® no Brasil? E se houvessem, onde estariam esses filmes, e por
que esses filmes ndo sdo exibidos? Conversando sobre isso com Fabio
Rodrigues, entdo coordenador do cineclube, ele me provocou com um
desafio: por que vocé mesma ndo faz uma curadoria entéio?

No processo de curadoria, fui me dando conta de que os poucos
filmes lésbicos aos quais tive acesso anteriormente & minha entrada

65 Quando falo da auséncia de filmes lésbicos, estou falando somente dos filmes de
ficg@o. Outros géneros, como o cinema experimental e o documentdrio, sGo ha muito
tempo ocupados por cineastas e narrativas lésbicas de grande reconhecimento como a
filmografia de Barbara Hammer, por exemplo.
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na universidade, eram todos americanos ou europeus. Para mim,
estes filmes foram um espago de identificacéo, educacdo sexual e
comportamental. Ao vé-los, julgava ver a mim mesma e as minhas
iguais. Fui me dando conta de que um dos poucos aprendizados que
obtive com eles foi que ser lésbica é, na verdade, bastante doloroso
e exaustivo. Enquanto nas comédias romdnticas comerciais, os
empecilhos eram superados e o final do casal hétero era sempre feliz,
os filmes lésbicos se construiam a partir de empecilhos intransponiveis
para o casal e finais desanimadores. Resumidamente, eles variavam
entre: (1) a personagem lésbica era representada como uma mulher
manipuladora que seduz a mulher hétero de um casal e que por vezes
lhe induz a abandonar sua familia; (2) a personagem gue comete
suicidio por ser lésbica; (3) a personagem que tem sua companheira
assassinada por ser lésbica e (4) a personagem que € traida por sua
companheira que a deixa para viver com um homem. Desenvolvo e
exemplifico melhor as consequéncias desses desfechos em meu TCC.
Aqui é importante apenas dizer que esses desfechos serviram de base
para saber o que eu ndio queria buscar para a curadoria. Para mim, ndo
seria suficiente exibir filmes lésbicos que desejavam expor a lesbofobia
e a dor que ela provoca, pois esta eu j& conhecia.

Desta maneira, determinei que a curadoria gravitaria em
torno de um eixo narrativo: os filmes deveriom trazer o afeto e a
felicidade lésbica como tema. Apesar do ponto de partida ter sido a
relagdio amorosa léshica, comecei a buscar filmes que tratavam da
lesbianidade também no nivel individual da personagem. Isso porque
penso que a nossa sexudlidade deveria ser ativa ndo somente na
presencga da pessoa com a qual mantemos uma relagdo amorosa, mas
também na relacdo que estabeleco comigo mesma e com o mundo.

No escuro de uma sessdo de cinema, eu sou uma
lésbica. Sob o sol ardente, eu sou uma lésbica. E
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quando o vento da noite bate em minha cabeca
raspada, eu sou uma lésbica. Quando choro, eu
sou uma lésbica. E se sinto os musculos da barriga
doerem enquanto gargalho, eu sou uma lésbica
(SANCHES, 2018, p. 4).

Assim, o conceito de erético que Lorde (2019) trabalha em seu
ensaio Usos do erdtico: o erético como poder passou a ser central na
organizagéo da curadoria. Segundo a autora, o erético ndo diz respeito
necessdriamente ao dmbito sexual ao qual estd usualmente ligado,
mas principalmente a um recurso interior assentado em um plano
profundamente feminino e que remete a capacidade das mulheres
de sentir tudo intensamente. Ao entrarmos em contato com o erdtico,
adquirimos clarividéncia sentimental e compreendemos que todos os
dmbitos de nossas vidas podem nos trazer o mesmo prazer. Eu queria
explorar esse prazer no fazer curatorial, provocd-lo nas espectadoras,
pois acreditava que isso estd relacionado ¢ felicidade lésbica.

Iniciei a busca pelos filmes e tive tanta dificuldade em encontrd-
los que comecei a achar que ou as realizadoras tinham dificuldades de
distribui-los, ou eles sequer estavam sendo produzidos. Com esforgo,
consegui encontrar um numero reduzido de filmes, e mais reduzido
ainda eram aqueles que se encaixavam dentro da proposta. Por isso,
para compor a programagdo, inseri dois filmes realizados por mim.

A mostra ganhou o nome do artigo de Audre Lorde, O erdtico
como poder, e adividiem duas programagdes. A primeira, denominada
Nossa individualidade, foi composta por dois curtas: Sair do armdrio®
(2018), de minha autoria; Somos?®” (2017), de Bruna Fonseca; Lésbica®
(2018), também de minha autoria, e Cinco vezes Luana®® (2015), de
Ana Carolina Marques, Gabriela Stocco, Helene Baras, Inma Benedito,
LarissaTeixeiraelLauralotace. Apdsasessdo,aconteceuumdebatecom

6 SAIR do armdrio. Diregdo: Marina Pontes. Brasil, 2018. (4 min).

7 SOMOS. Diregéo: Bruna Fonseca. Brasil, 2017. (13 min).
8 LESBICA. Diregdo: Marina Pontes. Brasil, 2018. (6 min).

%9 CINCO vezes luana. Diregdo: Ana Carolina Marques, Gabriela Stocco, Helene Baras,
Inma Benedito, Larissa Teixeira e Laura Jotace. Brasil, 2015. (24 min).



52 Cinema e vida em curso

as convidadas Hanna Vasconcelos, também graduanda em Cinema, e
Ithana Maria, graduanda em Histéria, ambas na Universidade Federal
do Recéncavo da Bahia (UFRB). Conversamos sobre a lesbianidade
enquanto individualidade e representatividade no cinema. O publico
foi participativo e vdrias mulheres lésbicas presentes compartilharam
a falta que sentiam de espacos como aquele onde era possivel se
encontrarem tanto entre elas, como também na tela.

A segunda programagéo, Nossos corpos, nossas relagdes, foi
composta pelos filmes Para costurar folhas secas™ (2017), de Day
Rodrigues; Fragmentos’™ (2017), de Karen Antunes, Nyandra Fernandes
e Viviane Laprovita; e Encontro das dguas’ (2016), de Fldvia dos Santos
e Zaira Pires. O debate aconteceu com Sarah Sanches (graduada em
Jornalismo) e Anna Luisa Oliveira (doutoranda em Estudos Etnicos e
Africanos, mestra e bacharela em Museologia). Conversamos sobre
o significado de se estar em um relacionamento com outra mulher,
quais as suas poténcias e o que reproduzimos de comportamentos
heteronormativos em nossas relacdes. As espectadoras do primeiro
dia retornaram no segundo.

Oprocessocuratorialndosddeuvazdoaosmeusquestionamentos
acerca da produgdo lesbo-filmica, como também langou-me outros
desafios: “o erdtico também funcionaria como base para a concepgdo
de produgdo de um curta?”, “como seria produzir um filme lésbico?”
e “como seria produzir um filme lésbico com final feliz?”. Parti entdo
para fazer o filme que queria ter encontrado na pesquisa da mostra.

Assim, nasceu -E o que a gente faz agora?. A primeira vers@o
do roteiro foi escrita em 2017. Conversava muito com Carla Caroline,
amiga e diretora de fotografia do curta, sobre a narrativa e chegamos a
gravar uma primeira versdo para que pudéssemos ter ideia do que ndo
funcionava e do que faltava no roteiro. Mas eu ainda néo compreendia o

70 PARA COSTURAR folhas secas. Diregéio: Day Rodrigues. Brasil, 2017. (8 min).

71 FRAGMENTOS. Diregdo: Karen Antunes, Nyandra Fernandes e Viviane Laprovita. Brasil,
2017. (6 min).
72 ENCONTRO das dguas. Diregéio: Fldvia dos Santos e Zaira Pires. Brasil, 2016. (30 min).
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erdtico dentrode mim. Apds apesquisa e arealizagdo da mostra, oroteiro
ganhou uma vers@o mais consistente e entendi entdo as mudangas e o
trabalho necessdrios para que o curta atingisse a sua poténcia.

Penso que o erético é como esse nucleo dentro de
mim. Quando liberado de sua vigorosa e restritiva
cdpsula, ele flui e colore a minha vida com uma
energia que eleva, sensibiliza e fortalece todas as
minhas experiéncias (LORDE, 2019, p. 72).

Compreendi também que a realizagdo precisaria contar com o
eréticode outras mulheres d minhavolta. Aequipe do filme foicomposta
majoritariamente por mulheres que, em sua maioria, também eram
lésbicas ou bissexuais. A intencgdo era que o erdtico fluisse dentro da
equipe e que a realizagdo do filme fosse uma experiéncia prazerosa e
significativa. E foi.

Era visivel que a realizagdo do curta estava sendo valiosa para
nos. Consciente da importdncia do erdtico dentro das coisas que faco,
dobrei a aten¢gdo com a forma com que me comunicava com a equipe,
com a nossa alimentagéo e com os periodos de descanso para que o
ambiente fosse fértil e cuidadoso. Nunca tinha experienciado um settdo
organizado e animado. Mesmo com os problemas e os contratempos, a
equipe estava confiante e esperangosa de que tudo se resolveria.

Concluo que dessa forma atingi um certo tipo de dpice. Além de
enfrentar minha questées com o cinema lésbico, experienciei junto a
outras mulheres o que é produzir cinema sentindo o afeto, a felicidade
e o cuidado ndo apenas com aquilo que estava na frente da tela, mas
também com o que estava atrds dela.

Da mostra ao média

Pensar um trajeto € tentar organizar algo que foi desordenado.
Trata-se de tornar uma série de acontecimentos, que a priori ndo tinha
um direcionamento plenamente racional, em algo com sentido, o que
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muitas vezes transforma a sensibilidade do processo. Talvez, pensar
uma curadoria seja uma articulagdo, uma modulacgéo de emogdes,
que se colidem de forma a forgar, inquietar, no fundo da fisiologia do
corpo, a produgé@o de um pensamento. Justamente, um pensar a partir
de uma légica sensivel.

A mostra Estruturas do medo foi, antes de tudo, uma pesquisa
de sensagdo, a busca por uma certa atmosfera que surgia diante da
imagem em alguns filmes que remetiam a uma sensibilidade do horror.
Ndo se tratava de filmes de género, mas de filmes que se utilizavam de
algumas estratégias imagéticas do horror para criar uma atmosfera.

Essa busca se iniciou em uma conversa de bar apds sessdo do
filme Estado itinerante’ (2016), da Ana Carolina Soares. Discutia nessa
ocasi@io como o filme tinha me provocado uma sensagdo de horror
que tinha aflorado em meu corpo, mas que ndo consequia verbalizar
através de uma defini¢cdo precisa. A partir dessa experiéncia passei a
me perguntar: quais outros filmes construiom essa mesma sensagdo?

A conceituagdo da mostra se consolidaria depois da selecéo
de mais dois filmes: Menino aranha’* (2008), de Mariana Lacerda, e O
delirio é a redencgdo dos aflitos’ (2016), de Fellipe Fernandes. Minha
hipdtese era a de que poderia existir a sensagdo do horror em filmes que
ndo se propunham a fazer algo deste género: o horror fora do horror.

Fui me dando conta de que as reflexdes que surgiom para
compreender o meu sentimento com os filmes escolhidos vinham de
memodrias de experiéncias cotidianas e percepgdes que foram inscritas
em meu corpo. Dentre as primeiras recordagdes, me veio as reflexdes
sobre a verticalidade da cidade de Sdo Paulo quando estive por ld: uma
metrdpole repleta de prédios, onde ndio se pode ver o horizonte. Apesar

73' E)STADO itinerante. Dire¢do: Ana Carolina Soares. Brasil: Itinerante Filmes, 2016 (25
min).
74 MENINO aranha. Diregéo: Mariana Lacerda. Brasil: PaleoTV, 2008. (13min).

75 0 DELIRIO é a redencéio dos aflitos. Diregéio: Fellipe Fernandes. Brasil: Aspera Filmes,
Ponte produgdes, 2016. (21 min).
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do costume com a paisagem dos prédios da capital baiana, senti um
desconforto na forma como se estruturava a capital paulista. Dessas
experiéncias sensoriais surgiu a problemdtica: como as imagens
dos edificios influenciom a vida? O planejamento de uma cidade
ndo deveria levar em conta sua topografia, a cultura e o social? Se o
arquiteto tem que pensar como o sol se projeta no local, a disposigéo
do terreno e a dimensdo do espago, por que entdo seria diferente no
plano simbdlico da cidade?

Neste sentido, acuradoriame pareceuum processo de montagem
da vida, uma selecdo das experiéncias e das reflexdes provocadas
através das imagens sensiveis dos filmes. Nos trés curtas escolhidos,
encontrei uma provocagdo a qual passei chamar de imagem do horror.
Os filmes problematizavam as estruturas sociais do espaco, o que
foi chamado em Menino aranha de “arquitetura do medo”. As obras
pareciam fazer encarnar, nas estruturas fisicas da arquitetura urbana,
uma espécie de monstro que cercava a vida das personagens, como
algo que sempre observava suas vitimas & espera de um ataque. Em
Menino aranha, a morte do jovem Tiago, brutalmente assassinado com
14 tiros de pistola, é parte dessa arquitetura verticalizada; em O delirio
€ a redengdo dos dflitos, o prédio moribundo no qual a personagem
vive é o monstro que assola as personagens; e em Estado itinerante é
a cidade inteira que pesa sobre o corpo da personagem, provocando
um estado de fuga e o medo de ser encontrada pelo abusador, o que
impregna de horror todas as estruturas a sua volta.

Ao comegar a desenvolver o TCC, todo o processo curatorial
trabalhado dentro do Mdrio Gusmdo impactou, ou se fez mais
evidente, no processo de criag¢do e de produgéo do filme. A concepgéio
de uma imagem de horror, a atmosfera (composta de sensacodes
gque geram emogdes) que procurava ao produzir a mostra, a ideia de
montagem que se formou ao compor a selegéio e a ordem de exibigdo
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pareceu fazer parte do que veio a se tornar Entre o céu e o subsolo.
Apesar do documentdrio ndo ter uma relagdo direta com as emogdes
do horror, concebi cenas a partir de imagens e sons que criavam,
em alguns momentos dos filmes, a sensagdo que buscava trazer
para o documentdrio, do processo de destruicdio e desmonte que a
escola estava passando. Documentei, junto a alguns professores, o
fechamento do Colégio Estadual Odorico Tavares. Um colégio publico,
que por ser construido no metro quadrado mais caro da capital baiana,
sofre durante anos ameacas pela especulagdo imobilidria. Entre o final
de 2018 e o inicio de 2019, aconteceram manifestacdes, protagonizada
pelos professores, em prol da continuidade das atividades™.

O filme se propunha a acompanhar esse processo historico. Por
estar localizado em um dos bairros mais nobres da cidade, o territdrio
estudantil parecia ndo sé ser alvo da especulagdo imobilidria, como
também de disputas simbdlicas. No meio de tantos prédios, buscando
um lugar ao céu, um colégio publico fora instalado abaixo do nivel
da rua, entre o céu e o subsolo. Como trazer os conflitos politicos, a
violéncia simbdlica e as estratégias para o fechamento da escola pelo
governo e da sua permanéncia por parte dos professores enquanto
imagem para o filme? Realizei filmagens, coletei imagens de arquivos
(fotos antigas do colégio, imagens de noticidrios televisivos, videos
que estavam disponiveis no Youtube) e uma filmagem de drone que o
Midia Ninja tinha feito para o colégio. Planejei uma trilha sonora, com
meu colega Carlos Henrique, para sedimentar a imagem do horror que
tinha buscado na curadoria.

Se normalmente a montagem acontece no trabalho cinema-
togrdfico de pds-producgdo, aqui ela se tornou a prdxis central,

760 prédio do Colégio Estadual Odorico Tavares foi construido com sua entrada
principal, o térreo, voltada para o Corredor da Vitdria, drea nobre da cidade. Apds a
entrada principal no térreo seque abaixo seis subsolos. No Ultimo desses subsolos
existe outra entrada da escola, nela existe um estacionamento, geralmente utilizado
por professores que possuem veiculo, podendo ter acesso & escola pela Avenida Reitor
Manoel Calmon.
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estando presente a todo o momento. Ndo foi & toa que os encontros
com os meus orientadores (Ana Rosa Marques e Marcelo Matos),
em sua maioria, eram para mostrar novas versdes de corte, sendo
necessdrias diversas versdes para concluir o filme. A cada nova
montagem, percebia as demandas que o acompanhar da luta
trazio para a edigéio e como o processo de montagem revelava
demandas para filmar. A montagem e a filmagem foram processos
de investigagdo sobre a dimensdo histérica da nossa sociedade para
entender as forcas que atuavam, e ainda atuam, sobre o fechamento
do Odorico. De fato, o que me interessava desde a concepgdo até
a finalizacdo do filme, era como fazer, a partir das sensibilidades e
emocdes, uma reflexdo sobre a situagdo do colégio. Fazer do filme
um posicionamento, um pensamento.

Neste ponto, a curadoria desenvolvida e o processo de feitura
filmica entram em uma relagdo mais intima. A procura pela sensagdo
do horror na selegdo dos filmes para a mostra Estruturas do medo
culminou em um filme no qual imagens filmadas e materiais de
arquivo buscavam intervir na histéria e na vida. Queria fazer com
que o composto de sensagdes contidas nas imagens dos filmes
se condensassem em Entre o céu e o subsolo de modo que, ao
serem exibidas, pudessem encontrar os corpos dos espectadores e
desencadeassem um processo de pensar em conjunto.

Em uma das exibigées do filme para os estudantes do colégio,
uma das discentes compartilhou suas sensacdes/reflexdes apds a
sessdo: para ela foi uma surpresa assistir os professores lutarem e se
manifestarem para a continuidade de sua escola durante as férias,
principalmente porverum dos professores - com o qualndo simpatizava
- lutando por sua educagéo. O sensivel do filme tocou em seu corpo
produzindo sensacdes, emogdes e reflexdes sobre sua relagdo ndo sé
com a escola, mas também sobre seu modo de olhar os professores.
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Fazer este filme, assim como a producdo curatorial da mostra,
me pareceu tera mesma forga: uma vontade de produzir conhecimento
em conjunto. Um filme ndo fala para um outro de forma unilateral,
ele toca e é tocado de volta. O trabalho da curadoria e do fazer
cinematogrdfico me pareceram estar relacionados justamente na
construcéo de sensacgées ligadas ao pensamento. E convidar a refletir
junto ds imagens.

A trajetéria de Mari e a de Felipe parecem ter desenvolvido uma
estrutura similar tanto pelo momento compartilhado no cineclube,
quanto por estarem em fase de finalizacéo de curso, o que fez convergir
o percurso de ambos para uma obra cinematogrdfica. Desta maneira,
a finalidade de se chegar em um filme ndo foi dado de antemdo, veio
como um desdobramento dos agenciamentos e da maneira como os
dois se apropriavam dos espagos e dos momentos da vida universitdria.
Da curadoria & criag@o cinematogrdfica, a produgdo de conhecimento
esteve conectada & uma formagdo em constante tenséio com os
filmes, com o publico e com a prdtica da produgdo artistica.

Mari Pontes partiu do incobmodo de ndo se ver representada pelas
narrativas dos filmes de ficgdo. A busca dos filmes para a curadoria,
as exibigdes e os debates reverberam nela, tanto em uma reinvengdo
do cinema em nivel politico-estético-prdtico, como também de si

mesma. Na formagéo,

[...] ndo se trata de uma relagdo exterior com aquilo
que se aprende, na qual o aprender deixa o sujeito
imodificado. Ai se trata mais de se constituir de uma
determinada maneira. De uma experiéncia em que
alguém, a principio, era de uma maneira [...] e, ao
final, converteu-se em outra coisa. Trata-se de
uma relagdo interior com a matéria de estudo, de
uma experiéncia com a matéria de estudo, na qual
o aprender forma ou transforma o sujeito (LARROSA,
2000, p. 52, grifo nosso).

Toda subjetividade é uma produgéo de si e implica, de certa
forma, uma arte de constituir-se naquilo que se é a partir de uma
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reinvengdo da cultura. Neste sentido, a formagdo implica tambémuma
teoria da arte, que no caso de Mari, estava pautada no amor Lésbico e
no cuidado com as suas iguais. A pesquisa e a produgéo daimagem da
mulher lésbica se constituiu, em sua experiéncia, como uma poténcia
do erdtico, do prazer e do compartilhamento. Afeto, conhecimento,
espectatorialidade e criagdo artistica estabeleceram entre si uma
profunda ligagdo, de modo que até mesmo o trabalho coletivo no set
de filmagem passou a ser concebido por aquilo que ela perseguia.

Jé Felipe parte de uma sensacdo abstrata, mas que vai ganhando
corpo e definigdo na busca dos filmes para a curadoria e também
pela prdtica cinematogrdfica. Deslocando o horror enquanto género
cinematogrdfico para nomear uma sensacgdo que reverbera em seu
préprio corpo na relacdo com alguns filmes, ele parte ao encontro
de sensagodes similares em outros filmes, para talhar aquilo que ele
chama de imagem do horror.

Se em Mari, o conceito de erdtico visava areinvengdo da vida para
dlém da dor e do sofrimento causados por uma sociedade patriarcal
que pautava o destino das personagens nas narrativas filmicas, em
Felipeanogdodeimagemdo horroridentificou criticamente asensagdo
desta opresséio na maneira como os filmes criavam uma exterioridade
das formas do espaco que cinde, social e racialmente, a cidade. Mari
centrou-se no roteiro de ficgdo como operacgdo de reinvengdo da
fdbula (no sentido aristotélico de mythos). Felipe focou na montagem
do filme documentdrio como operagdo que produz narrativa a partir
da articulagédo e da disjungdo de espagos, arquivos e vozes.

Fazer o filme significou na formagéo de Felipe um gesto de lutar
junto a uma escola publica situada em um bairro branco de classe
alta, porém ocupada majoritariamente por estudantes negros e negras
da periferia de Salvador, que estava ameagada de fechamento. A
formacgéo, no caso de Felipe, passou da busca de uma sensagéo em
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seu préprio corpo até a apropriagdo do cinema como uma forma de
registrar e participar de uma luta pontuando a produgéo das imagens
do horror ndo sé nos filmes, mas na vida mesma.

Em ambas trojetdrios, a formagdo se mostrou como um
dispositivo de subjetivagdo (GUATTARI, 1992) onde uma questéo que
ressoa dentro afeta, e é afetada por, prdticas coletivas. Configurou-
se, No drranjo de seus percursos, uma espécie de pedagogia engajada,
como gosta de dizer bell hooks (2013, p. 32), que ligou “a vontade de
saber 0 vontade de vir a ser”.
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Movimento Sankofa: conversa
sobre cinema e educacéao

Ana Paula Nunes
Glenda Nicdcio
Larissa Fulana de Tal

Este capitulo” é fruto de um encontro afetuoso entre mulheres que
comecgaram uma histéria juntas e se reencontram para lembrar o passado,
para mantermos nossa memdria viva, para as proximas geragdes do
curso saberem como 0 grupo comecgou, suds raizes e as mudancas que
vivenciou. Mas também para falarmos do presente, refletir sobre a prépria
prdtica, pensar como essa histéria pode ter contribuido no percurso de
cada uma e despertar ideias para novas construgdes no futuro.

O encontro tem o pretexto da comemoragéo do grupo “Quadro
a Quadro: projetando ideias, refletindo imagens” (Q&Q)®, que jd
comegou como projetointegrando ensino, pesquisa e extensdo, e, apds
algumas transformagdes, estd completando 10 anos de existéncia
dedicada ao campo cinema e educacgdo (C&E).

Nas préximas pdginas a leitora/ o leitor vai se deparar com
reflexées das fundadoras do grupo - Larissa Fulana de Tal”, Glenda

77 Texto baseado no encontro virtual “Conversa sobre Cinema e Educagdo”, realizado
em 21 jul. 2020, transmitido ao vivo pelo facebook. Disponivel em: https://www.
facebook.com/petcinema/videos/458741458427900. Transcrigdo feita por Matheus
Leone, buscando preservar a espontaneidade da fala. Edigéo do texto feita por Ana
Paula Nunes, para adaptar o contetido da conversa ao limite de pdginas permitido.

78 Sobre o inicio da formagdo do Grupo (registros, artigos, resenhas, criticas etc.),
cf.: https://projetoquadroaquadro.wordpress.com Atualmente, o grupo tem registro
no CNPg com duas linhas de pesquisa: 1) ética, estética e pedagogias do audiovisual
- andlise filmica, critica e estudos de cinematografias; 2) linguagem e expresséo na
educacgdo audiovisual - produgéo amadora, projetos de educagco audiovisual e estudos
de recepgdo.

79 Diretora de criag@o na produtora Olhos Abertos Audiovisual. Atualmente atua como

Conselheira da Regido Nordeste na Associagéio de Profissionais Negros da Audiovisual
APAN). Diretora do documentdrio Ldpis de cor (2014), do curta-metragem Cinzas
2012) e da série documental Diz ai! Afro e indigena do Canal Futura (2018).
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Nicdcio® e Ana Paula Nunes® - sobre a importdncia da experiéncia na
interface C&E para um ensino superior na drea de cinema e audiovisual,
e para a prépria atuagcdo no campo profissional, que sejam mais
inclusivos, integrados e transgressores.

Larissa: Eu sempre acho que é o momento de pensar o futuro,
talvez nesse movimento sankofa® mesmo, olhar para trds para
pensar daqui em diante, o que ndo fazer, o que fazer, o que repetir
[...] O Q&Q foi 0 meu primeiro contato com a universidade. Eu era da
segunda turma de cinema. Naquele momento da UFRB, existia uma
necessidade de fazer e, 0s vezes quase impensada, de fazer acontecer.
Hoje eu sinto que a necessidade é de pensar como fazer. O Q&Q foi
esse momento muito bonito, quando eu tive contato com a cdmera
escurd, com os brinquedos dpticos, o flipbook [...] eu gostava muito
daquelas experiéncias, que ainda estéio muito presentes no meu
imagindrio e eu estou retomando agora, voltando a esse material.
Como Arlindo Machado (1997) discute no seu livro, € muito importante
esse movimento de nunca deixar o passado, nunca perder de vista de
onde o cinema veio.

Glenda: Essa era a vibragéo em 2010, quando entrei na terceira
turma de cinema. Eu lembro dessa necessidade de fazer as coisas,
tinha um frescor, os professores e os alunos estavam chegando, tinha
um fluxo muito grande de novidades e eu acho que a universidade ndo
se sabia universidade, enquanto sistema, parecia que era um grande

80 sécia fundadora da produtora independente Rosza Filmes, fundada em 2011

juntamente com Ary Rosa, com quem divide a dire¢bo dos filmes Café com canela
(2017), Ilha (2018) € Até o fim(2020).

81 Atualmente é Professora Adjunta do Curso de Cinema e Audiovisual da UFRB,

onde também é tutora do PET Cinema e lider do Grupo de Pesquisa Quadro a Quadro
- projetando ideias, refletindo imagens. E idealizadora e coordenadora da Mostra de
Cinema Infantojuvenil de Cachoeira - ManduCA.

82 “0conceito de Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um provérbio
tradicional entre os povos de lingua Akan da Africa Ocidental, em Gana, Togo e Costa do
Marfim. Em Akan “se wo were fi na wosan kofa a yenki” que pode ser traduzido por “néo é
tabu voltar atrds e buscar o que esqueceu”. Como um simbolo Adinkra, Sankofa pode ser
representado como um pdssaro mitico que voa para frente, tendo a cabeca voltada para
trds e carregando no seu bico um ovo, o futuro.” (FUNDACAO OSWALDO CRUZ, 2018).
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coletivo, em que muitos grupos diferentes se encontravam. Isso era
muito expansivo. Com certeza, ser bolsista do Q&Q foi uma coisa
que atravessou totalmente a minha formagéo, no sentido de pensar
a realizagdo de cinema. Eu acho muito gostoso, depois de ter vdrias
experiéncias, poder olhar para a nossa trajetdria, identificar no hoje
essapresenga. O Q&Q é uma presenga. Naquele momento as coisas néo
tinham uma métrica, a gente estava descobrindo juntos, amparados
pelaideia do coletivo, que era uma das coisas que mais me fascinava.
E poder fazer essa ponte com a escola, um lugar que eu sempre gostei
muito, onde se trocava e se aprendia a ser também. Uma das coisas
que eu achava que era o grande diferencial da gente, era se dedicar
0 extensdo e conseguir também se dedicar ¢ pesquisa. As coisas ndo
tinham uma verdade fixa, entéo a gente lia algum tedrico/a e depois
a gente ia dar uma oficina pensando naquilo, discutindo, tendo aquilo
em mente. A coisa que eu mais gosto do trabalho com C&E é que ele
me ensinou d pensdr sobre quando as coisas ndo ddo certo, sobre
lidar com os imprevistos. Vocé faz um planejamento e de repente tem
que usar outra estratégia. A gente criava muitas estratégias e depois
sentava e fazia aquela conversa de avaliagdo, mas que era mais de
reflexdo, questionando a teoria, olhava para tedricos que aplicavam
modelos em outro pais, e falava “isso ndo é o que gente faz na nossa
realidade”. E uma coisa que eu aprendi, me fez muito melhor, poder ter
experiéncias, conciliar teoria e prdtica, e ndo ter um Unico caminho.
Ana Paula: Antes 0 Q&Q se chamava Grupo de Estudos e Prdticas
em Cinema e Educacdo - GEPCE. De fato, a gente foi aprendendo
juntas, eu também sem experiéncia académica, a gente produzia o
tempo todo e eu sé fuiregistrar no CNPqg anos depois, mas registrei com
o nome dado por vocés, pois a gente debateu muito para chegar ao
nome. A primeira coisa que eu queria fazer é lembrar da constituigéo
do grupo. Larissa me escreveu antes de eu mesma chegar na UFRB,
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durante o carnaval! Ela jd falava do desejo de montar um cineclube [ ...]
0 Q&Q comegou ai, em fevereiro de 2010, com o desejo dela. A gente
decidiu 0 nome, Larissa sempre muito criativa trouxe logo a frase que
completa - projetando ideias, refletindo imagens. Comegamos com
uma oficina, a partir da vontade das professoras, mas o grupo foi se
reorganizando de acordo com os interesses e passou por vdrias fases.

Larissa: As sessbes eram mdgicas. Para mim, o que mais
impactava eram as sessdes, a gente lotar o auditério, esse contato
com as criangas, com os professores, a relagéo com a cidade de uma
forma geral. Essa coisa de estabelecer estratégia de tudo, era muito
orgdnico. Por um lado, era muito interessante essa coisa de ndo ter
cartilha, estdvamos todos aprendendo, faziomos a recepgdo dos
alunos, tinha todo esse cuidado de entrar em contato com a escola,
a relagdo com o secretdrio de cultura, de conseguir transporte [...] a
logistica por trds daquela grande exibigéo. Tudo isso de fato foi um
aprendizado que a gente leva para a nossa vida. Todos os filmes que
depois eu produzi, depois eu fiz parte do Cineclube Mdrio Gusmdo,
essa dindimica orgdnica que jd tinha do Q&Q me deu estrutura para
continuar fazendo produgdo e mobilizagdo de publico que hoje a gente
vé comoutros nomes, teve até um edital de Produgéo de Impacto. Nada
mais é do que pensar o publico, como trazer o publico, como conduzir.
Outra coisa que era muito mdgico era ir para a escola. Essa primeira
oficina com os professores foi 0 meu primeiro contato, de fato, com os
brinquedos épticos, a gente produziu tudo muito junto. Foi importante
meter a mdo na massa. Hoje a gente vé um numero de tutoriais faga-
vocé-mesmo, vé que tem uma mudanga de comportamento social, de
investimento na autonomia, do fazer, do olhar [ ...] tanta gente fazendo
audiovisual, seja pelo celular, seja por outras ferramentas, 10 anos
atrds o Q&Q jd fazia isso nas suas oficinas. Por outro lado, essa relagdo
entre extens@o e pesquisa me chamou atengdo: por que a gente
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ainda tem essa divisd@io? A extensdo, ds vezes, é tratada de uma forma
secunddria na universidade. O Q&Q e outros projetos de extenséo, para
mim, sdo processos muito orgdinicos de pesquisa.

Glenda: Ouvindo falar, parece quase uma utopia. As coisas
ndo tinham nome e a gente estava fazendo mobilizagéo de publico,
produgdo [...] exigia um nivel de organizagdo que era alto, mas era
uma labuta que era muito compartilhada. Mobilizagdo de publico era
a grande questdo: garantir que as pessoas fossem assistir a sessdo. Era
uma mega estrutura que a gente montava, tinha muito aprendizado
de produgdio no Reconcavo. Nesse processo, a gente exercitava vdrias
prdticas que s@o do cinema: passava pelo cineclubismo, exibigdo de
filmes, debate, conversa com o publico, formagdo com oficinas com o
aluno e a professora, passava pela critica [...] Tudo o que a gente estava
estudando dentro do curso, a gente tinha o Q&Q como esse lugar da
prdtica. Isso jogava a gente para fora dos limites da Universidade. Q&Q
estava rodando a cidade, exigia articulagéo e era muito gratificante. Eu
lembro como a gente ficava feliz quando a gente fazia uma sessdo e era
lotada, quando as criangas riam [...] Também lembro da oficina com os
professores, eununcaesquego de uma professora que depois de aprender
como funcionava a questéo dos planos, da dire¢do, da montagem [...]
virou depois de ter assistido ao documentdrio e falou algo como: “entdo
quer dizer que quando eu vejo o jornalista falando uma noticia, aquilo
ndo é a verdade, é uma questdo de ponto de vista?” E uma coisa que me
acompanha até hoje. Sempre que eu converso com alguém e a pessoa
fala “Por que vocé acha que é importante compartilhar a linguagem,
discutir sobre o discurso?” eu sempre me lembro dessa professora.
Porque ela jogou na prdtica: é isso. Eu me encontrei assim, com o grupo
e até com qual era o objetivo de participar desse grupo.

Ana Paula: Desde a graduagdo eu trabalhava no Cineduc, com
C&E. Cheguei na UFRB com esse desejo de trazer essa experiéncia, que
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ndo era académica, mas de oficinas. O encontro com vocés foi muito
bom porque juntou a vontade de vocés com esse trabalho que eu jd
fazia, em um outro contexto, porque Recéncavo é muito diferente do
Rio de Janeiro. A gente tinha uma série de coisas que nos aproximavam,
por ser uma cidade mais aconchegante. Chegar aqui e ver essa
possibilidade da gente estar no contato real com as pessoas, de ndo
ter muita burocracia, foi libertador. Tinha uma série de dificuldades
também, porque quem trabalha com extensdo sabe das batalhas
didrias, mas ao mesmo tempo a proximidade e as possibilidades de
criacé@o encantavam. Teve uma fase que a gente ficou acompanhando
durante um ano uma turma na zona rural. No final conseguimos que
eles fossem a UFRB para a exibigdo do curta feito, e para muitos foi a
primeira vez no centro histérico de Cachoeira.

Glenda: Eu lembro que foi uma experiéncia muito diferente,
porque sempre tinha essa coisa de conviver durante uma semana e
depois ndo acompanhar. Dessa vez ndo, a gente estava bem apegada
ao processo, & questéio do acompanhamento, criando lagos. Era na
zona rural, oficinas que a gente dava mensalmente e era uma turma de
vdrias idades, era um universo muito diferente [...] Eu lembro da gente
no comego “vamos pensar como fazer para desenvolver um ano” e no
meio do projeto perceber: “achei que um ano seria uma eternidade e
ndo estd dando conta!”. Gracas a Deus que ndo dd conta, o mundo é
muito maior que a gente.

Ana Paula: Sem vocés ndo tinha o Q&Q, mas gostaria de lembrar
todos os nomes que abrilhantaram o grupo em algum momento: Ada
Fréoes, André Araujo, Caique Guimardes, Danielle Rodrigues, Elder Luan
(estudante de Histdria), Helena Bera, Isabela Silveira, Jeferson Santos,
Micaela Oliveira, Wendel Gomes, Célia (professora de Cachoeira),
além de algumas participagdes mais pontuais: Fernanda Araudjo
(Féfa), Tidi Eglantine e Erica Sansil. Passando para um segundo bloco,
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ainda hoje hd muita confusdo toda vez que a gente fala em C&E, pois
acham que a gente trabalha sé com filmes educativos, diddticos. A
partir da experiéncia que vocés tém, o que vem primeiro na cabega
quando pensam na interface C&E?

Glenda: C&E tem sido, para mim, mais um conjunto de prdticas
que s@o modeladas a partirdo lugar que sé@o aplicadas. Tenho pensado
em C&E nascendo junto comaescola, comacomunidade, com o bairro,
com o lugar em que vai existir a troca, a interagdo. Uma coisa que o
Q&Q me dava e, de tudo, a mais importante era garantir o encontro.
Eu lembro daquela frase de que o encontro, para algumas pessoas, sé
vai acontecer dentro da escola, a maioria das pessoas ndo vai ter essa
possibilidade de acesso em qualquer outro lugar. Isso me tocava muito
porque meus encontros artisticos foram dentro da escola. Eu sempre
penso C&E dentro desse lugar do acesso e do encontro. N&o vou deixar
de passar um filme, porque néo tem a condicéo ideal, porque eu néo
tenho uma sala escura suficiente. Quando vocé ndo tem experiéncia,
vocé acredita que tem que ter muito controle e saber exatamente o que
vaifalar,oquevaiser([...]Isso faz parte, principalmente quando envolve
o outro, essa tentativa de captura do outro, no sentido da paixdo pela
arte, pelo cinema, pela imagem. Mas ando mais “relaxada“ no sentido
positivo. A gente teve algumas experiéncias com o Mais Cultura,
trabalhando no Guaibim, fazendo oficina. Eram experiéncias muito
legais porque a gente ndio estava no hordrio da aula, era aos sdbados,
e eu lembro que no dia que alguma coisa dava errada [...] o projetor
ndo veio [...] a gente falou (eu, Ary, Mdrcia, Henrique): “vamos dividir
em grupo e dar uma volta no bairro, vamos pegar a cmera”. E foi tdo
rico poder mudar a dinGmica, parecia que tinha muito mais vida. Os
meninos guiavam a gente e ai foram entrando em lugar que ndo tinha
como voltar [...] Esse espirito de aventura é uma coisa que eu gosto
muito, para mim é essencial quando a gente pensa no cinema dentro
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da educacdo, eu gosto muito de pensar nesse lugar da desordem,
do cinema em um lugar que ndo faz parte do conteudo curricular,
cinema que chega e pode bagungar. A gente tem um privilégio de
trabalhar neste formato de oficineira, porque eu néo sou professora,
sou apenas uma pessoa ali propondo uma outra din@mica. Isso traz
uma liberdade que, infelizmente, os professores ndo tém. Eu tenho a
possibilidade de falar “ah, eu improviso”. Eu questionava o sistema
da educacgdo, “porqué que ndo é diferente?”, “por que os professores
tém que agir assim?*, mas passei a entender também. E um lugar
dificil, tdo amarrado & estrutura da escola. Poder estar nesse espaco
trocando com professores que querem algo mais, que ndo tenha a ver
necessariomente com a sua matéria, tem um lugar de liberdade, de ar
puro. Entdo tem uns caminhos que conseguem perfurar as ordens da
escola, acho que faz com que a gente chegue em lugares diferentes
e quebra um pouquinho essa estrutura do “somos todos iguais” da
escola.

Larissa: No ano passado, no Novembro Negro, dei oficina no
presidio para mulheres. E uma experiéncia sempre muito catdrtica,
eu vou de corpo e alma, mas conversando e ouvindo vocés, entendo
que ndo estava sistematizado, mas j& estava ali, nessa formacgdo
que eu tive do Q&Q e da universidade. Eu fiquei aqui refletindo e, para
mim, C&E é o lugar da formacgdo de publico e olhar para o publico néo
como bilheteria. Os filmes que eu consequi realizar tinham um pouco
desse olhar: como é que o publico vai reagir? O qué isso pode trazer
de problemas? A gente precisa comegar a ter mais cuidado ou pensar
de forma estruturante como esse publico pode ser bilheteria, mas
ndo dessa forma. Yasmin Thaind e outras realizadoras negras fizeram
exibigdes de filme que teve muito publico e bilheteria a prego popular.
Isso acabou reverberando para quem estava realizando também o
dito cinema alternativo. Enquanto realizadora independente, preciso
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pensar alternativas de estar nesse espaco de outra maneira. No
langamento do Cinzas em 2015, que lotou a Dimas, teve uma fala
que foi muito impactante: “isso precisa ser entendido, como é que
essas pessodas sairam de casa para assistir um curta-metragem?* Era
quase 300 pessoas em um sala com capacidade para 250! Isso me
fez pensar nesse publico que estava esperando uma certa narrativa
ou esperando uma certa representagéo, e quando tem um curta-
metragem, estd ld. Isso ndo aconteceu sé com Larissa, mas com vdrios
cineastas negros. Serd que o problema é do publico ou somos néds
que enquanto realizadores ndo pensamos nesse publico no processo
da realizagdo? As pessoas hoje estdo mergulhadas em imagens,
narrativas, histérias e elas precisam olhar para tudo isso e falar “calma
[...]isso é o olhar de quem? Como é que isso foi montado?” C&E, para
mim, estd na formagdo dos sujeitos, do olhar para o mundo. Hoje a
gente ndo tem esse olhar atento, as pessoas precisam olhar para a
imagem e desconfiar, afinal, o desgoverno que a gente tem foi uma
questdo de narrativa. O cara nem precisou ocupar a televis@o, estava
na internet, através do audiovisual, e consequiu criar uma narrativa
para si. Quando a gente forma o olhar dessas pessoas, a gente deixa
essas pessoas dtentas a essas diversas narrativas, para além da sala
de cinema. Eu lembro do cinetoscdpio, que é aquela caixinha que a
pessoa olha sozinha e vé aimagem em movimento. A grande evolugdo
foi as pessoas assistirem em coletivo. Hoje, a gente volta para um
momento em que todo mundo estd assistindo sozinho o cinema. A
gente, entdo, pensa nessas tecnologias de uma forma adaptada. O
cinema é um elemento fundamental, mas a gente precisa olhar para o
audiovisual de uma forma mais expansiva [ ...] também cria narrativas,
histdrias, as ditas verdades e a violéncia naturalizada. C&E também
estd na provocagdo, nas rupturas, no experimentar. Neste momento,
estou experimentando o IGTV do Instagram. Estou trabalhando para
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o Didlogos Insubmissos de Mulheres Negras. Elas me deram liberdade
e eu estou tentando criar histérias para o IGTV. Eu nunca pensei para
uma telinha de celular [...] estou gostando muito disso. Como pensar
histérias, mensagens, recados? Como pensar filmes-cartas para essa
telinha? E uma mudanga de chave.

Ana Paula: Eu mesma jd passei por vdrias fases diferentes de
pesquisa, de pensar essa interface C&E. Antes eu pensava o cinema
entrando na educagdo com a ideia de que todos deveriamos aprender
a ler e a escrever com as imagens. Alguns tedricos implicam, falando
que a gente “quer ensinar linguagem para se proteger da linguagem?,
das fake news e outras questdes envolvendo o audiovisual. Os tedricos,
entdo, se dividem entre aqueles que querem aproveitar a experiéncia
na légica da arte-educagdo, aquilo que hd de positivo e poténcia no
audiovisual, e os que querem trabalhar mais a questdo da linguagem,
na perspectiva de vocé se fortalecer enquanto espectador critico.
Sempre pesquei o que tem de melhor em ambos os lados. Depois, eu
comecei a me voltar para o campo do cinema. Como que a educagdo
pode mudar o nosso olhar, enquanto realizador? Ndo sé no sentido da
formagdo de publico, mas na formagdo do cineasta mesmo, porque
a nossa tradigdo universitdria € muito elitista, estamos na luta para
mudar isso, mas leva tempo. Ainda é muito presa aos cdnones, a
aristocracia artistica que faz filmes para os pares. Uma das coisas que
mais me mobiliza nessa relagdo do C&E enquanto realizador, é romper
com essa ldgica. O que vocé quer comunicar? Construir com o outro?
Creio que ai vocé quer conversar de verdade com esse publico, sem
ser na légica de bilheteria. E jd entrando no terceiro bloco da conversa:
como a insergd@o no campo C&E afeta o olhar de vocés para o cinema e
o audiovisual hoje? Pensando tanto no processo quanto na linguagem,
vocés acham que influencia a produgdo de vocés?

Glenda: Essa coisa de dialogar com o publico me remete a
mercado e eu sou muito implicante com essa palavra mercado. Porque
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toda vez quando a gente submete um projeto, vocé tem que dar conta
desse lugar: “Com quem ele dialoga? Quem é o seu publico alvo?* Eu
j& ouvi vdrias vezes “ah, ndo é isso que o mercado quer”. Eu ndio quero
fazer o que o mercado quer. O que o mercado quer é uma coisd que
ndo sou eu, ndo enquanto individuo, especificamente, mas enquanto
grupo, enquanto um tanto de coisa. Quando vocé fala do IGTV, eu acho
que € muito nessa légica, o mercado ndo inventa uma coisa e vocé
vai ld, apresenta e ele fala “oh, bem-vinda, entre”. Ndo é assim que
funciona, geralmente vocé empurra a porta em um lugar que estd bem
longe dele, um lugar que elenem sabe que existe. Aio mercado vaiolhar
para vocé e vai falar “genial, Larissa!”. E muito & contramdo de tudo o
que a gente aprende. Tem essa rebeldia do cinema dentro da sala de
aula, na escola, que passa por isso, algo que me provoca e provoca Ary
nesse pensamento que a gente compartilha de diregdo, de pensar as
imagens, de nossa liberdade. Eu fico fazendo reflexées com relagdo &
prépria cdmera. A gente vem de uma geracgdo que a cmera é leve, éa
cdmera de um celular, se a gente quiser, e isso dd um movimento que
é outro. Para além de um tanto de problematizacdes que passam por
questdes sociais, culturais, de negritude, de sexualidade, tem também
as questdes que os aparelhos colocam para gente. Nesse sentido que
eu fico pensando na linguagem, a partir desse lugar da crianca, do
jovem, que estd dentro da sala de aula fazendo essa oficina. Vocé dd
uma c@mera - que € movel - e fala: “vai ter essa cena, posicione a
cdmera em algum lugar”. Nunca essa pessod vai querer posicionar
a cdmera num lugar que é convencional, se ela pode pendurar a
cdmera no teto, do ponto de vista da samambaia que estd pendurada
no canto da sala. Claro que a gente sabe produzir imagens dentro
de uma gramdtica que é compartilhada, mas eu acho que tem essa
necessidade de criagdo que é para além dessas referéncias candnicas.
Essa heranga ndo € minha. Eu lembro de uma oficina em Maricoabo,
eu e Ary, no “Experimentando a Cédmera®, o projeto que a gente
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trabalha na nossa produtora, com uma turma incrivel. Pensdvamos na
linguagem a semana toda e no ultimo dia filmava o que eles tinham
roteirizado. Tinha um barrancdo no pdtio da escola e eles falaram “a
gente vai filmar dali, descer escorregando com a céimera” e eu vi que
a galera colocava um pldstico e escorregava do barrancdo. Eu falei
“Ndo é perigoso?”, ele “ndo, a gente faz isso todo dia”. Eu falei “ok”.
Era uma cémera digitalzinha, que dava a possibilidade de “sim, pode
descer do barranco”. Porque ndo dd para ter um equipamento que ds
pessoas sabem que é incrivel, mas que elas ndio podem tocar. O projeto
era: “é assim que funciona, pensa ld nos objetivos, no lugar que vocé
colocar a cdmera, ela vai estar falando alguma coisa, ndo é aleatdrio,
e vai experimentando”. E um pouco disso que a gente faz quando estd
fazendo filme, eu e o Ary, experimentar a cdmera em lugares em que
a gente jé colocou e a gente gosta, em lugares que eu lembro que sdo
da minha inféncia, em lugares que eu gostaria de enxergar e que eu
ndo enxergo em lugar nenhum, em lugares que sd@io convencionais [ ...]
eu acho que cinema na escola é isso, é dar a cdmera e falar “ndo tem
errado”. Tem um cinema e uma critica velha - velha no pior sentido
- que tem uma dificuldade de entender que sim, estamos fazendo de
uma outra forma, mas € cinema e é conceitual.

Larissa: Essa sua experiéncia me lembrou que em 2011 eu fiz
umas oficinas em Lobato, com a CIPO. Era para fazer um doc de um
minuto sobre exterminio da juventude. Maicon - ele agora estd fazendo
Histdria na UNEB - falou “professora, € o seguinte, eu vou fazer o plano
‘Se Liga Bocdo’, aquela cmera tremendo que entra na comunidade.
A gente vai entrar na comunidade com a cdmera tremendo e quando
chegar no final, néo tem nada! E a galera jogando domind, pipa,
batendo bola”. Ele construiu o roteiro e a gente foi afinando uma coisa
ou outra, mas a histéria e a intengdo estavam ali. As coisas estdo
na nossa bagagem de uma certa forma, e ele ressignificou. O que
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seria um plano “Se Liga Bocd@o”? Como o jornalismo sensacionalista
tem utilizado essas cmeras na mado, esse lugar do olhar subjetivo
para dizer “isto é verdade” e como Maicon teve olhar critico. Sobre a
colocagdo de Ana, eu tenho uma experiéncia e eu acho importante
evidenciar que foi o longa de Viviane Ferreira, Um dia com Jerusa; o
que ela fez foi convidar vdrias pessoas que jd faziom diregdéo de arte
nos préprios filmes, mas nunca tinham trabalhado para outra pessoa,
ela foi ld e convocou a diregdéio de arte, a camera [...]. As vezes a
gente ndo tem a oportunidade de estar em grandes sets, a ndo ser
0s nossos. Eu ndo quero esse mercado também, ent@io quais sdo os
espagos que essas novas narrativas tém construido para a formacgéo
de novos realizadores? O mercado dizia que o problema era que ndo
tinham profissionais negros, hoje tem uma galera muito grande que
saiu da UFRB e de vdrios espagos de formagdo. Na APAN a gente faz
o levantamento e entende que o problema ndo é formagdo, é que as
pessoas ndo tém a oportunidade de experienciar, o mercado é de fato
discriminatério, é racista. Entdo, quando a gente faz os nossos sets, a
gente se dd essa possibilidade de se exercitar, o didlogo € outro. Néo é
que ndo exista uma hierarquia, apenas a hierarquia é outra. As novas
narrativas tém estabelecido novas formas, inclusive dentro do set. Tem
coisas que a gente precisa aprender, nem tudo sdo mil maravilhas,
mas a gente acaba aprendendo na troca. E essa coisa de “isso que
vocés fazem ndo é cinema”, talvez seja o momento de repensar o que
seja, de fato, o cinema. Esse momento é de quebra de paradigmas,
para repensar e reconstruir, para propor o fazer de uma outra forma. As
vezes ndo dd certo, normal também. Existe o fardo da representagéio,
que para as ditas minorias - mulheres, negras, LGBTQI+ - é como
se ndo pudesse errar. E uma das coisas que eu sempre coloco nas
oficinas e nas palestras: o direito de errar. Eu ndo conhego ninguém
que o primeiro corte do filme foi muito bom e “nossa, deu certo!”. Vocé
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ndo nasce cineasta ou realizador, torna-se. O encontro com o Cinema
Negro foi incentivo para mim: vai fazendo, uma hora vai dar certo. De
uma forma geral, a sociedade que a gente vive diz “isso ndo é o seu
lugar” e isso te paralisa. Até o peso do nome “cineasta” [...] eu me
coloco como realizadora, porque eu acho que é o fazer acontecer as
coisas, mas para algumas comunidades, principalmente as mulheres
negras, “vocé é cineasta e acabou!”, estd tudo bem, vocé éisso. Porque,
sendo, a gente acaba negando espagos que também sdo nossos.

Ana Paula: Isso tem me agjudado a refletir o papel de professora.
Quando um aluno me falou que é muito pesado o que se falaem salade
aula “tem que ampliar repertdrio, vocés tém que ver mais filmes[...]”,
eu percebi o quanto isso era opressivo para ele. Agnés Varda diz que
ela sé conseqguiu fazer o primeiro filme dela porque ela néio conhecia
cinema, enquanto os amigos da nouvelle vague eram cinéfilos. E légico
que ela tinha o olhar de fotégrafa que jé dava uma grande base, mas
ela ndo tinha repertdrio. Agora, toda vez que eu falo do repertdrio, eu
me corrijo, tentando dizer que é para quebrar com uma verdade, um
ideal de qualidade, advindo de um repertdrio que geralmente é Unico,
apenas filmes hollywoodianos. A importdncia de conhecer novas
referéncias é poder criar a partir de um olhar mais diverso.

Larissa: Em festival, encontro, a galera sempre pergunta “quais
s@o as suas referéncias?”. Teve uma vez que eu senti que era um teste,
ndo era “uma referéncia” porque queriam saber sobre o meu processo,
nada disso. Eu senti um clima muito estranho, entdo irbnica eu falei
“Sessd@o da Tarde” e isso pegou. Tem coisas que ndo estdo no verbo,
estdo na forma como a pessoa fala, e justamente isso, o repertdrio, se
vocé conhece os cdinones, a sensagdo era essa. Essa coisa da “Sess@o
da Tarde” foi muito mais uma resposta a uma provocagdo: “eu sou
formada pela industria cultural, era o que chegava na minha casa.”
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Ana Paula: Vocés teriom uma mensagem para passar para quem
estd comegando agora o curso de cinema, em relagdo a isso tudo que
a gente tem conversado?

Glenda: Néo tem forma. E muito mais um entendimento de vocé,
do seu contexto, das pessoas que te cercam, porque cinema vocé ndo
faz sozinho. Cinema é um lugar de muita inseguranga também. O fato
de ndo ter um repertdrio ndo vai te impossibilitar, pode ser libertador,
mais interessante do que ter as normas decoradas. E importante poder
olhar e pensar o qué me interessa fazer, como eu consigo fazer e com
quem. Acho que estar bem acompanhado é fundamental porque é um
lugar de soliddo, também, muito grande. Ter alguém que te motive, que
te ajude a imaginar, ter um grupo ou ter uma pessoa com quem vocé
possa sonhar junto, ajuda muito, faz a coisa ser um pouco mais leve.

Larissa: Saber lidar com todas essas sensagdes, de instabilidade
também, e pensar estratégias para permanecer. Ao mesmo tempo
que fazer o processo experimental é possivel, estar no campo do
cinema as vezes € muito caro. Ano passado eu fui para o Rio2C e
tive alguns contatos que me deixaram muito assustada, é tudo
extremamente caro, mas cria-se estratégias. Como Glenda falou,
“estar juntos”, nesses 10 anos, o fato de eu estar em coletivo, estar em
uma associagdo, ter com quem trocar, ter pessoas para sonhar junto,
possibilitou permanecer de pé. Cinema, talvez, ndo é dificil de entrar,
mas permanecer € a grande questdo. Também ndo usar a régua do
outro para a sua prépria vida, a forma que Glenda cria ndo é a mesma
que a minha, e estd tudo bem. H& caminhos diferentes para se fazer a
mesma coisa.
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Os grupos PETs comegaram como Programa Especial de
Treinamentoem 1979, no governo militar, e eravinculado a Coordenacéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) passando
apenas em 1999 a ser vinculado a Secretaria de Ensino Superior (SESu)/
Ministério da Educagéo (MEC), (MARTINS, 2008). Em 2005, o Programa
sofreuumaimportante reestruturagéo, passando ase chamarPrograma
de Educacgdo Tutorial®4, quando os grupos deixam de se centrar na
pesquisa, e se consolidom como um locus de desenvolvimento de
trabalhos unindo pesquisa, ensino e extensdo, protagonizados por
um grupo de estudantes, com a tutoria de um docente, e o objetivo de
aumentar a qualidade de ensino superior, tornando a graduag¢do uma
experiéncia muito mais ampla para esses estudantes.

Em 2010, ocorreu uma nova mudanga,®® permitindo a
interdisciplinaridade dentro dos grupos PETs, e também o programa
Conexdes de Saberes, PETs especificos com o:

83 Grupo PET Cinema.
84 | ei N'11.180. (BRASIL, 2005).
85 Com a Portaria 976/2010 que, por sua vez, foi republicada em 31 de outubro de 2013,

em razdo das alteragées implementadas pela Portaria MEC no. 343, de 24 de abril de
2013. (BRASIL, 2010).
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objetivo de desenvolver agdes para ampliar a
troca de saberes entre as comunidades populares
e a universidade, contribuindo para a incluséo
social de jovens oriundos das comunidades do
campo, quilombola, indigena e em situagdo de
vulnerabilidade social. (BRASIL, c2018b, s/p).

Na Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB) hd os
PETs Conexdesde Saberes: AfirmAgéo; Acesso e permanénciade jovens
de comunidades negras rurais no Ensino Superior; Socioambientais;
UFRB e Recdncavo em Conexdo.

As alteragdes realizadas ao longo da histéria da consolidagédo
do Programa demonstram, por um lado, como ele foi se moldando a
um perfil mais humanista e menos distintivo, meritocrdtico, como era
no seu inicio, e, por outro lado, como é suscetivel a novas mudancas.
Dentro deste cendrio, o PET Cinema da UFRB é o Unico programa de
educacdo tutorial vinculado a um curso de cinema e audiovisual,
dentre as 842 unidades no territério brasileiro (BRASIL, c2018a). O
Grupo foi criado pela profa. Rita Lima em dezembro de 2010. Desde
2017, sob nova tutoria, centra suas pesquisas e agdées em torno do
campo Cinema e Educagdo. Algumas agdes que se solidificaram
desde o inicio do PET permanecem, como: o CineVirada - Festival de
Cinema Universitdrio da Bahia e a Revista +Cinemas®.

Partimos do principio de que a interface cinema e educagdo
pode ser uma importante mobilizadora de uma atuagéo ética frente
ao desafio da politica de diversidade nas instituicbes publicas de
ensino superior, e da preservagdo de nossa memdria cinematogrdfica
plural. Neste sentido, pondera-se, aqui, sobre como a educagdo -
como leitura e transformagéo de mundo (FREIRE, 2015; HOOKS, 2013)
e responsabilidade pelo mundo (ARENDT, 2005) - contribui com os
processos de criagdo e recepgdo cinematogrdficas, visando refletir,

86 REVISTA +CINEMAS. Cachoeira-BA: Universidade Federal do Reconcavo da Bahia,
2010 - . Anual. ISSN 2595-9921. Disponivel em: http://revistamaiscinemas.blogspot.
com/. Acesso em: 15 jul. 2020.
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especificamente, sobre a experiéncia do Programa de Educacgdo
Tutorial - PET Cinema UFRB a partir das dimensbées pesquisa, ensino,
extensdo e agdes afirmativas.

Pesquisa e curadoria

A metodologia atual do grupo teve inspiragéo no projeto Cent
ans de jeunesse, de Alain Bergala e Natalie Bourgeois, um projeto
transnacional, que também pensa a entrada do cinema nas escolas
por meio de algumas linhas de atuagdo, dentre elas um tema anual
ligado a forma cinematogrdfica (cor, plano sequéncia, dentre outros).
No nosso caso, trata-se de uma rede de pesquisa, ensino e extensdo
que dialogam e convergem, anualmente, para uma Mostra de Cinema
Infantojuvenil. Porém, em vez de partir da forma, partimos de um tema
transversal que atravessa todas as atividades®. Assim como afirma
Jullier (2012), interessa-nos compreender as relagdes do filme com a
vida cotidiana, com o que o espectador “faz com o filme”, priorizando
o didlogo, o compartilhamento e a transdisciplinaridade. Tal escolha
ndo significa abandonar a linguagem, entendemos forma e conteldo
como um entrelagamento indissocidvel. A ideia é derivar do conteuldo
para chegar a forma, e ndo o contrdrio.

O primeiro projeto de pesquisa foi “Etica e estética nas
relacdes entre pais/mdes e filhos/as no audiovisual”, guiando o
desenvolvimento de todas as atividades do planejomento sobre o
tema (leituras, producgdo textual, laboratério de criacéio, pesquisa
e curadoria), e culminando na 1a. ManduCA - Mostra de Cinema
Infantojuvenil de Cachoeira.

A primeira etapa dessa metodologia tem o predominio de
leituras, reflexdes, discussdes e producdo escrita com recortes sobre

87 poderiamos também fazer uma associagéio com o projeto brasileiro Inventar com
a diferenga, que abarca uma série de atividades unindo cinema, educag@o e direitos
human;)s como um eixo temdtico norteador. Cf.: http://www.inventarcomadiferenca.
com.br
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a proposicdo mais geral escolhida, de acordo com o interesse de cada
petiane®® ou dupla de petianes. Trata-se de uma temdtica que sempre
esteve presente nas contagdes de histdrias, ndo é direcionada apenas
a crianga, é um tema caro na formagdo dos sujeitos: as construgdes
histdricas das relagdes parentais, com suas glérias e seus desafios,
s@o questdes que atravessam diferentes campos da vida social - como
familia, identidades, cultura, sexualidade, trabalho e politica. Acima
de tudo, queriamos contribuir para o debate acerca da importdncia
das histérias audiovisuais que narram essas relagdes e como elas sdo
narradas.

O grupo também se responsabiliza pela criagdo e langamento
da Revista +Cinemas, que faz parte das atividades do PET Cinema
desde a criacdo do grupo, resultado de uma oficina para producgéo de
uma revista eletronica, constituindo segundo Lima (2011, p. 2) “[...]
um projeto editorial, de design grdfico e de conteldo, a partir das
suas préprias competéncias e escolhas. Um processo de construgdo
de autonomia e formagdo de competéncias e subjetividades”. Lima
supervisionou os cinco primeiros nUmeros do projeto. As trés primeiras
edi¢des apresentaram dossiés sobre o cinema universitdrio no Brasil e
Nordeste, enquanto que para a quarta e quinta edigdes a publicagéo
foi reformulada em uma revista de criticas de cinema.

A partir de 2017, o perfil da revista mudou novamente e o nUmero
6 representou o primeiro de uma nova configuracdo, associada ao
grupo de pesquisa “Quadro a Quadro: projetando ideias, refletindo
imagens”®. Trata-se de uma publicagdo que tem como compromisso
incentivar a producgéo interna do grupo, bem como divulgar artigos

88 Nome dado aos/ds bolsistas ou voluntdrios/as, integrantes dos Programas de
Educagdo Tutorial, independente do género.
89 0 grupo tem registro no CNPq com duas linhas de pesquisa: 1) ética, estética e

pedagogias do audiovisual - andlise filmica, critica e estudos de cinematografias; 2)
linguagem e expressdo na educagdo audiovisual - produgéo amadora, projetos de
educacgdo audiovisual e estudos de recepgao.
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externos, ensaios, entrevistas e outras modalidades de produgdo
textual e visual, que tenham como escopo o cinema, o audiovisual e a
educagdo. A revista conta com os dossiés temdticos do tema anual do
grupo e secgoes fixas.

Da mesma forma, a segunda temdtica de pesquisa, “Inféncia,
juventude e territorialidade”, quiou todas as atividades, culminando
na 2 ManduCA e na publicagdo de dossié, com artigos dos bolsistas
e selecionados por abertura de edital. A terceira temdtica escolhida
pelo grupo é “Corpos e identidades de criangas e jovens” para ser
desenvolvida no biénio 2020-2021.

Apds a primeira parte da pesquisa, com a produgdo e
publicac¢do de artigos, realizamos a curadoria coletiva de filmes para
o publico infantojuvenil, de forma que represente uma diversidade
de abordagens do tema em questéo. Comegamos buscando filmes
de vdrias épocas e nacionalidades, para que fossem exibidos ao lado
de filmes produzidos pela UFRB, bem como outros filmes brasileiros
de curta e longa metragem. Porém, esbarramos na dificuldade dos
direitos autorais, na falta de interlocugdo com as grandes produtoras/
distribuidoras, e no problema da lingua de filmes internacionais.

O objetivo deste trabalho é que o didlogo com os filmes enriquecga
tantoaequipedoPET Cinemaquantoosespectadores,comcompreensdo
de si e do mundo; que a curadoria revele a continuidade nas rupturas,
e vice-versa, além de atuar como um dispositivo contra a tradi¢éo
da histéria Unica (ou o pensamento Unico), no sentido que a escritora
nigeriana Adichie (2019) define na palestra intitulada “O perigo de
uma histéria Unica”. Adichie conta de uma maneira informal e sensivel,
um pouco de sua infncia e como foram seus primeiros contatos com
a literatura, demonstrando como aprendemos a nos narrar e construir
uma ideia do outro, a partir das histérias que temos acesso. Apds vdrios
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exemplos de formacgdes de histdrias Unicas que atravessaram sua vida,
a autora vai além ao concluir que a descoberta dos escritores africanos
a salvaram de ter uma Unica histéria sobre o que os livros sdo. (ADICHIE,
2019). Ou seja, outro modo de dizer que através das histdrias multiplas
vocé também aprende sobre as formas das histérias.

A escolha da curadoria a partir de um eixo temdtico representa
o compromisso de potencializar experiéncias de vdrias formas de
empatia em relagdéo a personagens, mundos e linguagens diferentes
de nds, experiéncias filmicas que narrem como nds somos e como
podemos ser (JULLIER, 2012). Neste sentido, propomos uma curadoria
educativa: a construgéio do conhecimento conjunta a partir da
associagdo ou choques de imagens, uma andlise dialdgica sobre
determinado tema (NUNES, 2016).

Percebe-se o quanto as atividades de pesquisa do grupo estdo
imbricadas com as dimensdes de ensino e, sobretudo, de extensdo,
pois nos interessamos fundamentalmente com a troca, o didlogo e o
aprendizado abrangente do profissional de cinema no seu encontro
com o mundo, buscamos construir uma comunidade de aprendizagem
(HOOKS, 2013). Tecendo conexdo também com a perspectiva de
educagdo de Hanna Arendt, esse processo formativo € o momento
“em que se decide se se ama suficientemente o mundo para assumir
responsabilidade por ele” (ARENDT, 2005, p. 14).

Ensino e extensdo

A 19 Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira - ManduCA
ocorreu entre os dias 22 e 25 de margo de 2018. O nome da Mostra se
refere a uma marca da cultura popular da cidade, os Mandus, bonecos
mascarados que desfilam na Festa de Nossa Senhora D’Ajuda. O
objetivo é potencializar o didlogo, desde a inféincia, com toda a
comunidade académica e o publico do Recéncavo Baiano, sobre o
universo de producdo e reflexéo das imagens.
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Foram sete sessoes, divididas em faixas etdrias e entre curtas de
live action®, curtas de animagdo, longas metragens e a “Sessdo Mandu”,
que mistura filmes das outras sessdes de curtas metragens, mais
adequados para exibigéio em praga publica. Foi um total de 24 filmes,
dentre videoclipe, curtas e longas metragens, nacionais e internacionais.

A 1 ManduCA contou também com duas mesas de debates: uma
sobre Alienagdo Parental; e uma mesaintitulada “Cinema e educagdo -
da producgdio a recepgdio cinematogrdfica”, que contou com a presenga
dos realizadores Glenda Nicdcio e Ary Rosa, diretores dos filmes Café
com canela® (2017) e ILlha?? (2018). A funcdo dessa mesa era evidenciar
como a experiéncia com Cinema e Educagdo, que os diretores possuem
em seus curriculos, afeta toda a forma de se pensar, produzir e distribuir
cinema. Ndo poracaso o filme Café com canelateve grande repercussdio
e ficou conhecido como um cinema de afetos.

Desde o inicio, o PET Cinema busca expandir as parcerias para
dlém da regidio do Recdncavo, ou da Bahia, ganhando assim mais
visibilidade e forca. Ndo existiriomos sem esses recursos humanos. A 1°
ManduCA contou com uma parceria da Mostra de Cinema de Gostoso,
queocorreem SdoMigueldo Gostoso,Rio GrandedoNorte (RN), pormeio
de uma sessdo especial que construimos a partir de uma curadoria dos
filmes que foram exibidos na Mostra deles anteriormente, intitulada
“Sessdo Gostoso”. Além disso, a ManduCA também foi levada para
Luis Eduardo Magalhdes, no oeste da Bahia, por meio da parceria
com o Festival Mimoso de Cinema (sessdes e oficina), e para Penedo,
Alagoas (AL), no Circuito Penedo de Cinema (sessbes de cinema).
Somando todas as suas exibigdes locais e itinerantes, a 1- ManduCA
atingiu cerca de duas mil criangas, sem nenhum financiamento.

9 Filmes com gravacdo direta, realizados com atores e atrizes reais, em contraste com
os personagens de desenho animado, por exemplo.

91 CAFE com canela. Direcdo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Sdo Felix, BA: Rosza Filmes,
2017.

92 |LHA. Direcéo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, 2018.
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A 29 ManduCA ocorreu de 05 a 10 de novembro de 2019.
Dessa vez, optamos por langar um edital para inscrigcéio apenas de
curtas metragens com o recorte da temdtica “Inféncia, juventude e
territorialidade”. Foram oito sessdes, num total de 30 filmes nacionais
e internacionais, novamente com bastante diversidade de formatos
e linguagens sobre o tema. Tivemos a presenga massiva de escolas
da regidio, tendo cerca de aproximadamente 80 alunos por sessdo.
Também fizemos a distribuigdo do material de apoio para as/os
professores levarem a discussd@o para a sala de aula depois do evento.
Os materiais foram desenvolvidos pelos membros da curadoria que
se dividiram em duplas destinadas as diferentes sessbdes, sempre
valorizando nos conteldos e nas formas a temdtica trabalhada.
No encerramento, foi realizado um cortejo com a participacgdo da
Charanga da Minerva Cachoeirana; terminando em uma sessdo aberta
em praga publica.

A 2a. ManduCA contou novamente com duas mesas de debates:
uma sobre “Escola e Universidade: estreitando lagos através do
cinema e educacgdo”, e outra com o langamento da 7a. edigdo da
Revista +Cinemas. Além disso, foram realizadas duas oficinas durante
a Mostra destinadas aos estudantes de Cachoeira, Bahia (BA) e das
comunidades rurais do municipio. As escolas foram: E. M. Aurelino
Mario, experimentando prdticas iniciais do Teatro de Sombras com
as oficineiras lanca Oliveira e Irai Barbosa; e o Colégio Estadual de
Cachoeira, explorando técnicas de Interpretagcdo Teatral com os
oficineiros Natan Lui e Ysllei Nogueira.

A oficina de Teatro de Sombras contemplou duas turmas do
fundamental II, cerca de 30 alunos, dentro de uma sala de aula e no
pdtio da escola. As oficineiras levaram experiéncias e técnicas bdsicas
dessa arte de encantamento, com pedagogia de ensino artistico,
teoria de iluminacdo e prdticas de projecdes em geral, com énfase na
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projecdo do corpo e a producdo de figuras animadas sobre a cartolina.
A oficina foi realizada com o intuito de aproximagéo e apropriagéo
do teatro de sombras pela comunidade cachoeirana, pensando as
sombras dentro da instituigéio de ensino, mas apresentando aos alunos
formas de produzir e pensar o teatro de sombras em suas casas.

A oficina de interpretagdo teve duragéo de dois dias e contou
com a participagdo de alunos do ensino médio. Exercicios corporais
de alongamento e concentragdo, jogos em grupo, aquecimento vocal,
criagdo de personagens e improviso foram as dindmicas aplicadas.
A oficina teve como objetivo facilitar e instigar o reconhecimento
pessoadl, grupal e espacial de cada participante, desenvolvendo o
entrosamento e a capacidade de concentracdo, a cumplicidade do
jogo cénico e o aquecimento preparatdrio necessdrio.

Portanto, petianes tiveram autonomia para associar interesses
pessoais de investigagdo com a temdtica geral de trabalho do grupo,
tendo o exercicio de planejar as aulas para estudantes de ciclos
especificos. Petianes aliaram prdticas que os motivam prazerosamente
ao desafio de assumir grandes responsabilidades.

Por falar em autonomia, a atividade em que petianes mais
experimentam a liberdade e a autogestdo é o CineVirada - Festival
de Cinema Universitdrio da Bahia, que chegou na sua sétima edigdo
em setembro de 2019. Originalmente batizado de Cine Virada Cultural,
o festival foi criado em 2012 por iniciativa de Izadora Chagas, ex-
integrante do grupo, para exibir filmes produzidos por discentes
do curso de Cinema e Audiovisual da UFRB. O festival evoluiu
organicamente ao longo das edi¢des, abrindo suas portas para o
cinema universitdrio produzido por estudantes de outras faculdades
da Bahia e, a partir de 2018, de outros estados do Nordeste. Com a
expansdo do evento e o desejo dos/das petianes por participar mais
ativamente das curadorias, houve a necessidade, de 2018 em diante,
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da criacdo da “Mostra Petianes” para que os filmes realizados por
integrantes do grupo fossem desconsiderados para a competicéo.
Também a partir de 2018, o festival passou a contar com a “Mostra
Segundo Semestre” que garante um espacgo de exibi¢éo para os filmes
realizados como trabalho final da disciplina Linguagens e Expressoes
Cinematogrdficas Il, exercicios produzidos sem necessdriamente visar
passar pelo crivo de uma curadoria, mantendo o festival como uma
janela de exibi¢gdo para os filmes do Centro de Artes, Humanidades e
Letras (CAHL), como ele foi originalmente proposto.

O festival conseque agregar uma quantidade gratificante de
espectadores, em sua maioria os estudantes dos vdrios cursos do
CAHL, fazendo um grande encontro entre realizadores, publico e juri,
que é composto por integrantes da comunidade artistica cachoeirana,
professores de cinema, de outros cursos e ex-petianes, o que intensifica
a troca de experiéncias e o aprendizado. No geral, o evento celebra
o cinema independente universitdrio realizado e idealizado por seus
criadores e que possuem um grande potencial de comunicagdo com o
publico.

Para além de todo o aprendizado com a logistica de produgdo do
evento, novamente a curadoria traz grandes desafios para estudantes
experimentandoumaselegdodefilmesndomaisparacriangasejovens,
mas para seus pares. O grupo se divide em comissdes, priorizando uma
formacdo com distintas visdes. E um processo que demanda tempo
e olhares plurais, porque o curador direciona o publico, ndo para o
seu gosto, mas sim para uma visdo critica, referenciando o que estd
acontecendo no mundo, abarcando diferentes vivéncias e pensando
em como estes filmes vdo conversar com o publico.

Neste processo curatorial ndo existe tema pré-definido.
Comecgamos uma primeira triagem baseados nos nossos conhecimentos
cinematogrdficos e categorizando como os filmes se desenvolvem,
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encontrando padrdées subjacentes que fazem o conjunto conversar
como um todo. Apenas apds o veredito de quais filmes permanecem nas
sessdes, costura-se um tema, isto é, apesar de serem filmes diferentes
em alguns aspectos, construimos saidas e questionamentos para o
publico, jd que o trabalho do curador também estd em desenvolver ou
dar o pontapé inicial aos debates. Na nossa ultima edigdo, o intuito das
mostras dos filmes baianos, por exemplo, era perpassar as diferentes
formas de fazer cinema e de desenvolver uma narrativa com os temas
encontrados - meméria, negritude e afeto - como fios condutores para
a transformagdo em meio a uma sociedade sem memodria, racista e
dividida.

Sequindo na busca de um espago para didlogos sobretudo
relativo & sociedade a nossa volta e & prépria universidade, surgiu o
projeto das Rodas de conversa, desenvolvido no planejamento de
2020, ancorado no tema geral de pesquisa “Corpos e identidades
de criangas e jovens”. Porém, devido & pandemia de COVID-19 e ds
necessidades de seguranga, assim como a suspensdo do calenddrio
académico, a roda se transformou em podcast®. A primeira conversa
foi sobre “Saude mental na quarentena”. O podcast, desde entdo, tem
sido o formato no qual o projeto ganhou vida e continua estabelecendo
relagdes através da internet. O segundo tema foi sobre o adiamento
do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) 2020 e o terceiro sobre
cultura pop e populismo politico.

Em sintese, estamos sempre exercitando, de diferentes
maneiras, uma formagdo de profissionais no campo cinematogrdfico
que vdé além da qualificagdo técnica e cientifica, mas que, sobretudo,
seja pautada pela cidadania, uma forma de intervencéo no mundo,
compreendendo educagdo assim como defendida por Freire (2015)

93 podcast é um arquivo digital de dudio de curta, média ou longa duragéo, cujo objetivo
é dialogar sobre um assunto especifico. Se assemelha a um programa de rddio, porém é
transmitido através de um servidor da internet e quando disponivel, pode ser acessado
a qualquer momento pelo ouvinte.
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e mais além por bell hooks (2013), acreditando que a mudancga é
possivel. E um dos objetivos do Programa, na sua configuragéo atual,
é justamente “contribuir com a politica de diversidade na instituigdo
de ensino superior-1ES, por meio de agdes afirmativas em defesa da
equidade socioecondmica, étnico-racial e de género” (BRASIL, 2013,
p. 24).

Acoes afirmativas

Estamos no eterno aprendizado de lidar cotidianamente com
os desafios da politica de diversidade ndo apenas nas IES, mas na
sociedade como um todo. Todas as nossas atividades tém como
base esse compromisso ético, mas a cada dia identificamos mais
claramente que uma das principais formas de sequirmos nessa jornada
é assumindo a premente necessidade de construirmos uma memdria
cinematogrdfica plural. Por isso damos tanta atengdo aos processos
curatoriais, associados G pesquisa, da ManduCA e do CineVirada.
Emprega-se um grande cuidado na construgdo de um panorama
de filmes que seja diverso, inclusivo e afirmativo, na perspectiva de
agdes afirmativas mesmo, pois dd a ver pedagogias afirmativas da
imagem, experiéncias daqueles/as que tiveram suas representacgdes
invisibilizadas, agora ocupando as telas com seus corpos, suas dores,
mas, sobretudo, com suas alegrias, com as questdes que permeiam
sua vida cotidiana. E importante salientar que nos preocupamos em
iniciar esse processo com as criangas e jovens, para que elas e eles jd
cresgam se vendo, se imaginando e sendo o que quiserem.

Ampliando este entendimento para arepresentatividade fora das
telas também, o minicurso “Vozes em Cena”, em 2019, foi idealizado
e organizado por integrantes, em sua maioria pessoas negras do PET
Cinema, com a proposta de um aprendizado conceitual e prdtico
sobre a produgdo cinematogrdfica através de aulas expositivas e
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exercicios dentro do espago universitdrio do CAHL-UFRB, direcionado
para estudantes negros e negras do ensino bdsico de Cachoeira (BA).
Pondera-se, aqui, a importéncia representativa de se ter pessoas
negras viabilizando projetos que dialoguem com a juventude negraem
sala de aula de forma horizontal, mostrando e estudando um cinema
que seja mais proximo da realidade estética, social e econdmica da
cidade em que estamos inseridos. Com a exibig¢do de filmes de curta-
metragem do cinema brasileiro, o minicurso instigou, através do
sensivel, discussdes acerca das técnicas escolhidas pelos realizadores
para articulagdo do discurso nas obras, o que foi fundamental para
entender como os alunos interpretavam os filmes e associavam com
suas vivéncias cotidianas.

Para além das agdes pontuais ou internas do grupo, devemos
destacar as acdes coletivas de PETs, como uma comunidade petiana
comprometida com politicas afirmativas para que seja possivel o
bem-viver em sociedade.

Em 2019, o Programa de Educacgéo Tutorial completou 40 anos,
carregando uma histdéria de lutas, mobilizagées em defesa da sua
existéncia e continuidade, e inUmeras agodes realizadas pelos grupos
PETs, que promovem momentos de integragdo por meio de encontros
em quatro esferas: local (INTERPET), estadual (EBAPET, em relagdo
a Bahia), regional (ENEPET, a exemplo da regi@io nordeste) e um
encontro nacional denominado ENAPET. Observa-se que, por meio
desses eventos, os grupos PETs debatem temas pertinentes ndo
somente ao programa, mas também para a comunidade académica e
externa; proporciona-se a troca de experiéncias e encaminhamentos
resultantes dos Grupos de Trabalhos (GDTs), que sdo levados para a
assembleia geral como forma de melhorar e consolidar o programa
e suas agdes. Tais encaminhamentos atravessam essas esferas até
chegarem no encontro nacional.
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Conforme afirma Martin (2005, p. 57), “esses encontros surgiram
da necessidade que os grupos de cada regido sentiram em se reunirem,
ndo foi imposto pela coordenagdo do programa na CAPES ou, depois,
na SESu”. Ressalta-se entdo a importéincia que esses eventos tém, e,
como esses momentos contribuem para ampliagdo do conhecimento
adquirido dentro da universidade, onde a divulgagdo das atividades
e vivéncias dos diversos grupos PETs sdo compartilhadas entre si
e a integracdo é realizada por meio dessas trocas de experiéncias,
culminando em muito aprendizado.

Em 2019, a UFRB sediou o EBAPET, consolidando-se como
um espaco de fortalecimento da identidade petiana. Significou um
marco para o PET Cinema, que ficou responsdvel pela comissdo da
comunicagdo do evento, promovendo a integragéo e conectividade
entre os participantes. Ademais, foram apresentados quatro artigos que
os/as petianes produziram entre os anos 2018 e 2019, como resultado da
pesquisa anual. Através da organizagéo do EBAPET 2019, os membros
do PET Cinema entenderam a real importéncia das participagdes
em eventos como esse, a visdo politica do programa e viram o qudo
necessdrio é essa troca de conhecimentos. Logo, estabelecer relagdes
entre osgrupos PETs é fundamental para a criagdo de agdes afirmativas
por parte dos programas, compreendendo a perspectiva histérica de
exclusdo social sofrida pelas minorias e a sua incluséo recente nos
espagos universitdrios, principalmente nas universidades publicas.
Discussdes sobre o recebimento, cortes, bloqueio e atrasos de bolsas
de petianes e/ou tutores, bem como do custeio para os grupos PETS,
sdo significativas para pensar sobre a permanéncia dos/das petianes.
Participar desses espagos € de suma importdncia, pois, € através
deles que podemos construir espagos igualitdrios e caminhos onde
poderemos nos orgulhar por fazer parte deste programa, que existe
porque resiste.
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A partirdessas trocas com outros PETs, cujas bases séo fundadas
nas politicas afirmativas, como os PETs Conexdes de Saberes da UFRB
- PET Afirmagdo, PET Permanéncia e Pés-Permanéncia, dentre outros
- é que compreendemos nossa responsabilidade em transformar o
processo seletivo para bolsistas do PET Cinema, tornando-o mais
inclusivo e mais acessivel, pois percebemos que j& havia uma barreira
simbdlica nas préprias inscrigées. Como diz hooks (2013, p. 56),

muitos alunos, especialmente os de cor, néo se
sentem ‘sequros’ de modo algum nesse ambiente
aparentemente neutro. E a auséncia do sentimento
de seguranga que, muitas vezes, promove o siléncio
prolongado ou a falta de envolvimento dos alunos.

Desse modo, apds algumas mudancas, chegamos a um formato
com reservas de vagas por declaragdo de pertencimento etnico-racial
- negros/as, quilombolas ou indigenas; e por cursar o ensino médio
em escola publica com perfil sécio-econdmico definido pelo Plano
Nacional de Assisténcia Estudantil (PNAES). Este é um reflexo das
outras atividades e experiéncias do grupo, que sdo atravessadas pela
questdo das agdes afirmativas, transformando-se em uma deciséo
oficial de incluséo.

Ao longo deste relato, vimos como o Programa de Educagdo
Tutorial foise transformando, aolongo de sua histdria, passando de uma
preparac¢do para o mercado de trabalho, na légica do pragmatismo
pedagdgico do treino técnico-cientifico, para uma educagdo mais
ampla, um espaco mais inclusivo, valorizando a cidadania e visando
implementacgdo de politicas publicas para a educagdo.

Sequindo essa jornada de transformagdéo, o PET Cinema,
com a singularidade de ser o Unico da drea, tem uma grande
responsabilidade, pois simboliza, em um microcosmo de 12 bolsistas
com uma tutoria, o exercicio de uma educagdo com o cinema e para
o cinema. Iniciar todo o processo com a pesquisa associada a uma
curadoria educativa representou um excelente exercicio para pensar
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o papel do PET Cinema, para refletir sobre a relagdo do cinema com a
sociedade, e para desenvolver agdes afirmativas, na medida em que
dd a ver pedagogias afirmativas da imagem.

No universo de suas experiéncias contamos com duas Mostras
de Cinema anuais, oficinas e minicurso, pesquisa e laboratérios de
criagdo, uma Revista, rodas de conversas online, além das obrigagdes
com o Programa como um todo. Para o cumprimento de tamanha
atribuicdo, precisamos criar uma metodologia para otimizar o
acompanhamento de tantas atividades. A coordenagéo de cada agdo
dessas em conjunto com um bolsista ou uma dupla foi fundamental
para que os bolsistas conquistassem autonomia e se engajassem de
fato nas atividades, desenvolvessem o sentido de pertencimento a
uma comunidade petiana. Resguarda-se as afinidades por experiéncia
e/ou vocagdo nas atividades propostas e naquelas que surgem da
dindmica do trabalho. Mantemos um processo de avaliagéo coletiva
do grupo no decorrer da realizagdo de todos os planejamentos em
suas diversas atividades e todos podem vivenciar as dores e as delicias
da coordenagéo de um grupo em agdes complexas, qualidade que é
de extrema importéincia para o universo cinematogrdfico. Para além
da quest@o do método de trabalho, a relagdo de tutoria se torna
uma oportunidade de encontro entre a tradigdo e a inovagéo, com a
construgdo de todas as atividades junto com a juventude petiana, e
mesclando diversos saberes, académicos e populares (ARENDT, 2005).

O combate & histéria Unica, a diversidade, e a busca por
equidade socioeconémica, étnico-racial e de género atravessam
todas as dimensdes do tripé universitdrio em que atuamos - da
escolha de tema as produgdes de artigos; das curadorias as Mostras
como um todo. Ressalva-se que como consequéncia, temos a defesa

de uma memodria cinematogrdfica (mais ainda, audiovisual!) plural
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transpassando igualmente por todas as atividades. Este € um terreno
simbdlico, mas também jé comegamos a dar os primeiros passos em
terra firme, buscando preservar a memdria do grupo e do curso de
cinema e audiovisual da UFRB, montando um acervo da produgéo
audiovisual disponivel para consulta.

Este capitulo escrito com muitas mdos € uma prova material da
importéncia do Programa de Educacdo Tutorial e, especialmente, do
PET Cinema, pois é um terreno fértil para o desenvolvimento de agdes
transdisciplinares, que promovam o compromisso social, estimulando
o pensamento critico, o engajamento e a autonomia.
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Formacdo e extensdo no CachoeiraDoc:
um festival de intervengéo social

Amaranta Cesar
Ana Rosa Marques

O CachoeiraDoc - Festival de Documentdrios de Cachoeira?,
considerado o primeiro e maior evento do género do Norte-Nordeste
do Brasil, acontece desde 2010, na cidade histdrica de Cachoeira no
seio do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia (UFRB). E nessa cidade e em profunda conexdo
com sua histéria e com a universidade que se construiu um espaco
para exibigéio de obras cinematogrdficas e para reflexdo em torno
delas, que tem se constituido, ao longo de oito edigdes, como uma
experiéncia de formagdo comunitdria, orientada por principios de uma
pedagogia da emancipacdo (FREIRE, 2004; HOOKS, 2013).

O festival nasce como um projeto de extenséo elaborado como
uma possibilidade de resposta ao desafio que o contexto histérico da
cidade de Cachoeirae o ambiente intelectual e militante da UFRBimpdem
ao ensino das disciplinas de documentdrio, no sentido da subverséo de
suas tradigdes, muitas delas fundadas em opressdes histdéricas. Assim, o
CachoeiraDoc tem sido atravessado pelo imperativo da descolonizagéo
tanto das prdticas pedagdgicas quanto das perspectivas histérico
- criticas sobre o cinema brasileiro que ecoa dessa comunidade
académica, bem como da histdria do Recéncavo da Bahia.

Pedagogia das ruinas

A trajetdria do CachoeiraDoc foi pavimentada por agdes que
podem ser resumidas em uma Unica interrogagdo enderegada ao

94 CACHOEIRADOC: festival de documentdrios de Cachoeira. Cachoeira, ¢2020.
Disponivel em: www.cachoeiradoc.com.br. Acesso em: 15 dez. 2020.
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cinema: quais histérias estéio sendo apagadas e impossibilitadas,
portanto, de avangar? A pergunta evoca um evento exemplar da
memoria do festival: um debate acalorado, como de costume, apds
uma sessdo de curtas, em 2013, em torno do filme Luna e Cinara®®
(2012), de Clara Linhart, e a interpelacdo critica de Leandro Rodrigues,
estudante do curso de cinema e membro da equipe do festival, feita
na ocasido & diretora do filme, ali presente. Observando as relagdes
de poder transversais & obra de Linhart, e a abordagem que julgava
desigual de suas duas personagens - sua avé, Clara, e a empregada
doméstica de sua residéncia, Luna -, Rodrigues manifestava-se
incomodado. Sua perspectiva critica, expressa em duras questdes
enderecadas & realizadora, estava fundada, em boa medida, na sua
prépria experiéncia, pelo locus histérico de sua inscrigdo subjetiva
no mundo, que se revela no final de uma critica escrita sobre outro
filme, um curta também autobiogrdfico sobre relagdes entre patroas e
empregadas domésticas: Babds® (2010), de Consuelo Lins.

Em tempo, ainda hoje me lembro das vezes em que
minha made ligava para mim e meus irmdos a fim de
nos avisar que chegaria tarde ou que ndo voltaria
para casa aquela noite, pois precisaria dormir no
trabalho. Lembro- me dos finais de semana e ou
feriados que minha mde arrumava suas coisas e
viajava a trabalho, pois Gabi, a crianga de quem ela
cuidava, precisava de uma babd em tempo quase
que integral. Aprendi a conviver com essa auséncia
necessdria (RODRIGUES, 2012).

Filho de uma familia pobre e trabalhadora da periferia de
Salvador,LeandroRodriguestraziaparaacenadeumfestivalde cinema
as tensodes raciais e sociais estruturantes da sociedade brasileira, e,
de modo visceral, inaugurava ali um tipo de interpelagdo que veio
posteriormente a fraturar a critica de cinema no Brasil. No contexto
de um pequeno festival que se realizava numa sala improvisada no

9% LUNA e Cinara. Diregéio: Clara Linhart. [S.1.]: Gamarosa Filmes, 2012.
9 BABAS. Diregéio: Consuelo Lins. [S.1.], 2010.
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auditdrio de uma jovem universidade publica, o estudante e sua critica
em ato, de modo ndo-programdtico mas contundente, contrariava os
pressupostos da critica hegemdnica, que recusa assumir um lugar ou
posicgdo discursiva, evitando que os atravessamentos sécio-histéricos
contaminem as andlises e julgamentos sobre os filmes. O que se viaem
Cachoeira naquela ocasido, e ao longo do percurso do CachoeiraDoc,
contrariamente, era a emergéncia de sujeitos histéricos que, antes
presentes apenas como objeto do olhar do outro nos circuitos
cinematogrdficos, comegavam a reivindicar suas experiéncias
histéricas como perspectiva critica, ativando suas inscricdes
subjetivas como chave analitica e estratégia de enfrentamento das
desigualdades estruturais que fazem também do cinema um lugar
de privilegiados. Um movimento que parece corresponder ao que bell
hooks observou na produgdo critica de estudantes negras e negros em
suas aulas de literatura: ou seja, a experiéncia vivida adotada como
um ponto de vista critico que asseguraria a emergéncia e mesmo
a sobrevivéncia de vozes contra-hegemdnicas em contextos de
dominagéo institucional nos quais a produgdo estética e académica
constitui-se como um privilégio insidioso, silencioso e naturalizado
(HOOKS, 2013).

Em 2015, o CachoeiraDoc exibiu em sua mostra competitiva de
curtas-metragens nacionais, Eu, travesti??’ (2014), o primeiro filme de
Leandro Rodrigues, no qual a cidade de Cachoeira, na penumbra, exibe-
se emsuaruina: paredes descascadas, umidade, limo. Enessa paisagem
da precariedade que o filme encontra seu caminho de possibilidade. A
cidade, exposta em sua pobreza, é tanto o abrigo de um cinema que se
faz com parcos recursos quanto o espelho para um sujeito que vasculha
sua memdria como se revirasse restos de si mesmo. Segundo o préprio
Rodrigues (2013), o titulo do filme - Eu, travesti? -, que s6 aparece no

97 EU, TRAVESTI? Diregdo: Leandro Rodrigues. Cachoeira, 2014. Disponivel em: https://
vimeo.com/277106158. Acesso em: 25 jul. 2020.
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final, a completar o texto dito em voz off, intenta provocar “reflexdes
sobre o cardter totalizante das construgdes de género”. A possibilidade
de existéncia desse corpo fraturado sé se realiza a partir da fabulagdo
de um lugar da memédria que se materializa pela voz off do cineasta-
personagem. “A voz é, entdo, esse lugar de convergéncia entre o vivido
e oimaginado, oreal e a ficgdo, o passado e o presente, a materialidade
do corpo que é antes e depois do filme, dentro e fora dele”, como afirma
Rodrigues (2013). E possivel observar, nesse fragmento de trajetdria,
entre a agdo critica como espectador, em pleno exercicio de um “olhar
opositor” (HOOKS, 2019), e arealizagdo de filmes, como asinvestigagdes
sobre forma filmica e suas implicagdes politicas partem néo apenas
de uma posicionalidade material e histérica mas também de um
incansdvel movimento de subjetivagdo. Mais uma vez, as palavras de
Leandro Rodrigues, sobre seu filme inaugural e sua intervencéo naquele
fatidico debate do CachoeiraDoc sédio reveladoras:

[...] Talvez o singular nele [em Eu, travesti], assim
como nos outros filmes feitos em Cachoeira, tem
a ver com a retomada da voz por sujeitos-corpos
marginalizados, periféricos, hd muito silenciados.
Essa diferenga, talvez, a aparente incompletude
dos/nos filmes, seja produto desse corpo-voz
descentrado, que se articula por meio de restos (de
si, do outro, da prépria linguagem). E é nesse lugar,
talvez, que se situe essa minha intervengéo [...]
(RODRIGUES, 2020).

Cachoeira se apresenta, em larga medida, como esse territério
cujas ruinas guardam uma pedagogia. Com seus escombros coloniais
aprende-se a “se articular por meio de restos”, como nos diz Rodrigues
(2020).

Emtextode aberturado catdlogo daoitavaedigéio do CachoeiraDoc,
a dimensdo pedagdgica e histérica do trabalho de curadoria e
programagdo que ali se apresentava era chamada de pedagogia das

ruinas:
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A pedagogia das ruinas é uma arqueologia do que
estd por vir. As casas tombadas estdo diariamente
a nos dizer: néo hd bem que sempre dure; néo
hd mal que ndo se acabe [...]. Nas estruturas
condenadas, as raizes perfuram os alicerces
coloniais em uma atividade lenta e obstinada. E
o trabalho do tempo, como da histéria, é exigente
e constante: sem trégua, nos convoca a agir. O
tempo é luta (CESAR, 2017, p. 8).

Pedagogia das margens

Em suas oito edi¢des - e meia (a nona edigéio em suspensdo por
conta da pandemia de COVID-19) -, o CachoeiraDoc foi se construindo
em profunda atencdo as licdes contracoloniais emanadas da cidade
de Cachoeira, com um trabalho de elaboracdo e prdtica curatorial
assumidamente perspectivada - da perspectivadamargem: amargem
do Rio Paraguagu que banha este territério; a margem sindnimo de
periferia, onde a pulsdo contra-hegemdnica impde-se genuinamente.

Reunir esforgos para construir um espago de exibigdo e recepgdo
critica de filmes neste contexto significou, em um primeiro momento,
criar condigdes para burlar uma certa situagdo “marginal”, de relativo
isolamento cultural. Inicialmente, nossa condigdo periférica foi
determinante para incitar o desejo de inclusdo nas rotas de circulagéo
e produg¢do hegemdnica dos filmes. Mas, ao longo dos anos, estar na
periferia, ou melhor, & margem dos eventos cinematogrdficos do pais,
revelou-se como uma localizagdo produtiva para a consolidagéo de
uma perspectiva critica e curatorial realmente contra-hegemonica.
No confronto tanto com as obras que nos chegaram quanto com a
histéria do cinema, e através dos desafios de selecionar o que delas
dar a ver, verificamos, como afirma Kilomba (2019, p. 68) sequindo
as pistas de hooks (2019), que “a margem ndo deve ser vista como
um espago periférico, um espacgo de perda e privagdo, mas sim
como um espacgo de resisténcia e possibilidade”, de “criatividade,
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onde novos discursos criticos se d@o”. Efetivamente, ao longo de
quase uma década de organizagdo deste festival de documentdrios
em Cachoeira, nos vimos convocados a responder ao chamado da
histdéria que pulsa aqui, e assumimos como perspectiva critica nosso
posicionamento “marginal”, a partir do entendimento de que é na
margem onde “podemos fazer perguntas que desafiam a autoridade
colonial do centro e os discursos hegemaonicos dentro dele” (KILOMBA,
2019, p. 68).

Uma vez engajados na pesquisa, convocatdria e selegdo
dos filmes para compor nossa programagéo ao longo de quase
uma década, testemunhamos movimentos transformadores no
contexto cinematogrdfico brasileiro, essenciais para a contestagdo
de apagamentos histéricos (CESAR, 2020). Se o cinema moderno
brasileiro e o cinema da retomada foram marcados pela problemdtica
fabulagdo e figuragdo das minorias (pobres, negros, indios, mulheres
e periféricos) como alteridade, objetos do olhar e do discurso dos
cineastas homens, brancos e de classe-média, o cinema brasileiro
contempordneo tem sido afetado pela emergéncia de outros sujeitos
de cinema e de novas prdticas cinematogrdficas que ddo formas
as lutas por visibilidade e justica dos segmentos sociais que se
constituem historicamente como alvos principais dos silenciamentos
e apagamentos (pobres, negros, indios, mulheres e periféricos).
(BERNARDET, 2003; CESAR, 2008 apud CESAR, 2020). Desde meados
dos anos 2010, comemoramos o surgimento de uma multiplicidade
de realizadores e produtores de filmes, cujas experiéncias de vida
estdio vinculadas a posigdes identitdrias diversas, que ndo apenas
tensionam a cena contempordnea na qual se inscrevem seus desejos
de visibilidade, mas também incitam a revisdo da histéria do cinema
brasileiro e de seus sepultamentos, forcando exumagdes e reescrituras
(CESAR, 2020). E, daqui, de Cachoeira, vimos brotar uma geragdo de
cineastas que hoje figuram entre os principais jovens nomes do cinema
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negro brasileiro como Larissa Fulana de Tal, Thamires Vieira, Glenda
Nicdcio e David Aynan.

Entendendo nossa participacdo ativa e estratégica neste
contexto de emergéncias e re-emergéncias em disputa, nos pareceu
fundamental perguntar: quais filmes, que tipos de filmes sGo apagados
da histéria do cinema brasileiro? E enfrentar esta questdio implicou no
engajamento na construgdo de paréimetros criticos contra-canénicos,
para a qual foi essencial considerar a demanda por representatividade
oriunda de grupos histéricos marginalizados - “representatividade
importa” - ndo como um fim em si mesmo, mas como meio de
implementacdo de prdticas contestatérias e emancipadoras. A
representatividade negra, como também feminina, na curadoria e
no juri ajudou a apontar questdes e firmar posturas que delinearam
os contornos estéticos e politicos do festival, destacando-o entre os
demais eventos cinematogrdficos do pais. Uma vez que é realizado
por uma equipe de professores e estudantes desta que pode ser
considerada como a mais negra e popular universidade brasileira, com
cerca de 83% do alunado autodeclarado negro/pardo (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA, 2017), o CachoeiraDoc é pioneiro
no debate das questdes de raca e género nos espacos de cinema,
como aponta o boletim Ragca e Género na Curadoria e no Juride Cinema,
lancado pelo Grupo de Estudos Multidisciplinar da Agdo Afirmativa
(GEMAA), que o destaca como festival responsdvel pela diversidade
na representatividade em postos “de poder” em festivais brasileiros,
através da participagéio de mulheres, de pretos e pardos, tanto na
curadoria geral quanto no corpo de jurados oficial®® . Na conclusdo da
pesquisa, Cleissa Regina Martins afirma:

Se histérias mais diversas seréo contadas, é preciso
que olhares mais diversos analisem, avaliem,

98 Conforme estudo realizado pela pesquisadora Cleissa Regina Martins “O
CachoeiraDoc foi o responsdvel por grande parte da participagéo de pretos e pardos,
tanto na curadoria geral quanto no corpo de jurados oficial.” (MARTINS, 2018).
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selecionem e ordenem essas historias; bem como
as premiem. [...].

Ao mesmo tempo, com a demanda por inclus@o
de mais personagens negras em toda e qualquer
histéria, a fim de que se assemelhem a realidade
demogrdfica do pais, é importante que pessoas
negras dentro do campo do cinema estejam em
posi¢gdes nas quais possam dialogar diretamente
com essas novas obras, que nem sempre estardoem
convergéncia com as representagodes reivindicadas.
Mas, é esse didlogo, com presenca de pessoas
negras e mulheres em ndmero e posicdo hierdrquica
igual ao dos super- representados homens brancos,
que fard com que o cinema nacional represente
mais e melhor grupos oprimidos ndo sé através
de suas préprias vozes mas de multiplas vozes,
realmente, diversas (MARTINS, 2018 s/p ).

Reconhecendo a dimensdo politica fundamental da
representatividade nos espacos de cinema, é importante ir um
pouco além, considerando que a forga transformadora desse
compromisso com a diversidade e a revers@o de concentragdo de
poder de sujeitos hegemdnicos reside em uma tomada de posigdo
em relagdo & histéria. Como afirma hooks (2019, p. 36-37): “A
questdo é de ponto de vista. A partir de qual perspectiva politica
nés sonhamos, olhamos, criamos e agimos?”. “E, se houve pouco
progresso”, ela alerta, “é porque nds transformamos as imagens
sem alterar os paradigmas, sem mudar perspectivas e modos de
ver”.

A dimensdo educativa e emancipadora do CachoeiraDoc se
constrdi justamente no seu engajamento em ndo apenas difundir a
producdo documental brasileira contemporénea, mas também em
promover a formacgdo de novos modos de ver, dar a ver, criticar e
inscrever os filmes na histdria, como demonstra Evandro Freitas:

O CachoeiraDoc deu uma certa guinada quando me
mostrou o cinema também como uma relagdo. Eu
fui reeducando o meu olhar, nGo apenas para o
aspecto formal do filme, mas pensando o cinema
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relacionado com o mundo. Ver filmes ligados a
certa urgéncias do mundo, ndo que possamos
reduzir a experiéncia que a gente teve na
curadoria a categorias, mas foi muito importante
encontrar realizadores que ndo estavam dentro de
um circuito jd consagrado. Para mim esses filmes
representam outra experiéncia. Talvez porque
eles traziam pra gente questbes que estamos
vivendo, questdes tdo urgentes da realidade.
O CachoeiraDoc foi uma forma de entrar nesse
cinema téo contempordneo (FREITAS, 2019).

Em 2020, cumprindo uma década de festival e um hiato de dois
anos sem realizagdo do evento, o CachoeiraDoc ensaia um novo ciclo,
incluindo af a reformulacdo de sua equipe curatorial, composta sem as
coordenadoras, mas ainda por egressos da UFRB e com a assisténcia
de alunos do curso de cinema®. Assim, se o grupo é oxigenado com a
participacdo de pessoas de outras localidades, perspectivas e histérias
de vida, mantém-se a curadoria como um espago de formagéo, agora
diversificado pelos novos colaboradores. O vinculo com um cinema
comprometido com o mundo continua e avanga a partir de uma
convocagdo aos curadores para “tramar futuros” com o préprio cinema.

No entanto, o convite inicialmente langcado & equipe curatorial,
bem como o trabalho dos curadores, séo fortemente impactados pela
chegada e disseminagéo do coronavirus pelo pais. Como ver os filmes
quando os olhos testemunham a maior pandemia do século? Diante
dos imperativos de isolamento e distanciamento social para controlar
o virus e a doencga, como programar um festival marcadamente
constituido por encontros e presencas? Como pensar um futuro
quando o presente estd suspenso?

Provocados pelos questionamentos e circunstdncias, os
curadores contribuiram para construir ndo um festival, mas o
que chamamos de festival impossivel, curadoria provisdria, uma

99 A equipe curatorial em 2020 foi composta por Alex Antdnio, Evelyn Sacramento,

Fdbio Rodrigues, Kénia Freitas, Otdvio Conceigdio, Patricia Mouréo, Ramayana Lira e
Rayanne Layssa.
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experiéncia com filmes, textos e debates on line!®°, para pensar/
repensdr a vida, o cinema e o préprio entendimento da curadoria. O
ato de curar ganha novas acepgdes, como a de cuidar do(s) outro(s) e
também de si (com os filmes). Conforme Alex Antdnio.

Na maioria das vezes, esses filmes acabam nos
curando mais do que a gente cura eles, eles
terminam curando nossas feridas. Trindade** me
fez refletir como a gente olha para o outro, como
a gente cuida do outro quando esse outro estd
longe de nossa vivéncia. [...] Nessa curadoria
fiqguei me debatendo com essas questdes de que
forma a gente olha o outro e a questéo da ética da
curadoria. (ANTONIO, 2020).

Para seu colega Otdvio Conceigdio (2020), apesar do contexto
atravessado pelo medo, pela angustia e pela espera, essa agdo
curatorial lhe fez ter algum otimismo em relagdo ao futuro ao se
deparar com filmes que narram as perspectivas de sujeitos apagados
ou estereotipados pelas narrativas hegeméonicas: “O processo de cura
vem do entendimento que somos pessoas finitas e que tudo é mutdvel:

d Unica verdade que persiste é a mudanca”.

Fincar raizes, entrelagar saberes

Houve alguns dias em que a tela se fez na plateia. Um deles foi
na terceira edigdo do CachoeiraDoc, em 2012. Projetdvamos A Batalha
do Passinho'?, de Emilio Domingos, longa sobre a histéria de um estilo
de danga que cresceu nas favelas cariocas e a trajetéria dos jovens
dangarinos. Quando o filme terminou, pareceu néo ter acabado, continuou
vibrando no corpo do pequeno Alderivo e nos olhos dos demais presentes
que contemplavam os movimentos dangantes do menino de Maragogipe
recém chegado em Cachoeira. “Sempre gostei muito de dangar. O filme

100 0Os textos e debates estéio disponiveis em http://www.cachoeiradoc.com.br/
festivalimpossivel.

101 Filme selecionado por Alex Anténio para o festival impossivel, curadoria proviséria
(dir: Rodrigo Meireles).

102 A BATALHA do Passinho. Diregéio: Emilio Domingos. Rio de Janeiro, 2013.
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teve muita influéncia sobre mim. Aquela galera que veio da favela, que tem
meu modo de falar. Fui depois correndo pro computador pesquisar quem
era Cebolinha, os caras do Passinho”, lembra Amorim (2019). Era a primeira
vez que entrava numa sala de cinema, mas ndo seria a ultima. Continuou
frequentando o festival e outros eventos do Centro de Artes, Humanidades
e Letras (CAHL), onde ficam os cursos da UFRB em Cachoeira 2, Hoje faz
parte do Cineclube Mario Gusmd&o, além do grupo de danca de hip hop da
cidade e sorri quando diz que jd se inscreveu no Enem para cinema.

Alderivo cresceu entre as salas e as atividades do CAHL. Aqui
chegou porque fez amizades com os estudantes e se sentiu acolhido.
Uma histéria de encontro em claro contraste com as narrativas que
caricaturizam as universidades brasileiras como espacgos distantes
dos interesses e afetos da comunidade. Sobre essas instituicdes
paira o estigma, atualmente alimentado por propdsitos politicos em
defenestrar a educacgdo superior, do castelo que esconde saberes e
servigos indisponiveis e ininteligiveis para fora do mundo académico.
Criada em 2005, a UFRB j&d nasceu com a miss@o de combater essa
imagem, abrindo-se & cultura, a histéria e aos valores do povo
do Recbdncavo. Seu perfil extensionista é fortemente cultivado e
comprometido em debater e refletir sobre as necessidades e interesses
locais, além de afirmar e desenvolver as potencialidades da regido a
partir de diversos projetos, programas e atividades voltadas para e
com a comunidade.

Em 2019 os projetos de cinema correspondiom a 60% das
atividades de extenséo do CAHL financiadas pelo programa de bolsas
da universidade 4. Sé@o grupos de estudos abertos para a comunidade,
cineclubes ou filmes realizados colaborativamente. Frequentemente

103 A UFRB tem uma estrutura multicampi espalhada nas cidades do Recéncavo: Cruz
das Almas, Amargosa, Santo Antdnio de Jesus, Santo Amaro e Cachoeira.

104 Dados relativos ao edital 2019.1 do Programa institucional de bolsas de extenséo
universitdria - PIBEX que contemplou o Projeto de Pesquisa e Extensdo Cineclube
Mdrio Gusmdo, Grupo de Andlises e Prdticas Fotogrdficas - Ciclo Grandes Diretores de
Fotografia do Brasil e Cine-Grid.
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os projetos sdo desenvolvidos néo apenas por professores e alunos do
curso, como também de outras dreas, a exemplo de sociologia, que
usam o cinema como objeto de reflexéo ou intervengdo.

O CachoeiraDoc é um dos mais duradouros projetos de extensdo
do CAHL e foi concebido para atrair tanto a comunidade local, quanto
a nacional, articulando-as. Além da programagdo de cinema,
aberta e gratuita, ampliada com exibigdes nos bairros e mostras ou
sessOes especiais, experimentamos diversas estratégias de atracdo e
aproximagéo como cursos, shows, festas e apresentagdes artisticas.
Quase todas as aberturas do evento se deram em pragas publicas,
sob a luz da lua e ao abrigo das drvores, refrescadas pela brisa do
rio Paraguassu. Era com filmes, caruru e musica que “iniciavdmos os
trabalhos” do festival. Conversando, dangando, comendo ou bebendo
e especialmente vendo e discutindo os filmes, as pessoas da cidade e
visitantes trocavam ideias e experiéncias.

Considerando-se as dificuldades de produzir um evento desse
porte em uma regido que carece de servigos e estrutura, estradas
confidveis, comunicagdo e transporte de qualidade, houve momentos
em que os produtores sentiram-se numa espécie de gincana, como
recorda Thamires Vieira, aluna que atuou na fungdo de mobilizadora
em algumas edigdes do festival. Ela também lembra da sessdo da
Batalha do Passinho que se tornou histdrica para ela poroutros motivos.

Lembro da sessdo do filme A Batalha do Passinho
onde a mobilizagdo foi feita com os estudantes da
rede municipal e neste dia chegariom ©6nibus
de um dos quilombos. Faltava pouco tempo para
sessdo, quando recebi uma ligacao que o 6nibus ndo
chegaria, pois havia quebrado no caminho [...].
A comunicagdo era bem precdria naquela regido
e ndo consequia avisar a nenhum responsdvel do
problema. Foi ent@o que convenci outro motorista
a fazer a viagem e fui com ele buscar aquelas
pessoas (professores e estudantes). Chegando L4 fui
recebida com festa, foi incrivel [...] Todos ansiosos
para participar e ndo chegar a sessdo nunca foi uma
possibilidade para eles [...] Esse dia, ter mobilizado
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essa galera que estava comprometida a fazer parte,
foi sensacional!! (VIEIRA, 2019).

Embora com diversos desafios, hoje observamos uma maior
participagdo dos moradores no evento e isso se deve também a um
intenso trabalho para formagéo de plateia. Clarissa Brandéo, egressa do
curso e produtora local em 2016 e 2017, acredita que as dificuldades de
mobilizagdo estéio muito relacionadas & auséncia de educagdo para a
arte em geral: “As pessoas estdo familiarizadas com um certo repertério
e ndo sabem que outros existem. Porisso ds vezes ndo tem interesse nem
em entrar no cinema” (BRANDAO, 2019). Dessa maneira, atuar junto ds
escolas é fundamental para contribuir para a criagéo de uma cultura
cinematogrdfica na regidio. SGo mostras ou sessdes voltadas para esse
publico, com um trabalho de mediagdo especial, além de projetos e
cursos para os corpos docente e discente da rede publica.

Uma das imagens mais emblemdticas do CachoeiraDoc € a foto
de uma sessdo de cinema em praga publica na qual se destaca uma
frondosa drvore. Seus galhos projetam-se na tela e sua sombra acolhe
os espectadores. As raizes que a prendem & terra também alteram o
nivel das pedras que a circundam. Tem algo de drvore no festival. Suas
agdes, desde que foi criado, fincaram-no ao Recdéncavo. E o Recéncavo
o nutriu e por ele também foi nutrido. O fato de nascer e florescer numa
universidade fertilizou o CachoeiraDoc para ser campo de ensino,
pesquisa e extensdo. Toda drvore que se preze precisa de passarinhos.
Os nossos s@o os estudantes, com eles contamos para germinar.
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CachoeiraDoc: a nossa
escola livre de cinema

Lais Lima

“Sob o risco do real”, a conhecida frase do autor francés Jean
Louis Comolli, virou um jargdo entre as primeiras turmas do curso de
Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
(UFRB). (COMOLLI, 2008). E a experiéncia do CachoeiraDoc'® para
mim foi de certo modo fazer cinema sob o risco do real.

Quando ingressei no curso, no segundo semestre de 2009, pouco
conhecia do cinema documentdrio brasileiro. Foi o contato com a
professora Amaranta Cesar logo no primeiro semestre da graduagdo
na disciplina Histdria do Cinema mundial I, que me permitiu uma
aproximagdo com esse género cinematogrdfico.

Com o término do primeiro semestre houve a criagdo do Grupo de
Estudos e Prdticas em Documentdrio (GEPDoc) que serviu para ancorar
de vez a minha relagdo com esse campo do cinema. Participando do
GEPDoc, pude ndo sé viver a experiéncia dos estudos tedricos, mas
também vivenciar suas prdxis.

No segundo semestre de 2010 aconteceu a edi¢do de estreia do
CachoeiraDoc, foi a primeira vez que tive contato com um festival de
cinema. Sou moradora de Santo Amaro, no Recéncavo da Bahia, uma
cidade em que ndo hd salas de cinema ativas. Em um passado néo
muito distante, entre as décadas de 1970 e 1980, a cidade chegou a

195 0 CachoeiraDoc é um projeto de extensédo do GEPDoc. Enquanto integrante do
grupo, fui bolsista do projeto de extenséo Registro da histdria e da memdria familiar de
comunidades tradicionais do Vale do Iguape, premiado pelo edital PROEXT do MEC, criado
e desenvolvido no grupo, entre os anos de 2012 e 2013 e coordenado pela professora de
histdria Isabel Cristina Reis e pelas professoras de cinema Amaranta Cesar e Ana Rosa
Marques.



112 Cinema e vida em curso

abrigar trés salas de cinema. Mas durante a minha inféncia e juventude
essas salas ndio existiom mais, e para ir do cinema era necessdrio me
deslocar até Salvador, o que para mim, aconteceu poucas vezes.

Testemunhar o nascimento de um festival de cinema e
principalmente, contribuir para sua edificagdo foi a experiéncia mais
forte da minha graduagdo, a mais marcante. Durante esses dez anos
de CachoeiraDoc, atuei, como costumo brincar, de lanterninha &
curadoria. Passei por praticamente todas as fungdes existentes dentro
da equipe do festival.

Rememorando a primeira edi¢do, lembro-me que assumi muitas
responsabilidades, recordo também que naquele ano ainda estdvamos
passando pelas transformagdes que a revolugdo digital imporia em
nossas vidas. Os filmes que chegaram para serem exibidos no festival
vieram em formato de Disco Digital Versdtil (DVD), o que ndo era o
formato mais confidvel para exibigdo pois a midia poderia estar com
defeito ou corrompida, causando problemas na hora da exibi¢éo dos
filmes. Enfrentamos uma verdadeira maratona, passdvamos os dias
e noites do festival convertendo as midias para exibicéio das sessdes
dos filmes.

Naquela mesma edigdo, a minha principal tarefa era
acompanhar o cineasta baiano Geraldo Sarno, que foi convidado para
ministrar o curso “A criacéio no cinema”. Comegar minha trajetéria
no CachoeiraDoc acompanhando um consagrado nome do cinema
nacional foi um grande presente. Além de fazer o curso, pude aprender
muito com ele durante os dias em que o acompanhei em sua estada
por Cachoeira. Foram indmeras as conversas, as histérias contadas, os
conselhos e dicas sobre o cinema brasileiro que ele compartilhou com
muita generosidade, e levo as suas palavras comigo até hoje.

Além de tornar acessivel a exibigéo dos filmes documentdrios
contempordneos que estavam sendo produzidos no pais e fora dele,
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o CachoeiraDoc trouxe para Cachoeira os realizadores das obras, o
que possibilitou aos estudantes a oportunidade de didlogo com essas
figuras, o que talvez ndo fosse possivel se o festival ndo existisse.

Das dguas que se encontram no CachoeiraDoc

Estar no interior da Bahia pode impossibilitar alguns encontros,
diferentemente do que acontece com facilidade nos grandes centros.
Fazer uma graduagéo em Cinema e Audiovisual numa cidade do
interior,no Recdncavo Baiano, é desafiador, mas ao mesmo tempo essa
experiéncia se tornou um privilégio, ndo sé por estar em uma cidade
que inspira histéria e exala cultura, mas também pelos encontros
singulares promovidos pelo CachoeiraDoc, entre a comunidade de
Cachoeira, a comunidade académica e os cineastas, e pesquisadores
vindos de diferentes regides do pais nos dias do festival.

No capitulo Memdrias de uma drvore empassarinhada: formagdo
e extens@o no Cachoeiradoc, Marques (2020), uma das coordenadoras
do festival, elenca os efeitos das trocas entre os visitantes do
CachoeiraDoc e a comunidade académica da UFRB. Entre eles, cita a
histéria de Erica Sansil, egressa do curso de cinema, que conheceu o
diretor Vladimir Seixas no CachoeiraDoc. A partir desse encontro, eles
criaram um vinculo que resultou em colaboracdo de Erica na produtora
de Vladimir, a Couro de Rato.

Outros encontros ocorridos nas oito edigdes do CachoeiraDoc se
efetivaram em vdrias ordens. Desde aquela reunido na porta do cinema
0 espera da sessdo, nos debates depois da exibigdo dos filmes, até as
festas promovidas pelo festival nas noites cachoeiranas, na Praga 25
de junho, no Largo D’Ajuda, s margens do Rio Paraguagu, ou nos bares
espalhados pela cidade.

Ter por perto autores e cineastas que conhecemos somente pela
obra é um privilégio para qualquer estudante. Como foi conhecer o
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diretor, ativista das questdes indigenas e fundador do projeto Video
nas Aldeias, Vincent Carelli. Um amigo do festival, que participou do
CachoeiraDoc em diversas edi¢des. Criado em 1986 para a formagéo
de cineastas indigenas e a produgdo e difusdo dos seus filmes, o Video
nas Aldeias é uma escola de cinema e é transformador também para
nds que somos espectadores.

A possibilidade de conhecer/de encontrar pessoalmente com
muitos dos principais autores que estudamos ao longo do curso é um
exemplo desse privilégio. Durante a graduacdo lemos tantos textos
de Consuelo Lins, André Brasil, Cesar Guimardes, Cldudia Mesquita,
Silvio Da-Rin, Cezar Migliorin, Ilvana Bentes e nesses dez anos de
CachoeiraDoc podemos conviver com essas pessods brevemente.
Durante os dias do festival elas estavam ali, disponiveis para quem
quisesse acessd-las para “trocar uma ideia”.

Trabalhar como monitora do CachoeiraDoc nos permite ter
experiéncia em diversas dreas. A atividade de monitoria do festival
poderia envolver muito trabalho, mas também oportunidade de
aprendizado, e aproveitei para fazer as duas coisas. Participar dos
cursos oferecidos pelo festival, além dos inUmeros debates, contribuiu
muito para minha formagdo. Hoje atuo comodiretora, editora e também
faco captacdo de imagens e registro fotogrdfico. E discutir sobre essas
questdes com pessoas que traziam conteudos de suas experiéncias
préprias foi enriquecedor. Pude somar a aprendizagem da sala de aula
com o conhecimento adquirido com esses profissionais e pbér tudo em
prdtica na minha vida profissional.

Mergulhando nas dguas do CachoeiraDoc

Em 2013 atuei em diversas frentes e diferentes fases do festival.
Participei da equipe de curadoria da mostra competitiva. Assumi, junto
com os colegas Diego de Jesus e Diogo Nunes, a realizagdo da oficina
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de web documentdrio. Ao lado do colega Gleydson Publio cuidei da
exibig@o dos filmes. E também participei da comissdo responsdvel
pela decoracdo e tema daquela edigdo.

Naquele ano comeg¢amos o trabalho de curadoria meses antes do
inicio do festival, que ocorreu em setembro. Ter contato com a produgéio
recente de filmes brasileiros num processo de curadoria é algo que abre o
campo de visdo ndo sé para o cinema, mas também para os movimentos
de nossa prépria sociedade. E o conceito de curadoria do festival foi muito
inovador neste sentido. Sempre esteve aberto anovos olhares, colocando
em pé de igualdade os nomes consagrados do cinema brasileiro e novos
nomes que surgiam no cendrio do nosso cinema.

Assistir aos filmes, debater em parceria, discutir em grupo,
refletir sobre os filmes vistos, € um exercicio fundamental para se
pensar o cinema. Essa experiéncia também proporcionou o privilégio
de ver o novo nascer, como, vale destacar aqui, os filmes Os dias com
ele!®, filme de estreia da diretora carioca Maria Clara Escobar, assim
como aqueles produzidos por nossos colegas de curso, a exemplo de
Maria vai ca’s vaca', de Luara De, todos exibidos na mesma tela.

O processo de curadoria do CachoeiraDoc é de uma poténcia
sem tamanho. Reunir filmes num conjunto que leva em consideragdo
fatoresimportantes, que exigem de nds posicionamento € o diferencial
do festival. Enquanto a estética pode ser supervalorizada por muitos,
acreditamos que aquilo que o filme diz e precisa dialogar conosco tem
importéncia maior, e isso eu aprendi participando da equipe curadora
do CachoeiraDoc.

Em 2017, na oitava edigdo do festival, assumi com a colega
Chantal Durpoix a coordenagéo do registro audiovisual, e naquele ano

106 0s DIAS comele. Diregdo: Maria Clara Escobar. Elenco: Carlos Henrique Escobar, Ana
Sachetti Escobar, Emilio Sachetti. [S. L.]: Filmes de Abril, 2013. (107 min). Disponivel em:
https: //www.youtube.com/watch?v=LUj7moQhRrM&t=1577s. Acesso em: 15 ago. 2020.

197 MARIA vai ca’s vaca. Diregdo: Luara De. [S.1.], 2013. Disponivel em: https://vimeo.
com/71589880. Acesso em 156 ago. 2020.
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propomos videos de bate-papo com os convidados. Em um desses
videos conversamos com o pesquisador e professor da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), André Brasil, sobre a curadoria do
CachoeiraDoc. Ele que conhecia o festival desde o inicio, na primeira
edigdo foi juri oficial, comentou: “jd ali [na primeira edigdo], eu pude
perceber uma certa vocacéo do CachoeiraDoc, que é uma vocagdo
assim para um recorte de um cinema politico, urgente, necessdrio
[...]” (BRASIL, 2017).

A oficina de web documentdrios, oferecida a jovens alunos de
escolas de rede publica de Cachoeira, foi um importante projeto de
extensdo promovido pelo festival, que representou uma tentativa de
romper as barreiras entre a universidade e a sociedade cachoeirana,
trazendo os adolescentes da cidade para dentro do Centro de Artes,
Humanidades e Letras (CAHL). Propomos como metodologia trabalhar
imagens de arquivos de eventos da prépria cidade de Cachoeira.
Esses arquivos foram gentilmente cedidos pelo também colega aluno
do curso, além de morador da cidade, Mdrcio Soares. Conseguimos
imagens de arquivo da enchente que acometeu a cidade em 1989,
imagens da festa religiosa de Nossa Senhora da Boa Morte e também
da tradicional festa D’Ajuda.

Nossa ideia era aproximar o material audiovisual & experiéncia
pessoal dos participantes da oficina, ao mesmo tempo tentar criar um
vinculo mais forte de interesse deles com o material criado na cidade,
com eventos que eles jd tinham mais ou menos conhecimento. Como
resultado da oficina foram produzidos trés filmes documentdrios de
curta-metragem. Esses filmes foram exibidos no dia de encerramento
do festival.

Acgdes como essas podem e devem plantar sementes que no
futuro brotem, crescam e possam florescer. Esse foi o caso de Caique
Fialho, que ao participar da nossa oficina, afirmou que tinha forte
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desejo de ser aluno da instituicdo, e anos depois ingressou como
discente no curso de Comunicacdo Social do CAHL.

Um projeto de extens@io como esse que dialoga diretamente
com os jovens é de profunda importéincia tanto para a universidade
quanto para a comunidade. E um movimento que diz: “estou
aberto, pode entrar” e faz com que aquele/a jovem participante de
determinado projeto possa se sentir acolhido/a pela instituicdo e
capaz de ingressar nela, como aconteceu com Caique através da sua
passagem em nossa oficina.

Por ultimo e ndo menos importante, a minha participagdo
na quarta edigdo do CachoeiraDoc foi também como assistente de
projegdo. Em um processo diferente da experiéncia vivida em 2010,
quando recebiamos os filmes em formato de DVD. Em 2013 os desafios
eram diferentes daqueles que relatei anteriormente. Jd liddvamos com
arquivos digitais e enfrentdvamos outros riscos, como, por exemplo, ter
um arquivo corrompido, ter que fazer um download de filme em cima
hora, situagdes desafiantes que poderiam ameagar o nosso real & época.

A experiéncia da quarta edigéo do CachoeiraDoc foi muito
intensa, passando pela curadoria, depois ministrando a oficina de web
documentdrios, até a assisténcia técnica na projecdo. Acredito que foi
a melhor maneira de me despedir do festival enquanto discente, j& que
em sua quinta edi¢gdo, em setembro de 2014, eu jd ndo era mais aluna
do curso de cinema, me formei meses antes do festival acontecer.

As dguas do CachoeiraDoc seguem fluindo

Mesmo tendo concluido o curso de graduagéo, o corddo
umbilical que me liga ao CachoeiraDoc ndo foi cortado. Em 2015, sai
do Recéncavo e me mudei para o estado de Sdo Paulo, para cidade de
Sdo Carlos, onde fiz o mestrado em Imagem e Som pela Universidade
Federal de Sdo Carlos (UFSCar).
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Quando cheguei & UFSCar, cheguei de bagagem cheia. Sé ld
tomei consciéncia do qudo fui privilegiada em ter convivido com a
producdo recente de filmes nacionais, contato com os pesquisadores e
diretores de cinema nos encontros proporcionados pelo CachoeiraDoc.

A minha pesquisa de mestrado teve influéncia direta do
CachoeiraDoc. Para falar a verdade, tanto ela quanto a minha
monografia de conclus@o de curso de graduacdo sdo frutos de
reverberacdes do primeiro CachoeiraDoc. Na monografia, intitulada
A construgdo da voz do filme documentdrio através da montagem
- um estudo de caso dos filmes Santiago e Pacific, desenvolvo uma
reflexdo sobre o conceito de “voz do filme”, criado pelo pesquisador
estadunidense Nichols (2005), e defendo que é no processo de
montagem que o filme documentdrio encontra a sua voz, ou sejd, seu
argumento. Pacific'®®, de Marcelo Pedroso, foi exibido no CachoeiraDoc
de 2010 ganhando o prémio do juri oficial. Apds assistir ao filme, e
conhecer sua histéria mais a fundo, quando acompanhei o diretor
em 2012, na terceira edigdo do festival, elegi Pacific um dos objetos
centrais da minha pesquisa.

Mas minha relagéo com o filme ndo ficou por ai, foi com Pacific e
também com Santiago (2007), de Jodio Moreira Salles, que embarquei
no mestrado. Em 2017 defendi a dissertagdo O segredo do filme: a
construgdo da voz do filme através da montagem dos documentdrios
Santiago e Pacifict®?, na qual desenvolvi um estudo mais aprofundado
das questdes que os filmes tinham me instigado anos atrds.

Em 2015, morando em Sd&o Carlos e com saudade do
CachoeiraDoc, resolvi vir para Bahia e viver uma nova experiéncia no
festival, a de espectadora. A titulo de pesquisa e curiosidade para saber
0 que havia de novo no cendrio do cinema nacional, passei os dias do

108 pACIFIC. Diregéio: Marcelo Pedroso. [S.1.], 2009.

109 PINHO, Lais Lima. O Segredo do filme: a construcéio da voz do filme através da
montagem dos documentdrios Santiago e Pacific. 2017. Dissertagdo (Mestrado em
Imagem e Som) - Universidade Federal de Séo Carlos, Sdo Carlos, 2017.
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evento mergulhada em sua programacéo, assistindo os filmes das
mostras competitivas e especiais. Além disso, tive a oportunidade de
fazer a oficina de critica no documentdrio com o pesquisador mineiro
Victor Guimardes. Foi diferente estar do outro lado no festival, mas
também pude aproveitd-lo de maneira intensa sem as obrigagdes do
trabalho.

A convite da professora Amaranta Cesar voltei a fazer parte da
equipe do CachoeiraDoc em 2016. Foram mais de 500 filmes inscritos
para a mostra competitiva naquela edicdo. Fizemos a curadoria
e ela se desdobrou em duas mostras: a competitiva e a mostra
contemporénea. Com a mostra contemporéinea abrimos mais uma
janela de possibilidades aos filmes submetidos no festival.

Aquela foi uma edigdo forjada na forga da mulher, néo é & toa
gue comecgou com um encontro de mulheres, a Vivéncia em curadoria
da perspectiva das mulheres. Além disso, teve em sua programagdo
a mostra de filmes Com mulheres. Nesse sentido, o festival de 2016
representou um movimento de fortalecimento tanto da participagdo
de mulheres em curadorias de festivais, mas também a valorizagdo
dos filmes feitos por mulheres. Em entrevista concedida & Revista
Continente, a coordenadora do CachoeiraDoc, Amaranta Cesar, falou
uMm pouco sobre o processo:

Quando a gente fala de curadoria na perspectiva
das mulheres significa dizer que a gente estd
enfrentando uma questéo histérica. Que as
mulheres ocupam menoso lugarde decisd@io de quais
filmes sdo dados a ver, de quais serdo validados e
legitimados historicamente. Ao mesmo tempo, a
gente estd dizendo que hd uma negligéncia critica
em relagdo aos filmes feitos por mulheres e a gente
constata que isso existe em fungdo de estruturas
historicamente localizadas (CESAR, 2018).

Em 2017, na oitava edi¢do do CachoeiraDoc, assumi a coorde-
nacgdo da equipe de registro audiovisual com a colega Chantal Durpoix,
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como jd havia comentado acima. Foram dias intensos de produgéo onde
a nossa equipe tratava de cobrir toda a programagéo do festival.

O CachoeiraDoc estava em chamas, ndo s6 em seu tema e
decoragdo. Os filmes da mostra competitiva, da Mostra Cinemas de
Lutas, os debates apds as sessdes e o VI Coldquio Cinema, Estética
e Politica, parceria com a Faculdade de Comunicacgéo da UFMG,
promoveram discussdes enriquecedoras que colocavam a plateia
para refletir ndo somente sobre o cinema em si, mas também sobre
como o cinema pode ser instrumento de luta e resisténcia.

Em um dos programas desenvolvidos enquanto coordenei o
registro audiovisual, reencontrei o cineasta Marcelo Pedroso. Na
ocasidio, batemos um papo & beira do rio Paraguagu sobre o festival e
seu significado no cendrio do cinema brasileiro. Sobre o CachoeiraDoc,
Pedroso deixa a sua impressdo:

Eu vi o festival crescer, e eu acho que ele se
tornou um gigante. O festival catalisa e condensa
uma reflexdo muito amadurecida ndo sé sobre
o documentdrio, mas sobre principalmente as
questdes politicas e sociagis que determinam a
produg@io dos documentdrios. O documentdrio
ndo estd alienado da sociedade, ele faz parte
dela. Enquanto tal ele se inscreve no jogo de
forgas, nos jogos de poder e ele é um agente nas
diversas disputas que a sociedade brasileira exerce
(PEDROSO, 2017).

Concordo com Pedroso em sua elaboragéo. Em anos
acompanhando o festival de perto, pude amadurecer junto com ele.
Pude conhecer ndo sé sobre os filmes, mas também compreender
mais criticamente a nossa sociedade e como o cinema documentdrio
pode ser um agente de poténcia politica e de luta para refletir sobre
ndés mesmos e a nossa sociedade.

Neste sentido, quando pensei no titulo deste capitulo -
CachoeiraDoc: a nossa escola livre de cinema -, pensei no significado
que o festival teve para mim, uma escola, onde sigo aprendendo, onde

pude ndo so ter a experiéncia de trabalhar, mas também aprender e
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me transformar, moldar o meu olhar para o mundo e para o cinema,
que aprendi fazendo dentro da universidade e no CachoeiraDoc, e que
hoje é considerado um dos principais festivais de cinema do Brasil e
projeta Cachoeira e o curso de Cinema e Audiovisual para todo pais.

O festival, para o/a aluno/a do curso de Cinema e Audiovisual
que participa dele, pode ser visto também como uma possibilidade
de trabalho remunerado. Para muitas pessoas, o CachoeiraDoc
foi o primeiro trabalho remunerado ligado ao campo do cinema e
audiovisual. E um lugar de aprendizado avangado, principalmente pela
quantidade de cursos e oficinas oferecidas em suas edigdes. E também
uma experiéncia de aprendizado fora dos ambientes normatizados e
formais de ensino-aprendizagem, dentro da sala de cinema, com os
filmes e debates que sucedem as sessdes. Além disso, o CachoeiraDoc
é também um espago de trocas e encontros e uma janela que pode
nos projetar para onde a vista ndo alcanca.
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O lugar publico da memdria privada

Maria Clara Arbex

O que é o homem a né&o ser memdria? E isto que nos pergunta
o poeta argentino Juan Gelman, nessas frases escritas na parede
do Espago Memdria e Direitos Humanos, em Buenos Aires''. Pelas
afirmagdes que antecedem a pergunta, nos parece fdcil dizer: o
homem ndo é nada fora da memdria. A memodria é a habilidade que
temos de conservar impressdes de experiéncias passadas. Segundo
Halbwachs (1990, p. 47), “nds ndo percebemos que ndo somos sendo
um eco” da sociedade em que vivemos, dos lugares pelos quais
passamos e, principalmente, das pessoas que conhecemos. Para
ele, toda memodria individual estd apoiada na memédria coletiva de
um grupo social e essa memdria dura na medida da existéncia desse
grupo. Conseguimos reconhecer, quando nos atrevemos a olhar
para nds mesmos, um conjunto de memdrias individuais, porque sdo
muitos os grupos dos quais fazemos parte. Do mais intimo, nossa
familio e nossos amigos mais préximos, ao mais amplo, como os
grupos escolares e religiosos, nossa memodria se apoia no fato de
outras pessoas (ou, as vezes, somente uma) terem compartilhado
das mesmas recordacdes que nds. Uma memdria também pode ser
localizada em determinado lugar ou tempo, mas isso ndo a afasta
da coletividade. Nessas circunstéincias também nos referenciamos
00S grupos que ocupavam certo espago e periodo, até mesmo suas

110 Estas frases estéo em um lambe-lambe nas paredes do que foi a Escola Superior de
Mecdnica da Armada, ex-ESMA, um centro clandestino de detengéio, tortura e exterminio
que funcionou entre 1976 e 1983 e por onde passaram mais de 5000 presos politicos.
Desde 2004, o espago opera como um centro de memdria e cultura, onde funcionam,
dentre outros, a Secretaria de Derechos Humanos de la Nacion, o Archivo Nacional de la
Memoria, o Museo Sitio de Memoria ESMA e o Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti.



124 Cinema e vida em curso

auséncias podem se tornar definidoras de lembrangas. Para alémdisto,
podemos memorar algo recordando como nos sentiamos no momento
do acontecimento, mas isso ndo se distancia dos meios sociais; uma
vez que nossas impressoes e sentimentos sdo experienciados a partir
da coletividade, procuramos sempre o que nos liga “ds preocupagdes
de outros homens” (HALBWACHS, 1990, p. 36). Sobre isto, ainda nos
fala Benjamin (1987), para quem os tragos afetuosos do passado
escapam ao intelecto do homem, ao lembrar voluntariamente, ou
seja, concentram-se no campo dos sentimentos e dos afetos. No mais,
mesmo que ndo nos recordemos de algo sozinhos, o cardter coletivo
da memdria permite que outros, que compartilharam de uma mesma
experiéncia que nds, nos relembrem do que jd haviamos esquecido.
Podemos entender a meméria, portanto, como um movimento sensivel
que se apoia no coletivo.

No entanto, tudo que é coletivo corre o risco de ser autoritdrio,
ao ndo reconhecer que um grupo pode compreender dentro
de si diferentes percepgdes. No caso da memdria, isso ocorre
principalmente quando se fala de uma “Memdria oficial”, que quando
diz respeito a todo um pais é tida como a meméria nacional (POLLAK,
1989, p. 4). Para Michael Pollak (1989, p. 4), uma abordagem
construtivista (que ndo observa os fatos sociais como coisas, mas
procura entender como eles se tornaram coisas) evidenciaria o
“cardter destruidor, uniformizador e opressor da memdria coletiva
nacional”. Esse cardter é explicitado quando nos atentamos ao que
o autor chama de “memodrias subterréineas”: aquelas que se criom
no siléncio (menos porque ndo se querem fazer ouvir e mais porque
ndo querem ser escutadas), na contramdo do oficial e que de uma
“maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em
sobressaltos bruscos e exacerbados”. E nesse momento, em que as
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memdrias subterrneas encontram o caminho para se fazerem ouvir
em meio ao barulho estrondoso da memdria oficial, “a memdria entra
em disputa” (POLLAK, 1989, p. 4).

Reconhecer esse cardter opressor da memoaria coletiva nacional
e entender o que é o direito d memodria sdo preceitos fundamentais para
tentar construir uma memédria coletiva que, ao invés de se impor como
verdade Unica, se permite preencher com tantas outras lembrancgas e
histérias. Em seu estudo®*! sobre a construcdo de politicas de reparagéo
e memoria ou desmemdria e esquecimento no Brasil e na Argentina pds
transicdo democrdtica, Caroline Silveira Bauer diferencia o “direito &
memoria” e o “dever de memdria” (BAUER, 2014, p. 161).

Antes de explicar a diferenga, é necessdrio um paréntese. Em
meados dos anos 90, depois do langamento do livro Brasil: Nunca Mais
era discurso comum entre os militares brasileiros afirmar que eles
“haviam vencido a guerra contra a subvers@o, mas perdido a batalha
da memoria” (BAUER, 2014, p. 180). Se formos pensar a partir de uma
memodria coletiva social e publica, essa afirmagéo é um tanto quanto
questiondvel. Aqui ndo entra em discussdo o mérito dos familiares,
dos grupos de direitos humanos e de profissionais que lutaram pelo
reconhecimento dos desaparecimentos e até hoje lutam por direitos
e respostas, tampouco das discussées académicas e intelectuais
acerca do tema, mas a falta de um reconhecimento popular e publico
sobre os fatos e reais responsabilidades. Para Bauer (2014), isso ocorre
porque ndo houve um rompimento com o passado ditatorial, mas a
validacéo de um sentimento desapropriado de reconciliagcéo geral.
Ndo cabe a este capitulo explicar todos os motivos para que isso tenha

11 No livro Brasil e Argentina: ditaduras, desaparecimentos e politicas de meméria,
Caroline SilveiraBauerprocuraanalisarcomparativamente a prdticado desaparecimento
forgado como estratégia de implantagdo do terror das ditaduras civil-militares
argentina e brasileira; a elaboragdéo das politicas de desmemdria e esquecimento
durante os governos transicionais; e, a partir dos anos 2000, as mudangas nos Mmarcos
interpretativos sobre o passado ditatorial que levaram & elaboragéo das politicas de
memodria e reparagdo.
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acontecido, mas dentre eles estdo afaltade umjulgamento e posterior
condenacgdo de torturadores e mandantes!*? e a falta da implantagdo
de politicas publicas de memodria. Isso fez com que o Estado brasileiro,
Unico capaz de promover um rompimento com esse passado, através
do reconhecimento publico, responsabilizagdo e justica (e ndo do
esquecimento e da reconciliagdo), se eximisse de fazé-lo.

Ainda para Bauer, o processo de transi¢éio democrdtica brasileiro
ndo se deu por uma ruptura com o passado ditatorial, mas por uma
série de concessoes e acordos:

No Brasil, [...] nunca houve nenhum tipo de repudio por
parte do Estado sobre a justiga que fora empregada
durante os tempos de ditadura, permanecendo uma
série de instituigdes e leis que foram responsdveis pelo
julgamento e acusagdo dos implicados no periodo
(BAUER, 2014, p. 314).

As iniciativas por memdria e justica ficaram restritas a alguns
ministérios e a organizagdes sociais como a OAB, os grupos Tortura
Nunca Mais e aos familiares de mortos e desaparecidos politicos. A
Unica politica de Estado feita foi a reparagéo pecunidria as vitimas
e familiares e, ainda assim, grande parte da sociedade ndo sabia o
porqué das indenizagdes. As consequéncias dessa desmemdria sdo
refletidas até hoje:

A democracia somente estd ameagada quando
o Estado e a sociedade se omitem, perpetuando
a impunidade e o siléncio da época ditatorial.
Essa politica de esquecimento contribui, no Brasil,
para que as posigdes sobre a ditadura civil-
militar brasileira se encontrem polarizadas entre
a marginalidade das vitimas diretas e indiretas e a
impunidade dos agentes das forgas de seguranga
e militares (BAUER, 2014, p. 320).

12 | ei da Anistia de 28/08/1979, para Bauer (2014, p. 157): alei “é muito mais um indulto
do que uma anistia. Para haver anistia é necessdrio um crime, e os militares nunca foram
punidos nem responsabilizados pelos seus crimes. Da demanda de uma anistia * ‘ampla,
geral eirrestrita”, obteve-se uma anistia parcial e restrita, pois ndo contemplava crimes
de sangue. Ela foi reciproca, mas desigual. Para os agentes dos érgdos de informagdo e
repressdo, foi total”.
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Elucidados estes pontos, podemos voltar a diferenciagdo entre
o “direito & memoria” e o “dever de memdria”. O primeiro diz respeito
a uma responsabilizagdo publica dos que cometeram crimes, e ao
direito & justica, ao que se somaria uma localizagéo desse direito no
espaco e nas discussdes publicas, através da implantagdo de politicas
sociais de rememoragd@o e da construgdo de centros de memodria,
por exemplo. J& o dever de memdria diz respeito ao individuo e &
“demanda para que ex-presos e perseguidos politicos relatassem suas
experiéncias” (BAUER, 2014, p. 161). Mas essa urgéncia arrisca-se,
muitas vezes, a predominar sobre a necessidade do sujeito; e quando
ndo se conseqgue relatar a experiéncia, a pessoa pode silenciar. Essas
memdrias permanecem no subterrdneo. Pollak (1989, p. 8) reconhece
razdes politicas e pessoais para esse siléncio e, além disso, assinala
que:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessdvel
e o inconfessdvel, separa [..] uma memodria
coletiva subterr@nea da sociedade civil dominada
ou de grupos especificos, de uma memdria coletiva
organizada que resume d imagem que uma
sociedade majoritdria ou o Estado desejam passar
e impor.

Mas o ndo-dito ndo é de todo silencioso, mesmo na calada
existem lembrangas. E para expressar o ndo-dito, mesmo que
ndo diretamente, por meio de palavras, e relatar um sofrimento,
“uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta”
(POLLAK, 1989, p. 6). A grande maioria dessa escuta tem sido feita
(por razdes evidentes) pelos descendentes das vitimas diretas de
eventos traumdticos, a segunda geragdo, que se torna receptora e,
muitas vezes, transmissora dessa “pds-memoria” (HIRSCH, 2008).
Seqgundo Marianne Hirsch, os descendentes dos sobreviventes de
eventos traumdticos podem se conectar tdo intensamente com as

lembrangas de seus familiares, que tem a necessidade de se referir
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a esse vinculo como uma memodria. Portanto, em casos extremos, a
memodria poderia ser transmitida mesmo aqueles que ndo vivenciaram
o evento ao qual ela se relaciona. Contudo, esse tipo de memdria é
distinta daquela testemunhada por seus participantes originais.
Ela € mediada por relatos verbais que podem, em muitos casos, ser
carregados de imaginagdo (o que ndo desmerece de nenhuma forma
suas exposicdes) e também pode ser transmitida por linguagens ndo
verbais, do corpo e dos siléncios. Estas “néio memdrias”, comunicadas
através de “flashes de imagens” e “refrdos quebrados”, transmitidas
através da “linguagem do corpo”, sdo precisamente o que caracteriza
a pdés-memdria”i®* (HIRSCH, 2008, p. 109, tradugdo nossa).

Mas como se fazer ouvir em meio ao barulho oficial? Como
deixar emergir as memdrias subterr@ineas? J& sabemos sobre o cardter
coletivo das memoarias, mesmo as individuais. Porém, mesmo tendo
sua origem na coletividade, a memdria corre o risco de ndo se fazer
coletiva, ou seja, ndo se tornar publica. As memdrias subterréineas,
ndo encontrando uma escuta social, podem limitar seu relato de
experiéncias e traumas ao meio familiar privado. Reconhecendo o
cardter opressor da meméria oficial, talvez uma saida para o siléncio
sejam as artes: a literatura, a pintura, a musica e, como ndo, o cinema.

O cinema

Existem memdrias que transbordom o sujeito, existem
experiéncias que necessitam se localizar no social, no publico, para
que sirvam de paréimetro e alerta. Mas como tornar publica a memdéria
privada? E, se a memdria existe na medida da duragdo de um grupo,
como garantir continuidade? E claro, existem os livros de histéria, mas
estes talvez falhem por ser isentos; existem os relatos escritos, mas

113 Do original: “These “not memories” communicated in “flashes of imagery” and
“broken refrains,” transmitted through “the language of the body,” are precisely the
stuff of postmemory” [grifos da autora].
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as palavras escapam os siléncios, o fraquejar do corpo. A memdria diz
respeito aos afetos, as relagdes com outros, o lembrar vai além das
palavras, mexe com os sentidos; ndio basta somente ler, é preciso
escutar o siléncio, é preciso enxergar o relato exposto na pele. Muitas
vezes, o cinema transforma em imagem e som as experiéncias que
ndo conseguem ser expressas em palavras. Para Pollak (1989, p. 11):

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel
captar todas essas lembrangas em objetos de
memdria confeccionados hoje, o filme é o melhor
suporte para fazé-lo: donde seu papel crescente
na formagdo e reorganizacdo, e portanto no
enquadramento da memdria. Ele se dirige ndo apenas
as capacidades cognitivas, mas capta as emogdes.

O cinema seria capaz, portanto, de alongar a duragéo de uma
memoria e tornar publico o que antes era privado. Gostariamos de
destacar aqui o lugar do cinema documental. O documentdrio permite
“ao outro rememorar ou reler o seu passado, 0s seus traumas, as suas
experiéncias. Em outras palavras, constituindo-se como um lugar
afetivo da memdria”(TOMAIM, 2009, p. 58). Além disto, uma vez
que se dispde a relatar histdrias e experiéncias “verdadeiras” (quem
assiste, presume uma realidade nos acontecimentos contados), o
documentdrio apela para o reconhecimento do eu enquanto sujeito na
tela. O eu que assiste reconhecido a partir do outro que narra. O filme se
configura, portanto, como dispositivo sensivel (uma vez que apela para
as emocgdes) capaz de armazenar a memdria e prolongar sua duracdo.

Em seu documentdrio Os dias com ele, Maria Clara Escobar procura
explorar sua relacdo (ou a falta dela), com o pai, o fildésofo, poeta,
dramaturgo e professor Carlos Henrique Escobar, perseguido e torturado
durante a ditadura civil-empresarial-militar brasileira. Descontente
com os rumos que tomou a esquerda brasileira, Escobar se auto isolou
em uma pequena cidade de Portugal. Maria Clara, ao buscar o pai para
ad realizagdo do documentdrio, busca também refletir sobre “os siléncios
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histdricos e pessoais” e além disto, como ela diz & Escobar “o siléncio que
eu tenho na minha prépria histéria em relagéo & sua” (OS DIAS..., 2013).

Siléncio, disputa e meméria

O filme de Maria Clara é busca. A busca de sua histéria através

das memérias desconhecidas do pai. O documentdrio comega com a
diretora ajustando sua cdmera enquanto o pai estd sentado em frente
a uma porcdo de papéis, ele pergunta se pode comecar e, sem que o
espectador saiba a resposta de Maria Clara (ela estd fora de campo),
comeca a falar: diz sobre o que aquilo tudo se trata, “essa é uma
espécie de entrevista”, e conta um pouco da sua histéria; quando julga
que é o bastante fala “é impossivel contar detalhes de cada situacgdio,
t6 muito contente de falar com vocé, paramos aqui”. A diretora entéo
entra em quadro para tirar o microfone do pai e os dois continuam
conversando, a cena segue até Carlos Henrique sair de quadro. Maria
Clara transforma sua relagéo em filme e se coloca ndo somente como
realizadora, mas também como personagem, que participa e interfere
nos discursos do pai. Na sequéncia sequinte, a diretora [é uma carta do
pai em que ele diz: “ndo quero que vocé me filme”, imagens da casa
ddo lugar a imagens de arquivos de outras familias. Essas imagens de
arquivo sdo retomadas em vdrios momentos do filme, mas séo sempre
outras criangas, sempre outros pais, “este ndo é meu pai”. Imagens de
outros para evidenciar um siléncio na prépria histéria Os dias..., (2013).
Como jd observou Feldman (2018), Os dias com ele é um

filme sobre os siléncios. Tdo importantes quanto os relatos narrados
por Escobar, s@io os momentos que ele ndo percebe que estd sendo
observado. Esses ndo-ditos expdem falhas, marcas do passado
que Escobar, quando se sabe filmado, luta para esconder. Tais
momentos estdo presentes em todo o filme, seja no comecgo ou final
de alguma entrevista, sejo quando Escobar é pego desprevenido
assistindo televisdo. Se, como coloca Benjamin (1987), as verdadeiras
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experiéncias afetivas do sujeito escapam ao consciente, talvez mais
do que as perguntas feitas por Maria Clara, o que nos interessa sdo
os siléncios, os instantes em que Escobar ndo se sabe filmado. Para
Pollak (1989, p. 8):

A linguagem ¢é apenas a vigia da angustia [...] Mas
a linguagem se condena a ser impotente porque
organiza o distanciamento daquilo que ndo pode
ser posto a distdncia. E ai que intervém, com todo
o poder, o discurso interior, o compromisso do
ndo-dito entre aquilo que o sujeito se confessa a si
mesmo e aquilo que ele pode transmitir ao exterior.

Nestes momentos do ndo-dito, sem incentivo, sem que sejom
guiadas por outro, as experiéncias afloram do subconsciente em
pequenos gestos, falas soltas, olhares perdidos, coisas que sé o cinema
poderia captar. Maria Clara, e o filme, se colocam como escuta.
Mas essa escuta por vezes ndo & passiva: a diretora quer falar sobre
assuntos que ndo agradam o pai, como a tortura e a priséo; Escobar
se nega a ler seu mandato de pris@o e sai de cena, Maria Clara entra
em quadro e & o documento dos militares para a cmera. Em vdrios
momentos, o filme entra em disputa.

Essa disputa pela narrativa ndo é confortdvel e nem deve ser,
“existem coisas que ndo devem ser abordadas sem temor e tremor”
(RIVETTE, 1961, p. 97). Escobar questiona Maria Clara, questiona sobre
0 qué e porqué do filme, por vezes se desvia de suas perguntas, em
certos momentos sugere como o documentdrio deve ser feito. Maria
Clarateimacomo pai,levantaquestdesdesconfortdveis, lé aprisdo que
ele se recusa a enunciar. Por vezes nos sentimos desconfortdveis, ndo
somos seduzidos pelo filme. Nos incomoda as discussoes, os siléncios
e as horas em que Escobar é filmado sem perceber. Maria Clara nos
coloca no lugar do outro e, ao nos percebermos como espectadores,
como sujeitos de fora, percebemos que aquela histéria ndo é nossa
e, assim, nos aproximamos. Movimento contraditério, é verdade, nos
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aproximarmos pela diferenga. Mas aqui, nunca se aproximar por um
movimento mesquinho que teria como preceito um falso humanismo,
mas por entender a coletividade das histérias e das memdérias. Como
disse Daney (1992, p. 17) em seu potente O travelling de Kapo, “e o
cinema, vejo muito bem porque o adotei: para que ele me adotasse
de volta. Para que ele me ensinasse a perceber incansavelmente pelo
olhar, a que distéincia de mim comega o outro”.

Existemn memdrias que dizem respeito & toda sociedade, por
necessitarem nos lembrar constantemente do passado que persiste
no presente, existem histérias que transbordam o sujeito, como
Escobar, que transborda os enquadramentos da filha. Se por algum
motivo Escobar comega a falar mas ainda ndo estd “enquadrado” (os
limites da imagem cortam partes de seu corpo), Maria Clara ndio para
o depoimento do pai para arrumar a cdmera, ndo desvia sua atengdo
com esse movimento. O sujeito é mais importante que a estética,
Escobar extravasa a fronteira da tela, flutua através dela; aqui, a
imagem é secunddria. Na penultima cena do filme, Escobar, sentado,
enquadrado pela metade diz:

Vocé merece esse teu filme porque vocé é uma
coisa que se inventa, que estd se inventando,
digamos assim é uma coisa limpa. Eu [...] merego
mais do que vocé esse filme. Porque, pelo que as
pessoas conhecem de mim e conhecem da minha
vida. Eu arrisquei tudo. [...] Mas eu acho que nds
dois estamos enganados. Porque se nds dois, de
maneiras diferentes, merecemos o filme, as pessoas
e o0 mundo ndo merecem um filme sobre nés (0OS
DIAS..., 2013).

Maria Clara responde: “Serd?” A disputa pelo filme pode ndo
ser confortdvel, mas nunca é arrogante. O mostrar a intimidade, os
siléncios, as birras de Escobar é feito de uma forma sutil, respeitosa
(OS DIAS..., 2013). Rivette (1961, p. 96) em sua critica, Da abjecéo,
escreveu que “o cineasta julga aquilo que mostra e é julgado pela



Cinema e vida em curso 133

maneira como decide mostrar”. Maria Clara tem cuidado com seu pai
e tem cuidado com aimagem.

Em uma das cenas mais marcantes do filme, Maria Clara pede
para o pai ler seu mandato de prisdo, ao que ele responde: “fica meio
insipido ler a priso de um carad, quando foram presos 10 mil”. Por
que filmar uma histéria quando existem mil outras? Nossas histérias
nunca dizem respeito somente a nds. Ndo é sé sobre Escobar. Maria
Clara responde: “né@io acho que é meu papai, acho que € meu pai e é
meu pais”; “Mas é vocé”; “A histéria do meu pais também, a histéria
do meu pai, a minha histéria”; “Que histéria? A vida é tdo terrivel que
nds dois conversando aqui assim é histéria mas também ndo é nada”
(OSDIAS..., 2013). Ndo é nada mas diz respeito a muito. Porque nossas
histdrias, justamente quando saem do lugar individualista, ou seja,
passam a ser nada, evidenciam a coletividade da memdaria. Escobar se
posiciona para além do individual, reconhece seu lugar com um dentre
muitos outros e, ao fazé-lo, permite que suas memdrias se localizem
para além dele. Maria Clara e Escobar evidenciam, pela exposigéo
de uma memodria individual, que existem muitas outras memdrias
subterr@ineas que se posicionam na coletividade a partir do seu lugar
de nada. Mesmo sendo a histéria de um sé homem, falar sobre ela se
torna um ato de rememoracdo; a exposicdo de lembrangas individuais
para evidenciar a existéncia de tantas outras, a exteriorizagdo da
memaria como forma de tornar publico o privado.

A diretora busca indicios de sua prépria histéria na memoria
de um grupo social, sua familia, e acaba falando também sobre a
histéria de toda uma sociedade, de um pais. As memdérias de Escobar
se confundem com as memédrias de tantos outros presos e torturados
politicos. O filme se torna lugar de escuta para Escobar, de reencontro
para Maria Clara e de exposi¢do para as memorias de um homem,
que dizem respeito a tantas outras. O privado se torna publico, o
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cinema se coloca enquanto dispositivo de construgdo e conservagéo
da memdria. Fazer esse documentdrio é fazer emergir uma meméria
subterrdnea que entra em disputa com a memdria oficial, é tornar
publica uma memédria coletiva silenciada.
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GEEECA: os encontros,
o prazer e a pulsao de viver

Angelita Bogado,
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Scheilla Franca de Souza

A partir de um exercicio de escritas de si sobre experiéncias
estéticas, que emergiram das discussdes tedricas realizadas nos
encontros do Grupo de Pesquisa Experiéncia Estética: Comunicacéo
e Artes (GEEECA) da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia
(UFRB), os integrantes do grupo narram suas trajetdrias, reflexdes
e desdobramentos de pesquisa ao longo de dois anos de leituras e
vivéncia. Nesse sentido, a experiéncia com sua dimensdo pragmdtico-
performativa,tempossibilidadedeexprimir/construirassubjetividades,
enquanto poténcia para articular engajamentos estético-politicos que
resistem aos parmetros socioculturais hegembnicos, mas sobretudo,
esperamos que este conjunto de relatos de graduandos, mestrandos e
doutores do GEEECA seja um corpo textual que possa fugir e voar destas
pdginas ao encontro de outros olhares. Concordamos com Ranciére
(2017, p. 7) que “antes de ser um exercicio de uma competéncia, o
ato de escrever é uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido a
essa ocupagdo”. A maneira que encontramos de ocupar este espaco
de maneira sensivel foi: escrever juntos sem deixar de fora nossas
singularidades, com este propdsito, encarnamos a primeira pessoa
como forma de dar corpo s nossas multiplas vozes inquietas.
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Escritas de si

Passamos d vida tendo que escolher margens, esta é uma
inquietagdo que carrego comigo hd tempos, e tal qual o canoeiro do
conto Terceira margem do rio, de Guimardes Rosa, tenho buscado
dialogar com autores®* que me orientam em uma outra navegagdo
possivel; sdoescritas que me deslocam domundo bindrio e me colocam
para remar na margem do meio. Foi procurando e percorrendo limiares,
na tentativa de encontrar formas de passagem para um mundo
menos fronteirigo e polarizado que encontrei um cinema do entrelugar
(BOGADO, 2017). Em um pais submerso e cindido, no qual o didlogo
estd interditado, praticar um cinema do entrelugar foi o caminho que
realizadores encontraram de promover o transbordamento das velhas
fronteiras, rompendo com estruturas de poder seculares. Um cinema
como o da Rosza Filmes que a partir do luto jorra vida e do siléncio,
escancara apagamentos e invisibilidades histdricas.

O entrelugar € um espago com o qual eu me relaciono desde
a infGncia, seja nas cidades por quais passei, no tr@nsito constante
entre a literatura e o cinema, além da prépria atividade da docéncia.
A poténcia do termo, enquanto um espacgo de interagdo, me motivou
a adotar o termo para os estudos de cinema, ndo apenas pelo seu
cardter agregador, mas, sobretudo, por perceber que as experiéncias
limiares s@io uma caracteristica presente nas narrativas filmicas
contempordneas (BOGADO, 2017).

Aqui no GEEECA™®, no Recdncavo da Bahia, podemos nos langar
nesse espacgo de transito entre o vivido e oimaginado, e assim negociar
as visibilidades e as invisibilidades da histéria como forma, ndo apenas

114 Wwalter Benjomin, Jacques Ranciére, Giorgio Agamben, bell hooks, Jeanne Marie
Gagnebin e mais recentemente Marie-José Mondzain.

115 Com o ingresso de novos integrantes, a composicéo atual do GEEECA: Ana Luisa
de Castro Coimbra, Angelita Bogado, Francisco Alves Jr, Glenda Nicdcio, Irai lakowsky,
Jorge Cardoso Filho, Kaio Pereira, Leonardo Chetto, Leticia Santinnon, Lina Cirino, Milene
Migliano, Nathdlia Luz, Scheilla Franca de Souza.
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de estar em um ambiente hibrido, mas sobretudo de refletir sobre esse
lugar.

Navegando com Lina, graduanda, mestranda e realizadora
de Cinema e Audiovisual, podemos aprender que o ndo saber
também é conhecimento; Milene, com sua cartografia do cotidiano,
mapeia sentidos e sensagdes que nos orienta para os multiplos
atravessamentos e a “pedagogia decolonial” da praga Teixeira de
Freitas, em Cachoeira; Kaio, mestrando e pesquisador da musica
popular massiva, nos conta como os estudos do GEEECA e a vida
cachoeirana (re)configuraram sua pesquisa; Francisco, pesquisador
do documentdrio contempordneo, escreve sobre o documentdrio de
filiacéo; Jorge, coordenador do GEEECA, traz o relato sobre o dificil,
porém vibrante retorno das atividades do grupo nesse momento de
distanciamento social; Scheilla, pesquisadora de cinema, promove
uma viagem filoséfica sobre regimes de imagem e o movimento
duplo e fundamental que o GEEECA exerce sobre todos nds: o de
pertencimento e deslocamento dos espagos. Juntos oferecemos ao
leitor nossa carta ndutica para que possa se perder conosco e quem
sabe encontrar outras margens possiveis.

Aproximar mundos e territérios com o pensamento, profanar
tempo e espaco por meio da linguagem e sua dimenséio estético-politica,
questionar nossos saberes e o estado das coisas, séo algumas das
prdaticas dos GEEECAs. O estudo da dimensdo estética da experiéncia
tem me ensinado que o cotidiano das vidas vividas é importante e
constitutivo das nossas outras vidas, sejam institucionais ou artisticas.

Participeido GEEECA desde o primeiro encontro. Foimuito confuso
noinicio, nunca havia participado de um grupo de pesquisa. Ouvimuitos
conceitos que ndo conhecia e me senti incapaz de acompanhar. Ao
partilhar minha inseguranga fui muito acolhida pelos coordenadores
do Grupo. E decidi continuar. O primeiro texto que lemos foi sobre
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Experiéncia Estética, duas palavras do cotidiano, porém carregadas
de conceitos muitos distantes do que elas significavam para mim,
até entdo. Surgiram muitas duvidas, que se tornaram inquietagodes,
e ali, naquele momento, ainda ndo entendia que pesquisar € mais
ou menos isso — perguntar — mais do que responder. Em seguida,
novos conceitos abstratos foram introduzidos no meu repertério de
desassossegos: entrelugar, liminaridades, fronteiras, territério. A
lista de perguntas sem respostas sé crescia. Assim como a vontade
de mergulhar — para entender, entender, entender... entender o que?
Me entender nesse processo de ndo entender. E aceitar. Que nem tudo
precisamos entender.

Doeu, no comecgo, perceber que eu ndo precisava entender para
sentir. E o GEEECA provocou em mim diversas sensagdes. Atravessei
um periodo complicado que impossibilitaria minhas idas aos encontros
do Grupo. Nesse intersticio comecei a escrever essas sensagoes. E
durante o processo de escrever, acordei. Lembrei do quanto gostava
de escrever, desde crianga. Qualquer coisa: didrio, bilhetes, cartas,
crénicas, poesias. E & medida que fui adultecendo, escrevia cada
vez mais. Documentos. E para escrevé-los, eu precisava entender,
entender, entender.

Nd&o mais escrevia para mim. Esqueci que a escrita pode ser um
ato de vazdo daquilo que a gente ndo entende, mas sente.

Quando retornei aos encontros, novas leituras provocaram em
mim novas escritas. Estava reconectando comigo mesma. Achava que
ali [o GEEECA] era um espago-tempo para respostas. Mas ndo. Era, ao
contrdrio, para perguntas. E entéio me encontrei.

O GEEECA possibilitou ampliar minhas perspectivas sobre
como pensar e debater imagens, jd que sou graduanda em Cinema e
Audiovisual. Agugou, ainda, meu senso critico e curiosidade por novos
saberes, o que viabilizou meu ingresso no mestrado de Comunicagéo.
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Depois de algumas decisdes sobre minha vida, pude ter mais
tempo: para pesquisa e para a partilha, e o GEEECA tornou-se um
lugar de trocas — néo s6 de conceitos, textos, filmes, inquietacdes,
perguntas, respostas... mas, sobretudo, de afetos.

Falando sobre lugares de troca, gostaria de tematizaruma praga,
assim como Arantes (1994), em A guerra dos lugares. Na pesquisa
que coordenava em Sdo Paulo a respeito do territério da Praca da
Sé, classifica-a como uma zona liminar, de transi¢cdo, de encontro
entre mundos e em movimento intenso e incessante de significacgéo
e atribuicdo simbdlica, em dimensdo individual e coletiva, um espaco
entre. A praga que trago aqui € bem conhecida de todos do GEEECA
que vivenciaram Cachoeira em corporeidade presencial: a Praga
Teixeira de Freitas entre a Rua Treze de Maio, a Avenida 25 de Junho
e a orla de Cachoeira, & beira do Rio Paraguagu que, naquele trecho
urbano se chama Praga Gdées Calmon. Sim, Praga Gdes Calmon, que
no mapa afetivo é a Praga do Faquir. Quantos tempos cd expostos
apenas pelos nomes dos logradouros? Comego a Cartografia dos
Sentidos, imaginando as referéncias aos fatos politicos marcados por
datas e anos, que atualizados, fazem relembrar as lutas constantes ds
quais sdo vividas na cidade, nos conhecimentos compartilhados e nas
lembrangas daquele lugar, conhecido na boca do povo como a Praga
da 25.

Além das ruas, na atualidade fechadas para veiculos, restando
apenas a orla como receptiva aos carros, na quarta parte que fecha
a pracga, estdo as ruinas do Hotel Colombo, espago que seria cedido
a UFRB e abrigaria a instalagdo do curso de Arquitetura e Urbanismo.
Mas, quando a Mostra Cidades Invisiveis aconteceu, em uma noite de
dezembro de 2018, em uma sessdo de cinema ao ar livre, as paredes de
suas ruinas guardavam graffitis materializadas tanto com spray, como
com stickers, stencils, lambe-lambe, descascamentos da parede,
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anuncios comerciais de um tempo no qual o prédio foi habitado por
outros clientes. Os graffitis trazem & tona a resisténcia subversiva a
vdrias dimensdes sociais, impondo didlogos publicos politicos em
diversos dmbitos (GONZAGA, 2009). As ruinas enquanto tempo
produtivo cediom espaco para uma ocupagdo dinémica mesmo que,
em dlguma medida, efémera, jd que sdo gestos performados que
estabelecem comunicagdo andénima langada no espago publico. A
Mostra CidadesInvisiveis, curadapelo estudante de jornalismo Giovanni
Alcéntara, na programagdo do Cineclube Mdrio Gusmdo, contava com
os curtas Exculturas*® (2014), de Emerson Santos, No seu giro, o corpo
leve'” (2014), do Coletivo Gaiolas, CorpoStyleDanceMachineé (2018),
de Ulisses Arthur e Enquanto eu for lembrado™? (2018), de Alldn Maia.
Era a convidada para falar dos filmes, além dos diretores, estudantes
e egresses do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) da UFRB.
Os filmes tratavam da cidade de Cachoeira, capturada enquanto
materialidade que é suporte e ambiéncia para as relagdes entre
os corpos, como o de Djalma, Tikal, netos, avéds e monumentos que
constituem pontos de inflex@o da comunicabilidade da experiéncia
da cidade. As cadeiras de pldstico dispostas ao lado da ruina, as
davam costas e se voltavam para uma tela de cinema improvisada.
Os filmes foram projetados pelas costas da tela, criando um campo
de apropria¢gdo momentdnea ainda maior, para além da ampliacéo do
imagindrio de todo publico, sobre a cidade de Cachoeira: invisibilidades
estavam sendo desveladas. As ruinas do Hotel Colombo assistiom
cenas de si mesmas, compondo o registro das inimeras atividades
culturais que ali tomam parte. Muitas delas envolvem a aprendizagem,

116 EXCULTURAS. Diregéio: Emerson Santos. [S.1.], 2014. Disponivel em: https://vimeo.
com/80643035. Acesso em: 10 nov. 2020.

17 'NO SEU giro, corpo Leve. Produgdo: Coletivo Gaiolas. [S.L.], 2014. Disponivel em:
https://vimeo.com/85827814. Acesso em: 10 nov. 2020.

118 CORPOSTYLEDANCEMACHINE. Diregéio: Ulisses Arthur. [S.1.], 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yC4iTnFY2zI&t=2s. Acesso em: 25 maio 2020.

119 ENQUANTO eu for lembrado. Diregéo: Alldn Maia. [S.1.], 2018.
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seja relacionada as institucionalidades - como uma aula da UFRB ou
das escolas, entre elas, as que vem de outras cidades para conhecer a
Cidade Herdica - seja atividades de aprendizagem informais, como os
sambas de roda, feiras de artesanato, exibigdes e reunides que ocupam
o Cine Theatro Cachoeirano e tem sua continuidade nos bancos Gs
sombras das drvores espessas.

Quase ao final do debate, um senhor pede o microfone e nos
pergunta: sabe quanto tempo eu demorei para atravessar ali do
porto até cd onde estamos na praga? E responde enfaticamente, 300
anos. Sua tez, negra, advertia e consolidava mais uma vez, mas ndo
menos necessdria por isso, d demanda de se discutir o processo de
aboli¢cdo da escravatura bem como suas implicacdes no nosso tempo
contempordineo. A “pedagogia decolonial” cachoeirana mais uma vez
tomava parte ampliando as condigdes de possibilidade de produgéo
de conhecimento de todos os presentes; subjetividades da luta contra
o racismo e a desigualdade social foram ativadas ao conectarem-
se com os campos de experiéncias e narrativas jd consumidas pelos
corpos ali presentes.

Em janeiro de 2019, as ruinas despencaram em uma madrugada,
tendo os escombros tomado a parte da cal¢cada na qual a Invisiveis
Cidades existiu: o que mais é preciso cair por terra para dar espacgo &
vida nova prenhe de poténcia sensivel de transformacdo?

Esse € o movimento - carregado de poténcia sensivel de
transformacéo - que uma universidade como a UFRB opera em nossas
vidas. Realizar minha graduagéo em Comunicagéo com Habilitagéo
em Jornalismo nesta universidade, especialmente no CAHL, foi
uma passagem efervescente preenchida por diversas experiéncias
peculiares. Primeiro, se deve & Cidade Herdica, Cachoeira, dada a
sua grande influéncia politica na participacdo decisiva nas lutas pela
independéncia da Bahia, cidade que é considerada um importante
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berco cultural da regidio, cuja histdria pode ser contada por suas
ruas, arquitetura, igrejas, manifestacdes culturais, seu povo e seu
cotidiano. Segundo, ao rompimento de expectativa que tive, jd que os
pensamentos iniciais seria atuar no campo da comunicagdo politica
partiddria, porém, o contato com GEEECA reconfigurou o campo de
atuagéo académica, preenchendo com complexas experiéncias
vivenciadas a partir de encontros, debates, filmes, fotos, musicas e
claro, os momentos extra oficiais realizados & margem esquerda do
histdrico rio Paraguagu apds as reunides académicas.

Pesquisar sobre os processos comunicativos e a experiéncia
estética na musica popular massiva, partilhando espaco, leituras
e consumo de materiais estilisticos da cultura com diversos outros
e outras pesquisadoras que compuseram o GEEECA se tornou algo
muito além de um amadurecimento académico, mas humano, social
e politico. Multiplos, contemporéineos e inovadores produtos que ao
serem debatidos e analisados sdo relacionados ao territério em que
estdvamos. Ora, inviabilizar que a cidade em que estdvamos tem sua
histério marcada pela exploragdo escravagista da populagdo indigena
e negra, ndo seria um papel intelectual sério, desse jeito, nos permitiu
a perceber que a interagdo de povos distintos resultou na diversidade
e riqueza da cultura popular local, vista em diversas nuances culturais
da regidio: no sincretismo religioso entre o catolicismo e as religides de
matrizes africanas, nas manifestagdes da musica, danga, entre outros.

Na tentativa em sintetizar as experiéncias multiplas vivenciadas
nesse grupo, me arrisco em partilhar parte do relato de Antdnio Arantes
sobre as relagdes entre os sujeitos e os territdérios e suas efetividades
construidas a partir do imagindrio urbano:

Ao caminhar pela cidade, cruzam-se constan-
temente fronteiras, atravessam-se territérios
interpenetrados. O trajeto efetivamento percorrido
(com afetividade) no chdo é diverso daquele que
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se percebe num sobrevoo ou que se pode varrer
com o olhar estrategicamente colocado, quando
se mira do alto de algum ponto seguro. Os passos
do caminhante atento ndo costuram simplesmente
uns dos outros pontos desconexos e aleatdrios da
paisagem. Ele se arrisca, cruzando umbrais, e assim
fazendo ordenas diferengas, constréi sentidos,
posiciona-se (ARANTES, 1994, p. 196).

Em marco de 2019, durante a Il Jornada de Estudos do
Documentdrio (Il JED), realizada na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), apresentei o trabalho Jodo Moreira Salles em
contato: narragdo e a experiéncia do (re)encontro com as imagens em
Santiago (2007) e No Intenso Agora (2017), escrito em parceria com
Angelita e Scheilla. O artigo, que depois foi publicado no ebook Pensar
o Documentdrio: Textos para um debate!?, discutiu a manipulacgdo,
apropriacgdo e reuso de uma série de arquivos privados e publicos como
forma de construgdio da memdria familiar do diretor, inventando um
passado e uma relagdo de auséncia e presenga do pai e da mde na vida
de Salles e dos seus irmdos (BOGADO; ALVES JUNIOR; SOUZA, 2020). 0
que me interessava era entender e analisar como o contato com estas
imagens produz gestos de rememoracédo e de sensibilidades. Foi por
conta das contribui¢cdes tedricas e dos debates sobre experiéncia e
modos de produgdo de afetos realizados no GEEECA que o texto surgiu.

As disputas de sentido em torno da compreensdo dos filmes
analisados ndio se deram apenas durante as reunides presenciais do
grupo. O desejo de escrever sobre os dois documentdrios realizados
por Jodo Moreira Salles é uma convergéncia das nossas pesquisas
individuais no doutorado com um certo incémodo tedrico e analiticos
do papel de algumas producgdes filmadas nas periferias dos grandes
centros urbanos, que nos recolocam numa condi¢gdo espectatorial

de desconforto. Séo filmes que questionam os limiares entre a ficgdo

120 RICARDO, Laecio. Pensar o documentdrio: textos para um debate. Recife: Editora UFPE,
2020.Disponivelem:https: //editora.ufpe.br/books/catalog/download/61/64/187?inline=1.
Acesso em: 15 dez. 2020.
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e ndo-ficgdo, criando diversos modos de engajamento nos leitores. O
entre-lugar, a experiéncia, a auséncia, a presenga, as performances e os
afetos estdo sempre presentes nas leituras que compdem as referéncias
bibliogrdficas do GEEECA. De algum modo, algumas questdes que me
mobilizaram no doutorado, como a ideia de pensar na existéncia e na
definicéio de um possivel documentdrio de filiagdo, mostra-se ainda
potente desde que passei a fazer parte do grupo de pesquisa. As
contribuicdes analiticas, tedricas e afetivas dos colegas e das colegas
tém sido fundamentais neste percurso de pesquisa e de descobertas.

Mais eis que nossas atividades e encontros s@o severamente
marcados, pois € no decorrer da pandemia de COVID-19, com tanta
gentesofrendo,morrendoesendosepultadasempossibilitaraosamigos
e familia o devido tempo de luto, de sofrer os efeitos da perda. Durante
a pandemia do exterminio de negros e negras no Brasil, juventude
que tem sonhos e expectativas abortadas todos os dias, pela onda de
balas perdidas e violéncia estrutural. Na permanente negligéncia na
demarcacgdo de terras indigenas e tratamento dos doentes nas aldeias.
No decorrer mais e mais sentimentos de intoleréincia e édio, discursos
que violentam a alma, os corpos, as mentes. E neste cendrio que o
GEEECA retoma suas atividades, de maneira remota, para possibilitar
o encontro de docentes, pesquisadores, estudantes.

E nesse outro cendrio que nossos encontros que nos motivam
a viver, a refletir em conjunto, a continuar propondo e tendo
esperancas, passam acontecer. Encontros que nos fazem vibrar na
discussdo de prdticas expressivas de colegas, estudantes e artistas,
de filmes e cangdes, narrativas diversas que compdem noOSsO
cendrio contemporéineo. Encontros que nos instigam a combater as
pandémicas politicas de exterminio e invisibilizagéo. Encontros que
nos permitem observar formas de resisténcia gestadas pelas poéticas
da experiéncia com a arte, com o cotidiano, com as nossas vidas.
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“Angel, o que vocé acha de marcarmos uma reunido remota com
os integrantes do GEEECA para discutirmos algum tipo de atividade
em conjunto? Vamos*! E retomamos nossos encontros para podermos
pulsar, vibrar e termos energia para enfrentar momentos que nos
apontam a soliddo como necessidade. Soliddo, mas ndo somos sés,
ndo estamos sozinhos. A retomada das atividades possui, além de nds,
a filésofa Marie José Mondzain, através de suas ideias no livro Imagem,
icone e economia - leitura programada para o ano.

Nesse contexto tdo dificil, relembro do inicio de nossas
atividades, em 2018, com a reformulacéo do Grupo de Pesquisa
Experiéncia, Comunicag¢do e Audioculturas (ECA) e a chegada da
colega Angelita Bogado para coordenar as atividades do grupo junto
comigo. As leituras iniciais, com no¢des que eram caras pParad NOSsAs
formas de pensar e observar os fendmenos d nossa volta: experiéncia,
entrelugar, territérios. As fruigcdes conjuntas de filmes, musicas e
ensaios fotogrdficos. As agdes em parceria com a Rosza Filmes. A
riqueza desses momentos compartilhados fica marcado em nds -
experiéncia estética para as quais nos abrimos a cada reunido.

A pergunta que fizemos no nosso reencontro virtual continuava
a ecoar, “de que maneira poderiamos continuar?” Lembrei que era
o mesma pergunta que me fiz em 2017: de que maneira eu poderia
continuar? O convite para integrar o GEEECA era uma oportunidade
de continuar pesquisando sobre a experiéncia estética - a partir do
comum, da intimidade, do afeto, do cotidiano, das ficgdes de néds com
as obras da produtora/coletivo mineira Filmes de Pldstico e também
em didlogos com outros grupos, realizadores e formas artisticas. E de
ampliar este olhar iniciado na experiéncia de pesquisa do doutorado,
tornando-o mais complexo. Era, e é, um convite & travessia, onde a
viagem, o gesto de deslocamento (do olharindividual de pesquisadora
para o do grupo, a partir dos textos partilhados e dos conceitos
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discutidos, do didlogo com o Outro) é fundamental. Para mim, é o
lugar do deslocamento, assim como, igualmente, do pertencimento.

Construir estaimagem do GEEECA a partirde mim e seu duplo - a
imagem de mim a partir do GEEECA - é poténcia do Eu e das narrativas
de si, esta encruzilhada de imagens e olhares que guardam/revelam
muito das poténcias da reinvengdo e da fabulagdo, a depender de
onde se olha, da posigdo e de quem olha. A imagem de mim que
aqui narro, ndio é outra coisa que ndo esta relacéo. Esta imagem estd
entre a apari¢do/desapari¢do. E este texto serve ainda, ao meu ver,
sobretudo, para marcar, memorialisticamente, uma imagem minha
que em si é Nada*!, e, por isso mesmo, potencialmente, tem todos
os sonhos (narrativas) do mundo, pois depende das relagdes que se
estabelecem, se estabeleceram ou vdo se estabelecer. Depende de
onde enxergo, para formar Constelagbes. Fantasmas.

As primeiras discussdes tratavam da nocgdo de experiéncia a
partir de John Dewey, em didlogo com Walter Benjamin. Para chegar L&
era preciso vidgjar. Eu estava/estou, além de pesquisadora do GEEECA,
temporariamente professora na drea de Linguagens em uma escola
estadual de uma cidade pequena do extremo sul da Bahia, muito
distante de Cachoeira-BA, mas ainda assim com didlogos (do sentido
mais filoséfico ao mais ordindrio, mecanismo fundamental para
experiéncias de deslocamento no GEEECA). Lendo Dewey e dando
aulas neste territério percebi que a experiéncia docente ocupa um
lugar, ou melhor, um entrelugar, que propde ao professor um espago
de performance que oscila entre o publico e o privado. Ali estava o
GEEECA, ecoando em mim, mesmo quando néo estava nas reunides.

121 Além do sentido da palavra em si, Nada é um filme realizado por Gabriel Martins,
assim como Constelagdes e Fantasmas, que vem a seguir no texto, sdo filmes realizados,
respectivamente, por Maurilio Martins e por André Novais Oliveira, todos da Filmes de
Pldstico. Colocar os nomes de seus filmes, seus titulos, em meio a um pardgrafo que falo
de mim, do meu olhar de pesquisadora, € uma forma poética de dizer que a pesquisa
iniciada no doutorado, sobre a obra desta produtora-coletivo, segue em andamento no
GEEECA.
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Esta espécie de entrelugar da experiéncia cotidiana docente neste
espaco limiar me fez ver que néo é & toa que os professores sdo
personagens tdo importantes nas obras da Rosza Filmes.

Infelizmente,ndioconsigolernodnibus.Licemcasaeiapensando,
olhando para o nada. Isso também é o GEEECA: experiéncia situada
poeticamente - entre o desejo e a necessidade de estar junto - entre o
ir e vir, de cidades, de olhares, de prdticas (de pesquisa, de docéncia,
de vida). Eu aqui sou uma série de nds, enlaces que expandem o meu
préprio (comum?) olhar sobre os afetos na experiéncia artistica da
intimidade, entre amigos, meuinteresse de pesquisa que ganhou novas
perspectivas a partir do grupo. Me inspiram as narrativas, as formas
de representagdo e seus modos de leitura, que criom possibilidades
de travessias reflexivas entre a arte e a experiéncia comum, entre a
nogdo de territdrio, liminaridades, centro e periferias, com poéticas
que surgem entre a casa e a rua, ou ainda linguagens afetadas pelas
dindmicas afetivas, que me levaram além do cinema, ainda que
sempre voltando para mais uma sessdo, seja da Filmes de Pldstico, da
Rosza Filmes, do Adirley Queirds. Estrada para Ythaca'??. Na estrada,
0 grupo vem me permitindo olhar com curiosidade, além do cinema,
para o teatro, a literatura, o samba (neste uUltimo caso, eu ndo poderia
estar em lugar melhor), tudo de forma embriondria, ainda. Aqui os
meus horizontes estdo em expansdo para as narrativas invisibilizadas
ao longo da histdria - e que por muitas vezes se passou por nada, por
auséncia, por siléncio, por falta - e tudo que pode caber dentro/fora
desse espectro de representagdo. Visibilidade e invisibilidade.

Em tempos de pandemia, vigjo através do instanténeo digital
e pela discussdo de Marie-José Mondzain e seus conceitos de icone,
imagem e economia. As vezes, este dispositivo online néo nos permite

122 Filme longa-metragem de ficgéio realizado coletivamente por quatro amigos:
Guto Parente, Luiz Pretti, Ricardo Pretti e Pedro Didgenes, pela produtora-coletivo
Alumbramento, em 2010. O filme foi uma inspiragdo para investigar estas ficgoes feitas
entre amigos.
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ver e ouvir a todos ao mesmo tempo (o dispositivo tem suas limitagdes
e ndo supre a experiéncia do deslocamento real). Mas, resistir no
encontro é um desejo/necessidade que me atravessa e faz manter
a conexdo, buscd-la novamente. Afinal, nesses tempos de lives,
é urgente questionar: em que regimes de representagéio estamos

vivendo?
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Mergulhar e respirar, a esséncia
indivisivel das coisas

Angelita Bogado
Jorge Cardoso Filho

No Recdncavo da Bahia, corpos e olhares s@o atravessados pela
vivéncia em um territério ancestral, negro e de tradicéo oral, mas que
tiveram suas imagens e narrativas represadas por um Brasil excludente.
A formagdo humanistica da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia
(UFRB), presente nestaregido desde 2006, tem gestado empreendedores
culturais que conseguiram romper a barragem do discurso hegemonico
e estdo dando vazante a imagens silenciadas e apagadas pela histéria.
Foi nesse espago potente que Glenda Nicdcio e Ary Rosa se graduaram
em Cinema e Audiovisual e agora realizam os seus filmes. Permanecer
no Recdncavo foi uma escolha politica, corajosa e inspiradora. Café com
canela*®, [lha'?* e Até o fim'? sdo filmes que falam de encontros, afetos
e superacdo. Personagens forjados na experiéncia da vida ordindria nos
ajudam a desnaturalizar a cequeira destes tempos sombrios. Diante de
um pais inverossimil, o cinema da Rosza nos faz perguntar: como é que
podemos sair dessa ilha de descaminhos sem nos afogar?

Figura 1 - Personagem Brasil.
11 T

Fonte: ILHA (2018).

123 CAFE com canela. Diregéo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séio Felix, BA: Rosza Filmes, 2017.
124 LHA. Direcéio: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, 2018.
125 ATE o fim. Diregéo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, 2020.
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A experiéncia artistica nos responde - “Debaixo ddgua se
formando como um feto/sereno confortdvel amado completo/sem
chdo sem teto sem contato com o ar/Mas tinha que respirar/Todo
dia” (DEBAIXO... 2001), mergulhar e respirar. Movimento duplo e
improvdvel, é licdio de resisténcia a ser seguida por nds.

Violeta, quituteira cachoeirana, aluna de Margarida, vizinha de
Ciddo e Ilvan, ao encarnar o canto de Arnaldo Antunes estd nos pedindo
para voltar a um tempo onde obra e experiéncia ndo eram cindidas.
Café com canela, Ilha e Até o fim sdo filmes corajosos que trazem para
a tela a esséncia indivisivel das coisas. Contagiados pela valentia dos
nossos amigos e realizadores, assumimos o risco de seguir também
por margens ndo fronteiricas entre a ignoréincia e o saber, entre o
distanciamento e a pessoalidade, entre o estar dentro e fora da ilha.

E preciso derrubar falsos dilemas e assumir nossa condigéo de
sujeitos hibridos. O entrelugar, licdo antiga de Santiago (2000), mas,
quenoentanto, diante de um pais mergulhado emum processo extremo
de desaprender a ver e a dialogar, clama para ser ouvida e praticada.
Ndo apenas falamos sobre o entrelugar, mas sobretudo habitamos o
entrelugar, desejamos ser sujeito e objeto do conhecimento, tal qual o
cinema de Margarida “ele [o cinema] quer te experimentar e quer ser
experimentado”, sé quandoisso acontece é que podemos transcender,
transbordar.

A autora Hanciau (2005, p. 125) considera a contemporaneidade

3

como sendo o mundo “uma formagdo de entrelugares”. E nesse
sentido que vamos experienciar os filmes de Ary e Glenda. Encontrar
nas frestas da narrativa, nas relagdes entre personagens e publico,
na poética entre um plano e outro, no didlogo entre obras, modos
de compartilhamento da experiéncia. Café e Ilha sGo obras que
promovem espacos limiares de conexdo e passagem, um fazer filmico

gue encontrou uma forma de costurar metades separadas: presenca e
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auséncia, passado e presente, vida e obra. Um cinema que nos ensina
como nos aproximar da esséncia indivisivel das coisas e, assim, poder
superar das nossas proprias tragédias. Mergulhar e respirar, “ndo é
simples, mas é fécil” (Violeta, Café com canela).

Habitar poeticamente os entrelugares, como estas narrativas
nos convocam a fazer, € um gesto que articula Estética e Politica. Isso
porque ao mesmo tempo que possibilita transformag¢des nos processos
de subjetivagdo, tais possibilidades fazem irromper das frestas - onde
o discurso ndio é capaz de colonizar - agdes que reordenam os préprios
discursos, disputando hegemonias. Café com canela (2017) e Ilha
(2018) sdo, além de esteticamente muito potentes, politicamente
importantes porque reorganizam um regime sensivel (RANCIERE,
2009) hegemonico e colocam o territério de identidade do Reconcavo
da Bahia em uma dimensdo de centralidade. Ao nos convidar para
ingressar nesse territdério, a Rosza Filmes constréi, com suas narrativas,
um campo de acdio possivel para outras politicas cotidianas.

Experiéncia e obra, metades indivisiveis

A simplicidade poética com que Café e Ilha encontraram
para enfrentar as fraturas do nosso tempo estd pautada em um
modo de filmar que se identifica com a experiéncia de vida. A recusa
do culto a autoralidade renlUncia um discurso que necessita ser
referendado por obras cldssicas, seja pela influéncia de uma escola
cinematogrdfica ou de um grande diretor - ndo que Ary e Glenda ndo
possuam essas referéncias (e, em Ilha, elas sd@o explicitas), mas elas
ndo chegam antes e nem sdo balizadoras da experiéncia filmica, ndo
s@lo mediadoras da fruigéo entre o publico e a obra - varrem da leitura
a usura do olhar, abrindo uma possibilidade de se gerar um efeito de
frescor e pertencimento da histéria.
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A estética da Rosza Filmes tem como premissa a experiéncia
das ruas, do falar, do viver, da religiosidade, das dores e dos amores de
nés moradores do Recéncavo, sdo filmes feitos com e na experiéncia,
em que ndo hd distanciamento entre a vida ordindria e a arte. O jeito
artesanal e coletivo de fazer cinema reflete as relagdes de afeto
e trabalho da vida social desses espagos. As paredes da casa de
Margarida movem-se, choram dendé, abragam a mata dos orixds.

Figura 2 - Lamento de Margarida.

Fonte: CAFE com canela (2017).

Figura 3 - Margarida, paredes de dendé.

Fonte: CAFE com canela (2017).

A casa da familia de Emerson estd coberta por musgos e
ruinas. Os corpos dessas cenas constroem o lamento nos corpos das
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personagens através de uma direcdo de arte que faz lembrar a arte
dos artesdos, um tempo em que ndo havia separagéo entre o fazer e
o viver.

Utensilios domésticos, moveis de tendas e de casas,
tapetes, capachos, jarros, potes, arcos ou langas
eram feitos com primor téo encantado que hoje os
cagamos e lhes damos lugares de honra em nossos
museus de arte. No entanto, em sua época e lugar,
essas coisas eram melhorias dos processos da vida
cotidiana (DEWEY, 2010, p. 64-65).

Este “fluxo da vida” apontado por Dewey (2010), em A arte
como experiéncia, enquanto uma ligagdo orgdnica e harménica, foi
destruido pelo capital. Benjamin (1994) em sua critica @ modernidade,
demonstrou como a vida comunitdria e a transmissdo da memoaria
foram inviabilizados pela légica pautada na aceleragdo do tempo e
no aumento da produgdo e consumo de mercadorias. O consumo
passional das imagens, classificado por Mondzain (2013), como
idolatria, devora o sujeito que a olha, reificando o olhar. Reduzido a
estado de objeto, a patologia da imagem aniquila a possibilidade
de partilha do simbdlico. Contudo, em Cachoeira, Sdo Félix, Muritiba
e tantas outras cidades do Recbéncavo, podemos ainda encontrar
experiéncias que apontam para possibilidades de integragéo e
diversidade nas formas de viver. Os ritos de fé, o som dos atabaques, a
musicalidade da roda de samba, filarmonicas desfilando sonoridades
pelas vielas, a madeira entalhada de seus artesdos, o trem apitando,
o cheiro de dendé no final de tarde, ver as dguas douradas de Oxum
diante do céu rosado de lansd. Imagens do cotidiano que encontraram
no cinema da Rosza Filmes modos de aparicdo que respeitam a
fragilidade e a subjetivagéo do olhar.

EmIlha,asmarcasprofundasde umencontroinicialcomocinema
sdo constitutivas da subjetividade de Emerson, que estd determinado
em narrar sud histdria pelas lentes e sons desse dispositivo audiovisual.
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E Margarida quem revela uma experiéncia marcante com o cinema,
em Café com canela, a partir da qual lida com outros traumas. Essas
experiéncias fortes (marcantes, como as de Emerson e Margarida) sdo
o material bruto daquilo que Dewey chama de experiéncia estética.
Nesse tipo de experiéncia hd um ordenamento e completude que
ndo se verifica nas experiéncias cotidianas - embora o préprio autor
explique que o cotidiano pode se tornar marcante, convertendo-se em
uma experiéncia estética.

A experiéncia, como a de ver uma tempestade
atingir seu auge e diminuir gradativamente, é de
um movimento continuo de temas. Assim como
no oceano, durante a borrasca, hd uma série de
ondas, sugestdes que se estendem e se quebram no
estrondo, ou que sdo levadas adiante por uma onda
cooperativa (DEWEY, 2010, p. 113).

Na medida em que a experiéncia estética possui uma
organizagdo dindmica, de mutua adaptagdo, ela ndo é identificada na
fixidezde uminstante temporal ou de um espago, mas em um processo
relacional. A onda cooperativa, a qual Dewey (2010) se refere, &, para
nds, uma relagdo entre o filme e o espectador. Aqui, existe um fazer
associado ao perceber que a atividade humana ndo é apenas um
dispositivo técnico e alienante, ela vibra e impulsiona a imaginacéo.
No Recbébncavo, nossos potes e tapetes ornamentados ndo estéio nos
museus, estdo nas ruas, nos corpos que transitam por esses espacos -
como os dois filmes nos fazem experimentar.

A estética dos filmes Café e Ilha, recupera, mesmo que de
maneira efémera e artificiosa, essa ligagdo entre a experiéncia vivida
e a experiéncia imaginada. Em um movimento de respirar e mergulhar,
os realizadores ligam ndo apenas as personagens ao seu ambiente,
mas sobretudo, reestabelecem de forma intencional o fazer filmico &
experiéncia de vida. “A arte é a prova viva e concreta de que o homem
é capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano do
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significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e agdo que é
caracteristica do ser vivo” (DEWEY, 2010, p. 93). E o cinema defendido
por Margarida, um espago onde vocé se encontra e se perde, olha e
é olhado, “mesmo que seja sé por alguns minutos” (Margarida, Café
com canela, 2017), ou ainda, um cinema defendido por Henrique (Ilha,
2018), em que se pode ver/ouvir o siléncio entre um plano e outro.
Nessa cend, em que Henrique caminha pela mata com Emerson, ele
estd fazendo uma revisdo do seu préprio cinema, e ao lamentar “sinto
falta da solidéo entre um plano e outro” o personagem olha para a
cdmera. Henrique estd olhando para quem? Para nés? Olhando para
Thacle (o cmera personagem)? Ndo é possivel determinar a entidade
fora de campo que o olhar de Henrique busca. A ndo determinagéo
construida na relagdo entre o que estd dentro e fora da cena amplia
as possibilidades do espago imagético incorporando a subjetificagdo
do olhar. E da insuficiéncia do saber que nasce a multiplicidade do
conhecimento. A imagem ndo se deixa determinar.

Figura 4 - Henrique.

e

Fonte: ILHA (2018).

Ao mesmo tempo em que a geometria dos olhares e dos
corpos em cena aponta para uma possivel organicidade, em busca de
reaver uma “continuidade da experiéncia estética com os processos
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normais do viver” (DEWEY, 2010, p. 70), os filmes também denunciam
a separacgdo dessas duas insténcias.

A mata e a lama/O Paraguacti e o mar

O fascinio por Odé que emerge em vdrios elementos de Ilha
(como no préprio Emerson, nas figuras desenhadas nos muros e
paredes, na énfase nas matas e folhas e na figura de Sdo Jorge, por
exemplo) é o fascinio pela generosidade e, ao mesmo tempo, pela
crueza da mata. Odé é cagador generoso, que partilha, é também
duro e rude, astuto para consequir aprisionar a caga. De uma forma
menos evidente, manifesta-se em Ilha também uma homenagem
0 Gangazumba, senhora do mangue e da lama. As marisqueiras, as
ruinas e a prépria personagem Brasil, oferecem aos espectadores a
chance de experimentar essa relagdo com a forga da lama, que é um
elemento origindrio, bergo de diversidade.

A cena das marisqueiras, em Ilha, é exemplar para observarmos
como esses tensionamentos, de aproximagdo e distanciamento, entre
o cotidiano e a arte sdo inscritas na ordem do sensivel. A sequéncia,
construida com uma cdmera fixa e sem cortes de imagem, (com
excegdio daimagem dos mariscos, em meio & lama, que rasga e solapa
o espectador do regime ficcional) apresenta um primeiro plano com
vdrias mulheres sentadas na areia da praia com os seus balaios de
palha exercendo o oficio de catar mariscos/siris. A atividade artesanal
dessas mulheres da Ilha estd inscrita em um regime de invisibilidade
social. Sdo experiéncias ndo mais partilhadas. Ao fundo do plano,
Emerson - o morador da ILlha que sequestrou um famoso cineasta para
fazer um filme sobre a sua vida - amarra Henrique em uma drvore,
em frente as catadoras. S@o duas mise en scéne em um mesmo plano
que aparentemente ndo dialogam entre si. Dois regimes de sentido
presentes na cena - o real e a ficgéio - um querendo violar o espago
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do outro na tentativa de se forjar uma terceira margem. Enquanto
Henrique é torturado por Emerson, como forma de convencé-lo a fazer
o filme, também somos feridos pela plasticidade da cena. Tal como o
personagem, nés também estamos aprisionados, ele na drvore, nds
na poltrona. Sob a astucia de Odé (que também pode ser violento e
sequestrador, vide as histdrias de suas relagées com Oyd), Henrique
acata o pedido de Emerson e a caga se oferece ao cagador.

Figura 5 - Marisqueiras.

Fonte: ILHA (2018).

Ambos tém diante de si a imagem das marisqueiras; mediadoras
da experiéncia estética, elas nos colocam em confronto com a
repeticdo dos gestos, o siléncio da fala, o olhar que jomais se cruza
com o0 nosso e tampouco com o entorno diegético. Henrique e nds
espectadores permanecemos de olhos bem fechados para a vida que
flui, bem ali na nossa frente, e apesar de escancarada no primeiro
plano, as histdrias daquelas mulheres permanecem ausentes, ocultas.
Quando Emerson reivindica um cinema sobre a sua histéria, ele estd
propondo um regime de visibilidade dele e dos personagens da Ilha em
que a expressdo estética enlace sua experiéncia de vida.

A cena das marisqueiras nos mostra que para fazer/ler esse
filme é preciso reaprender a olhar e encontrar nas fendas da histéria
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as experiéncias perdidas ou esquecidas. Gangazumba é uma NKkisi téo
antiga que nos seus rituais néo se usa ferro ou metal para o corte dos
animais. Mesmo que a lama cubra o fértil ecossistema, sob as ruinas
do esquecimento, a vida irrompe, teimosa em viver e se fazer visivel.

Em Café com canela séo as dguas das cachoeiras do Paraguagu
que ajudam a curar as experiéncias de trauma, que amenizam o
sofrimento das perdas e que permitem experimentar o luto no seu
movimento de fluxo constante - seja o de Margaria, o de Ivan ou o de
Violeta. Nesse sentido, os quadros a partir dos quais a narrativa filmica
evocam o luto nos indicam que Paulinho, Adolfo e a avé de Violeta sdo
personagens ndo apenas passiveis de luto, mas os motivos mesmos
de experiéncias constitutivas dos protagonistas.

Sem a condigdo de ser enlutada, ndo hd vida, ou,
melhor dizendo, hd algo que estd vivo, mas que é
diferente de uma vida. Em seu lugar, “hd uma vida
quenuncaterdsidovivida”, quendo e preservada por
nenhuma consideragéo, por nenhum testemunho,
e que ndo serd enlutada quando perdida (BUTLER,
2018, p. 33).

Na ambiéncia narrativa de Café com canela, séo os sons das
dguas que estabelecem essa continuidade entre vida, morte e lutos. As
dguas do rio Paraguagu possuem suad nascente na regido da Chapada
Diamantina e dividem os municipios de Cachoeira e Sdo Félix. Devido as
dimensdes da Baia de Todos os Santos, onde o rio desdgua, o refluxo das
dguas do mar no nivel do rio é perceptivel - uma troca das dguas doces
e salgadas, uma brincadeira entre Dandalunda e Kaiala, que inscreve
no cotidiano das cidades o fluxo e refluxo das dguas, das histérias de
enchentes, das memdrias e dos esquecimentos. Ela é a mde, rainha do
mar, provedora. Aquela é a beleza, o amor. Duas yabds, invisiveis nos
quadros, presentes na convocagdo feita pela mise-en-scéne do filme.

Outra invisibilidade presente, por meio de sua voz em off, é a

de Paulo, marido de Margarida. As tentativas de oferecimento de
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consolo para a esposa, arrasada pela perda do filho, nos coloca como
espectadores na dupla condigdo que ali se estabelece: na convengéo
de que é preciso superar o luto e sequir em frente, materializada
naquela voz (que mesmo sem ser vista, é extremamente presente)
e na incomensurabilidade da experiéncia da perda, reafirmada por
Margarida ao pontuar que ndo é possivel entender sua dor.

Nos limiares entre passado/presente e presente/futuro, Café e
Ilha libertam tempo/espago de enquadramentos fixos, abrindo uma
zona de passagem para que imagens apagadas ou silenciadas, por
um Brasil colonial, possam ecoar. Trata-se de uma agdio poética que
é, a um sé movimento, também politica, na medida em que colocaem
pauta formas de sentir e perceber o mundo que estavamiinvisibilizadas.
Sobre este tema Ranciére (2009, p. 15) explica que sdo processos de
partilha do sensivel, que implicam tanto “a existéncia de um comum
e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas”. Uma
partilha que néo ocorre necessariamente por meio de proposigoes,
mas, muitas vezes, a partir de prdticas semelhantes, perpetuadas e
reinventadas. Gestos politicos de constitui¢cdo estética da comunidade
que fazem irromper as invisibilidades, silenciamentos e/ou violéncias
ds quais estdo expostas.

Essas formas definem a maneira como obras ou performances
“fazem politica”, quaisquer que sejom as intengdes que as regem,
os tipos de inser¢do social dos artistas ou 0 modo como as formas
artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais (RANCIERE, 2009,
p.18-19).

Essa indicagdo de Ranciére (2009) sobre uma prescindibilidade
de “intencdes que regem” é, em nosso ver, muito importante para a
poténcia partilhdvel da experiéncia com os filmes, pois a insergdo
em cena das sensibilidades invisiveis até entdo, independe do
conhecimento prévio das prdticas ali emergentes. Trata-se de uma
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forma de vida que se torna, enquanto emerge, forma de imagem. As
imagens, fortes e provocativas, reorganizam nossas vidas cotidianas.

O modo de aparigdo dasimagens se dd por meio da insuficiéncia
e precariedade do saber e do ver. Em Café e Ilha, a imagem se forma
em espacgos intermedidrios, na articulagdo entre passado e presente,
entre a banda sonora e a imagética, entre o siléncio e a fala, entre
o primeiro e segundo plano, entre o dentro e fora do quadro. Para
Mondzain (2008) a imagem “estd entre o ser e o ndo-ser. O fato de ser
entre é o modo do eikon [imagem-icone], entre o ser e o nada, é esse o
modo de aparigéio no mundo que coloca o olhar em crise, que faz com
que nds vejamos, nos inquietemos, duvidemos, suspeitemos”.

Figura 6 - Henrique e Emerson, o cinema do entrelugar.
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Fonte: ILHA (2018).

A pesquisa de Mondzain (2008) acerca da “imagem” relata que a
palavra tem origem no latim “imago” e que o termo estaria relacionado
0 morte, “do desaparecimento e do que estd retido daqueles que ndo
estéio mais aqui”. A narrativa da morte e a construgdo de imagens do
entrelugar, nos filmes aqui estudados, sdo estratégias filmicas que
apontamparaumaformadelutaeresisténcia.Enquantoopaispermanece
aprisionado, na cegueira de sua prépria histéria, o cinema nos mostra
como quebrar essas imagens de silenciamento. Emerson encontra a



Cinema e vida em curso 165

maneira possivel de superar a morte e o seu destino de sucumbir @ ilha,
dangando para Odé, entrega seu corpo e suds imagens para o cinema
de Henrique. A imagem de Henrique abragando a imagem de Emerson
evoca uma colisdo entre aquilo que estava irremediavelmente apartado,
vida e morte, ilha e continente, visibilidade e invisibilidade. Um cinema
que articula, na estrutura filmica, modos de passagem como forma de
pulsar no mundo narrativas historicamente silenciadas.
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GEEECAS e ROSZAS, entre
o territorio e o filme

Lina Cirino
Scheilla Franca de Souza

Hd um comum gue nos une, que atravessa as obras da Rosza
Filmes e enlaga as trajetdrias de Ary Rosa e Glenda Nicdcio, bem como
as nossas, integrantes do Grupo de Estudos em Experiéncia Estética:
Comunicagdéo e Artes (GEEECA). Ndo viemos todos dos mesmos
lugares, mas nos constituimos em um espago (em) comum. Este
espacgo, partilha que nos une, é a Universidade Federal do Recéncavo
Baiano (UFRB), uma universidade publica, com politicas afirmativas,
que dialoga com o territério negro onde se encontra inserida, que
dinda tem um dos poucos cursos gratuitos de cinema do Brasil, e estd
localizada fora do eixo tradicional de produgdo audiovisual (Rio de
Janeiro x S@o Paulo). A partir deste espago em comum, e mediados por
trés longas-metragens da Rosza Filmes realizados respectivamente
entre 2017 e 2020, propomos esta conversat?,

1. GEEECA: O nome da produtora Rosza filmes traz um rastro
que faz ver o afeto, ndo na fala da palavra, mas na sua escritura.
Gostariamos que falassem em que medida, para vocés, é importante
um cinema de escritura prépria, mas que se dd a partir do didlogo, da
parceria, do encontro. “Até onde vai a brodagem?”, provoca Emerson
ao questionar Henrique, em Ilha*?’, em uma cena que se desenrola
entre lembrar e fabular. E nds replicamos a pergunta a vocés da Rosza

126 Entrevista com Ary Rosa e Glenda Nicdcio, respondendo em nome da Produtora
Rosza Filmes, realizada pelas entrevistadoras Lina Cirino e Scheilla Franca de Souza, em
Cachoeira-BA, em 2020.

127 |LHA. Diregdio: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, 2018.
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Filmes. Cinema feito entre amigos, cinema de familia, de brodagem,
tem alimentado muitos coletivos, obras, pesquisas e discussoes.
Assim sendo, qual a dimensdo desta brodagem no cinema de vocés?

ROSZA FILMES: Essa brodagem atravessa 0s N0ssos processos
de realizagdo, presente enquanto pensamento e entendimento
da forma coletivamente criativa do fazer cinematogrdfico, e isso
certamente estd relacionado ao modo como e, principalmente, onde,
o aprendemos. Estudar cinema na Universidade Federal do Recdéncavo
da Bahia foi o que nos possibilitou o encontro com um grupo de
colegas que se tornariom amigos e se transformariom em equipe.
Viver em Cachoeira nos possibilitou o prazer de compartilhar a paixéo
pelo cinema atravessada pela vida pulsante da cidade, compondo
planos em meio @ resisténcia de um saber gentilmente compartilhado
nas memoarias das ruas, escolas, bares, debates e cineclubes. Nossa
brodagem é atravessada portudoisso, nasceuantes dos proprios filmes
e, viva, segue desenhando cada processo da realizagdo. E cinema o
que ndés mais gostamos de fazer juntos. Nesse sentido, ela ndo existe
como elemento externo, mas como fundagdo dentro da poética e da
identidade de cada filme, compondo-o0s com o que somos.

2. GEEECA: No primeiro longa de vocés, Cafe com canela*?®, 0 som
é explorado de forma criativa no desenvolvimento da narrativa. Por
diversas vezes é como se houvesse duas cenas acontecendo ao mesmo
tempo, uma na banda sonora, outra na banda imagética. Auséncia
e presencga, passado e presente sdo borrados pela banda sonora,
preenchendo lacunas de tempo e construindo espacos imagindrios.
Além disso, sobretudo em Até o fim'¥, temos uma valorizacdo da
oralidade: hd uma cena em que Geralda conta - & luz da lamparina
- histérias que misturam memodrias e invengdes. Hd, ainda, a lenda

128 CAFE com canela. Diregdio: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séio Felix, BA: Rosza Filmes,
2017.

129 ATE o fim. Diregdo: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, 2020.
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de Logunedé sendo recontada por Vilmar, num didlogo igualmente
forte com a cultura oral, téo importante para este territério, e ainda
muito invisibilizada. O que é o som (fala, musica, ruido, siléncio), como
recurso estético, para a experiéncia criativa de vocés?

ROSZA FILMES: Existe um entendimento dentro do pensamento
da produgdio e educagdo cinematogrdfica que defende a oralidade e
os didlogos como ultimo recurso a ser usado em filmes, sendo a agdo/
imagem um componente mais poderoso (ou digno). Uma das razdes
parte de uma ideia de fotografia como uma entidade superior ao som
ou & arte; mas, também, por um certo rango da teledramaturgia que
sempre se apoiou em didlogos para sustentar a narrativa e evidenciar
seus atores. Parands, se porum lado existe um desejo de popularizagéo
dasobras e de seus temas - os didlogos auxiliam, sim, na compreensco
de um publico mais amplo; por outro, produzindo filmes no Recéncavo
da Bahia como deixar de lado a tradigdo oral do Candomblé ou a
heranga deixada pelas Griots? A oralidade se desdobra em linguagem,
verossimilhanga e poesia.

Um recurso utilizado em todos os nossos filmes (mais em um que
emoutros) é aferramentada “exposi¢éio” (quando um personagem conta
um momento de sua histéria e/ou um sentimento para um interlocutor e
- de quebra - para o espectador); sdo momentos reveladores como a que
Henrique (Aldri Anunciacdo) revela a Emerson (Renan Motta) na ponte;
ou aintrodugdo feita por Ivan (Babu Santana) no churrasco. E o momento
em que o espectador tem a possibilidade de imaginar as imagens e os
sons a partir da fala da personagem (aproximando-se da contacdo
de histdria). Entretanto, pode ser uma escolha de produgdo, como é o
caso de Até o fim. Sabendo que gravariamos esse filme sem recursos, o
roteiro se molda ao processo de produgdo. O filme foi gravado com uma
equipe de 11 pessoas, 4 atrizes, uma Unica locagdo e, na narrativa, tudo
acontece em apenas uma noite. Com um orgamento inferior a 30 mil
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reais, os didlogos e exposicdes se tornam a base da producdo da obra
(sem deixar de lado a linguagem, verossimilhanga e poesia).

Em Café com canela, usamos o que chamamos de “Som-
Memdria”. E justamente uma estratégia estética/narrativa para
comportar tempo presente e flashback - tempo e espago colidem para
gerar novos significados; presente trdgico e passado feliz dividem a
mesma imagem. No projeto de som, descrevemos da seguinte forma
esse efeito sonoro: “O som-memoaria é quando o passado se representa
a partir de sons, e ndo em imagens. Durante vdrios momentos do dia
a dia de Margarida, esses sons invadem seu ambiente e perturbam a
mulher, evidenciando o siléncio e a soliddo. N&o precisamos de um
didlogo ou de uma narragdo que diga que Margarida estd sé, o proprio
contraste de siléncio do presente e sons do passado apresenta-nos
isso por associag@o. E a busca por uma abstragéo do tempo, que
acreditamos que pode dar-se pela subjetividade do som. Ouvir o som
de Paulinho pulando na cama (molas, respiragdes, risadas) colide com
aimagem da mulher descabelada e de passos lentos e imprecisos indo
ao banheiro. Mais importante que a visualizagéo do passado, é areacéio
da personagem (no presente) deparando-se com esse passado;
os cortes entre uma imagem e outra (presente-passado-presente)
impossibilitam a naturalidade com que o passado aborda Margarida
a qualgquer momento de seu dia”. Nesse caso, ndo se trata de uma
escolha de producgdo e/ou financeira, mas, uma experiéncia filmica.

Se em Café a banda sonora é exuberante com seus sons-
memdria, farta trilha musical, paisagem sonora que pretende trazer
cada elemento do Recdncavo [...] Em llha deixa de fazer sentido, jé que
estamos vendo um filme que estd sendo feito diante de nés. Cada filme
exige um som diferente; cada narrativa escolhe sua banda sonora.

3. GEEECA: Nos trés longas-metragens da Rosza filmes, temos
personagens que se constroem e reconstroem na experiéncia de
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interag@o um com o outro,com suas memdrias e afetos, como territério.
Essarelagdo, muitas vezes se dd através da linguagem e nas operagdes
estéticas escolhidas para construir as obras. Margarida e Violeta
diversas vezes, na montagem, sdo representadas em performances
de agdes cotidianas semelhantes, assim como Emerson e Henrique,
que desde as primeiras cenas, ndo raramente aparecem em planos
onde um corpo espelha o do outro, ou como as quatro irmds que vdo,
através do reencontro mediado pela morte do pai (que entre a vida e
a morte é colocado durante todo o filme no fora de campo, estando
presente apenas no discurso das filhas), na escuriddo da praia, no
ritmo da urgéncia de fumar, se redescobrindo, ndo sem conflito, uma
as outras. Como vocés veem essas zonas de liminaridade entre o Eue o
Outro, entre o visivel e o invisivel, entre um plano e outro, entre o dentro
e o fora de campo nos filmes de vocés, e o que vocés priorizam para
construir estas relagdes estéticas?

ROSZA FILMES: O “outro” é sempre um agente de transformagéo
nos nossos trabalhos. Apelidaomos nossos filmes como “filmes de
encontros”, as transformagdées, os pontos de viradas, o avangar da
histéria e da narrativa sempre nasce da reagdo do “eu” diante do
movimento/apari¢do do “outro”. Se Emerson é o “outro” para Henrique,
na mesma proporgdo, Henrique é o “outro” para Emerson; a histéria sé
existe porque eles se encontram.

4. GEEECA: A danga, o cinema e o canto para enfrentar o luto
e a morte também atravessam os trés filmes, de formas distintas. A
performance dos corpos em cena coloca a experiéncia estética muito
proxima da religiosidade de matriz africana que permeia o cotidiano
desses territorios filmados, territdrios de resisténcia, onde a Rosza
Filmes se constituiu e decidiu continuar a filmar. A arte parece ser (re)
colocada no lugar do cotidiano, que constréi poéticas de entrelugar,
em didlogo com um conjunto de filmes documentais e ficcionais que
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alimentam a cinematografia nacional, sobretudo a partir do final
da primeira década do século XXI. Créditos e dedicatérias pessoais
que adicionam outros sentidos aos filmes, personalidades da regido
(como Dona Dalva), homenagem a amigos, a heroinas interrompidas
(como Marielle em Até o fim, por exemplo), a literatura de Guimardes
Rosa, a musica do Arnaldo Antunes, o axé music, o corpo em cend
que muitas vezes € o corpo por trds da cdmera, a repetigcdo de corpos
e territérios filmados, ambos periféricos, a Brasil negra e que pede
forga para a mulher. Um cinema de resisténcia dentro de um territério
de resisténcia. Limiar entre vida e ficcéio, uma espécie de ficgdo de
nds, entre arte e politica, entre o pessoal e o coletivo, entre o visivel
e o invisivel, entre a vida e a morte. E j& que estamos imaginando a
partir da morte que enlaga os trés filmes, esta fronteira da existéncia,
é possivel imaginar futuros para a Brasil, para o cinema e para as
formas de narrar em territérios periféricos nos dias de hoje, em meio a
pandemia e atantos atentados d democracia e ds vidas dos brasileiros?

ROSZA FILMES: Os territdrios periféricos sempre ocuparam lugares
periféricos. Lidando com tempos e situagdes periféricas, suas obras séo
produzidasjustamente neste contrafluxo, séio contrahegemoénicas, sdo
fora de eixo, quebra, ruptura no sistema do fazer. Por isso descobrem
linguagens, e redescobrem, de tempos em tempos, formas de
produgéo no impossivel. E preciso o exercicio da invencgéo (de métodos
e metodologias, olhares, poesia, modos de produgdo, roteiro, cancdo)
para soterrar a perversidade do agora, porque a Histéria é ciclica, vai
em vem, e nds existimos, e nds resistimos, estamos aqui, e estamos
juntos. Houve um periodo fértil de descentralizagéo dos investimentos
em cinema, o que nos possibilitou ter acesso aos recursos dos filmes
Café com canela (2017), Ilha (2018) e Na rédea curta*® (em produgdo),

130 NA REDEA curta. Diregdio: Ary Rosa e Glenda Nicdcio. Séo Felix, BA: Rosza Filmes, em
produgdo.
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afinal ninguém faz cinema sé com vontade, é necessdrio movimentar
muita energia criativa, elétrica, mdo de obra, equipamentos, fazendo
com que todas as intengbes caibam num baixissimo orgamento.
Para isso, é preciso estratégia, seja L& qual for o cendrio. O filme Até
o fim (2020), neste sentido, articula j& na proposta do roteiro, uma
estratégia sagaz, que permite com que ele seja produzido mesmo sem
a captacdo de investimento, contando apenas com recursos préprios
da produtora: quatro personagens em uma Unica locagdo, e isso nos
permitiu filmar. Dificil acreditar que exista uma morte capaz de acertar
as narrativas e os sujeitos periféricos, uma vez que estes estdo criando
e inventando com as conexdes trazidas do futuro, do impossivel.

5. GEEECA: O didlogo sobre o cinema - suas formas de
representacdo e exclusdo, seu lugar como campo de tensdo e conflito
- € recorrente nos trés longas metragens langados por vocés, cuja
maioria dos personagens (além dos protagonistas, coadjuvantes)
sdo negros. Eles ndo caem nos esteredtipos que comumente sdo
atribuidos aos corpos negros nas telas, tampouco s@io personagens
explicitamente militantes. Os trés filmes estdo envoltos no tema afeto.
De que forma o afeto é um ato politico, sequndo as perspectivas da
Rosza, e comoessa possibilidade constréiimagindrios de representagdo
(ou reapresentacdo) e representatividade no audiovisual?

ROSZA FILMES: Uma das coisas mais gostosas que os filmes
nos trazem sdo as pessoas, a partir dos encontros com a equipe, com
a cidade, com o elenco, com as personagens, com o publico. Essas
relagdes nos afetam durante os processos e reverberam (dentro e fora)
do préprio filme, se inscrevendo na narrativa, na estética, na crenga.
Cada filme é, nesta sequéncia, produto dos afetos. Dos afetos que
nos visitaram na inféncia, no Ultimo ano, afetos particulares, e os que
alcancaram as esferas das discussdes politicas de um pais, os afetos
que nos formam.
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Quanta coisa cabe no afeto.

Para nds, a experiéncia de fazer um filme tem muito dessa
palavra, pois nos leva & sua conjugacdo - tencionando papéis, fungoes,
protagonismo, politica, alteridade -, nos propde um posicionamento
diante das infinddveis possibilidades de ser, como se nos exigisse um
estado de observagdo constante diante das voltas de um mundo que
ndo estd pronto. Neste contato, a cumplicidade (com a equipe, com
a cidade, com o elenco, com as personagens, com o publico) € uma
prdtica capaz de desanuviar os sentidos da percepgdo, ampliando o
campo de visdo e de escuta, afinal o outro ndo estd tdo distante de
nos, e olhd-lo é compreender (ou buscar a compreensdo) dos conflitos
e das vivéncias que o rodeiam. O outro, muitas vezes, somos nés.
Outras vezes ndo, e por isso é tdo urgente se movimentar, garantindo
dindmicas de um cinema menos ensimesmado. Mas isso ndo se dd
apenas pela observacgdo, porque ndo basta olhar e escutar, existem
lugares e vivéncias que sdo singulares e ndo transferiveis, ndo adianta
tentar ou querer ser: é preciso didlogo direto, conversa, trabalho,
integracdo, fazer parte e fazer junto. O outro ndo estd distante porque
ele faz parte, estd na equipe, propde e compde a escrita do roteiro, da
direcéo, da cena, e isso afeta toda uma légica de produgdio de poder
e imagindrio. Estamos partilhando formas de criagdo em comunidade
e tecemos com cuidado as paisagens para onde apontamos.
Penso que o afeto provoca isso: a acdo de cuidar, uns dos outros, e
sobretudo das imagens a serem produzidas, atentando-nos para o
que se perpetua, para o que se eterniza no plano. Que imagens de nés
estamos produzindo? Existe no nosso cinema o desejo de impulsionar
liberdades.

6. GEEECA: No final de Ilha, temos o personagem do realizador
Henrique, no momento espectador de um filme deixado na sua
porta, sendo convocado ao abrago final por Emerson, que segue no
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limiar entre a vida e a morte, em tela. E nds, espectadores do, entdio
espectador, Henrique Santos, na narrativa de Ilha, no plano final, nos
questionamos: em que medida a espectatorialidade é uma instdncia
cara o vocés em seus processos de criagdo?

ROSZA FILMES: A espectatorialidade é movimento fundador de
cada processo que o filme atravessa, daideia do roteiro até o corte final.
Dialogar com o espectador é o que move cada passo nosso em diregdo
ao filme. Se em Ilha, Henrique e Emerson tém consciéncia de que estdo
sendo vistos e Thacle escolhe cada recorte, em Café, Margarida se
coloca no lugar do espectador (mesmo sendo uma declaragdo pessoal
e subjetiva de como se sente como espectadora). Néio buscamos uma
construcdo filmica invisivel, onde o espectador passeia pelas obras
sem se perceber; é proposital ficarmos no limite entre a entrega do
espectador e a destruigdo total da quarta parede, como se tivesse
uma camada fina na imagem que quase reflete o processo. As vezes,
conseguimos isso com muita sutileza, outras vezes, metemos logo o
pé na porta. Saber dosar isso, me parece ser um dos nossos grandes
desafios - algumas vezes conseguimos, outras ndo, porém, a equipe
sempre estd na cena, o processo sempre estd nas escolhas.

7. GEEECA: Andar de bicicleta quase nunca se aprende sozinho.
Em Café com canela a bicicleta é este objeto que, presente em cena,
performa o limiar entre o passado, o presente e 0 que ainda pode-
se aprender. Esta imagem nos faz pensar ainda na ideia do ensino/
aprendizagem que marca tdo fortemente ndo apenas Violeta e
Margarida, mas também Henrique e Emerson. Em ambos os casos
temos um intercdmbio de posigcdes entre mestre e aprendiz, o resgate
do mestre pelo aprendiz, em narrativas de salvamento do antigo
mestre, invertendo posigdes entre aluno e professor. Em Até o fim, entre
as histérias contadas, vemos, na fala de uma de suas personagens
- o ganhadora do Oscar - a importéncia da universidade, como
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ponto de virada na histéria daquela familia, onde ninguém nunca
tinha alcangado o ensino superior. Através dos enredos e roteiros
que se situam entre encontros, desencontros e despedidas, vemos
as relagdes entre ensino/aprendizagem, em diversos niveis, nos trés
longas metragens, em maior ou menor escala, mudando o curso de
vidas. Aqui no GEEECA j& tivemos encontros com a Rosza Filmes para
dialogar sobre processos de produgdo audiovisual. De que maneira
esta relagéio com a educacdio marca a trajetéria de vocés?

ROSZA FILMES: A escola sempre foi um lugar de presencga, e
ambos pudemos ter, cada um ao seu tempo e ao seu modo, encontros
que aconteceram dentro da escola. O meu por exemplo, foi com o
teatro. Comecei a fazer pequenas pecgas que eram apresentadas
no pdtio e me geravam uma grande satisfagdo, a possibilidade de
recriagdo de um universo, que de uma determinada forma, quebrava,
ou melhor, afrouxava as regras de uma instituigéo. E néo era uma agéo
solitdria, era uma agdo de grupo, de turma, trupe, essa nogdo e esse
gosto pelo coletivo jd nascia ali, mediado pelo interagéo com o teatro,
que propunha métodos inéditos para uma aprendizagem espontdnea.
Depois, mais, tarde, ao cursar a graduagdo em cinema, ao iniciar a
producdo cultural e a realizagdo de filmes, consigo ter um olhar mais
generoso sobre o estado de aprender, e entrecruzar essas linhas, uma
vez que se aprende muito no quintal de casa também, com a familia,
com os amores, de forma que esta relagdo de ensinar e aprender
é continua, da prépria vida. O ndo saber também é um estado, e é
legitimo, sobretudo quando ndo se teve historicamente acesso, fala,
escrita. Diante dessa conjuntura, o lugar do aprender se torna mais
necessdrio ainda, porque ndo estd ligado somente & transmissdo de um
sistema de conhecimento, mas se vincula diretamente & possibilidade
de invengdo de respostas, invengéo de meios e planos B para dar conta
do desejo de produzir. Tenho pensado que o cinema que nasce do ndo
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saber, que nasce dos que ndo foram escolhidos, é obrigado, jd no inicio
da sua concepgdo, a se debater com os contornos de uma realidade, e
é olhando para ela que estes sujeitos planejam e criaom estratégias de
producéo. E olhando para os mestres e mestras do dia a dia que este
cinema se movimenta e locomove linguagens, aprende para sabotar e
afrouxar de vez as regras dos escolhidos.






Pelo retrovisor:
Grupo de andlises e prdticas fotogrdficas

Danilo Scaldaferri

Ldatrds, porvoltade 1940, surgiram as cdmeras Single Lens Reflex
(SLR)®*: as mdquinas fotogrdficas passaram a usar um espelho para
melhor olhar para frente, para corrigir o enquadramento, para evitar o
erro de paralaxe... Fotografar é também isso: olhar para frente para se
ver melhor, enquadrar o mundo e, ao apertar o botéo de disparador,
se revelar junto com as imagens. No final da primeira década desse
novo milénio, as cmeras Digital Single-Lens Reflex (DSRL) sacudiram
o campo da produgdo audiovisual e cinematogrdfica. Quando as
mdquinas fotogrdficas (DSRL) comecaram a filmar e a viabilizar
“planos de cinema”, mais gente poéde se ver e se mostrar através
dos filmes. E o espelhinho estava ld, na mdquina, entre a lente o
nosso olhar; cumprindo uma simples tarefa técnica, mas também,
metaforicamente, aludindo & ideia de que fotografar é ver através
do espelho, se ver, refletir-se. O curso de Cinema e Audiovisual da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) nasceu e vem se
desenvolvendo contemporaneamente a esses avangos tecnoldgicos
e & especialmente atravessado pela metdfora dos espelhos; atua
cotidionamente no sentido da multiplicagéo e diversificagéo dos
reflexos, da descentralizacéio das imagens refletidas nas telas (e
sobre as quais refletimos).

131 Uma camera reflex monobijetiva (single -lens reflex camera, SLR), é uma cdmera que
usa um sistema de espelhos de movimento semi-automdtico que permite ao fotégrafo
ver exatamente o que serd capturado pelo filme; diferente de cdmeras pré-SLR nas
quais a visdo através do visor pode ser bem diferente daquela capturada no filme.
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Figura 1 - Print de tela de exercicio do Grupo de Fotografia (2018).

;:;l r; # : '. ﬁ"

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2018).

Desde que me juntei ao corpo docente do Centro de Artes
Humanidades e Letras (CAHL), da UFRB, no final de 2012 - com vistas a
assumirdisciplinasdedicadasafeiturae asreflexéesacercadasimagens
- pensava em montar um grupo que se encontrasse periodicamente
para a realizagdo constante de prdticas fotogrdficas; assim como
para fomentar discussdes tedricas destinadas ao desenvolvimento de
metodologias de andlises que nos permitissem melhor entender as
imagens dos filmes e obras audiovisuais. Naquele periodo, eu estava
enfrentando as etapas finais do processo de doutoramento®®2. Minha
ideia era que esse imaginado grupo fosse atravessado (e vice-versa)
pelas investigagdes, bibliografia e escrita da tese que aquela altura
j& estava bem avangada. Assim, poderiamos, como se estivéssemos
em uma espécie de laboratério audiovisual, testar descobertas
daquele meu percurso de pesquisa, experimentar as metodologias em
desenvolvimento e também realizar imagens, usar os equipamentos
disponiveis, desvendar as poténcias das novas cdmeras que estavam a
mdo, acender as luzes, enxergar caminhos fotogrdficos para as nossas
obras e projetos. E assim temos feito: desde de 2013, vimo-nos fazendo!

Quando a ideia de escrever a respeito da trajetéria do Grupo
aticou, pela primeira vez, a minha memdria, a reposta veio em
forma de Cachoeira: um fluxo constante e indomdvel de planos,
luzes, cores, flashes, imagens, debates... escorrendo, escapando. De

132 programa de Pés-Graduagéo em Comunicagéio e Cultura Contempordneas. FACOM-
UFBA. Tese: Estratégias da Confeccéo daimagem e da Montagem; do Palace Il as Cidades
de Deus e dos Homens: Questoes de Estilo e Autoria, defendida em 2014.
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um modo geral, os nossos encontros, debates, atividades prdticas
e reflexivas foram se (nos) atropelando ao longo desses ultimos
sete anos. Essa sensagdo de atividades e reflexdes em cascata,
desaguando sem parar, contornando as barreiras, fugindo ao controle
e ao represamento, a principio parecia vetar a producéio de um
texto. No entanto, tal e qual as enxurradas que sempre encontram
os seus caminhos, esse “fluxo constante e indomdvel” e as nossas
“reflexées em cascata” revelaram-se, justamente, aquilo que de mais
interessante tinhamos para compartilhar. FIAT LUX! Essa jornada de
(re)visdo das atividades, arquivos, imagens e textos do grupo, levou-
me por mares “nunca d’antes navegados”. E aquilo que a memdria,
de imediato, me apresentava como cadtico, acabou por se transmutar
em uma instigante estrutura rizomdtica.

E L& vamos nés. Desde que os primeiros interessados atenderam
ao chamado que fiz circular pelas salas e corredores do CAHL, desde o
primeiroencontro,algunsalicercesforamconstruidos: 1)escolheriamos
sempre algum “recorte” a partir do qual aprofundariomos nossas
investigagdes; 2) veriamos, juntos, filmes/obras audiovisuais cujas
imagens dialogassem com o recorte previamente eleito; 3) o nosso
debate deveria orbitar a direcéo de fotografia das obras, focar na
“aparéncia”, estar sempre atento as questdes de estilo e autoria; 4)
as discussbes deveriam ser especialmente conduzidas no sentido
de desenvolver um método de andlise para a diregdéo de fotografia
audiovisual; 5) nossas prdticas deveriam estarintimamente vinculadas
as descobertas advindas da fruigdo das obras e das reflexdes coletivas;
6) o arremate dos “5 passos” anteriores poderia ser pequenas pegas
audiovisuais e/ou textos analiticos.

A nds interessava especialmente os mecanismos imagéticos/
fotogrdficos através dos quais as histdrias materializavam-se na tela,
“oenunciadoemsuamaterialidade, otexto que se encarregadahistéria
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a ser contada” (AUMONT, 1995, p. 106). “O estilo ndo é simplesmente
decoracdo de vitrine em cima de um roteiro; ele é a prépria carne da
obra” (BORDWELL, 2013, p. 22). Como o faz Ismail Xavier, assumimos
que “o cinema, como discurso composto de imagens e sons é sempre
um fato de linguagem” (XAVIER, 2005, p. 14).

O debate académico em torno das questdes de autoria e estilo
de obras realizadas coletivamente estd em pleno desenvolvimento
e aprofundamento. A tradicdo da andlise filmica, costumeiramente,
“simplificou” a questdo da autoria, atribuindo o “status” de autor, via
de regra, aos diretores dos filmes. Sempre esteve no cerne da nossa
proposta tensionar o lugar dos autores, assim como as fronteiras entre
arte e técnica, falsa dicotomia sobre a qual se equilibra o trabalho
do(a)s diretore(a)s de fotografia. Ao longo das nossas reflexdes
acerca das aparéncias das obras que compuseram o corpusde estudos
do Grupo, em geral, encaramos as opgdes visuais/imagéticas como
resultante das decisdes de uma insténcia autoral; composta por uma
combinagdio complexa de subjetividades.

Entdo, em 2013, tentando-nos equilibrar sobre estes alicerces -
ndo tdo concretos e muito mais fugidios do que parecem ser quando
lidos assim em “forma” de 1, 2, 3, 4, 5 e 6 - demos inicio & trajetdria
sobre a qual, pelo retrovisor, lango este olhar. Em tempo, além destes
pilaresexplicitados, haviatambém outras combinagdes fundamentais:
irfamos nos divertir, seriaomos leves, ndo nos deixariamos transformar
em mais uma tarefa a ser cumprida sem Gnimo, s6 por obrigagdo.

Sdo tantas lembrangas boas dos encontros, a
leveza, o aprendizado espontéineo, a fumaca de
po6 de café e a cervejinha no final das atividades
prdticas, claro! Sou grata a toda liberdade de
experimentagdo que vivenciei com 0 grupo, aos
debates e descobertas de estéticas, s tardes que
saimos por Cachoeira gravando as narrativas que
inventdvamos para explorar a estética pesquisada,
aos risos e principalmente & descoberta da
possibilidade de ter prazer e diverséo no trabalho.
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Foi com o grupo que reafirmei o meu desejo de ser
fotégrafa e tive coragem para sequir batalhando
um espaco nesta drea tdo concorrida (informagdo
verbal)3s.

Acordos firmados, cartas postas na mesa, elegemos o recurso da
“c@imera na mao” como primeiro “recorte” de investigagéo do Grupo;
e o primeiro fotégrafo sobre o qual ajustamos o foco e cujas imagens
experimentamos nos “tubos de ensaio” do nosso laboratdrio visual foi o
brasileiro Adriano Goldman. Adentrdvamos aquela seara com vontade
de experimentar caminhos, mas sem pressa de encontrar uma saida,

299

“andar pra ver como €”, testar caminhos caminhando.

Hd duas maneiras de percorrer umbosque. A primeira
€ experimentar um ou vdrios caminhos (a fim de
sair do bosque o mais depressa possivel, digamos,
ou de chegar ¢ casa da avé, do Pequeno Polegar ou
de Jodozinho e Maria); a segunda & andar para ver
como é o bosque e descobrir porque algumas trilhas

sdo acessiveis e outras ndo (ECO, 1994, p. 33).
Quando se discute a poténcia autoral da diregéo de fotografia,
focar nos “rastros” deixados pela operagéo da cdmera nas mdos
do responsdvel pelas imagens é um caminho bastante produtivo;
justamente por essa opcéo de imprimir nas obras as marcas do corpo
que conduz seus movimentos. “Arelagéio da cdmera com o sujeito que
detona seu mecanismo constitui a alma, o umbigo da representacéo
na forma de imagens-cdmera em movimento” (AUMONT, 2011, p. 76).
E muito comum “ouvir” de profissionais da diregéo de fotografia
a respeito dessa aura da cémera da mdo, da intima e instigante
interacdo que se estabelece entre o corpo, a mdquina e a cena. “Com
a cmera na mdo a operacgdo € muito mais instintiva e independente”,
diz Jacob Solitrenici (CINEMATOGRAFIA, 2008). “A operagdo de cmera
é a caligrafia do cinema, a escrita do filme depende muito da operagdo

da cadmera”, de acordo com Carlos Ebert (CINEMATOGRAFIA, 2008).

133 pepoimento de Carla Caroline Neri concedido a Danilo Scaldaferri em 2020. Carla
Neri foi integrante do grupo em 2016, 2017 e 2018.
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Segundo Dib Lutfi (A CAMERA..., 2005): “tem um movimento intimo,
resultante da relagdo da cdmera com o operador, que sé a cimera na
mdo permite [...] € um didlogo sem intermedidrio, entre a mdquina e o
fotdgrafo”. Carla Neri, integrante do nosso Grupo, revela:

ainda lembro da sensacgéo de segurar a cdmera pela
primeira vez. A euforia e pavor de poder tocar aquele
objeto tdo mdgico me fez ser uma das ultimas
da turma a pegd-la. Quando finalmente tomei
coragem, ainda timida, segurei firme a cdmera,
foi uma das melhores sensagdes que tive na vida.
Nesse dia tive certeza que queria muito compor
imagens, brincar com luz, pér em prdtica as minhas
inquietagdes imagéticas (informagdo verbal)?.

Na primeira década deste milénio, Adriano Goldman se firmava
como um dos mais premiados diretores de fotografia do Brasil. Ele é
de uma geragdo que enfrentou, no inicio da carreira, os impactos
do periodo Collor; quando o cinema brasileiro praticamente esteve
paralisado. Fazia parte de um “time” de profissionais da imagem que
teve de trabalhar nos mais diversos campos da realizagdo audiovisual
para manter-se filmando, enquadrando o mundo, “apertando o rec
da c@mera”. Ao longo da sua trajetdria, Goldman foi fazendo de-tudo:
programa infantil para tv, publicidade, seriados, video clipes, filmes e
0 que fosse aparecendo®®*. Essa “disposi¢gdo” de Goldman para uma
diversidade de realizagdes, uma liberdade que ndo o deixava apenas
atrelado & sétima arte, nos interessava bastante. Era uma trajetdéria
com a qual nos afindvamos. No momento em que ddvamos a largada

na maratona do Grupo, as portas de Hollywood comegaram a abrir-

134 No inicio dos anos 2000, Adriano Goldman foi escalado para dirigir a fotografia da
série Cidade dos Homens; pelo trabalho ganhou o prémio da ABC (Associagdo Brasileira
de Cinematografia) de Melhor Fotografia para Programa de TV em 2001. Dali em diante
a carreira do fotégrafo ascendeu em curva ingreme. Fez a fotografia de O ano em que
meus pais sairam de férias, dirigido por Cao Hamburguer, novamente premiado pela
ABC, e com o mesmo diretor fez a série para HBO, Filhos do Carnaval; merecedora de
mais outro prémio da associagdo. No final da primeira década deste milénio, Goldman
foiindicado para trabalhar fora do Brasil com um cineasta mexicano iniciante. Goldman,
entdo, filmou, sob a dire¢éo de Cary Fukunaga, Sin Nombre, Com o filme, Fukunaga
ganhou o prémio de melhor diretor no conceituado festival de Sundance e Goldman, o
de melhor fotografia.
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se para o diretor de fotografia brasileiro. Goldman edificou uma sdlida
carreira no exterior. De acordo com uma reportagem de O Globo (2012),
“Goldman é o olhar brasileiro no cinema americano”.

Selecionamos, do vasto curriculo de Adriano Goldman, uma
grande diversidade de obras: videoclipes, documentdrios, filmes
de longa metragem, séries televisivas... tendo em vista encontrar
naquelas “pecas” audiovisuais recursos recorrentes, tragos marcantes
nas imagens para que pudéssemos avangar em questdes - sobre
estilo e autoria - que atravessassem a trajetéria dele. Embora nosso
foco estivesse ajustado para a “aparéncia” das obras, nosso desejo era
sempre o de vencer a superficie, mergulhar fundo. Diante de algumas
constatagdes advindas da etapa de fruigdo das obras e debates acerca
do que viamos juntos na tela, partimos para a esperada primeira
atividade prdtica do grupo.

Optamos por um caminho bem objetivo: destacamos das obras
que assistimos algumas cenas que condensavam aspectos que
considerdvamos relevantes na trajetéria de Goldman e tentamos
“imitd-las”. Essa prdtica de “emulacdo”, que se tornou constante na
trajetdriado Grupo,ndotinhacomoobjetivoresultarigual dssequéncias
das obras que estuddvamos, nossa meta era sempre identificar os
“problemas” fotogrdficos envolvidos e encontrar solugdes possiveis
com os equipamentos e estrutura que tinhamos a mdo.

Figura 2 - Print de tela de Episédio da série Filhos do Carnaval (diregdéo de fotografia

Adriano Goldman).

4

Fonte: Filhos do Carnaval (2006).
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Figura 3 - Frames dos planos do exercicio de “emulagdo” do grupo de fotografia (2013).

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2013).

Depois desse primeiro percurso através da trajetéria de Adriano
Goldman - e & medida que iamos, de fato, nos conhecendo melhor
e desenvolvendo um sentimento auténtico de grupo - os novos
enquadramentos tedricos e atividades prdticas foram “se impondo”,
como se a cada nova conquista, sempre que conseguiamos “fincar
raiz” em algum terreno, uma nova ramificagéio nos conduzia por
outros caminhos: remetendo aqui dquela estrutura rizomdtica que
pude enxergar quando revisitei nossos arquivos e imagens do Grupo,
as pastas e “gavetas” da memodria.

Por exemplo, depois que assistimos e debatemos a fotografia
do filme Sin Nombre, parceria de Goldman com o cineasta mexicano
Cary Joji Fukunaga, diversos aspectos fotogrdficos notdveis nessa
primeira  empreitada internacional de Goldman (entre eles, a
imponéncia da cdmera na mdo) nos conduziram para outras trés obras
cinematogrdficas: Amores Brutos'® (2001), 21 Gramas'* (2003) e
Biutiful**” (2011); ambas frutos da proficua parceria ente os mexicanos
Alejandro Gonzdlez IAdrritu (diregéo) e Rodrigo Pietro (direcdo de
fotografia). Diante de novas obras “eleitas” replicamos a metodologia
que vinhamos construindo ao persequir os passos de Goldman.

135 AMORES Brutos.Diregdo: Alejandro Gonzalez IAdrritu. Mexico, 2000.
136 21 GRAMAS. Diregdio: Alejandro Gonzalez IAdrritu. EUA, 2003.
137 BIUTIFUL. Diregéio: Alejandro Gonzalez IAdrritu. Espanha/Mexico, 2010.
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Todas essas atividades de “reprodugdo” de cenas escolhidas do
corpus sobre os quais discutiomos, apesar de parecerem, & primeira
vista, exercicios simpldrios, sempre nos abriom um amplo horizonte
através do qual iamos compreendendo o imenso leque de fatores
que precisavam estar combinados e afinados para que um plano,
aparentemente simples, pudesse ser realizado.

Estuddvamos filmes e diretores de fotografia para
reproduzirmos algumas cenas depois das pesquisas
e debates. Usdvamos de artificios mais baratos e
simples, com os equipamentos que tinhamos para
reproduzir essas cenas. Um exemplo foi o uso de
fita durex e de um unico refletor para criar a sombra
de uma cortina persiana, tipica do cinema noir, e
queimar po de café para termos uma fumaga mais
densa através da qual se destacasse a fotografia
da cena. Era desafiador e incrivel (informagdo
verbal ),

Desde 2012, ao chegar na UFRB, estreitei vinculos com o Festival
de Documentdrios de Cachoeira (CachoeiraDoc). Em 2013, na quarta
edicdo, jd com o grupo “em funcionamento”, propus & coordenacdo
do festival que nds assumissemos a cobertura audiovisual do evento,
a produgdo das vinhetas e das pecas de divulgagdo. E assim, de ld
pra cd, o Grupo de Andlise e Prdticas Fotogrdficas tornou-se parceiro
constante do CachoeiraDoc. Estivemos juntos e atuando em todas as
edigdes seqguintes. A realizagéo das vinhetas do festival transformou-
se huma “missdo” anual do grupo. Tarefa sempre aguardada com
muito expectativa e animagdo.

Apesar de ter iniciado a prdtica e o gosto pela
fotografia antes mesmo do inicio da graduacgdo,
foi nos encontros do Grupo, através das nossas
atividades, como a criagdo de vinhetas para o
Festival CachoeiraDoc, que pude experimentar mais
e descobrir o que eu gostava e me influenciava na
fotografia (informagéo verbal)®.

138 pepoimento de Liz Ricado Neri concedido a Danilo Scaldaferri em 2020. Liz Riscado
foi integrante do Grupo em 2013, 2014, 2015 e 2016.
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Figura 4 - Frames vinhetas CachoeiraDoc.

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2013 - 2016).

Conforme declarado l&d no inicio deste texto, esta é uma
escrita que almeja acessar memdrias e, como método, permitir-se
ser atravessada por elas. As imagens que conduzem essa narrativa
foram-se impondo ao passo em que cada antiga pasta era aberta.
No meio desse processo, o clique em um video chamado A Espera, fez
rememorar um processo que ndo se encaixava na trajetdria que se
vinha delineando na minha cabeca. Aquele desvio de curso tinha sido
injustamente negligenciado pela minha memdéria. Quase como uma
vingancga por ter sido “esquecida”, aquela pequena peca audiovisual,
que realizamos em meados de 2014, fez muito sentido agora, nesse
periodo de quarentena, quando estamos todos em um angustiante
estado de espera. O nosso pequeno “filme” era uma adaptacgéo livre,
comum plot point bem humorado, para um conto de Monclar Valverde.

Estive, enquanto isso, observando a acéo do
tédio - destrutiva; minha consciéncia jd ndo
correspondendo ao meu entusiasmo; um indicio de
pdnico, quase nada; apenas um abismo depois de
todo o sonho. E, mais que isso, ainda uma espera
(outra, ndo mais aquela): uma suplicante demanda
de sentido (VALVERDE, 2000, p. 13).

Depois das primeiras atividades prdticas, e  medida que iamos
revendo o material que produziamos e avaliando os resultados,
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uma questdo - a principio técnica - passou a frequentar com muita
assiduidade as conversas do grupo: a deficiéncia das cdmeras
com as quais trabalhdvamos naquele periodo para lidar com zonas
de escuriddo, para registrar bem a “imagem das sombras”. Essa
inquietagdo que nos perseguia e avontade de investirmais nesse tema
induziram um caminho inverso daquele que estdvamos trilhando.
Dessa vez, ao invés de tentarmos encontrar solugdes técnicas para
questdes estéticas, nosso percurso seguiu “na contramd@o”: fomos
atrds de subsidios estéticos/expressivos para enfrentar aquele
impasse técnico.

Passeamos entdio por algumas obras do Cinema Noir, discutimos
as imagens, os recursos fotogrdficos e as opgdes estilisticas do
género - que tdo bem langou mé&o das sombras, da escuriddo, do
claro/escuro, das difusées esfumagadas - para, a partir dessas
reflexdes, imaginar uma prdtica que nos impusesse o enfrentamento
daquela “deficiéncia” do equipamento. Investigamos modos e
técnicas que nos permitissem investir em uma estética noir, driblando
os obstdculos impostos pela cdmera que usdvamos, buscando, na
“caixa de ferramentas” que tinhamos, solucdes para aquela questdo.

Figura 5 - Frames exercicio A espera (2014).

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2014).
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O caminho pelas frestas, luzes e sombras da estética noir - e
a realizagdo do nosso filme/exercicio, baseado no micro-conto de
Monclar Valverde - encerrou o que a memdria de hoje me faz crer que
foi 0 nosso “primeiro ciclo”.

k %k %k

Em 2015/2016, compartilhei com a professora Cyntia Nogueira
a coordenagdo do Cineclube Mdrio Gusmdo, ainda nos primeiros
encontros com a equipe do cineclube, surgiu a ideia de estruturar uma
parceria com o Grupo de Andlises e Prdticas Fotogrdficas. A proposta
era que o grupo de fotografia elaborasse uma das mostras de filmes
que seriam readlizadas pelo Mdrio Gusmdo. De imediato, aceitamos o
convite e nos pusemos a pensar em um novo “recorte” a partir do qual
poderiamos conceber uma mostra de filmes, escrever textos, conduzir
debates e atividades.

E, novamente, nos vimos desenrolando fios daquele mesmo
novelo no qual nos embrenhamos desde as primeiras conversas.
Estivemos por tanto tempo refletindo e investigando sobre o recurso
da “cémera na mdo” que nos pareceu o dbvio ululante quando o
nome Dib Lutfi surgiu logo na primeira conversa na qual debatiomos a
parceria proposta com o Cineclube. Para dar conta da empreitada de
realizar uma mostra que apresentasse (re)visdes e reflexdes acerca
da obra de Dib Lutfi, mergulhamos fundo na filmografia daquele que é
considerado o “homem com a cdmera na mdo” do cinema brasileiro.
Vimos e revimos e debatemos muitos dos mais de 60 filmes cuja
fotografia tem a assinatura Dib Lutfi.

Quanto mais estuddvamos, pesquisdvamos, liamos e ouviamos
arespeito da carreira e da obra de Dib, mais tinhamos a certeza do qudo
acertada tinha sido aquela escolha e do qudo produtivo era aquele
percurso que decidimos encarar. No documentdrio A Camera de Dib
Lufti (2005), segundo Lauro Escorel, “Dib era um dos Unicos operadores
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de cmera que imprimiam estilo ao seus filmes”. Para Cacd Diegues,
“de alguns dos filmes em que trabalhou, Dib podia ser considerado
coautor, tamanha importéncia do trabalho dele”. Mario Carneiro
explica que, em um dado momento da cinematografia brasileira,
“Dib virou um instrumento a mais com o qual os diretores e roteiristas
podiam contar, os roteiros passaram a ser imaginados em fungéo dos
movimentos que ele seria capaz de fazer”. Quando confrontado com
tais assertivas, Dib garante, sorrindo, que “apenas fazia o que pediam
para ele, o que era para ser feito. (A CAMERA..., 2005).

O processo de preparagdo da mostra nos fez entrar por searas
dinda desconhecidas, até entdio ndo experimentadas; a reflexdo em
torno da curadoria dos filmes, por exemplo, era para nés um campo do
qual muito pouco sabiamos. Tentamos recorrer as questdes que nos
eram caras - e sobre as quais estdvamos jd pesquisando - e decidimos
escolher filmes que fossem resultantes das parcerias (diretor & diretor
de fotografia) mais significativas da trajetéria de Dib Lutfi'*?. No curso
das discussdes do grupo, desde o inicio das nossas atividades, sempre
nos dedicamos a investigar o modo como a interagdo diregéo/diregéo
de fotografia é determinante para enfatizar e viabilizar as poténcias
autorais dos profissionais envolvidos.

A “empreitada” Dib Lufti resultou ndo apenas nas sessdes
e debates. Conseguimos também produzir, imprimir e distribuir
um catdlogo da mostra, 26 pdginas com textos e imagens'® que
condensavam um tanto daquela rica e muito produtiva jornada. Com

139 A Mostra Dib Lutfi ocorreu no Centro de Artes Humanidades e Letras, entre os
dias 18/01 e 27/01 de 2016. Exibimos 6 filmes; todas as sessdes sequidas de debates
conduzidos pelos membros do grupo de Fotografia e do Cineclube. Decidimos eleger
6 parceiros importantes na trajetéria de Dib Lutfi e tentar contemplar as 5 décadas de
servigos prestados por ele ao cinema nacional: Esse Mundo é meu, de Sérgio Ricardo;
O Desafio, de Paulo César Saraceni; Fome de Amor, de Nelson Pereira dos Santos; Os
Deuses e os Mortos, de Ruy Guerra; Quando o Carnaval Chegar, de Cacd Diegues e
Carreiras, de Domingos Oliveira.

140 0 nosso percurso de investigagéo acerca da trajetéria de Dib Lutfi (textos e imagens)
foi organizado em uma especialissima diagramagdo, assinada pelo entéo estudante de
jornalismo da UFRB, membro do cineclube Mdrio Gusméo, Fdbio Rodrigues Filho.
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a Mostra Dib Lutfi, conseguimos concretizar um desejo que tinhamos
desde os primeiros encontros: transformar, também, em textos nossas
experiéncias e investigagoes.

Figura 6 - “Recortes” do catdlogo da Mostra Dib Lutfi (2016).

A TN

e ETTETOR :
Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2016).

O periodo posterior & Mostra Dib Lutfi coincidiu com a concluséo da
graduagdo daqueles primeiros membros - o grupo da(o)s pioneira(o)s
que estiveram junto(a)s comigo, desde as primeiras conversas. Durante
esse momento de transigéo, o(a)s nova(o)s integrantes iam recebendo
da(o)s mais antiga(o)s alguns mapas jd delineados ao mesmo tempo
em que iam propondo novas trilhas. Assim, quando apresentdvamos aos
recém chegados 0s nossos percursos anteriores, acabamos encontrando
pistas que nos levaram & uma nova viagem.

Voltamos ao México

Durante aquele nosso jd citado “passeio” pelas obras da
“dupla” de mexicanos Alejandro Gonzdlez IAdrritu & Rodrigo Pietro,
volta e meia “esbarrdvamos” em alguma referéncia ao fundamental
servigo prestado a cinematografia do México (e mundial) pelo diretor
de fotografia Gabriel Figueroa. Todos que se dedicam & histdria do
cinema mexicano sdo unénimes ao defender a ideia de que Figueroa
contribuiu decisivamente para a construgdo da identidade visual do
pais. De acordo com Cakoff (1995) “O mexicano Gabriel Figueroa é o
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mais notdvel diretor de fotografia do cinema latino-americano. Sua
arte definiu a estética do cinema mexicano”. Segundo Labaki (1995),
“Gabriel Figueroa é um dos raros fotégrafos da histéria do cinema a
disputar ou dividir com cineastas o lugar de ‘autor’ de um filme”. “Um
filme de Gabriel Figueroa. E muito raro que o nome do fotégrafo se
sobreponha ao do diretor, mas muitas vezes era o que acontecia
quando o mexicano Figueroa (1907-1997) assumia a direcdo de
fotografia de algum filme”, escreveu Oricchio (2012).

A trajetéria de Figueroa e a sua obra pareciam se adequar muito
bem aquele percurso que estdvamos trilhando. As questdes de estilo
e autoria que vinham norteando nossas reflexdées encontravam um
terreno muito fértil @ medida que iamos conhecendo mais as suas
imagens e histdrias. Os quadros, as sombras, a luz e especialmente
as nuvens de Figueroa instigavam nossos encontros. Quando Figueroa
morreu, em 1997, Leon Cakoff escreveu “E que disto ninguém duvide.
Gabriel Figueroa vai para o céu porque o céu é uma invengdo sua”
(CAKOFF, 1997). E L& fomos nds em mais uma jornada; frequentamos o
México de Figueroa e saimos pelas margens do rio Paraguagu & procura
de luzes, personagens e enquadramentos que nos remetessem ao
“estilo” do fotdgrafo. A partir das nossas conversas e debates acerca
da visualidade proposta por Gabriel Figueroa, fizemos alguns dos jé
“tradicionais” exercicios de “imitagdo” e também experimentamos
uma pequena “peca” audiovisual inspirada e contaminada pela
“atmosfera” apreendida.

Lembro-me bastante daquela tarde na beira do
rio, em busca das imagens de Figueroa. Brincamos
bastante com a posigcdo do sol na imagem,
baixando o tripé da cémera quase na linha do chéo
para conseguir capturar o céu e criar silhuetas.
Nesse dia, consequi ver a importdncia das
referéncias na diregdo de fotografia colocadas na
prdtica. O trabalho de pesquisar as referéncias para
a imagem, a partir de um fotégrafo especifico, e
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aplicd-las na nossa diregdo de fotografia, nos tirou
do nosso préprio olhar viciado em relagdo s coisas,
nos dando uma nova perspectiva em relagcdo a
como iriamos filmar cada cena, e abrindo com isso
um novo campo de possibilidades (informagdo
verbal),

Figura 7 - Frames do exercicio inspirado por Gabriel Figueroa (2017).

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2017).

Depois dessa imersdo no preto e branco de Gabriel Figueroa
e particularmente provocados pela metodologia de andlise
desenvolvida por Renato Pucci Junior no livro Cinema Brasileiro Pés -
Moderno: o Neon-Realismo, decidimos iniciar uma investigagdo
dedicada a um “estilo” visual no cinema que denominamos de
Dire¢éo de Fotografia Neon. Pucci Junior (2008) dedica-se a uma
“trilogia paulista” realizada em meados dos anos 802, para
defender uma série de procedimentos e métodos de aproximagdo
e compreensdo das obras que naquele momento pareciam muito
produtivas para as nossas investigagoes.

Pesquisar a histéria dos estilos significa explicitar as
normas vigentes em um periodo: que alternativas

141 Depoimento de Lucas Bonillo concedido a Danilo Scaldaferri em 2020. Lucas Bonillo
foi integrante do grupo em 2017 e 2018.
142 Cjdade Oculta, 1986; Anjos da Noite, 1987 e A Dama do Cine Shangai, 1988: ambos

com diregdo de fotografia assinada por José Roberto Eliezer, com muita énfase e
destaque ao neon.
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estdo disponiveis em relagdo ao que é e ao que ndo
é permitido fazer? Essas normas sdo idealizagdes
empiricas fundadas no exame de filmes. [...]
Trata-se, por consequéncia, de se debrugar sobre
os filmes, num corpo a corpo analitico, mas sem
a ingenuidade da andlise as cegas (PUCCI JUNIOR,
2008, p. 18-19).

A partir do corpus e do percurso analitico proposto por Pucci
Junior (2008), investigamos diversos outros filmes que acreditdvamos
compartilhar desse estilo Neon, enfrentamos novamente um processo
de curadoria, selecionamos 4 obras!*®, promovemos sessodes e debates,
investigamos questdes estilisticas e, ao final dessa caminhada
iluminada por tantas e tdo distintas luzes coloridas, realizamos
atividades prdticas que buscavam refletir e experimentar aquelas

nossas descobertas.

Figura 8 - Making of Atividade Fotografia Neon (2018).

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Praticas Fotograficas (2018).

No segundo semestre de 2019, Ultimo periodo de encontros do
Grupo antes desse recolhimento imposto pela pandemia de Covid-19,
tivemos um projeto de extensdo aprovado e contemplado com uma
bolsa Programa Institucional de Bolsas de Extensdo Universitdria
(PIBEX). Além de seguirmos o curso de reflexdes prdticas com
as quais ja estdvamos acostumados, experimentamos também
atividades (especialmente oficinas) que atingiram pessoas de fora
da universidade e estudantes de outros cursos interessados em
imagens, em prdticas e técnicas fotogrdficas. Nosso horizonte estava

143 Cidade Oculta, 1986; O Fundo do Coragdo, 1981; Enter the Void, 2009; Deménio de
Neon, 2016.
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se ampliando, os trancos e barrancos e novos desafios enfrentados
a partir dessas agdes extensionistas anunciavam para 2020 novos
percursos - por outros “bosques”; tinhamos reformulagdes e revisdes
a serem feitas, alguns ajustes de foco jé estavam previstos... a mirada
no retrovisor que planejdvamos fazer deveria ter sido diferente desta
que resultou neste texto... era para estarmos juntos e aglomerados...
imaginando outros planos, acendendo refletores, “apertando o rec
das cdmeras”. Ndo deu. Mas cd estamos, “congelados” nas imagens
que contam essas histdrias, mas mesmo assim em fluxo constante,
enxurrada: em viva Cachoeiral!

Figura 9 - Oficinas de Fotografia (PIBEX 2019).

Fonte: Acervo do Grupo de Andlise e Prdticas Fotograficas (2019).
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Antoine Doinel.:
desconstruindo o personagem

Evanize Silva Santos

Paris, Franga, 1959. No contexto do que seria um movimento de
vanguarda inspirador para o cinema mundial, a Nouvelle Vague, nasce
Antoine Doinel, personagem criado por Frangois Truffaut e interpretado
por Jean-Pierre Léaud, que permaneceria no imagindrio e obra do
diretor por 20 anos. Retomo este personagem 60 anos depois como
uma homenagem a este simbolo da “nova onda” francesa, das vdrias
faces do amor e da linguagem cinematogrdfica. Umhomem comumem
desenvolvimento, com Paris & sua volta, seus amores e seus conflitos.
Um extenso ensaio sobre a masculinidade e suas contradigées. Apesar
de ser um personagem marcante na filmografia de Truffaut, os estudos
publicados sobre Antoine Doinel ou sobre os filmes em que protagoniza,
tomam como referéncia apenas os aspectos socioldgicos. Nessa
perspectiva, a pesquisa surge da necessidade de um estudo pelo viés
do préprio cinema e sua dramaturgia. Debruga-se na andlise de cinco
filmes que integram a filmografia de Frangois Truffaut realizados entre
1959 e 1979, nos quais Antoine Doinel é protagonista e se revela como
um alter ego de seu criador @ medida em que suas vidas se entrelagcam
diante do teor autobiogrdfico presente em cada filme.

Da adolescéncia até a fase adulta, acompanhamos Doinel em
Os incompreendidos** (1959), considerado um dos precursores da
Nouvelle vague; Antoine e Colette’® (1962), curta-metragem que
compode o longa “Amor aos 20 anos”, filme que reune curtas que

144 0S INCOMPREENDIDOS. Diregéio: Frangois Truffaut. Franga: Les Films du Carrosse;
Distribuigdo brasileira: Filmes do Estagdo, 1959. DVD.

145 ANTOINE e COLETTE. Diregéio: Frangois Truffaut. Franga: Les Films du Carrosse. 1962.
DVD.
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retratam o amor da juventude em diversas cidades do mundo pelo
olhar de diferentes diretores; Beijos proibidos# (1968) que marca um
recomeco da vida de Antoine e a passagem para a vida adulta, além
de possuir um estilo diferente dos filmes até entdo langados pelo
diretor, no qual se utiliza de pequenas tramas de vdrios personagens
interligadas pelas agdes de Doinel; Em Domicilio conjugal**” (1970),
Antoine vive a experiéncia familiar apds seu casamento; e finalmente,
Amorem fuga®#® (1979) marca a despedida de Antoine, apds nove anos
desde o Ultimo filme. O personagem retoma sua trajetdria contando em
forma de livro a sua vida, enquanto é surpreendido por rompimentos,
reencontros e novos amores.

A leitura sobre o personagem parte da andlise de cada filme
a partir de técnicas para construgcdio de personagens, observando
a estrutura dramatudrgica e as ligagdes entre Antoine e os demais
personagens na trama, identificando seus papéis na formagdo de
personalidade e na causa e efeito das agdes do protagonista. Da
estrutura proposta por Greimas (1973) nomodelo actancial a percepcéio
da multidimensionalidade apresentada por Syd Field (2001), buscou-
se identificar como se deu seu desenvolvimento ao longo dos filmes e
do tempo, quais caracteristicas se modificam ou se mantém e como a
fédbulasetranspdeparaasnarrativas. Sendoaaplicagéiodessesmétodos
em obras j& existentes, chamo este processo de “desconstrugéo do
personagem” & medida que tais relagdes e estruturas véo se revelando
ao identificar as pegas-chave de cada narrativa.

Visto que se trata de um estudo de caso aliado a uma pesquisa
descritiva, o resultado é um panorama geral sobre o personagem ao
longo dos filmes, no qual se pretende apresentar como Antoine Doinel

146 BE|JOS proibidos. Diregéo: Frangois Truffaut. Franga: Les Films du Carrosse. 1968.
DVD.

147 DOMICILIO conjugal. Diregéio: Frangois Truffaut. Franga: Les Films du Carrosse,
Valoria Films, Fida Cinematografica, 1970. DVD.

148 AMOR em fuga. Diregéio: Frangois Truffaut. Franca: Les Films du Carrosse, 1979. DVD.
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é pensado por Truffaut, o que liga todos estes filmes, determina a
trajetdria do protagonista e evidencia a sensibilidade que Truffaut
entrega ao personagem diante da prépria histdria.

Construindo um personagem

De um apanhado geral nas referéncias tedricas, desde as
primeiras abordagens ds contempordneas, pode-se dizer que, em
termos simples, um personagem é a representacdo ficcional de uma
pessoa real. A estrutura das narrativas cldssicas gira em torno do
protagonista, o personagem principal, um ser que age e é constituido
propriomente pelas suas agdes movidas por um objetivo que, para
alcancd-lo, enfrentard obstdculos e um conflito. As suas relacdes
s@o determinantes para a resolucéo ou ndo do seu conflito na busca
por um objetivo. Sem conflito ndo existe ac¢do e, consequentemente,
forga dramdtica, esta que é desenvolvida através do relacionamento
com outros personagens do enredo. Por sua vez, o enredo é constituido
através de uma estrutura dramdtica desenhada conforme as
sequéncias temporais de agdo do personagem.

Aristoteles (1994) aponta conceitos que formaram a base da
dramaturgia e da concepgdio de personagem até hoje, a partir da
andlise de inUmeros textos de sua época. Ele parte da poesia, que
considera no sentido de “imitacdo”. Poesia que vem de poiésis, ou
o ato de fazer, de compor. Duas causas naturais geraram a poesia,
segundo Aristdteles (1994): a capacidade inata do homem de imitar
e a sua satisfagdo sobre imitado. Para o autor, um bom personagem
deve ser conveniente, coerente, verossimilhante e necessdrio, com um
bom esqueleto, discurso e cardter definidos. Tendo isso em vista, as
ficgdes se classificam de acordo com o poder de agdio do personagem,
gue no caso das obras analisadas, é denominado como o herdi, agente
principal do enredo (ARISTOTELES, 1994).
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Hordcio, poeta e fildsofo da Roma Antiga, contribuiu de forma
decisiva para uma ideia de personagem que é criado e avaliado a
partir de um arquétipo humano. Concebeu o personagem como um
modelo de imitacdo, reconhecendo personagem-homem e virtude,
e atribuindo a estes uma espécie de estatuto de moralidade humana
paraque essaimitagdo se baseie. Jd o fildsofo alemdoHegel, trazaideia
da tragédia como um sistema de ideias que tem como impulso moral
uma “justica poética” atribuindo ao personagem a responsabilidade
quando o mesmo adquire uma “vontade consciente”. A partir da
segunda metade do século XVIII, a nova concepcdo de personagem
de Gyorgy Lukdcs, sugere um personagem que sofre a influéncia
das estruturas sociais, uma perspectiva muito motivada por seu
engajamento politico sendo ele um tedrico do marxismo ocidental,
trazendo para a ficgdo um viés sociolégico (BRAIT, 2004).

W. Propp (1958 apud GREIMAS, 1973, p. 228) ao analisar os contos
populares russos, em Morfologia do conto popular russo, identifica
categorias de personagens e atribui uma definigdo atuacional: os
personagenssedefinempor “esferasde agdo” constituidasporfungdes.
Ndo distante desse pensamento, E. Souriau (1950, apud GREIMAS,
1973, p. 230), em sua obra 200.000 Situations dramatiques, mostra
que a interpretacgdo atuacional poderia ser aplicada também a obras
teatrais e denomina essas categorias como “fungdes dramdticas”
Considerando que um numero restrito de termos atuacionais ddo
conta de representar um microuniverso, das categorizagdes de Souriau
e Propp, derivou o modelo actancial, desenvolvido por A. J. Greimas ao
longo de sua obra bibliogrdfica, iniciando os estudos para a redugéo
das fungdes dramdticas na obra Semdntica estrutural (GREIMAS,
1973). Constituido por um sistema de forgas que se baseia na relagéo
do que ele denomina actantes, que podem ser tanto uma abstragéo,
um personagem ou um conjunto de personagens. Nesse sistema
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se baseia a construgdo de toda a narrativa e determina as agdes do
personagem principal a partir da interagdo dos actantes. O actante é
identificado por ser um elemento que assume uma fungdo sintdxica:
hd o sujeito, o objeto, o destinatdrio, o oponente, o adjuvante e o
destinador (GREIMAS, 1973).

No presente modelo, o sujeito (S) é quem pratica a agdo sendo
seu objeto (O) uma necessidade ou desejo dramdtico. Para que o
sujeito consiga alcancar o seu objeto, conta com o auxilio do adjuvante,
que se caracteriza por tudo que contribui para que este desejo seja
alcancado. Por outro lado, o oponente é a forga que afasta o sujeito
do seu objeto. Para agir, o sujeito precisa de uma motivagdo, e esta é
dada pela figura do destinador, que pode ser um personagem ou ndo;
o destinatdrio, é quem se beneficia do sucesso no sujeito ao obter seu
objeto. Segundo o modelo, um personagem pode desempenhar mais
de uma fungdo actancial (GREIMAS, 1973).

Mais recentemente, Field (2001) apresenta em Manual do roteiro
instrucées bastante diddticas para a construgdo do personagem
voltando-se para o cinema. Conceituando o que chama de
Multidimensionalidade, se trata de um método que busca construir as
esferas pessoal, profissional e privada do personagem, inicialmente
fora de seu enredo, com o objetivo de se ter um panorama geral do
personagem e uma justificativa para suas agdes. Além disso, propde
a divis@o entre caracteristicas interiores e exteriores, sendo a primeira
uma nogdo de como o personagem se vé, sua vida desde o nascimento,
como ele se sente; e a segunda como ele se relaciona com o mundo e
é visto.

No modelo multidimensional, também sdo definidos: a biografia
do personagem, quem ele é, onde vive, seu ponto de vista, seu passado
fora da narrativa e toda bagagem que carrega para justificar a agéo
dramdtica, que constituem o aspecto interior; e, para constituir o
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aspecto exterior, sdo definidos a necessidade ou desejo do personagem
e como ele age de acordo com a premissa da obra. Sdo levadas em
consideragdo as informagdes que determinam como o personagem
é visto pelo mundo ficcional o qual estd inserido, o trabalho em que
ganha a vida, seus gostos, hobbies, hdbitos e relacionamentos que o
direcionam na narrativa (FIELD, 2001).

Compreendendo Antoine Doinel

O universo que habita o objeto deste estudo é um dos periodos
de maior influéncia na histéria do cinema mundial. No fim da década
de 1950 na Franga, o grupo de criticos da revista Cahiers du Cinéma**
propésumamudangaradicalnaestéticaelinguagem cinematogrdfica.
A Nouvelle Vague foi um movimento de vanguarda que instituiu através
de artigos, da prdtica cineclubista e da realizagdo de filmes, com
forte influéncia do neorrealismo italiano, que defendeu a valorizagéo
da imagem, propondo um cinema realista, porém subversivo que
se apresentou por uma nova estética: o uso do narrador de maneira
explicita, através do uso de voz over, dos flashbacks, os jump cuts, da
metalinguagem, do uso de ndo-atores e de uma encenagdo muito
pautada pelo gesto. Foram nomes deste movimento, Jean-Luc Godard,
Agneés Varda, Eric Rohmer, Alain Resnais, Frangois Truffaut, Claude
Chabrol, entre outros cineastas.

Imaginar o cinema aos olhos de Truffaut € o principio para se
compreender Antoine Doinel. Em 1998, o editor-chefe da Cahiers du
Cinéma, Serge Toubiana, relata qudo ambigua era a personalidade do
cineasta: teve umainfancia dura por problemas com a mde, um histérico
dedelinquénciaeroubos, desertor, descobriuomundo através do cinema
e da literatura, suas paixdes desde cedo. Fundou um cineclube aos 15 e

149 CAHIERS DU CINEMA. Franga, 1951 -. Mensal. Disponivel em: https://www.
cahiersducinema.com/. Acesso em: 15 jul. 2020.
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teve seu primeiro artigo publicado aos 18, num boletim de cineclube.
Abordava a versdo integral de A Regra do Jogo (1939)'° de Jean Renoir
e, a partir disso, André Bazin, cofundador da Cahiers du Cinema, o adota
intelectualmente e o incentiva a continuar escrevendo, a se manter
longe dos delitos e assim se projetou para o reconhecimento como um
dos criticos mais polémicos de seu tempo (ARAUJO, 1998).

Antoine por sua vez é encarnado por Jean-Pierre Léaud, ator
francés nascido em maio de 1944, que se tornou uma das figuras
mais representativas da Nouvelle Vague. Emprestou seu corpo &
alma de Antoine Doinel durante 20 anos e colaborou com inimeros
grandes cineastas. Com 15 anos foi escolhido para protagonizar Os
incompreendidos, um papel que exigia da expressd@o corporal e da
capacidade de improviso mais que uma expressdo de sentimento,
uma nogdo que se aproxima da encenagdo fundamentada por Bertold
Brecht, privilegiando o gesto e tendo a cmera como um ponto
de observagdo externo ao personagem!® (LEAUD, 2017). Assim se
desenvolveu um personagem que envelhece junto ao préprio ator.
Contempordaneos, Jean-Pierre e Antoine personificaram um Truffaut
oculto, inquieto, indeciso e incessante pelo reconhecimento.

Desconstruindo o personagem

O modelo da narrativa seriada na televisdo pode assumir trés
formatos bdsicos. O primeiro trata-se de uma narrativa Unica (ou
vdrias narrativas entrelacadas e paralelas) cujos acontecimentos se
ddio mais ou menos linearmente ao longo dos capitulos. O segundo
caso, diz respeito a histérias completas e auténomas, com comecgo,

150 A REGRA do jogo. Diregdo: Jean Renoir. Franga, 1939.

%1 Numa breve entrevista para uma série de videos para a 70- edigéio do Festival de
Locarno, na Suiga, Léaud fala com saudosismo da relagéo com Truffaut: Frangois néio
me dlrlglo ele confiava inteiramente na minha maneira de interpretar o personagem. Ele
me dirigiu apenas uma vez, na cena da escola onde eu converso com o professor e digo:
Minha mde morreu! Entdo eu perguntei a Frangois, comag eu diria isto. Ele respondeu: Diga
como se estivesse falando-lhe: Senhor, vd a merdal (LEAUD, 2017, tradugéio nossa).
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meio e fim, sendo que a repeticdo entre os episddios ocorre apenas
por intermédio dos personagens principais e algumas situagdes da
narrativa. O ultimo tipo de narrativa seriada, é aquela que a Unica
coisa preservada nos episddios é a temdtica geral da narrativa, em
cada episddio podemos ter um novo elenco de personagens, diretores,
roteiristas, cada unidade bdsica da histéria apresenta uma nova
histdria, sem uma ligagdo direta com os outros episddios (MACHADO,
2000). Revendo essa classificagdo para o cinema, pode-se dizer que os
cinco filmes protagonizados por Doinel configuram uma obra seriada,
porém atipica, considerando seu periodo extenso, da falta de padrédo
entre os filmes e de toda carga autobiogrdfica que o personagem
possui, o que repercute de forma decisiva sobre a construgdo narrativa.
Os cinco filmes, realizados em 20 anos com hiatos irrequlares, seguem,
entretanto, uma estrutura linear. Uma narrativa Unica, constituida por
uma fdbula tal que apresenta uma macroestrutura da vida de Antoine
e se desmembra nos periodos em que foram realizadas.

Identificando nos 5 filmes os actantes no modelo actancial e
caracteristicas interiores e exteriores do protagonista, pode-se tracar
um panorama dessas narrativas e como Antoine se desenvolve ao
longo do tempo. Em Os incompreendidos (1959), as tomadas gerais
apresentam o universo de Antoine Doinel, um garoto que vive num
pequeno apartamento com seus pais e odeia a escola. A liberdade é
o tema principal, enquanto a premissa € de que um jovem parad ser
livre precisa romper com as instituigdes sociais: a familia, o estado,
a escola. Antoine é um adolescente como outro, qualquer, que tem
um melhor amigo, alguns medos, curiosidades, mas é fruto de seu
meio e se vé obrigado a ter atitudes delinquentes. O filme assume um
ponto de vista observacional, seqgue uma linearidade de acordo com
os acontecimentos, mas subverte convengdes da narrativa cldssica: o
final aberto que ndo fornece nenhuma pista do destino de Antoine; o
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uso do ponto de vista, como na icbnica cena de Antoine se divertindo
no Rotor; cenas ndo muito claras no seu sentido, como a das criangas
presas numa cela no campo do centro correcional.

Analisando arelagdo entre os personagens, nomodelo actancial,
René se apresenta como o adjuvante desempenhando essa fungdo
de ser o apoio para que Antoine consiga se manter sem seus pais, 0s
oponentes nesta trama, assim como Mauricet, o garoto com quem
tem um desafeto na escola; o professor que é rigido diante do seu
comportamento e ainstitui¢éo policial, que atua o encaminhando para
o centro correcional ao roubar a mdquina de escrever. Gilbert Doinel,
a mde, € a principal motivagdo para que seu comportamento seja
delinquente. A relacdo de desapego e culpa que existe entre os dois -
por Gilbert té-lo abandonado quando crianca, por Antoine descobrir a
traigdo a Julien, o padrasto, por ela néo querer se responsabilizar pelo
filho - cria para Antoine um ambiente hostil em que precisa sobreviver.
A mde, portanto, se configura como Destinador. Como Destinatdrio,
o proprio Antoine, o qual se funde ao seu objeto: a independéncia. A
fuga da unidade correcional abre um leque de possibilidades, e seu
desfecho se apresenta 3 anos depois no curta Antoine e Colette (1962).

Na sequéncia de Os incompreendidos, o curta Antoine e Colette,
compde uma colet@nea que forma o longa Amor aos Vinte Anos
(1962), uma visdo do amor na juventude da década de 1960. Antoine
e Colette inicia contando a histéria que sucede Os incompreendidos
acompanhando Antoine Doinel no comego da sua vida adulta e na
descoberta do primeiro amor.

Existe a figura do narrador onisciente como forma de
contextualizagdo dos acontecimentos apds a fuga do centro de
reabilitagéo e permanece até o fim, dando conta de preencher algumas
lacunas e revelando o estado dos personagens. René, melhor amigo
de Antoine, segue com a fungéo de Adjuvante em relagdo ao sujeito
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(Antoine) como no filme anterior. A rotina de Antoine é relevante
até o momento em que Colette surge na tela. E num concerto que
Antoine a avista e, a partir deste ponto, a trama segue outro rumo. Em
um ritmo crescente, sua vida se torna em fungdo da aproximagédo a
Colette e seus esforgos para conquistd-la. Eis o objeto que busca o
personagem. Aqui, o conflito interno do personagem é o sofrimento
pelo amor ndo correspondido. Inclusive, uma nova relagdo se crio com
os pais de Colette, que o adotam como filho e Antoine corresponde
supostamente pela auséncia dessa relagdo na infancia. Os pais de
Colette agem, assim como René, como facilitadores para que Antoine
tenha o amor de Colette. O beijo roubado ao assistir ao noticidrio no
cinema e a resisténcia de Colette desencadeiaom o inicio da completa
frustragdo do personagem. Colette se configura mais fortemente como
opositora nesta relagéo de forgas dramaturgicas, enquanto Antoine
desempenha trés fungdes, como sujeito, destinador e destinatdrio, pois
age em detrimento de uma vontade prépria de experienciar o amor se
entregando & conquista de Colette, esperangoso por um retorno que
ndo acontece. Truffaut dd ao seu personagem um caminho sempre
conflituoso na realizagdo pessoal desde a infncia e sua trajetdria
passa a ser de uma eterna procura do seu lugar e da sua completude.

Em Beijos proibidos (1968) a narrativa é guiada pela jornada
profissional de Antoine. Dispensado do servigco militar por mau
comportamento, varia de recepcionista de um hotel a técnico de
televisores, passando pela funcd@o de detetive e estoquista numa
loja de sapatos. Em todas as situagdes, Antoine se esforga para se
comprometer ao servigo, mas sua falta de comprometimento com
0 que estd ao seu redor lhe deixa se entregar as emogdes deixando
de lado a racionalidade. A histdria envolve vdrias pequenas tramas
que se conectam com a trama principal. Tais tramas se referem aos
personagens investigados pela agéncia, que em dado momento
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se conectam e vdo resolvendo seus encalgos. Existe uma discreta
evolucdo do personagem quando se percebe que, ao final da narrativa,
Doinel se apresenta como uma pessoa diferente daquela que fora
dispensada do exército, criando uma distéincia temporal do inicio da
narrativa, obrigado a ter algumas responsabilidades e com a esperanga
de constituir um lar com Christine.

As forgcas aqui sdo empregadas como Antoine ainda se
configurando como o sujeito da agéo, tendo como objeto o amor de
Christine. O beijo roubado na adega da casa de Christine enuncia a
impulsividade de Antoine e a resisténcia de Christine ndo aceitando
se submeter a todo tipo de situagdo que fuja de seu modo. Os pais
de Christine sdo os maiores adjuvantes e tém afeicéo por Antoine, o
que o faz se sentir novamente acolhido por uma familia. Investigando
as funciondrias da loja do Sr. Tabard, se interessa por sua esposa,
Fabienne, que dd o primeiro passo para se relacionar com Antoine,
contudo, se configura como um empecilho para que Antoine continue
a ver Christine. A relagéo dos dois chega num dipice envolto por cartas
de amor e um encontro no apartamento de Doinel, que confessa o
caso pois outra detetive investigava Fabienne. O principio de causa
e efeito é totalmente visivel nas resolugcdées em cada pequena trama
das investigagdes da agéncia Blady, do paradeiro de Antoine e do
reencontro com Christine.

Em Domicilio conjugal (1970) Truffaut dd continuidade & vida
a dois de Antoine e Cristine. Casados, com um filho, num contexto
social & margem da elite: moram numa espécie de cortico, com uma
vizinhanga estranha e problemdtica, personagens que tém um tom
caricato. Dentre as trocas de emprego que novamente permanecem
neste filme para Antoine, tem um relacionamento extraconjugal com
Kyoko, julgando a vida de casado mondtona e conflituosa. O caso
com Kyoko se desgasta e isso € ilustrado no desconforto de Antoine ao
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sentar-se nas mesas baixas japonesas. Logo corre para tentar voltar a
sua vida de casado e se exibe a superficialidade em que se baseia os
seus casos extraconjugais. Ndo se trata de paix@o ou amor, mas de um
encantamento pela figura feminina que o faz se entregar totalmente
ao desejo sem pensar nas consequéncias. Nesta narrativa, nota-se que
Antoine parte para um lugar diferente enquanto actante até entdo: a
funcéo de oponente para com a sua prépria necessidade dramdtica.
Quando Antoine e Christine se afastam é Alphonse a motivagdo
para que os dois voltem a se acertar, visto que Antoine demonstra
que a ama e é por ela que ele deseja manter essa relagdo. Christine,
notavelmente mais estdvel emocionalmente, € como um porto seguro
independente se estdo juntos ou ndo.

Em Amor em fuga (1979), Antoine Doinel, se apresenta escritor
com alguns livros publicados, e tem uma nova inspiragéo para um
livro: a busca por um amor desconhecido, a jovem Sabine, onde o
personagem principal é o préprio Antoine. Uma misceldnea temporal
permeia todo o filme que marca o fim da trajetdéria desse personagem,
percorrendo cenas marcantes dos outros quatro filmes como vdrios
flashbacks que relembram ou esclarecem fatos em torno da fdbula
que foram suprimidos dos outros filmes. O encontro com Colette, na
estacdo de trem, rememora o periodo de proximidade entre os dois
e ela pée em cheque as declaracdes que faz Doinel em um de seus
livros, no qual narra a histdria de todos os seus amores, ao seu modo,
alterando algunsfatosafimde escondersuas atitudes desequilibradas.
Pensando no retrospecto dos filmes anteriores, os papéis no modelo
actancial se apresentam de forma curiosa. Colette e Christine, que
j& foram objeto de desejo para Antoine, desta vez se portam como
Adjuvantes, uma vez que Christine sabe do romance entre o ex-marido
e Sabine e decide assinar o divércio amigavelmente e Colette devolve
a fotografia de Sabine & Antoine, um elemento importante para que
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ele possa viver esse novo amor e consequentemente retratar em livro
o final feliz para esta histdéria. Indiretamente, Alphonse acaba sendo
um empecilho para os encontros de Antoine e Sabine, devido as suas
obrigacdes de pai, e a moga que refor¢a o desejo de conhecer seu filho
é privada disso por vezes.

De certo modo, os livros de Doinel sdo elementos metalin-
guisticos, visto que todas as memdrias revisitadas e desejos futuros
s@lo expostos na tela tanto em seus escritos. Assim é Amor em fuga,
sobrepondo lembrancgas de Antoine para si préprio e para o espectador
que o acompanhou durante seus 20 anos de existéncia dentro das
telas.

No periodo da Nouvelle vague, a crise da ag¢do tem a sua
origem na crise do sujeito. Caracteristicos dessa série de filmes o
pensamento constante, o sentimento de culpa contra o desejo de
libertagdo, o reflexo de um momento politico da Franga, a influéncia
da cultura norte-americana, o culto a literatura e ao cinema, os
desafios da vida urbana e a crescente modernizagéo, tudo influencia
na construgdo de um adolescente que cresce num periodo téo
especifico e significativo para a revelagdo de uma visdo de mundo
diferente do que se tinha até entdo.

Ao longo das narrativas, percebe-se que Antoine permanece
com a mesma esséncia de sempre, um garoto que ndo cresceu e
sempre foi mais imaturo do que todas as mulheres com quem se
envolveu, principalmente Christine, que se porta com muita sensatez
e responsabilidade em todos os momentos. Em Amor em Fuga (1979),
quando Christine tenta convencer Liliane a ndo deixar Antoine ela
responde: “Ele sempre estd num estado terrivel. Ele precisa de esposa,
amante, irmdzinha, babd e enfermeira. Néo consigo interpretar todos
estes papéis de uma vez” (AMOR..., 1979). Esse didlogo denuncia a
dependéncia que o protagonista desenvolve pelas mulheres e este
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fator pode ser muito em favor da auséncia materna na inféncia. As
mulheres na vida de Antoine definem seu rumo a cada filme. Desde a
mde, que o leva a fugirde casa, Colette que o fezse mudar para pertode
sua casa ou mais tarde, partir num trem sem ter como voltar, Christine
com quem se casou, teve um filho, Kyoko e Liliane que bagungcaram a
relagdo de Antoine e Christine e os levou & separagdo. Por fim, Sabine,
por quem segue uma pista simples e consegue conquistar a jovem e
deseja narrar essa busca em um novo livro. O padréo que se observa
é de que Antoine sempre se configura como Unico sujeito, tendo o
protagonismo para si; sua necessidade dramdtica sempre estd ligada
a uma mulher, exceto no primeiro filme no qual a mde é oponente a
seu desejo e causadora de conflitos.

Outro fato que se observa é que para além de sujeito, Antoine
sempre se caracteriza como destinatdrio, por vezes apresentando
tragos egoistas e inconsequentes. As forgas que se opdem d
conquista do seu objeto sempre envolvem pessoas, e muitas vezes
s@o personagens que desempenham outras fungdes actanciais.
Isso esclarece que as narrativas tém conflitos mal resolvidos ou
que dependem exclusivamente das vontades de cada personagem,
culminando nos finais abertos ou de resolucgéo parcial, trazendo um
mote para o filme sequinte. O aspecto profissional do personagem é
um desafio a cada trama e denota com mais for¢a a dificuldade de
se adaptar a um ambiente por muito tempo, e isso pode ser pensado
também se tratando de pessoas.

Oqueédefatoum fiocondutordetodaasaga,éoamor.Oexcesso
e a falta, o exagero e a indiferenga. O amor pelo cinema na inféncia, o
amor pela literatura e pela escrita que o fez sonhar e realizar-se um
escritor. O amor controverso que Antoine recebe de sua mae e faz
com que ele se aproxime em demasia da familia de suas namoradas,
como se precisasse preencher o cuidado e atengdo que lhe faltara. O
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amor carnal que o impulsiona a agir sem pensar nas consequéncias e
busca o prazer a todo instante, que se apresenta como um fascinio &
figura feminina. O amor pela liberdade de ser quem sempre foi e ndo
demonstrar arrependimentos.

Do comego ao fim das narrativas de Antoine, ele permanece de
certo modo solitdrio, em busca de experiéncias amorosas, mantendo
seus hdbitos e sonhos de inféncia. O que se conclui do final desta
saga é que Truffaut desejou atribuir um final feliz para Doinel. Em Os
incompreendidos, Antoine termina sem rumo, com o futuro incerto e
desamparado; em Antoine e Colette, hd um final trdgico que destroéi as
expectativas do personagem; em Beijos proibidos a trama finda com
uma incerteza de poder dar certo ou ndo a relacdo entre Antoine e
Christine; Domicilio conjugal acaba com uma situagdo aparentemente
proviséria. Amor em fuga se apresenta como um final feliz, uma forma
de agradecimento a quem tanto sustentou sua histéria. Neste ultimo,
em sua conversa com Colette no trem, Antoine se explica sobre as
histérias inventadas no seu livro “Les salades de l'amour” “E um
romance, um pouco autobiogrdfico, mas um romance. [...] acho que
para equilibrar, eu inverti as situagdes. Fiz a mesma coisa com as
personagens, criei uma... a partir de vdrias pessoas reais. Criagdo,
adaptagéo, conhego tudo” (AMOR..., 1979). E como se o préprio
Truffaut se justificasse simploriamente da esséncia que fez com que
Antoine Doinel se tornasse uma parte de si e vice-versa.
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A representacdo do autista
prodigio nas obras audiovisuais

Andressa Almeida e Silva

No percorrer das diferentes abordagens da loucura ao longo
da histéria, o elo com as variadas formas de arte traduziu-se em um
substancial passo para os primérdios de sua representagdo. Na Idade
Média, sendo a loucura atrelada de forma direta aos vicios, temos a
criagdo da obra Psicomaquia, na qual a loucura era representada pelos
maus soldados em uma luta alegdrica entre as virtudes e os vicios. Na
poesia e em pinturas comumente foi apontado a figura da Nau dos
Loucos!. Embora ndo ocorresse de forma sistemdtica, os loucos eram
banidos de suas cidades e postos em barcos, sendo levados de um
lugar a outro. Artistas como Bosch e Brant se utilizaram dessa imagem
com frequéncia em suas obras. Na poesia de Brant é evocado o
universo moral. O erro e o defeito tornam-se propriedades da loucura,
o mal, assim como qualquer irregularidade de conduta. A figura do
louco passa a ganhar espago também no teatro, personificado como
detentor da verdade, aquele que anuncia a razdo a todos os outros
personagens que de alguma forma jd se encontram tomados por
algum tipo de loucura, seja a paixéo ou o édio desmedido. Trata-se
de um desatino visto de forma complacente e que anuncia a verdade
de cada um, os retirando do estado de cegueira intrinseco a loucura.
J& na Renascenga, ela passa a ser o carro chefe de todas as fraquezas
humanas. Shakespeare!® retrata com fulgor a loucura como punigdo

152 Nas obras de Shakespeare é possivel ver esse tipo de representacdo na tragédia
teatral Rei Lear (1606). A perda da autoconsciéncia aparece como um tema constante
na pego, manifestando-se em Lear & medida que sua condigéio mental se dissolve,
levando o sujeito a ficar completamente fora de si. Ao abnegar-se de sua obrigagéo
mondrquica e legar seu reino as filhas, é punido pela loucura e anulagdo completa de si
pela ignominia (AMARAL-OLIVEIRA; ROTILI, 2018).
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do mundo moral, ora por uma paixdo exacerbada ora por um amor
decepcionado, lhe restando apenas a deméncia (FOUCAULT, 1961).153

Como estudo de caso, temos a série televisiva Good doctor'®
(2017) e o protagonista Shaun Murphy. No drama, o erro e o defeito
ndo sdo propriedades imanentes de seu quadro autista e seu processo
de inclusdo, embora contenham ressalvas, € gradual e incisivo. Ele
é o personagem posto para identificar problemas sociais e apor
perspectivas novas a tudo aquilo que normalizamos. Em dado episédio
declara ndo compreender a fungdo social da mentira e chega a pedir
djuda de uma colega de residéncia médica para mentir para uma
paciente sobre seu diagndstico. Sua irregularidade de conduta dentro
do contexto médico refere-se unicamente a apontar de forma crua
os erros humanos, a arrogdncia do corpo médico e as discrepdncias
que & sua forma ele analisa no dmbito social. Shaun entende que ser
perceptivo numa dimenséo social beneficia outras habilidades sociais
e segue avidamente compreendendo e incorporando em seu cotidiano
tudo que absorve nesta esfera. O protagonista carrega em si a virtude
e o vicio. A virtude de ter a construgdo de uma personalidade que néo
é definida tdo somente por seu diagndstico e o vicio de carregar em si
preceitos e conceitos provenientes de uma construgdo social na qual
ele estd inserido. A loucura deixa de se tornar uma fraqueza humana
para entéo surgir um espago onde todos esses preceitos sdo discutidos
e remodelados.

Da estereotipia ao bom doutor

A experiéncia filmica tem imanente potencial de moldar a
maneira como as pessods encaram aspectos da psicologia. Para

183 De acordo com Foucault, essas Naus eram “composicdes cuja equipagem e herdis
imagindrios, modelos éticos ou tipos sociais, embarcam para uma grande viagem
simbdlica que lhes traz, sendo a fortuna, pelo menos a figura de seus destinos ou suas
verdodes”?FOUCAULT, 1961, p. 13).

154 THE GOOD doctor. Produgéo: David Shore. Estados Unidos: Sony Pictures Television,
2017.
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aquele que ndo tem contato direto, o imagindrio social dos disturbios
mentais construido pelo cinema permite estabelecer associacdes em
filmes que sintetizam na mente do espectador aquilo que para ele de
fato afirma a veracidade sobre o meio psiquidtrico. A representagdo
é tomada como real e evidencia ideias pré concebidas de como
é experienciar esse espago psicoterdpico, gerando um binémio
de fascinio e temor. Comumente ocorre a difusdo da ideia de que
pessoas que tenham algum tipo de disturbio séio motivo de riso ou
potencialmente violentas e perigosas, ou substancialmente diferentes
de outrem, s@io automaticamente postas no lugar de “outro”.
Associagdes como a ligagdo entre a esquizofrenia e a psicopatia
também sdo comumente feitas, sobrepujando a realidade em que
muitas pessoas com esse diagndstico sdo funcionais em seu cotidiano.
Essa dramatizagdo é passivel de uma distorgéio que estabelece
representacdes exacerbadas, incoerentes e potencialmente prejudiciais
para aqueles que sofrem algum tipo de transtorno psiquidtrico. Sdo
também contraproducentes, pois reforcam estigmas que impedem
grande parte dessas pessoas a procurarem ajuda, por ter uma imagem
negativa dos préprios sintomas. De acordo com Young (2014, p. 72), “na
medida em que as representacdes distorcidas das pessoas que sofrem
de doengas mentais de fato tem um impacto sobre a maneira como o
publico vé a doenca mental, o apelo por descrigdes positivas e precisas
é compreensivel.” Young ainda complementa que ¢ vista disso, pessods
que obtém grande parte de seu consumo de informagdo através dos
meios mididticos tendem a ter uma vis@o negativa a ponto de praticar e
defender a exclusdo desses individuos da comunidade (YOUNG, 2014).
Podemos ver esse tipo de representagdo em Batman: o
cavaleiro das trevas!®® (2008). Os recursos técnicos sdo mobilizados
conjuntamente com o mesmo intento: sublinhar o aspecto sombrio

155 BATMAN: o cavaleiro das trevas. Diretor: Christopher Nolan. Estados Unidos:
Legendary Pictures, Syncopy e DC Comics, 2008
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e atroz da loucura presente no personagem Coringa. Seu cabelo
verde estd sempre desgrenhado, seu rosto é deformado, suas
vestes sombrias e extravagantes; a caracterizagdo é realcada por
uma fotografia repleta de close-ups e dngulos insdlitos, e uma
trilha sonora dissonante. Seu perfil psicoldgico abrange aspectos
atribuidos & loucura que sublinham o medo e o terror causados por
sua estranheza, culminando em sentimentos de repulsa ndo sé de
outros personagens, mas também por quem assiste a obra (BATMAN...,
2008). Esse constructo dramaturgico, partindo de impressdes dos
préprios personagens que outorgam ao Coringa o titulo de agente do
caos, culmina por legitimar essa ideia de que o louco € o culpado pela
desordem social estabelecida e, devido a isso, merece o tratamento
de édio e exclus@o.

A esfera da loucura presente nos filmes trespassa os limites
do funcionamento comportamental humano, guiado por premissas
morais do que é certo ou errado. De acordo com Young (2014), o louco
no cinema € aquele que age de maneira inadequada com seu ambiente
e as pessodas que nele habitam, excede o limiar do que Lhe é esperado
de comportamento ou até do que o individuo espera de si mesmo.
No cinema, assim como nas artes renascentistas, a loucura torna-
se a descrig@io da faceta mais obscura do ser humano, e é também
utilizada como artificio para causar determinado efeito estético no
telespectador. Na comédia Eu, Eu Mesmo & Irene'®* (2000) a loucura
assume tom risivel ao se retratar o transtorno de dupla personalidade
como uma bifurcagéo em que um dos lados € uma solugdo agressiva
e potencialmente perigosa para os dilemas do personagem. Nele
temos como protagonista Charlie Baileygates, um policial com baixo
autoestima que se sente incapaz de reagir a ofensas e situagdes que
lhe sGo incOmodas, até manifestar uma sequnda personalidade que

1% EU, EU MESMO & Irene. Direcéo: Bobby Farrelly e Peter Farrelly. Estados Unidos:
Twentieth Century Fox Film Corporation, 2000.
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é capaz de reagir agredindo moral e fisicamente sob essas mesmas
situagbes (EU, EU MESMO... 2000). O transtorno aqui age como
pano de fundo para a realizagdo de piadas grosseiras e acentuagdo
de fraquezas humanas, assume que seu surgimento provém das
frustracdes do personagem e néio de um disturbio propriamente dito.

J& no género de terror, a loucura assume forma ameacgadora no
intuito de explorar os distintos tipos de medo humano. Verificamos
em Young (2014) um debate sobre as distor¢gdes da saude mental
no cinema e d andlise de tipos de cardter que exemplificam essa
deturpagdo.

Dentre eles temos o esteredtipo do “maniaco homicida”, cardter
este que pode ser verificado na franquia de filmes Halloween’ (1978).
Nela temos o personagem Michael Myers, um maniaco recém-fugido
do hospital que assassina de forma gratuita e aleatéria quem Lhe
aparece pelafrente, reforcando aideia de que individuos com disturbios
semelhantes s@io um perigo em potencial (HALLOWEEN..., 1978). Esses
personagens evocam questdes profundamente humanas, receios com
a perda da razéo e a ligagdo com a realidade suscitada pela figura da
loucura nos filmes.

Tendo em vista as andlises da loucura nos mais variados géneros
cinematogrdficos, afirmamos que esse tipo de retrato de disturbios
ou comportamentos vistos como inadequados em um ideal de
normalidade advém de um preconceito psicofdébico, pois sua figuragéo
se resume a causar determinado efeito estético e ndo explorar o tema
com a devida sensibilidade. Esse processo é preocupante, pois ndo sé
prejudica a integragdo daqueles que de alguma forma padecem de
um transtorno, como muitas vezes pode tornar tardio o processo de
buscar ajuda e se entender dentro desse espectro.

157 HALLOWEEN: a noite do terror. Diretor: J. Carpenter. Estados Unidos: Compass

International Pictures e Falcon International Productions, 1978.
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Rainone e Froemming (2008) em seu artigo As potencialidades
das imagens cinematogrdficas para o campo da atengdo em saude
mental versam sobre como o cinema possibilita a criagdo de sentidos,
novas significagdes e a polissemia do significante para os pacientes
psiquidtricos, e de como esse processo pode ser identitdrio e auxiliar
na fala sobre o préprio transtorno. O artigo analisa o projeto Cinema
em Debate desenvolvido pelo Capes Cais Mental Centro®®, que realiza
sessdes de cineclube em espagos fora da instituigdo assim como
discussdes sobre o filme apds a projegdo, visando estabelecer um
estatuto diferente & representacgdo social da loucura. Segundo as
autoras, o projeto seria uma forma de “proposicéo de experiéncias que
produzem efeitos discursivos em pacientes psicéticos e em seus lacos
com o social” (RAINONE; FROEMMING, 2008, p. 71). Em seu trabalho, as
autoras ainda afirmam:

No momento em que, desde o ato de ver um filme, o
sujeito psicdtico recorta uma cena para socializd-
la, para, através desta, poder falar, ele se coloca
diante do outro como um eu. Importando aqui
aquilo que, a partir disto, ele pode reconstruir da
sua histdria (RAINONE; FROEMMING, 2008, p. 73).

Entretanto, vemos em produgdes como o filme Mary e Max
- uma amizade diferente’®® (2010) e a série de comédia dramdtica
Atypical*® (2017) uma trajetdria de possibilidades que fogem aos
esteredtipos supracitados e apontam caminhos para descricdes que
ndo sdo excessivamente dramatizadas e exibem uma certa exatiddo
no que se refere aos diagndsticos e as subjetividades dos individuos.
A sua maneira, cada uma das obras versa sobre as sinqularidades de

18 O Capes Cais Mental Centro é um servico especializado da Secretaria Municipal de
Saude da cidade, destinado a adultos com transtornos mentais graves e que atende
tanto moradores do distrito sanitdrio da regidio central de Porto Alegre e bairros proximos,
quanto pacientes encaminhados por outras unidades.

159 MARY e Max: uma amizade diferente. Diregéo: Adam Elliot. Austrdlia: lcon
Entertainment International, 2010.

160 ATYPICAL. Diregdio: Seth Gordon. Estados Unidos: Netflix Netflix, 2017.
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possuir um disturbio ao mesmo tempo que humaniza suas questodes,
eximindo-se de reduzir seus personagens a um mero diagndstico,
explorando uma narrativa que se baseia na experiéncia emocional e
motivagdes pessoais de cada um.

Analisando osdiversosindicios que configuram o protagonistada
série televisiva como autista, é possivel perceber como o corpo filmico
opera e traduz esses aspectos visualmente de uma forma que o afaste
de uma dramatizagdo estigmatizada, incoerente e contraproducente
no que concerne a realidade de pessoas diagnosticadas com algum
tipo de disturbio, como citado anteriormente. Ainda que caminhe
para uma representacdo idealista que coloca o autista como um ser
dotado de grandes habilidades e que utiliza seu dom para realizar
feitos que pessoas tidas como normais ndo conseguem alcangar, a
série apresenta um cuidado que filmes como Um estranho no ninho'*
(1975) ndo observaram. No filme, a loucura é traduzida como forma de
libertagdo e o protagonista é retratado como um espirito livre e superior
ao ser tornar um paciente psiquidtrico (UM ESTRANHO..., 1975).

The good doctor, entretanto, se atenta a néo reproduzir essa
construgdo estereotipada e utiliza de elementos técnicos e simbdlicos
na composi¢do do personagem autista. A dire¢gdo de arte trabalha
minuciosamente a construgdo do espago e a forma metddica com a
qual o personagem organiza seu espacgo privado, sempre alinhando
tudo com uma eximia simetria. A composicéio sonora traduz com
realismo a hipersensibilidade ao som do personagem, caracteristica
notdria de seus sintomas. O pouco traquejo social e dificuldade em
se comunicar também ¢é traduzida pela performance do ator, se
atentando a detalhes como padrdes repetitivos de comportamentos e
a avers@o pelo contato fisico também caracteristicos de sua condigdo
psiquidtrica.

161 M ESTRANHO no ninho. Diretor: M. Forman. Estados Unidos: United Artists, 1975.
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A Sindrome de Savant é um disturbio psiquidtrico no qual o
individuo possui uma apurada habilidade intelectual aliada a algum
tipo de déficit de inteligéncia, evidenciando-se como um quadro que
pode ser manifestado dentro do Transtorno do Espectro Autistaé2. Tal
condicdo foi a forga motriz das pesquisas sobre o espectro e trouxe
interesse da comunidade médica ao assunto. O interesse ndo surgiu
pela condi¢do psiquidtrica em si ou pela necessidade de auxiliar os
pacientes a aplacar os sintomas, e sim de uma curiosidade pelo
brilhantismo inexplicado veiculado & sindrome (SACKS, 2006).
Brilhantismo esse, que pode ser facilmente atrelado as motivagdes do
cinema nas representacdes do espectro, assim como observamos nas
andlises de The good doctor.

The good doctor é uma série televisiva estadunidense do género
drama médico exibida pela ABC que vem sendo produzida desde
2017, contando com trés temporadas anuais. Dentro do drama, Shaun
Murphy € um médico recém-formado que inicia sua residéncia médica
no ficticio hospital San Jose St. Bonaventure. Por meio da utilizagdo de
flashbacks somos introduzidos & histdria familiar de Shaun. Por conta
de seus trejeitos e primeiros sinais do espectro, ele entrava amilde em
discorddncia com as expectativas familiares. Murphy sofre rejeigéo no
dmbito escolar e possui severa inadequagdo social na adolescéncia,
sendo recebido de forma hostil pelos outros adolescentes. Em
decorréncia desses conflitos e das reagdes violentas do pai, ele e seu
irmdo decidem fugirde casa. Diante de inUmerasintempéries, seuirmdo
assume a posi¢@o de mentor e auxilia Shaun ndo sé a compreender
as minucias dos relacionamentos humanos, mas também como a se

162 0 Transtorno do Espectro Autista é um distirbio de desenvolvimento humano e
possui distintas etiologias, variados graus de severidade e caracteristicas especificas.
O DSM-1V lista trés dreas do desenvolvimento que séio comprometidas no espectro, sé@o
elas: comprometimento qualitativo da interagdo social, comprometimento qualitativo
da comunicagdo, padrées restritos e repetitivos de comportamento, interesses e
atividades. Essas dreas sé@o avaliadas em niveis de comprometimento que podem variar
entre leve, moderado e grave (BOTTI; COTA, 2011, p. 3).
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portar diante deles. Apds a morte de seu irmdo, ele ganha um novo
mentor e forte figura paterna: o Dr. Glassman, que Lhe oferece suporte
e interfere tanto em seus conflitos pessoais quanto em sua trajetdria
na residéncia médica. No hospital, o diretor-geral precisa convencer
a equipe sobre a admissdo de Shaun, pois o corpo médico teme que
seu diagnéstico comprometa seu desempenho com os pacientes. J&
admitido, ele tem de lidar com o constante questionamento acerca de
suas habilidades médicas (THE GOOD..., 2017).

Shaun Murphy possui dentro de seu espectro alto nivel de
funcionalidade. Conseqgue realizar tarefas e cuidados pessoais sem
o auxilio de terceiros, vivendo s6 em seu apartamento. Seu traquejo
social o permite se comunicar verbalmente de forma satisfatéria. De
acordo com o DSM-52 (AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, 2014),
Shaun possui diversos sintomas que o configuram como paciente
acometido por autismo. No dmbito da atuagdo realizada pelo ator
Freddie Highmore, vemos:

e Dificuldade em interpretar sarcasmo e/ou ironia, interpreta

tudo sempre de forma muito literal;

e Apego afetivo excessivo d um objeto especifico;

e Dificuldade em sustentar contato visual em didlogos;

e Apurado senso de localizacdo espacial;

e Excessivamente metddico em relagdo aos hordrios. Durante
sua manhd, organiza uma série de alarmes para manter
controle sobre cada atividade da manhd; desde o momento
de levantar até um crondmetro para o tempo de escovar os
dentes. Prazo esse que sempre cumpre religiosamente;

e Falta de tato social com os pacientes, comunicando as
possibilidades de diagndsticos de forma crua e sem nenhum

1630 Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais é um livro destinado a
profissionais da drea da saude mental e lista diversas categorias de distUrbios mentais,
assim como critérios de diagndstico.
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rodeio, por mais complexas e assustadoras que sejom;

Tique com as mdos em situagdes de nervosismo, entrelagando
as duas na altura do quadril e apertando uma contra a outra;
Fixag@o e ruminagdéio mental em casos médicos;

Dificuldade de se portar com estimulos diferentes e fora de sua
zona de conforto. E avesso a tudo que saia de seu controle.
Ndo lida bem como alteragées em sua rotina, mesmo que
infimas (no episédio 4 reclama do conserto da torneira pois
ela deixa de pingar no mesmo ritmo e frequéncia ao qual
havia se acostumado a ouvir);

Enorme capacidade de memorizagdo;

Comportamento evasivo ao receber indagagoes;

Gosta de expressoes fisicas de afeto como abracos ao mesmo
tempo que tem averséo ao toque;

Em situagdes em de stresse ou em que é confrontado, sua
fala se torna agitada e ele movimenta os bragos enquanto dd
batidinhas em sua cabega;

Quando estd inquieto costuma andar em circulos ou de um
lado a outro.

Outras ferramentas empregadas pelo audiovisual sé@o alinhadas

e utilizadas de forma que acentue a experiéncia do espectador na vida

e condigdo psiquidtrica de Shaun. Nos momentos em que se vé diante

da elaboragdéo de diagndsticos e casos médicos ndo solucionados

pelo restante da equipe, hd o recurso da montagem que evidencia a

caracteristica de memdria fotogrdfica do savantismo. Vemos surgir

na tela inUmeras ilustragdes do livro médico relacionadas ao caso em

questdo, como imagens da anatomia humana. Tudo contribui para a

construgdo imagética do raciocinio do personagem, que acessamos

sem dificuldade alguma. Em situagdes que envolvem conflitos sociais
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ou pessoais também ocorre de Shaun evocar memodrias e situagées do
passado que o permitem de alguma forma compreender o problema e
elaborar uma resolugdo. O recurso utilizado é o flashback, geralmente
com cenas de sua inf@ncia, adicionando assim mais camadas e
complexidade na construgdo do personagem.

Na arte, seus pertences sdo alinhados de forma metddica
e simétrica. Seu figurino é composto por camisas sociais em tons
monocromdticos e pastéis. A escassa mobilia de seu apartamento
advém da doacdo de pessoas que passaram pela sua vida, tornando
cada objeto ali alocado com dado propdsito e repleto de significacdo.
Ainda que detentor de certo poder aquisitivo durante a residéncia
médica, cultiva a recusa de redecorar a casa e obter mdveis novos
em detrimento de tudo que possui. A arte trespassa o apego imanente
ao espectro de Shaun. Em um dos episddios, o protagonista chega a
dispensar uma empregada por suas roupas ndo combinarem no tom.

Em Thegooddoctor,vemosumacuriosareversdonotratohistdrico
da loucura. Enquanto que Foucault (1961), em seu livro A histdria
da loucura, descreve os primoérdios dos leprosdrios e subsequentes
hospicios tornando-se um espaco de expurgo e exclusdo, é no hospital
San José St. Bonaventure que se realiza a ingressdo de Shaun néo sé
no mercado de trabalho, como em sua jornada de insergéo social e
entendimento dos vinculos ali criados. Historicamente, a loucura foi
deixando de ser um fator isolado para tornar-se uma estrutura social.
A série assume esta cosmovisdo, resultando em um espago ndo sé de
empatia e identificacdo de tudo aquilo que é tomado como diferente,
mas uma leitura da subjetividade humana com distintos vieses
e uma dvida discuss@io de papéis e problemas sociais. O hospital
deixa de evocar um aspecto correcional para afirmar a todo instante
que as peculiaridades intrinsecas de cada personagem, mesmo
que ndo correspondam as expectativas de adaptacdo social, s@o
completamente humanas e aceitas na conjuntura dramaturgica.
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Na busca por compreender as significagdes e ferramentas
utilizadas pelo cinema na construgéo do imagindrio filmico dos
transtornos mentais e identificar o perfil de representag¢do da loucura
nestamesmaesfera, é necessdrioreconhecer que aindahd certo floreio
por parte dos recursos técnicos que operam amenizando as limitagoes
e a realidade do individuo inserido no espectro. O cendrio constituido
pela exclusdo e distorgdio dd lugar & uma representacgdo que exalta
de forma irrealista o autista, reiterando dentro da narrativa o lugar
histérico em que sempre ocupou de “outro”, tendo sua identidade
sintetizada pelas diferengas que o afastam das demais personagens.

Observando as associagdes feitas pelo cinema torna-se urgente
o ato de refundir as concepgdes negativas atreladas aos disturbios
mentais. Dentro desse processo, ndo é necessdrio que os filmes
captem com eximia exatiddo a realidade diagndstica, mas que ele
pondere de forma responsdvel pelo discurso que carrega, como por
exemplo, se utilizando de efeitos humanizadores na construcgdo de
seus personagens. Ao tipificd-los com qualidades positivas, pode
estimular o espectador a se identificar com suas caracteristicas. No
momento em que enfatiza emocgdes e situagdes que sdo partilhadas
nas relagdes humanas como a busca pela aceitagéo e o afeto téo bem
apresentadasem Good Doctor, o cinema lograreduzir o distanciamento
no contato com o individuo que apresenta um transtorno, desfazendo
dessa forma a alienagdo acerca do tema.
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A vivéncia do abandono paterno
afetivo em Rebento

Sheila Manuelle Santana da Silva

Conforme assegurado pela Constituicdo Federal, o Direito de
Familia constitui-se como um principio legal que rege a garantia de
direitos basilares a toda crianga, adolescente e jovem brasileiros.
Visando o amparo as categorias inféncia e juventude em todas as
esferas do desenvolvimento individual desta parcela da populagéo,
dispde o artigo 227 do documento:

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do
Estado assegurar & crionga, ao adolescente e ao
jovem, com absoluta prioridade, o direito & vida,
a saude, a alimentagdo, & educagdo, ao lazer,
a proﬁssionolizquo, a cultura, a dignidade, ao
respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e
comunitdria, além de colocd-los a salvo de toda
forma de negligéncia, discriminagéo, exploragéo,
violéncia, crueldade e opressdo (BRASIL, 1988).

Embora conste nesta relagéo os direitos constitucionais
direcionados ao cidaddo, o que acontece na realidade diverge em
numero dos elementos registrados acima. Com base no Censo Escolar
de 2011, dados do Conselho Nacional de Justiga (CNJ), 5,5 milhdes
de criangas brasileiras ndo possuem o nome do pai na certid@o de
nascimento (BASSETTE, 2019).

A concepgdo e o lugar da familia vém se modificando nos
ultimos anos, tendo em vista as transformacdes sociais sofridas pela
instituicéo familiar, refletindo em debates até mesmo no Congresso
Nacional. Com o declinio do patriarcado, houve um impacto na
formacgdo da familia brasileira contempordnea, de modo que a visdo

do homem como provedor e autoridade no seio familiar foi cedendo
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espaco para uma visdo plural da definigcdo de familia e das tarefas
delegadas aos seus membros enquanto coletividade. Apesar disto,
as raizes do machismo ainda marcam fortemente nossa sociedade
e ditam certos padrées de comportamento, a exemplo da cultura do
abandono afetivo paterno perpetuada até os dias de hoje.

Seqgundo Calafiori (2015), compreendendo a importéincia da
afetividade nas relagdes familiares, o Superior Tribunal de Justica (STJ)
defende que o ato de amar é facultativo, mas cuidar € uma obrigacdo de
todo pai, logo cuidar do filho é assegurar afeto ao mesmo. Com isso, ndio
basta que o pai pague pensdo alimenticia ou ofereca bens materiais,
a Justica quer ter a garantia de que o filho tenha a presenca do afeto
paterno. Isso porque, no ano de 2012, a Terceira Turma do STJ consagrou
o valor juridico do abandono afetivo, pautada no “direito das familias”,
reconhecendo que os filhos ndo sé dependem dos bens materiais,
mas também da afetividade, fundamental para o desenvolvimento do
individuo, tendo por base o principio da dignidade humana.

Diante desse contexto, observamos relatos de duas jovens
adultas, aqui expostas com nomes ficticios, sobre suas relagdes com
seus pais. Rebeca é estudante e dizpossuirnoregistro onome do pai, que
foi obrigado pela Justica a pagar pensdo e a passar todos os domingos
com ela. Apesar desse contato aos finais de semana, Rebeca ndo se
sente préxima a ele: “A gente raramente conversa quando se encontra
pela rua ou na casa da minha avd, mas € uma conversa bem rasa”
(informagdo verbal)*. J& Maria Eduarda vive com a auséncia afetiva
do pai desde o seu nascimento, apesar de ter o nome dele no registro,
ela s6 o conheceu dos quatorze anos de idade e a ajuda financeira sé
veio depois que a Justica determinou. Maria Eduarda relata que depois
do abandono por quatorze anos, ele o fez novamente aos dezesseis e
passou mdis cinco anos sem vé-la, retornando apds ela ter completado

164 Entrevista realizada pela autora Sheila M. Santana em 7 julho 2020. O nome real foi
omitido e substituido por ficticio.
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vinte e um. Hoje, com vinte e quatro anos, Maria Eduarda ainda sente as
consequéncias de uma inféincia e adolescéncia sem um pai presente:

Tenho vdrias dificuldades em relacionamentos,
complexos de abandono e rejeigdo que sdo
tratados em terapio hd muitos anos e seguem
presentes na minha vida. Acredito que muitas das
minhas insegurangas e medo de que as pessoas
saiom da minha vida vém dessa auséncia do meu
pai (informacgdo verbal)s.

O abandono afetivo paterno ndo é um tema novo para o cinema
brasileiro contemporéneo, sendo abordado em filmes como Cidade dos
homens!¢ (2007) sob a dire¢éo de Pedro Morelli, no qual Laranjinha,
interpretado por Darlan Cunha, sofre pela auséncia do pai com quem
nunca teve contato e decide ir atrds dele. Jd no documentdrio Todos nds
cinco milhées’ (2018), dirigido e roteirizado por Alexandre Mortdgua,
s@o feitas entrevistas com homens e mulheres que néo tém o nome
do pai no documento e com as mdes que falam sobre a dificuldade
da criagdo solo, bem como relatos de especialistas da drea da saude
e da justica. Em Central do Brasil*¢® (1998), longa-metragem dirigido
por Walter Salles, Fernanda Montenegro dd vida a uma ex-professora
chamada Dora que acaba ficando responsdvel por Josué, uma crianga
que fica sé apds a morte da mde. Mesmo relutante, ela acaba cuidando
dele e juntos viajam pelo interior do Brasil ¢ procura do pai de Josué,
que ele nunca conheceu.

Assim como ocorre com milhdes de criangas e adolescentes

no Brasil, o abandono afetivo paterno deixou cicatrizes em Zéi, um

165 Entrevista realizada pela autora Sheila M. Santana em 13 julho 2020. O nome reall foi
omitido e substituido por ficticio.

166 CIDADE dos homens. Diregéio: Pedro Morelli. [S.L.]: Produtora Fox Film do Brasil; 02
Filmes e Globo Filmes. Distribuidora: Fox Film do Brasil, 2007. Disponivel em: https://
www.telecine.com.br/filme/cidade-dos-homens_24175. Acesso em: 25 jun. 2020.

167 TODOS nés cinco milhdes. Diregéio e Produgéio Executiva: Alexandre Mortdgua.
[S.l.]: Produtora O Baile Filmes, 2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=s7sUDHjNRtQ&t=4s. Acesso em: 25 jun. 2020.

168 CENTRAL do brasil. Direg@o: Walter Salles. Produtoras: VideoFilmes, Mact Productions
e Rio FIlmes. Distribuidora: Europa Filmes, 1998. Disponivel em: https://globoplay.globo.
com/central-do-brasil/t/jyNfo9x7SQZ/. Acesso em: 25 jun. 2020.
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jovem estudante negro e personagem principal do curta-metragem
Rebento'® (2020), cuja vida foi marcada pela auséncia do seu pai. O
passado do rapaz vem & tona na trama ao saber que sua namorada
estd grdvida, e a partir dai o protagonista se depara com o dilema de
criar o filho sem ter tido a referéncia da figura paterna.

Ao analisar Rebento'®, ndo é dificil entender as dindmicas das
relagdes dos personagens, mas antes de falar da narrativa é necessdrio
ter em mente que cada ser humano tem sua prépria experiéncia de
vida e que nenhuma ¢ igual a outra. A partir desse entendimento,
utilizaremos o curta-metragem como referéncia das consequéncias
que o abandono afetivo pode causar no individuo.

A auséncia de afeto

Z06i, apelido de Pedro, protagonista do curta, € um homem cis®’?,
negro, adolescente, estudante, de classe baixa e que vive em um
bairro periferico de Salvador. Na cena inicial, durante uma brincadeira
entre sua namorada Jéssica e seu amigo Loro, somos apresentados
a uma breve visdo que Zéi tem sobre paternidade, quando o amigo
brinca sobre o fato de Jéssica estar grdvida. Num primeiro momento,
o jovem ri, porém, apds Loro sequir com a brincadeira, Z4i percebe o
desconforto da namorada e diz: “largue de agouro, viu, Loro”. Apesar
dos avangos do feminismo na questéo da igualdade de género, do
papel e dos direitos das mulheres perante & sociedade, o machismo
enraizado culturalmente contribui com a fixa visGo do homem
provedor (REBENTO, 2020). De acordo com Akotirene (2019), o sistema
patriarcal € modelador da cultura e dominacéio masculina, sendo

169 REBENTO.Direcéo: ViniciusElizidrio.Produgéo: EdsonJunior.[ S.[.]:BocadeFilmes, 2020.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TQTQyuohdts&feature=youtu.be.
Acesso em: 25 jun. 2020.

170 Rebento: Designagéo de um filho; descendente. (REBENTO, c2009-2020).

71 Cis: Pessoas que se identificam com o género que lhes foi atribuido quando ao
nascimento.
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reforcado pela familia nuclear e pelareligidio, impde papéis de géneros
bindrios, biologicamente homem e mulher, desde a inféncia. Logo, o
protagonista considera a paternidade um “agouro”, pois acredita que
ser pai na adolescéncia é uma responsabilidade enorme para quem
dinda ndo é responsdvel nem por si mesmo, como podemos observar
na fala do diretor do curta-metragem, Vinicius Elizidrio. Em 2015, ao
ser instigado por uma professora a produzir um filme com o tema
gravidez na adolescéncia sob o ponto de vista masculino, na tentativa
de investigar o que se passa na cabega do jovem durante esse
momento e buscando também respostas sobre os porqués de os pais
abandonarem, comeca a surgir a ideia que daria origem a Rebento:

[...] Dois anos depois, essa histdria retorna quando
numa roda de conversa entre amigos, onde uma
conhecida estava “brincando” com o namorado
dizendo que estava grdvida, e ele “brincando® disse
para ela parar de “agourar Aquilo me acendeu
novamente a fagulha daideia, e realmente Rebento
comega a ser escrito, pois me soou estranho e
me fez questionar o “porqué para jovens homens
ter filho era um agouro?* Ndo era a questdo da
gravidez precoce que parecia ser uma questdo
durante a “brincadeira“ dos dois e sim o fato de ser

ai, de assumir uma responsabilidade sobre outro
...] (ELIZIARIO, 2020).

No decorrer da narrativa, quando Zéi diz ao seu amigo Loro que
Jéssica estd grdvida, duas situagdes nessa cena nos chamam atengéio,
justamente por refletirem as estatisticas da nossa realidade. Na primeira,
Loro percebe que Z4i estd buscando emprego e o convida a entrar para
o trdfico. No Brasil, muitos homens negros, por viverem na margem da
sociedade, acabam se envolvendo no mundo do crime, o que os leva a
serem mortos ou encarcerados, fator que contribui para o aumento dos
indices de abandono. Na segunda, o que vale destacar é a naturalizacéo
do abandono paterno, pois ao saber da gravidez de Jéssica, Loro incita o
amigo que vd embora: “[...] olhe pra vocé, véi, precisa nem pensar, segue
o exemplo” - ele fala fazendo referéncia ao fato de o pai do protagonista
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ndo ser presente. No entanto, podemos observar que ao mesmo tempo
em que o abandono deixa marcas na vida de Zéi, é notdvel como as
pessoas tém os genitores como modelos a serem seguidos e 0 pai sempre
serd referéncia para o filho, que, na auséncia do mesmo, busca outras
referéncias de afetividade (REBENTO, 2020).

Ao retratar a infncia de Zéi, o diretor, em alguns momentos, traz
lembrancas da inféncia do personagem. Numa delas, o protagonista
estd na sala de aula desenhando e sua professora comecga a fazer a
chamada. Quando chama seu nome, Pedro de Jesus, ele levanta a mdo
e abaixa a cabeca. E nesse momento que o desconforto e ainseguranga
do garoto vém ¢ tona, pois o desenho que a professora havia solicitado
0 turma deveria conter suas familias. Quando é a vez de Pedro mostrar a
classe suailustracéo, na qual sé continha ele e a sua mdée, a professora
lhe afirma que ali estava faltando alguém - o seu pai (REBENTO, 2020).
Em 2017, o Nucleo de Promogdo da Paternidade Responsdvel (Nupar),
do Ministério Publico do Estado da Bahia (MP-BA), realizou uma
pesquisa na qual constatou-se que 8% das criangas que estudavam
nas escolas publicas estaduais ndo tinham o nome do pai no registro
(em numeros sdo 71.344 estudantes) (ALMEIDA, 2017). De acordo com
Calafiori (2015), as familias pés-modernas descobrem novas formas de
serem constituidas e o matrimonio jé ndo é mais o centro da construcdo
familiar. Com os avangos dos direitos civis da comunidade LGBTQIA+ e
das mulheres, a familia deixou o modelo patriarcal que visava apenas a
manutengdo do patrimdnio e o afeto passa a ter mais importdncia nas
relagdes familiares. Durante a inféncia, as criangas aprendem que séo
seres individuais e a se relacionarem com outras pessoas além do pai
e da mde, por isso a importéincia desse vinculo familiar ser sauddvel e
afetuoso, uma vez que essas criangas dependem de tal relagéo para
criar autoconfianga e usam-na como referéncia para as préximas
relagdes, como aponta Silva:
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[...] a formagdo da personalidade humana e,
consequentemente, a efetivagdo da dignidade da
pessoa humana, passa pelo relacionamento humano-
afetivo entre os individuos, em sua primeira inféincia
- criangas - e seus pais. A falta dessa relagdo afetiva
poderd, segundo se demonstrou, ocasionar problemas
de identificagéo e de relacionamento humano no

futuro dessa crianga. [...] (SILVA, 2020, p. 212).
Na ultima sequéncia, com uma montagem paralela, as imagens
se alternam entre Zdéi-crianga conversando com a mde sobre o
desenho que fez na escola e Zéi-adolescente sendo aconselhado pela
mesma sobre agravidezdanamorada. Para Zéi, essa experiéncia causa
tristeza e confus@o, como podemos notar no seu semblante recolhido,
entristecido (REBENTO, 2020). De acordo com Oliveira (2020), a
crianca que é vitima de abandono afetivo tem suas referéncias, bases
para sua construcdo subjetiva, baguncadas e fracionadas. Ele ainda
acrescenta a necessidade das novas familias redistribuirem as fungdes
atribuidas ao pai para ndo haver prejuizo na formagdo do sujeito. Na
cena de Zdi adolescente, pela primeira vez vemos o protagonista
chorar, mas ndo por medo da reagdo da mée com a descoberta da
gravidez, e sim porque ele tem medo de falhar uma vez que néo teve
um pai presente, ndo teve uma referéncia e por isso tem medo de
ndo ser um bom pai (REBENTO, 2020). Segundo Beraldo e Trindade
(2015), esse sentimento é pertencente aos homens pds-modernos,
pois os mesmos vivem um dilema entre ndo reproduzir padrdes antigos
sobre paternidade e ao mesmo tempo ndéo saber como fazer para se
enquadrar das novas demandas que vdo além do pai-provedor. Sobre
as insegurangas que envolvem a paternidade precoce, o diretor do
curta Vinicius Elizidrio, em entrevista, afirma que o medo que cerca o
protagonista vem do receio por conta da idade e pelo fato de ndo saber

se consequird ser um bom pai uma vez que ndo teve um modelo:

Ser pai na adolescéncia e atingir as expectativas
sobre a paternidade, além de outras narrativas
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que o compde, como ainda estar estudando, ndo
ter um trampo fixo e jd ser dificil financeiramente
na casa dele apenas com ele e a mae, passa pela
cabecga de Z4i, contudo, a afligdio maior de Zéi é
lembrar do vazio que ele tem emrelagéo ao assunto
paternidade, o que lhe aflige é como “avancar*
como pai, se a figura do “pai“ lhe assombra. Como
construir esse caminho da paternidade sem ter tido
referéncias do que ele ’entende como paternidade’
ou como construir esse caminho da paternidade
sem langar mdo do “que esperam dele como pai“
(Esse “eles esperam®, leia-se a masculinidade
téxica)? Como preencher um ser que vai nascer se
ele ainda ndo parece ter superado o seu vazio? Ndo
saber responder essas perguntas é o maior medo
(ELIZIARIO, 2020).

Para além desses fatores, existe a questdio de que Z4i, por ser um
homem negro, jé traz de sua ancestralidade as marcas da dor e das
perdas e esse sofrimento pode ser observado de vdrias formas. O medo
do protagonista é o mesmo dos negros escravizados e separados da
familia. De acordo com hooks (2010) as pessods negras reprimem
seus sentimentos como uma estratégia de sobrevivéncia mesmo
depois do fim da escravid@o, uma vez que presenciaram seus entes
e amigos serem vendidos e agredidos sem nenhuma razéo, vivendo
em condi¢des subumanas e sendo obrigadas a se separarem das suas
familias. Naquele contexto, ndo era possivel que uma pessod negra
entendesse a importdncia de se dar afeto ds pessoas com quem se
importava, visto que precisava lidar com a dor delas diariomente
para além da sua prépria dor. A maioria dos lares negros era cheio
de conflitos, uma vez que o homem negro acabava reproduzindo as
relagdes hierdrquicas vindas da escraviddo para dentro de sua casa.

Néo pretendemos encontrar um culpado no que se refere
ao abandono paterno afetivo, uma vez que cada familia tem sua
prépria configuragdo. No entanto, é necessdrio que os homens sigam
repensando e se desconstruindo em relagdo ao que é “serhomem*“e d
paternidade. Homens amam, e precisam aprender a demonstrar afeto

sem se sentirem desconfortdveis ou serem repreendidos.
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A narrativa em volta do abandono afetivo paterno em Rebento
dialoga com a realidade de milhdes de brasileiros e brasileiras, a
sensibilidade de Zdi nos atravessa e emociona, e conseguimos no fim
vislumbrar o encerramento de um ciclo. Mesmo o final do curta sendo
aberto & interpretagdéo dos espectadores, é nitida a escolha que Zoi
precisa fazer para preencher seu vazio, dar ao seu filho tudo o que
ndo teve por parte de pai: amor, carinho e muito mais que apenas um
sobrenome.

A Justiga, por sua vez, é capaz de resolver, ainda que com
certas falhas, o problema do amparo material s criangas vitimas do
abandono. Todavia, na questdo da afetividade, a legislagdo ainda vem
buscando formas de reparagdo deste dever moral dos pais para com
os filhos, visando garantir as criangas e aos adolescentes os direitos
assegurados por lei segundo os principios da dignidade humana.

No cinema, as narrativas sdo reflexos da nossa realidade, a qual
necessita passar por profundas mudangas sociais a fim de diminuir os
impactos negativos que envolvem o abandono paterno afetivo na vida
de milhdes de criangas brasileiras.
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Este texto aborda o processo de criagdo sonora do dlbum duplo
Pandemix? que faz parte de uma série de desafios sonoros'’* do
projeto de extensdo SONatdrio® - Laboratdrio de Pesquisa, Prdtica
e Experimentagdo Sonora do Centro de Artes, Humanidades e Letras
(CAHL) da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB).
Durante a pandemia da COVID-19, nds, integrantes do SONatdrio,
resolvemos marcar encontros semanais por video-chamadas online e
lancar o Desafio Sonoro Pandemix. Nesse momento, vdriast’® de nds
retornamos & casa de nossos parentes. Cada uma se encontrava em
uma cidade diferente. A partir desses encontros, decidimos realizarum
desafio em que cada uma criaria uma trilha sonora individualmente e
depois mixaria com as trilhas sonoras das demais. Essas trilhas seriam

172 optamos por manter o nome das autoras em ordem alfabética, j& que tratamos de
um trabalho desenvolvido coletivamente sem hierarquia.

73 Album PANDEMIX v.1 e v.2. Cachoeira: SONatério, 13 ago. 2020. Disponivel em:
http://sonatorio.org/pandemix. Acesso em: 13 ago. 2020.

74 Desafios Sonoros disponiveis em: http://sonatorio.org/desafios-sonoros.

175 Website do SONatdrio: http://sonatorio.org.

176 Optamos pelo género feminino para nos referir a todas e todos integrantes do
SONatério ja que a maioria que participou deste desafio sdo do género feminino. Assim,

»

substituimos “outro” por “outra”, “vdrios” por “vdrias” ao nos referirmos a nés.
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criadas livremente, sem uma temdtica especifica. No decorrer do
processo criativo, percebemos que o isolamento social e a pandemia
foram determinantes na construgdo sonora e visual do dlbum,
desembocando no titulo Pandemix. A conversa, em nossos encontros
virtuais, nos serviu como um método para emergéncia da escuta de
si (CAMPESATO; BONAFE, 2019, p. 28). Ao conversarmos sobre nosso
processo de criagdo sonora e visual estdvamos nos escutando e
compreendendo como a pandemia e nossa situagdo fisica e mental
nos influenciavam nesse processo, além de externalizarmos nosso
modo de fazer para as outras. Campesato e Bonafé (2019, p. 32)
comentam que o ato de conversar € “um meio muito potente de
pesquisa, de situar um modo de se contar, de falar de um trabalho,
de expressar nossas marcas éticas, estéticas e politicas”. A palavra,
vocalizada por meio da fala, da conversa, também é uma mediagdo
entre “nosso consciente e o mundo” (OSTROWER, 2013, p. 21). O
SONatdrio tem, desde sua criagdo, um aspecto afetivo, sensivel, de
liberdade de expressdo, experimentacdo e, também, de muitas trocas
entre as pessoas que o integram. Com esse momento de isolamento,
entendemos que dar continuidade & a¢do do grupo seria um meio de
manter esse fluxo criativo e afetivo. De acordo com Ostrower (2013,
p. 12) os processos de criagdo, como processos intuitivos, estdo
interligados intimamente ao nosso ser sensivel. Ostrower (2013, p. 12)
também comenta que a criacdo se articula por meio da sensibilidade e
esta é uma porta de entrada para as sensacgdes. Nossas subjetividades
em contato, nesse momento de fragilidade, nos fortaleceram e
desaguaram quando necessdrio. A existéncia dessas trocas tem
nos permitido compreender a alteridade, na medida em que ao
acessar d subjetividade da outra, acessamos também nossa prépria
subjetividade, em um fluxo continuo de aprendizado que se dd ao longo
de nossos processos. Compreendemos que se estivéssemos sozinhas,
ndo teriamos alcangado esse potencial criativo. Fomos nos permitindo
ser permeadas pela outra, como corpos que se envolvem a partir dos
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sentidos e, dessa forma, conhecendo a nds mesmas. Pois quando o
outro reflete a minha imagem espelhada € ali que eu consigo melhor
me ver (BRANDAO, 1986, p. 7). Tamanho potencial criativo sé é possivel
também devido as diferencas que existem entre nés. Enquanto grupo,
vivemos uma unidade que sé existe porque somos diversas, possuimos
nossas singularidades que refletem nas prdticas democrdticas das
escolhas que fazemos, seja com relagdo ao processo criativo, seja em
nossas relagdes internas. Nos préximos tépicos, abordamos o processo
de criagdo sonora do dlbum: o desenvolvimento das trilhas individuais
e das mixagens, pormeio de relatos escritos de cada participante deste
processo N&o abordaremos a elaboragdo das demais etapas, como:
a criagdo de poemas e contos a partir das mixagens e a elaboragéo
da arte das capas de cada trilha e mixagem, pois pretendemos focar
somente na criacdo sonora.

Criagdo das Trilhas

Para decidir quem seria a primeira pessoa a criar sua trilha
sonora, fizemos um sorteio virtual. Daniele foi a primeira sorteada e
criou sua trilha chamada esperanza. Depois dela, Felipe foi o segundo
sorteado e criou a trilha Das vezes que ouvi o ndo audivel, se baseando
na trilha j& criada de Daniele. E assim por diante, até que as nove
participantes tivessem criado suas trilhas, sempre se relacionando
somente com a trilha anterior. Nesta primeira etapa, ndo houve um
tema especifico para guiar nossas criagdes. Os relatos a sequir foram
escritos individualmente por cada integrante e dispostos na sequéncia
do sorteio.

Trilha de Daniele

[Daniele]: Meu nome foi sorteado para iniciar o desafio, o tema
seria livre e o suporte para a criagdo seria escolhido por cada um. Com
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isso, me desafiei a usar o Sonic Pi, um software que permite gerar sons
através de cédigos de programagdo. Apesar de ndo ter muito dominio
dalinguagem, jd tinha uma ideia de como funcionava e a partir de uma
apostila’” encontrada na internet, comecei a testar e criar minhas
primeiras linhas de cddigo e som. Apds um tempo testando alguns
cdodigos e sonoridades, optei por deixar uma base mais grave e seguir
com uma sequéncia mais calma e musical. Utilizei alguns recursos
do Sonic Pi durante trechos da faixa, como a repeticéo (loop), o modo
aleatério e a escolha de notas musicais. Apds a conversdo dos cddigos
para um arquivo de dudio, passei a faixa para o préximo participante.
Pela presenga dos sons graves, a faixa recebe o nome Esperanza'”® em
homenagem & contrabaixista Esperanza Spalding.

Trilha de Felipe

[Felipe]: Meu processo comega com a trilha de Daniele que se
baseiaemumamusicalidadeinstrumental.Decidifazerumasonoridade
de ambiéncia, por dois motivos: primeiro pela minha dificuldade de
utilizar os instrumentos musicais e, assim, poluir a trilha da colega com
sons dissonantes ao dela; o segundo motivo foi a forma que encontrei
de contribuir com as sensibilidades propostas pela sonoridade que
Daniele propds. Por fim, sua trilha me levou a produzir uma sonoridade
ambiente formulada por cédigos de computador, o que gerou uma
estética da sonoridade dos videogames. Para a produgdo de minha
trilha, por coincidéncia, utilizei 0 mesmo ambiente de codificagéo
musical que Daniele usou, o Sonic Pi. Ndo tinha o completo dominio
sobre as ferramentas de linguagem do programa, entéo procurei

77 AARON, Sam. Sonic Pi tutorial pt-br: musica como cédigo - cédigo como arte. Trad.
Giuliano Obici. Rio de Janeiro: Pdmphdnos, 2017. Disponivel em: https: //www.giulianobici.
com/site/tutorial _files/sonicpi-tutorial-pt-br.pdf. Acesso em: 28 jun. 2020.

178 ESPERANZA. Compositora: Daniele Costa. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira: SONatério,
2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/esperanza-daniele-
costa. Acesso em: 13 ago. 2020.
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samples?’? de sons sintetizados que me dessem a possibilidade de criar
loops atmosféricos. Assim, selecionei dois samples e fui modulando
sua amplitude, timbre e o sample rate, sempre experimentando as
possibilidades e como os dois sons se comportavam juntos. Depois de
feitas as modificagdes nos cddigos, coloquei as duas trilhas no Reaper
(DAW?8%) para observar como minha trilha reagia a da Daniele, fazendo
assim algumas modificagdes de edicdo e automacgédo do volume e do
panorama. Assim, finalizando a trilha que chamei de Das vezes que
ouvi o ndo audivel’®!, pelo clima de suspense dos ruidos sintetizados
que caracterizavam minha trilha.

Trilha de Gabriel

[Gabriel]: Soliddo do tempo®?, titulo de minha trilha, vem de
algumas inquietagdes que correm em meus pensamentos juntamente
as minhas conclusdes trazidas da trilha de Felipe Borges apds
escutd-la. Sua trilha me pareceu ser bem influenciada pelo género
synthwave, também chamado de retrowave. O synthwave é tanto um
género musical quanto um estilo visual. Ele lembra as trilhas sonoras
de filmes ocidentais ou videogames da década de 1980. Baterias
sintetizadas com baixa frequéncia me remetem a um ambiente vazio,
um chdo com linhas retas que perpassam na vertical e na horizontal,
um horizonte com montanhas criadas a partir das variagdes sonoras
e a um lugar onde o tempo jé ndo é mais uma nogdo do ser humano.
Tenho uma sensagdo de estar perdido em um universo de diferentes

179 samples: amostras de dudio.

180 pAW- Digital Audio Workstation é uma estacéo de trabalho de dudio digital que é
utilizada para gravagdo, edigéio, mixagem e criagdo de musicas, som para filmes, pegas
sonoras, entre outros trabalhos com dudio.

181 DAS VEZES que ouvi o ndo audivel. Compositor: Felipe Borges. In: PANDEMIX v1.
Cachoeira: 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/das-vezes-
que-ouvi-o-n-o-aud-vel-felipe-borges. Acesso em: 13 ago. 2020.

182 SOLIDAO no tempo. Compositor: Gabriel Ferraz. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira:
SONatdrio, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/solid-o-do-
tempo-gabriel-ferraz . Acesso em: 13 ago. 2020.
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https://sonatorio.bandcamp.com/track/das-vezes-que-ouvi-o-n-o-aud-vel-felipe-borges
https://sonatorio.bandcamp.com/track/solid-o-do-tempo-gabriel-ferraz
https://sonatorio.bandcamp.com/track/solid-o-do-tempo-gabriel-ferraz
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formas trazidas pela sonoridade. Outra referéncia, que me remete a
esta estética, é o jogo intitulado Retrowave, um jogo de corrida que
vocé anda em diferentes pistas e cendrios e todos elementos fazem
um resgate ao synthwave. Para a criag@o da minha composi¢éo, eu
decidi aderir a estes sentimentos que vieram com a composig¢do de
Felipe, juntamente & minha ideia de melancolia, utilizando elementos
que vém das minhas referéncias sobre uma sonoridade sombria e de
iconografias que provocam sentimentos melancélicos no publico.
Primeiramente, pensei no que compde meu imagindrio melancdlico.
Entdo, me baseando em algumas referéncias filmicas, pesquisei ruidos
para compor uma ambiéncia com chuva, trovoes, tremores, dentre
outros. O som de chuva foi gravado por mim mesmo na janela de casa,
usando o aplicativo Master Rec disponivel para Android no smartphone
Moto E5. O metrénomo foi utilizado na velocidade de 60 BPM. Com
todo este material pronto, importei os dudios para o Adobe Premiere
Pro e mixei os volumes, aplicando alguns efeitos para deixar alguns
dudios mais limpos. Utilizei o equalizador e diminui o volume dos
graves dos tremores para ficar mais abafado até chegar ao resultado
final que eu queria para a faixa. Esse processo foi muito prazeroso por
tentar colocar para fora algumas das minhas angustias. Materializar
tudo isso foi importante, pois muitos dos sentimentos que eu tentei
representar nesta trilha vieram deste confinamento.

Trilha de Carla

[Carla]: Recebi a trilha do Gabriel. Neste periodo, estava em Séo
Paulo, recém-chegada do Rio de Janeiro, iniciava a minha quarentena.
Os primeiros dias foram muito conturbados. Sai de uma cidade para
outra durante a pandemia, antes estava em uma rotina de mais de
doze horas de trabalho por dia, em uma bolha social, em um ritmo
frenético e agora me encontrava em uma kitnet tendo apenas a
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presenca do meu companheiro, sendo obrigada a desacelerar o corpo
e tentando entender o que estava acontecendo com o mundo. As
coisas se inverteram. Tinha pensamentos acelerados e o corpo inerte,
a ndo possibilidade de sair, a pouca falta de espago. As tantas noticias
ruins e preocupagdes me deixaram em um estado de introspecgdo
enorme e foi justamente neste momento que tivemos a primeira
reuni@o do Desafio Sonoro. No comego, ndo tinha uma ideia concreta
da composig@o que realizaria, havia sensagdes e sentimentos que
gostariade colocar na trilha, expurgar algumas angustias. Ao receber a
trilha do Gabriel, fiquei surpresa com quanto a composi¢éo expressava
uma parte do que estava sentindo; o som da chuva, do vento forte, dos
trovoes, a melancolia de estar em casa a noite, deitada, agasalhada
com frio e perdida em pensamentos profundos. Queria expressar
em som os sentimentos que em mim ecoavam, entdo, busquei em
minha biblioteca sonora sons que me ajudassem a concretizar essas
sensacgdes; escolhi o som da dgua corrente, do vento, dos sinos e
a captacdo do movimento debaixo d’dgua. Coloquei os dudios no
Audacity!®® e fui experimentando, amplificava, reverberava, deixava-
os mais lentos ou mais rdpidos. Ouvia de olhos fechados para sentir
como aquele som ecoava em meu corpo, em minha mente. Ao finalizar
a trilha, me dei conta de que desenhei uma composigdo que parecia
querer dilatar o tempo e organizar os pensamentos como um corpo
que ao meditar langa suas energias ao universo. Assim, nomeei minha
trilha por: Dentro/Fora®®*.

Trilha de Girlan

[Girlan]: Quando recebi o dudio de Carla, alguns elementos me
chamaram bastante a atengéo, como o soar do sino da igreja e os

183 Audacity - software livre de edicéo de dudio.

184 DENTRO/fora. Compositora: Carla Caroline. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira: SONatério,
2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/dentro-fora-carla-
caroline . Acesso em: 13 ago. 2020.
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sons de mar. A partir destes sons, optei por usar elementos sonoros
encontrados em objetos no meu quarto e, nesse processo, 0 que Mais
me instigou foi a liberdade que esses objetos puderam me proporcionar
durante a performance para a gravagdo e no desenvolvimento da
minha . Fiquei muito contente com o resultado final. Pude explorar
0 meu quarto por inteiro, pude caminhar e captar os sons dos meus
passos, balancei as chaves em minhas mdos provocando sonoridades
diferentes. Encontrei um papel de presente e comecei a explord-lo.
Aos poucos, fui compassando e estabelecendo um ritmo para cada
elemento que se fazia presente, intercalei sons feitos com a boca que
me levaram a uma esfera imersiva, dentro do meu ambiente pessoal.
Assim, intitulei minha trilha de: O som das coisas'®®. Cada som que era
desenvolvido ndo tinha um sentido especifico, porém quanto mais
eu manuseava esses objetos, conseguia me sentir de certa forma
pertencente ao todo, afinal eu fazia parte desse som. A principio o
objetivo da criagdo da trilha era para que cada um realizasse uma com
uma temdtica livre, porém tudo foi levado para esse enclausuramento
o qual a quarentena nos trouxe. Editei minha trilha no aplicativo Wave
Editor no smartphone. Assim que finalizei meu dudio passei para
Joanne para que assim pudesse fazer sua trilha.

Trilha de Joanne®

[Joanne]: Comecei meu processo ouvindo a trilha produzida
pelo Girlan. Escutei diversas vezes, visto que tinha muitos elementos e
nuances, na tentativa de capturar a esséncia da performance sonora
produzida por ele. Em todas as vezes que escutei, a obra me levava a
um ambiente macabro, algo semelhante a um filme de horror, com
monstros tenebrosos e nervosos. Assim, iniciei a criagéio da minha

185 0 SOM das coisas. Compositor: Girlan Tavares. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira:
SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/dentro-fora-
carla-caroline_. Acesso em: 13 ago. 2020.

186 joanne Labixa - nome de dragqueen de Joéo Paulo Guimardes.
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faixa tentando trazer essa mesma atmosfera, mas com outra nuance:
um terror em que aliens chegam na terra. Utilizei o FL Studio para a
composic¢do da trilha. Busquei sons de passarinhos, passos e fogo, criei
alguns samplesa partirde duas musicas de Bjork (Declare Independence
e uma versdio em cordas de Pluto) e criei algumas melodias, como a
do piano que aparece no final da trilha. Nomeei esta trilha por C1_
infiltrados_*¥7, em que alienigenas de um planeta distante viajam para
o planeta Terra, até encontrar humanos e assombrd-los. Porém, no
final, com o piano, tudo se revela um sonho... ou ndo.

Trilha de tepha®®

[tepha]: Ao escutar a trilha de Jodo, senti como se os sons
me levassem a outro planeta, em contato com outros seres, entdo
desenvolviuma pequena sinopse, que foi a base da minha composigdo.
Nela comego com um didlogo entre seres extraterrestres, que se
diziam insatisfeitos com o rumo que os humanos estavam dando para
o planeta Terra, e durante esta conversa, eles decidem exterminar os
seres humanos e, assim, salvar o planeta. Dai vem o titulo da minha
trilha, Tumultus®®?, do latim, que significa “revolta”. A partir disso,
pensei na produgdo dessa composigdo. Resolvi utilizar dois aplicativos
o Beat Snap e o SynprezFM, instalados no meu smartphone. Minha
ideia era produzir sons separadamente, experimentando os agudos,
os graves, variando os volumes, criando um ambiente intergaldctico.
Separei a composicéio em trés momentos. No primeiro, criei o “didlogo”
entre seres extraterrestres, usando o SynprezFM. No segundo, com o
Beat Snap, compus um som com uma linha mais musical, retratando o

187 C1_INFILTRADOS_. Compositora: Joanne Labixa. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira:
SONatdrio, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/cl-
infiltrados-joanne-labixa. Acesso em: 13 ago. 2020.

188 Apelido de Stephanie Sobral.

189 TUMULTUS. Compositora: tepha. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira: SONatério, 2020.
Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/tumultus-tepha. Acesso em: 13
ago. 2020.
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processo de aniquilagdo dos humanos, do comego ao fimdo exterminio.
No terceiro momento, com o SynprezFM, criei sons mais suaves, na
intengdo de produzir um ambiente de calmaria apds o confronto.
Finalizando os sons separadamente, os importei no programa
Adobe Premiere Pro e os mixei sequindo a sinopse. Por ultimo, senti
a necessidade de incluir um som de fogo estalando e assim finalizei
minha composi¢do. Foi um processo bastante divertido. Desde a
sinopse até a finalizagdo da trilha, eu ndo limitei a minha imaginagéo,
e acredito que esta liberdade que tinhamos para a criagdo me ajudou
a ter mais seguranga no que eu estava produzindo.

Trilha de Marina

[Marina]: A trilha de tepha me remeteu a uma viagem
intergaldctica. Perguntei-me como poderia contrastd-la. Pensei que
poderia usar poucos materiais sonoros. Talvez a voz, com influéncia
no desafio sonoro anterior Vozes sem Palavras!®®. Poderia utilizar a
glossolalia**. J& que a trilha de tepha me remetia a um espacgo fora
do planeta Terra, pensei que poderia fazer as vozes de pequenos
extraterrestres conversando ou brincando. Dai vem o titulo da minha
trilha: Microvocos!?”?. Decidi incluir, em algumas partes da trilha,
glitches?” para causar um estranhamento, para desnaturalizar estas
vozes, revelando que elas séo digitais, que sdo falhas de reprodugéo,
que hd algo de errado nesse “lugar”. Algo de estranho acontece ali.
Durante a gravagdo, procurava gravar minha performance vocal

190 VOZES sem palavras. Compositores: Inés Terra, Lori Yoni, Vinicius Fernandes, Daniele
Costa, Joanne Labixa, Jalala Amani, Julia Teles, Dani Sou, Guache, Sonora. Cachoeira:
SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/album/vozes-sem-
palavras. Acesso em: 1 ago. 2020.

191 Glossolalia: criacdo de sons e palavras feita por neologismos.

192 MICROVOCOS. Compositora: Marina Mapurunga. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira:
SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/microvocos-
marina-mapurunga. Acesso em: 13 ago. 2020.

193 Glitches: erros ou falhas em sistemas e aparelhos eletronicos. O glitch na musica
ou em pegas sonoras se assemelha a um ruido de falha na gravagéo, zumbido elétrico,
distorgdes, ruido de hardware, CD arranhado etc.
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durante a escuta da trilha de tepha, porém o som dos fones de ouvido
vazava no microfone. De tanto ouvir o dudio e visualizd-lo na timeline
da DAW, acabei utilizando a waveform'** como uma partitura. Assim,
gravei meu ultimo take, o que entrou para o dlbum, sem ouvir o som
de tepha, apenas o visualizei. Exportei meu dudio e o enviei para Ligia.

Trilha de Ligia

[Ligia]: Minha trilha, Disruptivo®®, foi criada com base na trilha
de Marina. Quando ouvi pela primeira vez Microvocos!?, dois elementos
estavam bastante presentes: voz e siléncio. A voz fazia sons abstratos
que associei a diferentes tipos e tentativas de comunicagéo, que
“estariam cortados pelo siléncio”, sofrendo interrupgdes. Decidi sequir
nesse caminho, trazendo os sons que escutamosnacidade de Cachoeira
e interrompendo-o0s com sons virtuais, tecnoldgicos e cibernéticos,
simbolizando nossa comunicagdo virtualizada dos tempos atuais. Foi
também uma tentativa nostdlgica de trazer memdrias de um passado
ndo téo distante em que a gente andava sem preocupagdes de doengas
virais pelas ruas e ouvia os sons no dia-a-dia da cidade. O bocejo inicial
fazreferéncia d trilha de Marina, que faz sons comaboca. Esse elemento
sintetiza uma sensacéo frequente desse momento de quarentena, que é
o cansago mental e emocional. Os sons que eu utilizei foram adquiridos
através do Mapa Sonoro de Cachoeira'?”’. Uma plataforma digital em
que nds, alunos do curso de Cinema e Audiovisual da UFRB, realizamos
a captagdo de dudio de diferentes partes da cidade de Cachoeira. Na
criag@o da minha trilha utilizei sons que eu havia gravado um tempo

194 Waveform: visualizagéo da forma da onda do dudio digital.

195 DISRUPTIVO. Compositora: Ligia Franco. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira: SONatdrio,
2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/disruptivo-l-gia-franco.
Acesso em: 13 ago. 2020.

19 MICROVOCOS. Compositora: Marina Mapurunga. In: PANDEMIX v.1. Cachoeira:
SONatdrio, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/microvocos-
marina-mapurunga. Acesso em: 13 ago. 2020.

197 Website do Mapa Sonoro de Cachoeira: http: //mapasonorodecachoeira.sonatorio.org/
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atrds para esse mapa. Os demais sons foram baixados do Freesound.
org. A cada interrupgéo da ambiéncia, ouvimos um humming*® de
cabos e/ou chiado de televisdo antiga, e depois o som cibernético
surge. Sdo diferentes tipos de comunicagdes, que néo conseguem se
concretizar. SGo também memdrias dessas duas dimensdes: o passado
real e um presente absurdo e virtual, onde nada é compreendido. Essa
edic¢do foi feita no software Audacity.

Criacdo das Mixagens

Nesta etapa, reunimos as nove trilhas criadas e importamos para
os softwares de edi¢@o de dudio que utilizamos. Na importagdo, cada
dudio deveria ficar abaixo do outro, assim poderiamos ouvir todas as
trilhas tocando juntas. O desafio dessa etapa era ndo editar os dudios
(cortd-los ou deslocd-los), poderiamos somente mixd-los, ajustando
volumes, silenciandoalgumaspartesdastrilhas, utilizando panorémicas
e fazendo nossas escolhas a partir de nossa escuta. Cada participante
criou sua mixagem seguindo diferentes caminhos e propostas.

Mixagem de Daniele

[Daniele]: Para a criagdo de cachoeira.log'?, titulo da minha
mixagem, comecei ouvindo todas as trilhas juntas e depois optei por
comecar a ouvir tritlha por tritlha, da ultima até a primeira. Ao ouvir
a nona faixa (de Ligia) o que mais me surpreendeu foram os sons
ambientes das ruas de Cachoeira, das vozes do lado de fora. Como eu
ndo havia colocado sons ambientes na minha trilha, tendo decidido
sé usar sons digitais, foi a partir da nona faixa que comecei a minha
mixagem. Nessa trilha, foram silenciadas as partes em glitches.

198 Humming: zumbido.

199 CACHOEIRA.LOG. Compositoras: Daniele Costa, Carla Caroline, Felipe Borges,
Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco, Marina Mapurunga, tepha. In:
PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https: //sonatorio.bandcamp.
com/track/cachoeira-log-mix-por-daniele-costa. Acesso em: 13 ago. 2020.
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Ouvindo faixa por faixa fui destacando e deixando em evidéncia os
sons mais ambientes. As trilhas do Girlan e da Ligia foram usadas
quase o tempo todo, porque nelas se destacam sons mais orgdnicos.
Na faixa da Marina deixei um trecho final no qual ela faz uso da voz.
Da tepha, usei o som do fogo queimando e sons mais sintetizados, que
lembram coisas do espago, assim como a do Felipe. Da Joanne, deixei
os sons de passarinhos e o teclado tocando no final. Do Gabriel, deixei
a marcagdo do tempo. Da Carlinha, os sons de mar e dos sinos da
igreja. Também usei alguns trechos da minha faixa. No final, abri todos
os canais e escutei as partes que tinha deixado de cada um, apenas
deixei as que mais se encaixavam com a minha proposta de sons mais
ambientes. Em alguma parte da mixagem existe um siléncio, isso
acontece porque, na jungdo dos sons, nenhuma faixa preencheu esse
espago. A ideia ndio era “combinar” os sons e sim deixar que eles se
completassem apds as escolhas dos trechos de cada um.

Mixagem de Felipe

[Felipe]: Na minha mixagem, chamada Do que aprendi
em conjunto®®, tentei fazer das diferengcas um conjunto imersivo,
em que nenhum dudio anulasse o outro, que as disparidades se
complementassem. Trabalhei inicialmente em uma divisGo de trés
blocos de sensagdes: o primeiro, a mistura de sonoridades musicais
com ambiéncias sintetizadas e naturais; o segundo, uma sobreposigéo
dos instrumentais sintetizados sobre a ambiéncia da natureza (trovoes;
correnteza de rio) e o terceiro, focada mais em uma atmosfera de
suspense cyberpunk. A partir da reflexdo de que esse trabalho envolve
a alteridade, por meio da criatividade da Outra, coloquei como meta

200 DO QUE APRENDI em conjunto. Compositoras: Felipe Borges, Carla Caroline, Daniele
Costa, Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco, Marina Mapurunga,
tepha. In: PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.
bandcamp.com/track/do-que-aprendi-em-conjunto-mix-de-felipe-borges. Acesso
em: 13 ago. 2020.
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utilizar todas as trilhas feitas. Procurei fazer da mix uma construgéo
de diferentes pensamentos em forma de som que ndo destoassem,
para que a emogdo de uma ndo se sobrepusesse ao da outra de forma
a anular a sensagdo criada pela colega. Entéio, minha intengéio nesse
processo foi buscar em cada trilha as sensagdes que poderiam agregar
aos blocos definidos. Percebi durante o processo que, por estarmos a
um determinado tempo experimentando coletivamente diversos tipos
de performances sonoras, esta producdo que criomos me parece ser
esteticamente influenciada por nossa série de performances Natureza
Urbana Natureza. Nesta série tinhamos a concepgdo de trabalhar uma
dialética entre as sonoridades da cidade com as da natureza. Nesta
proposta, que ndo tinha temdtica preestabelecida, continuamos a
estética que jd estdvamos desenvolvendo. Portanto, a mixagem foi um
reflexo desses anos de trabalho e experimentagdo coletiva dentro do
SONatdrio.

Mixagem de Gabriel

[Gabriel]: Para criar a mixagem intitulada Em busca da salvagdo
em meio a escuriddo®!, queria trazer todos elementos que havia
selecionado para minha trilha individual. Os elementos encontrados
nas diferentes faixas trazidas pelos membros do SONatério foram
usados na intengdo de intensificar e dar forma a uma atmosfera
melancélica e sombria. Usei minha trilha como base de fundo, apenas
aumentando o volume dela nos momentos certos para ndo atrapalhar
os outros elementos que viriam posteriormente. Como primeiro
elemento, trouxe a faixa de Felipe que com alguns sons sintetizados
abre minha mixagem. Em sequida, diminui o volume desta faixa para

201 EM BUSCA da salvagdo em meio & escuriddo. Compositoras: Gabriel Ferraz, Carla
Caroline, Daniele Costa, Felipe Borges, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco,
Marina Mapurunga, tepha. In: PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em:
https://sonatorio.bandcamp.com/track/em-busca-da-salva-o-em-meio-escurid-
o-mix-por-gabriel-ferraz. Acesso em: 13 ago. 2020.
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fazer parte da base. Logo em seguida, trouxe sons de passos na grama
e de pdssaros presentes na trilha de Joanne, que vdo se intensificando;
sinos presentes na trilha de Carla, que remetem a jogos de terror
como Resident Evil 4 e Outlast; sons de reldgio de igrejas; ruidos de
metal batendo no chdo; vozes ndo identificdveis presentes na trilha de
Marina. Elementos que juntos, ajudam a intensificar a atmosfera que
queria criar. Um local onde um individuo anda de um lado para outro,
tentando achar um refugio, pois o tempo estd fechando. Trovdes estdo
vindo. Alguém escuta ruidos que podem guid-lo para algum local,

porém este local ndio parece ser seguro.

Mixagem de Carla

[Carla]: Para a composi¢gdo da mixagem, ouvi cada trilha
individualmente, anotei as partes que mais me chamavam atencgdo
e depois, utilizando o programa Reaper, ouvi todas as trilhas juntas.
Algumas trilhas pareciom me contar histérias que se encontravam,
outras criavam uma ambiéncia sonora parecida. Resolvi, entdo, usar
todas as trilhas e compor uma nova narrativa. Separei as trilhas
por blocos. No primeiro bloco, as trilhas da tepha e de Joanne me
chamaram atengdo por parecer conduzir a outro planeta, com
sons abstratos anunciando o comego de uma odisseia espacial. No
segundo bloco, as trilhas de Gabriel e de Ligia pareciam criar uma
ambiéncia perfeita para a transigéio de uma aventura que acabou de
ser anunciadad, em crescente com as partes com mais graves, vozes e
ruidos das trilhas de Marina e Girlan, compondo um ambiente cadtico.
No terceiro bloco, a calmaria, com as trilhas de Dani, Felipe e a minha
juntas. Aideia principal era seguir com um crescendo no qual introduz-
se uma histéria, chega-se ao climax e tem-se um final feliz. Pensei

como organizar o caos que emanava de todas as trilhas, na tentativa
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de que, organizado, conseguissemos ter uma esperanca para um final
feliz, dai vem o titulo da mixagem: Organizando o Caos?%?

Mixagem de Girlan

[Girlan]: Na criagdo da mixagem, intitulada ImersGo?®, procurei
mantertodos sons, apenas me atentei em controlar o volume utilizando
o Audacity. Quando coloquei todas as trilhas para tocarem ao mesmo
tempo me veio uma sensacdo de psicodelia, comecei a ver imagens
se formando na minha mente. Construindo uma narrativa sem uma
ruptura, me transportando para uma viagem temporal e espacial.
A mixagem jd comega com o soar do sino, em seguida é possivel
escutar alguns burburinhos estranhos, como se fosse um didlogo
entre alienigenas dentro de uma cidade futuristica. Quanto mais eu
escutava os sons juntos, mais empolgado eu ficava. Aos poucos, fui
tecendo os sentidos dentro da construgéo dos sons.

Mixagem de Joanne

[Joanne]:Inicieioprocessodamixagem,intitulada C2_invasdo®,
escutando a jungéo de todas as faixas. Escutei mais de uma vez para
que pudesse marcar as partes que me chamavam mais atengdo
para colocar na mix. Utilizei novamente o FL Studio e decidi manter
a mesma linha conceitual da anterior, tentando conduzir o ouvinte a
uma viagem interespacial. Decidi que iria manter os dudios de Gabriel

202 ORGANIZANDO o caos. Compositores: Carla Caroline, Daniele Costa, Felipe Borges,
Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco, Marina Mapurunga, tepha. In:
PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatdrio, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.
com/track/organizando-o-caos-mix-por-carla-caroline. Acesso em: 13 ago. 2020.

203 |MERSAO. Compositores: Girlan Tavares, Carla Caroline, Daniele Costa, Felipe Borges,
Gabriel Ferraz, Joanne Labixa, Ligia Franco, Marina Mapurunga, tepha. In: PANDEMIX v.2.
Cachoeira: SONatdrio, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.com/track/
imers-o-mix-por-girlan-tavares. Acesso em: 13 ago. 2020.

204 C2_INVASAOQ. Compositoras: Joanne Labixa, Carla Caroline, Daniele Costa, Felipe
Borges, Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Ligia Franco, Marina Mapurunga, tepha. In:
PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https: //sonatorio.bandcamp.
com/track/c2-invas-o-mix-por-joanne-labixa. Acesso em: 13 ago. 2020.
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e Felipe em suspens@o, como uma forma de ambiéncia. Utilizei muitos
elementos das trilhas de Dani e de tepha, para a atmosfera espacial,
bem como os glitches presentes na trilha de Ligia, os sinos de Carla e
as vozes de Marina e Girlan. A escolha de encerrar a mixagem com a
unido do piano da minha trilha foi para reiterar a ideia de que toda a
obra foi uma viagem onirica e que aquele era o alarme para o fim dela,
o alarme para acordar o ouvinte. Porém, dessa vez, pode-se escutar
urros mesmo apods este, representando o verdadeiro horror e caos que
transpassa o sonho.

Mixagem de tepha

[tepha]: Enquanto ouvia todas as trilhas simultaneamente, listei
todos os sons que me chamavam mais atengdo. A trilha que mais me
agradava era a da Dani, entéio a usei como base, aumentando seu
volume. Eume propus a fazeruma composi¢do mais tranquila, diferente
do que fiz na trilha. Essa vontade veio depois que Dani comentou
sobre o quanto ela queria trazer uma quietude para a trilha dela, jé
que muitas vezes o SONatdrio produz composigdes mais frenéticas.
Tendo em vista esta proposta, percebi que trés trilhas (a de Girlan,
Jodo e a minha) ndo se encaixavam nela, por terem muitos elementos
“cadticos”. Decidi entdo silencid-las e trabalhar com o restante das
trilhas. Separeitodos os elementos sonoros que eu queria, e fuimixando
utilizando o Audacity. Durante esse segundo processo, tive que me
desapegar de alguns sons que separei, por exemplo os sinos da trilha
da Carla que fugiaom da minha proposta quando combinados com
os sons escolhidos. Como terceiro e ultimo processo, escolhi utilizar
a panoréimica em algumas trilhas, como deixar o som de dgua e as
vozes no lado direito e os trovdes no esquerdo. Essa ferramenta ajuda
a direcionar a atengdo do ouvinte para o que eu quero que ele preste
atengdo, o que também ajuda a criar um espago imagindrio na mente
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de quem ouve. A escolha do titulo da trilha, desafogo para sossegar?®,
veio a partir das sensagdes que tive ao ouvir a composicdo finalizada,
e acredito que esse isolamento que estamos passando influenciou a
minha percepcgdo da mixagem. Venho me afogando em sentimentos
sombrios, entéo qualquer manifestacdo criativa, neste momento, me
ajuda a sairdessa angustia impregnada, aliviando a tenséo, mantendo
minha mente sd e pronta para sequir os dias com mais leveza. Um ato
de desafogar para tentar sobreviver, em meio ao caos.

Mixagem de Marina

[Marina]: Para a mixagem Passagem Secreta®®, primeiro ouvi
todas trilhas juntas. A mistura de sons me lembrava as performances
do SONatdrio. Achei interessante como algumas faixas se encaixavam
em outras mesmo sem terem sido criadas uma a partir da outra. Decidi
que manteria algumas dessas relagdes. Uma delas estd bem clara no
final, no didlogo entre a voz gutural de Girlan e a minha. Direcionei a voz
de Girlan para a direita e a minha para a esquerda. Como se o/a ouvinte
fizesse parte daquele didlogo, entre dois seres estranhos. Procurei na
mixagem fazer com que todas aparecessem em algum momento. Por
isso opteiporsilenciartrechos de umas para que outras se destacassem
mais. Pensei também naquele momento sobre como seria a mixagem
das outras integrantes. Inicialmente estava temerosa das mixagens
ficarem muito parecidas. Utilizei algumas faixas que me serviram de
plano de fundo (as de Felipe e Gabriel). Utilizei o metrénomo da trilha

205 DESAFOGO para sossegar. Compositoras: tepha, Carla Caroline, Daniele Costa,
Felipe Borges, Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco, Marina
Mapurunga. In: PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https://
sonatorio.bandcamp.com/track/desafogo-para-sossegar-mix-por-tepha. Acesso
em: 13 ago. 2020.

206 PASSAGEM secreta. Compositoras: Marina Mapurunga, Carla Caroline, Daniele
Costa, Felipe Borges, Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Ligia Franco,
tepha. In: PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.
bandcamp.com/track/passagem-secreta-mix-por-marina-mapurunga. Acesso em:
13 ago. 2020.
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de Gabriel para marcar o ritmo da mixagem. Mantive alguns trechos
melddicos da faixa de Dani; o sino marcante de Cachoeira na trilha de
Carla; os gritos finais de Girlan; os passarinhos e a pianola de Joanne;
a fogueira e alguns sons sintetizados de tepha que me influenciaram a
fazer as micro vozes; alguns trechos da minha voz; os sinais de dudio,
glitches e sons ambientes de Cachoeira de Ligia.

Mixagem de Ligia

[Ligia]: Para criar a mixagem, Planeta de Sons?”, inicialmente
ouvi todas as faixas juntas e imediatamente fiquei “maravilhada”
com todos aqueles sons potentes e que se conectavam de diferentes
maneiras. Sequi alterando o volume de cada faixa, buscando o que me
agradava mais. Foi dificil fazer as escolhas de tantos sons incriveis e
ado mesmo tempo fugir do que para mim poderia ser “ébvio”. Minhas
escolhas foram muito pautadas nas sensagdes que cada elemento
sonoro me trazia, levando sempre em consideragdo como tais sons
poderiam ser emendados nos outros, através de fades?*. Nessa mix,
eu me aproximei e me afastei de muitas atmosferas, que comegavam
a ser criadas e ent@o eram interrompidas por outro elemento sonoro.
E assim sucessivamente, sem permitir a constru¢gdo de uma ideia ou
mensagem especifica, como pensamentos que surgem em nossa
“tela mental” e que desaparecem em sequida, sem que a gente se
apegue a eles. Minha intengdo foi trazer para minha mixagem um
pouco daquilo que senti quando escutei todas as faixas unidas. Os
diferentes elementos, como se fossem cores, texturas, profundidades,
cheiros, sabores, movimentos, iaom se misturando, se unindo e criando

207 pPLANETA de sons. Compositoras: Ligia Franco, Carla Caroline, Daniele Costa, Felipe
Borges, Gabriel Ferraz, Girlan Tavares, Joanne Labixa, Marina Mapurunga, tepha. In:
PANDEMIX v.2. Cachoeira: SONatério, 2020. Disponivel em: https://sonatorio.bandcamp.
com/track/planeta-de-sons-mix-por-l-gia-franco. Acesso em: 13 ago. 2020.

208 Fade: aparecimento (fade in) ou desaparecimento (fade out) gradual de um som.
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novos sentidos. A criagéo da mixagem foi uma tentativa de fazer uma
viagem passando por vdrias paisagens e histérias, dentro da minha
prépria mente, jd que meu corpo no momento ndo poderia sair de casa.
A cada nova escuta, todas essas paisagens e histdrias se transformam.

Um processo de escuta e cura

Com o processo criativo apresentado aqui, desafiamo-nos
a utilizar programas que ainda ndo tinhamos experimentado e
aprendemos a lidar com a inseguranga que existe dentro de nds em
nossos processos artisticos. O desafio sonoro nos estimulou a criarmos
juntas mesmo estando longe fisicamente. A forma como esse processo
foi guiado ndo nos colocou em uma produtividade forcada, prejudicial
0 saude. Pelo contrdrio, ela nos ajudou a enxergar novas perspectivas
de criagdo e a escutar a nds mesmas. Por meio da conversa nos
encontros, pudemos escutar a Outra na nossa obra e nos escutarmos
na obra da Outra. Incorporamos as experiéncias trazidas pelas outras,
para nossos proprios trabalhos.

O processo de criagdo do dlbum néo cessou na finalizagdo do
produto (o dlbum). Ele continuou na escrita deste capitulo ao nos
reunirmos virtualmente para escrevé-lo a dezoito méos. Esta escrita
foi importante para refletirmos sobre a completude do processo.
Aprendemos também com a escrita da Outra. Discutiomos o que
cada uma trazia. Nos encontros, ocorriam muitas trocas. Cada uma
apresentousuasferidasneste contextopandémico. Compartilhdvamos
ndo apenas os bons momentos, mas especialmente tudo aquilo que
sentiomos ao longo das semanas, para que nos dias de encontro,
colocdssemos aquilo que nos agonizava para fora e assim ficdvamos
mais leves. Os encontros e todo esse processo criativo foram também
um processo de cura. Escutar a nés mesmas foi uma forma de cuidar
de si e da Outra, partilhando nossos sentimentos.
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Corpo, danca e as poéticas audiovisuais

Dorotea Souza Bastos

Aprodugdoaudiovisual,dentrodasuadiversidadeemultiplicidade,
diz respeito ao uso de tecnologias da imagem que, durante um longo
periodo da Histdria da Arte, promoveram a representacdo de algo. Esta
posicdo foi questionada na Modernidade, momento em que a imagem
perde a relagd@o de mera representatividade e passa a ser referéncia
de algo que, nem sempre, é externo ao ser ou ao objeto, gerando uma
nova forma de fazer e ver a arte.

Neste contexto, o corpo sempre foi elemento presente, embora
por vezes coadjuvante, e é percebido que, no movimento de escape
as formas de representacdo, a questdo também muda de eixo e passa
a estar centralizada no préprio corpo. Se, a principio, o corpo era um
elemento “emprestado” aos aparatos tecnoldgicos da imagem e da
comunicagd@o, com as mudangas ocorridas, 0 corpo pPassa a ser o
elemento fulcral para as relacdes sensiveis que emergem das relagdes
com os aparatos tecnoldgicos.

Aproximagaoes iniciais

Embora a imagem técnica (FLUSSER, 2011), tenha sido iniciada
com a fotografia, é a partir do cinema que se percebe uma unido mais
efetiva e sensivel das imagens com o corpo e isso foi possivel através
da presencga da danca nas produgdes filmicas. Segundo Judn Pineda
Perez (2006), danca e cinema formaram uma parceria que se tornou
indissocidvel, uma vez que a danga contribui para o cinema ndo so
esteticamente, mas também por meio do movimento. Compreende-
se, assim, que, a partir do contato com as imagens em movimento,
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a danca passou a existir enquanto arte visual (PIMENTEL, 2008),
inscrevendo novas formas potentes de apresentagdo, reconfigurando
e expandindo os conceitos de corpo e movimento (BASTOS, 2019).

A danga é uma das manifestagdes humanas mais antigas.
Rituais, comemoracgdées e confraternizagdes tribais séio apenas alguns
exemplos de onde podemos encontrar vestigios de danga, muito antes
depensaradangacomo évistacontemporaneamente. Podemos propor
que a histéria da danga estd ligada & histéria da humanidade e que, ao
longo dos tempos, a danga transformou as relagdes sociais e também
foi transformada pelo ser humano. Complementar a esta proposigdo,
é também possivel contar grande parte da histéria da humanidade
a partir da histéria da evolugdo das tecnologias e dos meios de
comunicagdo e é importante perceber que essas histérias encontram-
se entrelagadas. O corpo humano, a danga e as tecnologias evoluiram
a partir de trocas entre elas, através de experiéncias que garantiram o
seu desenvolvimento e sua continuidade.

Com as tecnologias da imagem, foi possivel aventar novas
relagdes com a danga e o corpo e isso é percebido ainda durante
as primeiras experimentagdes do que se tornaria o que passamos a
conhecer por cinema, por meio, por exemplo, do registro da danca
de Carmencita, realizado por Thomas Edison, em 1984, e dos diversos
filmes de Loie Fuller e Carolyn Holpin (Papinta), datados ainda do final
do século XIX, realizados, em sua maioria, pelos Irmdos Lumiére, no
estudio Pathé Télévision, em Paris.

Os registros de danga possibilitaram a documentagdo dessa
manifestagdo artistica, e € uma prdtica existente até os dias atuais,
como forma de eternizar o movimento que, inicialmente, é efémero
e acaba junto com o tempo de duragdo da obra. Porém & possivel
observar uma mudanga na interface entre danga e cinema com a
possibilidade de sincronizagdo entre dudio e video, na década de 1920,
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0 que se concretizou com a criagéio dos musicais. A danga passou a
estar mais presente nas produgdes cinematogrdficas e era utilizada
como um complemento visual para a narrativa.

Apesar da quantidade de musicais com cenas de danga, muitos
deles remetiam, esteticamente, aos antigos registros de danga:
c@meras estdticas ou com pouca mobilidade e uma danga que, apesar
de ser pensada para o filme, pouco se distanciava daquelas vistas nos
palcos de teatro. Alguns diretores, no entanto, passaram a investir em
coredgrafos que, além de proporem uma organizagdo de passos para
o enredo do filme, também compunham novas imagens para o corpo,
revelando novas formas corporais. Segundo Pineda Perez (2006), a
relacdo entre danca e cinema fortaleceu-se e comegou a modificar-se
através desses coredgrafos-realizadores, ou coredgrafos-produtores,
que foram responsdveis por inscrever a danga em seus filmes e alguns
dos principais nomes vinculados a essa prdtica s@o os realizadores
Busby Berkeley, reconhecido por suas imagens caleidoscdpicas feitas
a partir do corpo e Gene Kelly, legitimado como um dos maiores
dancarinos do cinema, Bobby Connolly, importante dancarino e diretor

de espetdculos da Broadway e do cinema.

As primeiras categorias

Apds observar as diversas formas pelas quais o corpo que danga
estava presente no cinema, Allegra Fuller Snyder escreveu o artigo “3
Kinds of Dance Film: a welcome clarification”, publicado na Dance
Magazine, em 1965. Snyder foi uma das primeiras a escrever sobre a
relagdo entre a danga e as tecnologias da imagem, sendo pioneira na
busca por um aporte tedrico para discutir e refletir sobre as questdes
advindas dessa interface e envolvidas nela. Considerou que existiom
trés tipos de relagdo entre a danca e a tecnologia filmica, a saber:
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a notagdo de danga (dance notation), o documentdrio de danga
(documentary) e o coreocinema?® (choreocinema) (SNYDER, 1965).

A primeira categoria proposta por Snyder (1965) estdrelacionada
0 notagdo ou registro da danga. Esses registros, como os filmes com
a presencga de Loie Fuller e Papinta, servem de documentagédo para a
danga e colaboram no processo de reconstrugéo futura de uma danga
que foi gravada. Para Snyder, o simples registro pode ser considerado
um tipo de filme de danga, o qual, contudo, ndo serve a outros
propdsitos que ndo a documentagdo e a notagdo.

Por outro lado, a segunda categoria de Snyder (1965, p. 35),
documentary, que diz respeito a uma forma de adaptagdo da danca
a linguagem cinematogrdfica, abrange o tipo de filme que “utiliza as
técnicas cinematogrdficas, ndo para dar forma e modificar (como no
choreocinema), ou para gravar detalhes técnicos (como no filme de
notagdo), mas para gravar a experiéncia de ver a danga em cena”.
Essa danga na tela, conforme Snyder (1965, p. 37), “ndo € registro,
mas a propria experiéncia da danga”, e o que contribui para que
esse tipo de filme seja tdo préximo da danga realizada ao vivo é a
sensibilidade do cineasta, ao diminuir a diferenga existente entre a
danca que é vista nos palcos, ou seja, em trés dimensoes, e a danga
na tela, em duas dimensdes, compensando essa diferenga por meio
de recursos cinematogrdficos.

Nessa categoria, podemos incluir filmes de dang¢a, como Das
Triadische Ballet?*°,obracoreogrdficade Oskar Schlemmer, pintoralemdo
daBauhaus, realizadaem 1922, que se tornou uma obra cinematogrdfica
, “na década de 1970” (que se tornou obra cinematogrdfica na década

209 0 termo coreocinema foi cunhado por John Martin, em 1946, para se referir,
especificamente, ao trabalho de Maya Deren, porém Snyder utiliza o termo de forma
mais abrangente, identificando e agregando outras obras cinematogrdficas a essa
categoria.

Ew ]DAS TRIADISCHE Ballet. Diregéio: Margarete Hasting, Franz Schémbs e Georg Verden.
S.1.],1970.
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de 1970), a partir da concepgdo original e até mesmo a recente obra
Pina (2011)%4, filme de Wim Wenders sobre uma das mais importantes e
influentes coredgrafas, a alemd Pina Bausch.

Em relag@o ao choreocinema, Snyder (1965) destaca que
os melhores exemplos s@o os filmes de Maya Deren - Meshes of the
Afternoon (1943)%2 e A Study of Choreography for Camera (1945)%% - e
o filme Horror Dream (1947)%4, de Sidney Peterson e Marian Van Tuyl.
A cineasta Maya Deren, reconhecida por seu trabalho com o corpo,
indica que o cinema serve do propdsito de criar experiéncia e que seus
filmes podem ser considerados coreogrdficos por se referirem a uma
transfiguragdo do movimento, dimensionando-o como umritual e ndo
apenas um movimento funcional (DEREN, 1960), o que assevera que o
movimento do qual trata € um movimento do corpo com uma intengdo
criativa, e n@do meramente mecdnica.

Figura 1. Frames do filme Meshes of the Afternoon.

Fonte: Meshes of the afternoon (1943).

211 PINA. Diregéo: Wim Wenders. Alemanha, 2011. Disponivel em: https://archive.org/
details/Pina-EinTanzfilmIin3d2011. Acesso em: 25 nov. 2020.

212 MESHES of the Afternoon. Direcéo: Maya Deren e Alexander Hammid. EUA, 1943.
Disponivel em: em https://www.youtube.com/watch?v=SueyBP-EqT8

213 A STUDY of Choreography for Camera. Diregéo: Maya Deren. EUA, 1945. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=J3bFCOI39D0. Acesso em: 20 nov. 2020.
214 HORROR Dream. Direcéio: Sidney Peterson. EUA, 1947.


https://archive.org/details/Pina-EinTanzfilmIn3d2011
https://archive.org/details/Pina-EinTanzfilmIn3d2011
https://www.youtube.com/watch?v=J3bFCOI39D0
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Para Snyder (1965, p. 34), nesse tipo de configuragdo, cineastas e
coredgrafos trabalham unidos para a criagdo de “algo que ndo poderia
existir sem a fusdo dessas duas artes”, referindo-se, nesse caso, d arte
da danca e & do cinema. A autora enfatiza que o choreocinema é uma
possibilidade poética e possui um olhar voltado tanto para a danga
quanto para o meio cinematogrdfico, explorando suas possibilidades,
a fim de gerar uma nova forma para o corpo e também para o
cinema. Além disso, analisa o choreocinema como um processo que
permite abolir qualquer limite encontrado na coreografia realizada
no palco, exceto o ritmo e os padrées de movimento (SNYDER, 1965),
utilizando as imagens técnicas a favor da criagdo coreogrdfica, as
movimentagdes de c@imera, as possibilidades do corpo, de edi¢éo e de
efeitos especiais.

Para além das categorias propostas no artigo de 1965, Snyder
ainda elaborou uma nova categoria fruto da relagcdo observada
entre a danca e o cinema: a categoria de cinedance (SNYDER, 1967),
proposta com a qual se consegue extrapolar as ideias iniciais sobre a
danga no cinema, incluindo, nessa categoria, trabalhos que ainda néo
estavam disponiveis naquele momento e que a autora vislumbrava
em sua pesquisa. Pode-se dizer que, com esse artigo, Snyder foi uma
visiondria. Considera-se que ela tenha contribuido, a partir desses
estudos, para as andlises das poéticas audiovisuais com as novas

tecnologias.

As poéticas contempordneas

A questdo técnica da imagem estabeleceu uma nova forma de
presengadocorpo.Comocinema,acorpofoiduplicadonatelae passou
porum processo de extens@o e amplia¢do; com a emergéncia de novas
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tecnologias, como sensores de presenca e movimento, atuadores e
novas midias digitais, este corpo foi expandido, mesclado, embagado,
numa verdadeira expansdo dos sentidos, e novas expressdes artisticas
surgiram, como as instalagdes interativas e performances digitais
(BASTOS, 2019).

E fato que o dispositivo tornou-se o agente de transformacéo
na forma de ver e criar novas imagens (FLUSSER, 2011). Esta ideia é
aprofundada por Bernardino (2009), quando apresenta a alteragdo
técnica que ocorreu nos dispositivos, em meios comunicacionais, a
exemplo do cinema, como o desenvolvimento necessdrio para que
as imagens passassem a “integrar o tempo e o movimento como
fatores decisivos na sua constituicdo” (BERNARDINO, 2009, p. 202).
Entretanto, é com a criagdo do cdédigo bindrio que a imagem passa por
uma transformacgéo mais significativa. O autor explica que a imagem
perde o seu referente, passando a atuar como um sistema auténomo,
capaz de transformar a realidade, aferindo-se, assim, “a perda da
evidéncia, afetando-se a condigdéo de verdade que a imagem ainda
transportava, e interfere-se na prépria construgéo da realidade”
(BERNARDINO, 2009, p. 202).

Para as poéticas do corpo, a questdio da imagem é nuclear e
envolve ndo apenas uma ordem tecnicista, pois alia o dispositivo ao
movimento. Comaintroducdo e utilizagdo dasimagensdigitais, o corpo
passa por um novo processo de modificagcd@o, em que as fronteiras,
jd permedveis, tornam-se ainda mais obsoletas e desnecessdrias,
sendo possivel inferir que as modificagdes na arte, e, nesse caso, as
novas formas de fazer danga, séo as modificagdes no modo de nos
relacionarmos com as imagens.
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Figura 2 - Instalagéo interativa Starry Sky.

O corpo digital

A partir da relacdo com o aparato tecnoldgico digital, o processo
de expansdo do corpo promove a geracéo de novas formas, os corpos
digitais, que s@o entendidos como duplicatas do humano. Estes se
relacionam com a terminologia que Dixon (2007) discute em suas
pesquisas: o duplo digital, um corpo produzido sinteticamente e que,
“ao mesmo tempo em que faz parte da poética como matéria de sua
arte, é uma reverberagdo, cuja presencga faz repensar o campo da arte
e as perspectivas de movimento e de acontecimento” (RIBEIRO, 2016,
p. 145).
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Os duplos do corpo ndo sdo recentes, nem exclusivos da arte ou
especificos da danga ou do cinema. O duplo é uma ocorréncia natural,
que pode ser identificada em qualquer sombra de um objeto, num
reflexo na dgua ou no espelho. Dixon comenta que a nogdo do duplo
foi potencializada com a publicacdo de O Teatro e seu Duplo (1938), de
Antonin Artaud, e, no que se refere & prdtica recente das artes digitais,
o duplo aparece como uma imagem, uma replicagdéo do referente
humano, refletindo a nossa natureza mutdvel e o entendimento
sobre corpo (DIXON, 2007). Pode-se, ainda, considerar que o duplo é
um corpo-imagem (PIMENTEL, 2008) que passa por um processo de
deslocamento do seu espago tradicional, cuja duplicagéio acontece
no ambiente digital. Remete-se, portanto, & ideia de duplo como uma
interface entre corpo e ambiente virtual, enquanto campo de interagdo
e aproximagcgdo entre artista e obra.

Garcia (2005, p. 148) analisa esse contexto tecnoldgico e
apresenta o corpo como uma estratégia discursiva,

capaz de se articular a partir do implementagdo do
digital, ao enunciar alguns desdobramentos sobre
a imagem corporal diante da insténcia figurativa
acoplada, em um ferramental de dispositivos
técnicos, aos efeitos visuais sobre o préprio corpo
deslocado.

O autor reflete que “repensar o estatuto do corpo no ambiente
tecnoldgico faz parte da tarefa de observar as prdticas culturais
contemporéineas e os ‘novos/outros’ paradigmas que diversificam
as concepgdes sobre o objeto corpdreo.” (GARCIA, 2005, p. 148). Sdo
essas novas concepgodes que determinam o tipo de relagéo que temos
com esses outros corpos que habitam outros espagos, ao mesmo
tempo que fazem parte de nés mesmos.

Na andlise sobre as possibilidades de apresentagdo dos duplos,
Steven Dixon (2007) propde quatro categorias: reflexo, alter-ego,
emanacgdo espiritual e manequim manipuldvel. Apesar de haver
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algumasdistéincias conceituais entre as categorias, umacaracteristica
é comum a todos os duplos digitais: eles s@o, em alguma instéincia, um
tipo de reverberagdo tecnoldgica, sendo que a diferenga em relagdo
a sua definigdo encontra-se na forma como o duplo reflete a forma
visual do corpo, a saber: sobre o conceito do duplo como reflexo, Dixon
apresenta um corpo cujo movimento € o mesmo do corpo tangivel e
é construido de forma intencional; a sequnda categoria, alter-ego,
diz respeito a quando o sujeito se reconhece em seu duplo, porém
pressupde uma apresentacd@o do “outro”, uma alteridade; com o
conceito de emanacéo espiritual, Dixon apresenta a ideia de um
duplo que é um ser espiritual ou sobrenatural, uma projecdo da alma,
ou o “eu” césmico; e, na quarta categoria apresentada por Dixon, o
manequim manipuldvel, o autor cita o exemplo dos avatares, uma
imagem que pode representar o préprio corpo ou, simbolicamente, as
suas aspiragdes, desejos e subjetivacdes (DIXON, 2007).

De acordo com Ribeiro (2016, p. 151), o duplo é um gerador de
afetacdes capazde gerar novas possibilidades poéticas no audiovisual,
uma vez que “a projecdo do duplo proclama a emergéncia do eu, que é
refletido e também digitalizado, envolto por uma crescente indistingéio
de sua contraparte humana”.

Ainda no tocante & pesquisa sobre os duplos do corpo, hd uma
proposta, elaborada por Schiller (2003), que perpassa e amplia
0s questionamentos sobre a apresentagdo do corpo. Trata-se da
proposicdo de trés categorias de presenca digital do corpo que danga:
trans-figuring, trans -forming e trans-planting.

A primeira, trans-figuring, refere-se ao corpo humano que
transita entre ser e ndo ser reconhecido, por exemplo, na expresséo do
corpo através do cinema, videoarte e videodanca, quando as imagens
alteram as configuracdes de corpo, em que o movimento pode criar
formas enigmdticas que permeiam o humano e o “ndo-humano”.
(SCHILLER, 2003).
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A segunda categoria proposta por Schiller (2003) é trans-forming,
em que o corpo humano situa-se na fronteira do reconhecimento a partir
do movimento. Apresentam-se nessa categoria os trabalhos em que o
corpo é percebido por meio dos rastros, das abstragdes, sendo percebido
de uma forma cinestésica. Trata-se das novas configuragdes hibridas
entre, por exemplo, escultura e video, video e poesia, esculturas sonoras
e o0 uso de sensores para rastreio do movimento humano, como as
performances, com a utilizagéo de softwares para captura do movimento
em tempo real.

A terceira cateqgoria, trans-planting, refere-se a obras de arte
que sdo baseadas em caracteristicas de movimento do corpo em que
ele néo é reconhecido ou percebido como forma cinestésica. E uma
categoria em que podem se encaixar, por exemplo, os diferentes tipos
de artes cénicas contempordneas, nas quais a presenca fisica do
artista nem sempre é necessdria, e a criagdo de visualidades a partir
da resposta do publico. Sdo imagens geradas a partir do corpo, mas
que ndo necessariamente terdo como resultado a exibicéio de um
corpo humano (SCHILLER, 2003).

E importante ressaltar que as categorias aqui apontadas néo
engessam as obras numa Unica possibilidade classificatdria, j&d que um
mesmo trabalho artistico pode transitar nas diversas apresentacdes
de duplo digital. Além disso, ndo se trata de uma determinagdo prévia
sobre as categorias a que uma obra poderd pertencer. E a experiéncia
do publico/artista que compord as articulagdes necessdrias para o
entendimento das formas do corpo.

Consideracoes em fluxo

Pensar nas poéticas contemporéineas audiovisuais envolve o
entendimento das artes a partir de um corpo complexo, que parte das
ideias de memdria, linguagem, comunicagdo e poética, que rompe com
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a ideia do corpo como um lugar de passagem e abraca o pensamento
reflexivo e a relagdo sensivel entre corpo e arte.

Sendo a danga uma arte que acontece no corpo, a manifestagdo
do artista é a sua prépria presenca em cena. Com as imagens geradas
pelos meios digitais, essa presenca é incorporada de maneira diversa
a condicdo tradicionalmente conhecida, inclusive com a néo presenca
ou com a substituigéio do corpo fisico, orgénico, por um corpo virtual,
intangivel. Consequentemente, também a experiéncia estética ndo
serd a mesma a partir do meio computacional. Com essa mudanga na
dimensdo da experiéncia, foi possivel inaugurar uma nova forma de
relacionar o corpo as suas possibilidades criativas junto & tecnologia.

A emergéncia das tecnologias - principalmente tecnologias da
imagem - e sua abundante utilizagdo favorecem o surgimento de novas
perspectivas de criagdo e recriagdo do corpo. Com essa abordagem,
busca-se apresentar o corpocomo o cerne daexperiéncia, agregando-
lhe a tecnologia, e ndo promovendo um afastamento entre o que
costuma ser considerado orgdnico e artificial. Assim, o corpo pode e
deve ser visto, analisado e experienciado como elemento central nas
configuragdes contempordneas do audiovisual, ativando, movendo e
atuando como agente transformador. E um corpo multifacetado, de
fronteiras permedveis e que estd em constante troca com o ambiente
em que se insere, realizando interferéncias e passando por adaptagdes
ininterruptas.
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Diregdo de arte e realismo fantastico

Marcos Vinicius Pereira da Cruz
Dorotea Souza Bastos

Inspirado nas histdérias de moradores de Cachoeira e de
Conceigdo da Feira, A vida é pra valer® foi concebido para ser um
filme com destaque para as visualidades da cena e teve como seu
ponto de partida a musica Marvin?é do grupo musical Titds, composta
por Sérgio Britto e Nando Reis e gravada pelo grupo em seu primeiro
disco homénimo, de 1984. A cang¢do é uma versdo de uma gravagdo
norte-americana chamada Patches?”, que foi ganhadora do Grammy
de melhor canc¢éo de Rhythm & Blues em 1971, gravada originalmente
pela banda Chairmen of the Board (GRAMMY, 1971). A cangdo Marvin
trata da histéria de um garoto de treze anos que teve de ir para a roga
trabalhar apds perder o seu pai. Uma narrativa que se assemelha a
tantas histérias conhecidas e que retrata o percurso de vida de muitas
pessods da zona rural de todo o pais.

Em A vida é pra valer, a personagem Marvin é Cristévdo, um
adolescente de treze anos que, logo no inicio da trama, precisa lidar
coma morte do seu pai, Antdnio, e dois anos depois, com o falecimento
de sua mde, Conceigdo. Apds essas perdas, Cristévdo teve que assumir
as responsabilidades dos seus pais, inclusive arcando com as dividas
deixadas por Anténio a Seu Adolfo, proprietdrio das terras em que a

215 A VIDA é pra valer. Direcéio: Marvin Pereira. Cachoeira e Muritiba, BA, 2018. Disponivel
em: https://youtu.be/O2hWae_y7nQ. Acesso em: 15 nov. 2020. Filme realizado
como Trabalho de Conclusdo de Curso do Bacharelado em Cinema e Audiovisual, da
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia, em 2018, orientado pela professora Dorotea
Bastos.

216 MARVIN. Intérprete: Titéis. Compositores: Sérgio Britto e Nando Reis. In: GO BACK.
Intérprete: Tités. [S.[.]: WEA, 1988.

217 PATCHES. Intérprete: Chairman Of The Board. Compositores: General Johnson e Ron
Dunbar. In: The Chairmen of the Board. [ S.[.]: HBL Productions, 1970.


https://youtu.be/O2hWae_y7nQ
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casa deles se encontra e também se tornando responsdvel por Pedro e
Lurdinha, seus irmdos mais novos.

Por se tratar de uma trama na qual houve uma preocupacgdo
de expressar do publico uma linguagem que fugisse do drama
convencional, trabalhamos com a linguagem do ludico e do realismo
fantdstico, trazendo como referéncias visuais algumas obras que foram
desenvolvidas dentro deste contexto. Entre elas, hd Meu pedacinho
de chéo?® (2014) e Hoje é dia de Maria®® (2005), ambas sob a diregéo
artistica de Luiz Fernando Carvalho, reconhecido pela ressignificagdo
do género novela rural, uma narrativa ficticia que apresenta o mundo
rural em seus costumes, tradigées e modismos, base para novelas
como O Rei do Gado??° (1996) e O Cravo e a Rosa®** (2000).

Outras obras também surgiram como fonte de inspiragdo,
a medida que manifestam o realismo fantdstico como elemento
fundamental do imagindrio social, tendo A vida € pra valer sua
estrutura narrativa semelhante. Entre elas, destacamos Antes de
nascer o mundo??? (2009), do mogambicano Mia Couto e Cem anos de
solid@o??? (1967) do escritor colombiano Gabriel Garcia Mdrquez, assim
como as conhecidas gravuras que o artista argentino Carybé criou
sobre a referida obra de Garcia Mdrquez.

Também conhecido como realismo mdgico ou realismo
maravilhoso, o realismo fantdstico € uma escola literdria surgida no
inicio do século XX e compreendemos que esta fantasia pode ser parte
integrante da realidade, ainda que seja fruto da nossa imaginagdo ou
ainda uma ilus@o dos sentidos.

218 \MEU PEDACINHO de chdo. Novela. Direcgdo: Luiz Fernando Carvalho. TV GLOBO, 2014.
219 HOIE é dia de Maria. Minissérie. Diregéio: Luiz Fernando Carvalho. TV GLOBO, 2005.
220 0 REI do Gado. Diregéio: Luiz Fernando Carvalho. Rio de Janeiro: TV GLOBO, 1996.

221 0 CRAVO e a Rosa. Diregdo: Walter Avancini e Mdrio Mdrcio Bandarra. Rio de Janeiro:
TV GLOBO, 2000.

222 cOUTO, Mia. Antes de nascer o mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
223 GARCIA MARQUES, Gabriel. Cem anos de solidéo. Coldmbia: Sabid, 1967.
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Esta acepcdo nos remeteu G ideia de como a preocupagdo
estilistica do filme e o interesse em mostrar o estranho ou o inexistente
poderia e deveria ser entendido como algo retirado do prdprio
cotidiano, daquilo que uma vez foi visto como habitual. Entendemos
igualmente que podiamos ocupar novos territérios imagéticos a partir
da criagdo visual das personagens e dos lugares fantdsticos presentes
na narrativa de A vida é pra valer. Sabendo que “a cada filme, o diretor
de arte é desafiado, junto com a sua equipe, a decifrar novos mundos™.
(HAMBURGER, 2014, p. 52), partimos para a criacdo deste universo
imagindrio, povoado por personagens e cendrios que, apesar de ser
fruto da fantasia, precisava ser contextualizado e reconhecido como
um universo de elementos pertencentes a narrativa.

As personagens fantasticas
Espantalha

O espantalho é um boneco confeccionado com roupas velhas e
retalhos, preenchido com palha, preso a uma estrutura de madeira,
que serve para espantar os pdssaros em plantagdes. Em A vida é pra
valer, o desafio foi criar uma versd@o feminina e ludica desse boneco, a
espantalha, que se relacionasse com o universo fantdstico do filme e,
ado mesmo tempo, trouxesse, em sua indumentdria, as caracteristicas
da referéncia j& conhecida. Além disso, a espantalha é fruto da
imaginagdo de uma crianga, Lurdinha, e isso deveria estar presente.
Para a construcd@o da personagem, foi utilizado, como referéncia, o
conto Fiapo de trapo de Ana Maria Machado, que simula mondlogos de
um espantalho que possui sentimentos e enfrenta problemas como a
tempestade e a soliddo.

As referéncias principais para a construgdo do figurino da
personagem partem das estruturas dos espartilhos e de arames que
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serviom para dar volume das saias e vestidos antigos. Construimos
uma espécie de gaiola que mantinha a personagem presa a si
mesma, limitando seus movimentos, fazendo alus@o ao estado que o
espantalho costuma se encontrar.

Figura 1 - Croqui e resultado da roupa da espantalha.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Para trazer a referéncia do realismo fantdstico, usamos alguns
materiais para decorar a pega, como o fuxico de pano que serviu de
adorno para a estrutura de arame e retalhos coloridos de tecidos
estampados presos & base do figurino confeccionado com juta,
tecido mais rustico utilizado nos sacos de agucar ou batata, que traz
a simplicidade da referéncia original. Além disso, a preocupagéo com
a maquiagem da personagem, inspirada em desenhos aquarelados
para criar a relagdo que Lurdinha possui com a pintura artistica, ideia
que é retomada ao final do filme. O resultado foi uma personagem
original e divertida que cumpre com as demandas das caracteristicas
dareferéncia e, ado mesmo tempo, oferece ao publico sua personalidade
e autenticidade.
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Bumba-meu-boi

7

O Bumba-meu-boi € uma referéncia do folclore brasileiro
presente naregido do Recdncavo e emdiversas outras regides do Brasil.
Em A vida é pra valer, o Bumba-meu-boi da lenda ganha outro sentido
e é incorporado & narrativa em suas caracteristicas fantdsticas. O
objetivo foi também desconstruir o modelo a partir de seus atributos
principais para a construgdo de uma figura original utilizando materiais
simples como o papeldo, o jornal e a chita. Outras referéncias mais
proximas, as caretas de Santo Amaro, por exemplo, também foram
agregadas & concepgdo da personagem, oferecendo, como resultado
final, uma pecga diferenciada que cumpre com a proposta do filme e se
aproxima da ideia tradicional.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Nossa Senhora da Conceigdo

A cidade de Conceigdo da Feira, que tem como padroeira
Nossa Senhora da Conceig¢do, nos trouxe elementos que compdem a
personagem Conceig¢do, mde de Cristévdo. O figurino traz referéncias
de uma mde, mulher do campo e também possui tragos da sacralidade
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de Nossa Senhora da Conceigdo. Uma mistura de entidade miraculosa
com mde protetora, a personagem Conceigdo € guiada por um forte
sentimento de conformidade, pois seria ela predestinada & aceitagdo
do seu préprio processo.

Para a construgdo da personagem, utilizamos o Poema do
menino Jesus de Alberto Caeiro (Fernando Pessod) para auxiliar no
processo de “humanizacdo” de figuras sagradas catélicas. Como
referéncias visuais, foram usadas cenas da série Hoje E Dia De Maria
(2005) e do filme O Auto da Compadecida®** (2010).

Em se tratando da Nossa Senhora da Concei¢cdo presente
na religiosidade catdlica, ela ndo envelhece, pois jd realizou o seu
processo de assunc¢do aos céus em sua primeira passagem na terra.
Assim, buscamosresgatar o seuretorno e a constituigdo de uma familia
que funciona de metdfora para a sacralizagdo da figura maternae éa
convivéncia cotidiana de todas as personagens com Nossa Senhora da
Conceig¢do que auxilia a legitimagdo do realismo fantdstico do filme.

Figura 3. Juventude e assungdo de Conceigdo.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

224 0 AUTO da Compadecida. Diregéio: Guel Arraes. Rio de Janeiro: Globo Filmes e a
Lereby Produgdes, 2000. DVD.
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Anjos

Partindo da premissa de que a personagem Conceicdo € a
prépria Nossa Senhora da Conceigdo, sua sacralizagdo e assungdo
nos envolveram na idealizagdo de um momento musical, com a
presenga de anjos, com os quais poderiamos organizar, visualmente, o
conjunto mitico ornamental no qual buscamos a aproximagdo do céu
com a terra e também a partir de objetos encontrados em casas do
Recdncavo da Bahia. Os anjos sempre estiveram presentes no espago
da casa, protegendo e observando a familia de Conceigdo, até o
momento de sua assungdo.

A paleta de cor dos anjos é policromdtica e o figurino traz uma
mistura de roupa de coral, com roupa de anjos das procissdes de igreja
catdlica. Uma das maiores preocupagdes que tivemos em relacéo a
estas personagens foi a desconstrucdo do padrdo de anjo que € branco,
de cabelo claro, com roupas brancas, asas e auréolas.

Figura 4 - Anjos ao redor de Conceigéo.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Buscando esta identidade visual, trouxemos referéncia de
figurino do artista sergipano Bispo do Rosdrio e decidimos que os anjos
seriam todos negros, coloridos e suas auréolas seriam os seus cabelos,
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em estilo black power. E, assim como uma parte das obras do artista
Bispo do Rosdrio eram feitas como um presente para Deus, diante do
iminente fim do mundo, os anjos no filme entoam o céintico Bendito
da Senhora da Conceicdo como um presente a Conceigdo diante da
iminéncia da sua assungdo.

Seu Adolfo

Proprietdrio das terras onde vive a familia de Cristévéo, Seu
Adolfo é a Unica personagem branca do filme. Seu Adolfo faz parte
da burguesia local e seu figurino remete & sua condigdo social, com
uso do paletd e da cartola, além da presenga da perneira, nos contam
sobre sua posigd@io na sociedade, tendo como referéncia o imagindrio
comum em representagdes de banqueiros, politicos e demais membros
considerados da alta sociedade.

Figura 5. Figurinos de Seu Adolfo.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).
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Na parte mais alta do seu figurino, ou seja, no topo de sua
cartola, observamos uma réplica da casa onde a histdria acontece, no
intuito de mostrar o interesse e mesmo obsessdo da personagem em
relagdo ao imdvel. Seu Adolfo representa, assim, a burguesia rural e a
especulagdo imobilidria.

Os cendrios e objetos fantdsticos

O altar

Na casa da familia de Cristévdo, grande parte da narrativa
tem lugar. Ld, acontecem as refeicées, as oragdes e a assungdo
de Conceig@o. Para melhor organizagdo visual, desenhamos a
planta baixa da casa e fizemos uma maquete com os espagos que
seriam utilizados para o filme. Ambas - planta e maquete - foram
importantes para trabalhar o espago, tanto para a cenografia quanto
para a decupagem das cenas, criando o que Del Nero (2008, p. 16) se
refere como a “concordéncia entre a tridimensionalidade do ator e a
sua propria, sendo, com seus signos visudis, um campo mimético para
a agdo teatral”.

Figura 6 - Planta e maquete da casa.
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Fonte: Arquivo pessoal (2017).
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A casa adaptada e criada para o filme conta com diversos
elementos importantes para a construgéo da narrativa e foi tratada
com especial cuidado. No que concerne ao aspecto do realismo
fantdstico, os elementos se concentram na sala do altar (sala 02),
que foi pensada com base em visitas, feitas durante o processo de
elaboragdo do curta e de resgate das lembrangas da inféncia, onde
decidimos colocar o altar de Conceigdo.

A mesa do altar é coberta por uma toalha de renda e, ao redor
do altar, usamos manta acrilica para criar um efeito de nuvens, nas
quais as imagens dos santos estariam e para fortalecer a ideia de que
a personagem Conceicgdo estd sempre em contato com o céu.

Figura 7 - Imagem lateral do altar de Conceigdo.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

As imagens dos santos presentes no altar de Conceigdo
foram idealizadas com suas peles negras, sequindo o processo de
desconstrucdo de imagens hegemdnicas, eurocéntricas, visando
contradizer os padrdes estéticos que atrelam beleza, sacralizagdo e
pureza & pele branca.
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Figura 8 - Imagens de Sdo Cristévéo e Nossa Senhora, usadas como referéncia
e as imagens confeccionadas para o filme, pelo artista visual Allan da Silva.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

A chuva

Na casa, também encontramos a janela que mostra a paisagem
rural, o local de trabalho da familia de Cristévéo. E também a partir
da janela que temos acesso G chuva que destréi o milharal. A chuva
do filme foi construida com armagdes de guarda-chuvas cobertas
por manta acrilica para simular nuvens e fitas de cetim em tons de
azul e cinza para simular a chuva, trazendo ludicidade para uma das
principais cenas do filme. Segundo Bastos e Paiva (2016, p. 792), a
chuvaéumelementodanarrativamitica e “nosremete aumimagindrio
nacional acerca do sertd@io nordestino - o sertéio de ldgrimas e de suor,
de esperanca e de fé, da terra e da luta pela fecundidade”

No filme, a chuva é “responsdvel” por mais uma tragédia na vida
de Cristévdo e é a partir deste momento, que a histéria ganha novos
contornos. A escolha por criar este acontecimento de forma ludica se
deu por entendermos que um elemento tdo forte e tdo importante para
a vida ndo poderia aparecer apenas como uma imagem de destruigdo.
Ao contrdrio, deveria mostrar e resgatar a beleza, a melancolia e a
simplicidade da chuva, deixando o elemento trdgico para a cena de
destruigdo do milharal.
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Figura 9 - Imagem do momento da chuva.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

O milharal

O milharal faz parte de alguns dos momentos mais ludicos do
filme e a cena em que Lurdinha se encontra com a espantalha foi uma
das que mais demandaram tempo da equipe. Foram confeccionados
trinta milhos grandes, cobertos por papel, e com suporte feito de
galhas secas de bambu. O papel crepom é uma referéncia dos tempos
de escola e das decoragdes para as festas juninas, sendo um elemento
presente das vidas dos moradores do Recéncavo da Bahia.

Figura 10 - Milharal.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).
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Com a chuva, houve a destruigcdo do milharal e a chegada de
Cristdévdo, que se depara e se desespera com a situagdo que encontra.
O milharal destruido, juntamente com a espantalha, traz a realidade
dura e cruel que Cristévdo passaria a enfrentar a partir daquele
momento. Gravamos a cena ho mesmo espago onde o milharal havia
sido construido e, para sua realizagdo, alguns pés de milho foram
quebrados e se misturaram & serragem e retalhos jogados no chéo.

Figura 11 - Imagem da cena do milharal destruido.

¢

Fonte: Arquivo pessoal (2018).
Consideracgoées finais

Com A vida é pra valer, buscamos um olhar apurado nas
questdes relativas & Direcdo de Arte. No contexto desta realizagdo,
destacamos a relagdo que foi criada entre a equipe, formada por
alunos de diversos cursos do Centro de Artes, Humanidades e Letras
(CAHL), que colaboraram doando tempo, energia, nos incentivando e
nos fazendo perceber que, apesar das limitagdes, poucas condigdes
e imprevistos, é possivel fazer o Cinema em que acreditamos:
colaborativo, autorreferencial e extremamente potente.
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O resultado desta sinergia pode ser visto no préprio filme, mas
também através dos reconhecimentos que temos vivenciado. No dia
24 de agosto de 2018, o Cine Theatro Cachoeirano teve todos seus
lugares ocupados em virtude da estreia do filme que jéd soma mais de
vinte sessdes independentes em locais publicos como escolas, pragas
e centros comunitdrios em todo o Recéncavo Baiano, com rodas de
conversa e momentos de andlise e critica sobre o filme. Além disso,
participamos de diversas mostras e festivais de cinema do Brasil, como
a Semana Universitdria do Audiovisual (SUA) - Niterdi, Rio de Janeiro
(RJ), o XIV Panorama Internacional Coisa de Cinema, Bahia (BA), o
21 Festival Brasileiro de Cinema Universitdrio (FBCU) - Niterdi, Rio de
Janeiro (RJ), a 3 Mostra SESC de Cinema - Salvador, Bahia (BA) e a
Mostra Quimerama - Fortaleza, Ceard (CE), acumulando 16 prémios,
entre eles: Melhor Filme, Melhor Diregéo de Arte e Melhor Figurino pelo
Fest Film Online Brasil 2020, Melhor Diregéo de Arte pela Mostra Ternura
e Cine Minguante; e Melhor Trilha Sonora pelo 4° Cine Tamoio - Festival
de Cinema de Séo Gongalo.

Atualmente, a pesquisa tem continuidade no Grupo de Pesquisa
e Extensdo em Arte, Imagem e Visualidades da Cena (VISU), vinculado
a Universidade Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB/CNPq), do
qual somos integrantes e onde pretendemos realizar novos projetos
audiovisuais.
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Cavalcanti na vanguarda
musical do cinema

Fernanda Aquiar Carneiro Martins

Propomo-nos aqui a trazer a luz do conhecimento o legado
deixado por Alberto Cavalcanti (Rio de Janeiro, 1897 - Paris, 1982),
no que concerne a problemdtica do som no cinema. Ao invés de nos
determos aos filmes, e sua filmografia é bastante numerosa, teremos
como foco o pensamento consolidado em seus escritos. A esse respeito,
de uma abordagem a partir dos textos, a iniciativa presente no livro
Teoria dos Cineastas??® (2002), de Jacques Aumont, nos &, sem duvida,
original e instigante. A atividade de realizag@io caminha pari passu &
de reflexdo, esta ultima sendo acumulada ao longo de produgdes
escritas e entrevistas, nem sempre alvo de uma andlise sistemdtica
e aprofundada. No que concerne a essa producdo, interessam-nos os
escritos presentes no livro Filme e Realidade publicados em 1957, 2
edicdo e em 1976, 3 edicdio, a saber, o capitulo inicial (com o mesmo
titulo do livro), o qual recobre o filme silencioso e o filme sonoro, em
sua divisdo interna, e o sétimo capitulo intitulado “O Som”, ambos
datados de 1933 e 1937, respectivamente, tal como registrado ao final.
(CAVALCANTI, 1957, 1976). Acrescente-se a isso, os textos Sound in
films??¢ (1939) e Discusséo sobre o filme sonoro (Intercine, Roma, 1935 )%,
As relagoes entre o diretor e o compositor de cinema (Music can provide

225 AUMONT, Jacques. Les théories des cinéastes. Paris: Nathan, Collection “Nathan
Cinéma”, 2002.

226 CAVALCANTI, Alberto. Sound in films (1939) In: WEIS, Elisabeth; BELTON John (org.).
Film sound: theory and practice. New York: Columbia University Press, 1985.

227 CAVALCANTI, Alberto. Discusséo sobre o filme sonoro (Intercine, Roma, 1935). In:
PELLIZZARI, Lorenzo; VALENTINETTI, Claudio M. Alberto Cavalcanti: pontos sobre o Brasil.
Tradugéo Cldudia Cavalcanti. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1995.
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only interior rhythm, 1937/1940)??¢ e O estudo do cinema enquanto
meio de expressdo (Bianco e Nero, Roma, 1938)?%. Ao longo dessas
publicagdes, o cineasta focaliza os vdrios elementos constitutivos da
trilha sonora de um filme: a palavra, a musica e os ruidos. Vale salientar
que em sua compreensdo do uso no som no cinema, o cineasta atém-
se ainda ao siléncio, no seu entender, um eficaz recurso expressivo.
Como seu pensamento sonoro-musical surge na década inicial de
advento do cinema sonoro - a esse titulo hd sua contribuigéo crucial
na Escola Britéinica do Filme Documentdrio, com o General Post Office
Film Unit (G.P.O. Film Unit), cabe nos remetermos a esse periodo.
Sobre o comego de Cavalcanti no G.P.O. Film Unit, ele se dd
gracas a seu filme documentdrio, a saber, sua sinfonia de cidade Nada
como as horas/Rien que les heures?° (1926), gragas & experiéncia nos
primérdios do cinema sonoro, na sucursal dos estudios Paramount, no
suburbio parisiense de Joinville. John Grierson convida-o para integrar
a equipe de jovens documentaristas. Lider incontorndvel do filme
documentdrio britéinico, vale lembrar, que a Grierson se deve o emprego
do termo “documentdrio” no jornal New York Sun, em fevereiro de 1926,
posteriormente definindo-o como “tratamento criativo da atualidade”.
Na verdade, vdrios fatores unem Alberto Cavalcanti e John
Grierson, a comecar pelo entendimento que ambos possuem do
cinema, em suas primeiras décadas concebido como uma verdadeira
arte silenciosa, a montagem soviética merecendo uma atencéo toda
especial. Apesar da admiragéo pelo cinema de Robert Flaherty, tanto

228 CAVALCANTI, Alberto. As relagdes entre o diretor e o compositor de cinema (Music
can provide only interior rhythm, 1937/1940 ). In: PELLIZZARI, Lorenzo; VALENTINETTI,
Claudio M. Alberto Cavalcanti: pontos sobre o Brasil. Tradugdo Cldudia Cavalcanti. Séo
Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1995.

229 CAVALCANTI, Alberto. O estudo do cinema enquanto meio de expressdo (Bianco e
Nero,Roma, 1938). In: PELLIZZARI, Lorenzo; VALENTINETTI, Claudio M. Alberto Cavalcanti:
pondtos sobre o Brasil. Tradugdo Cldudia Cavalcanti. Séo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M.
Bardi, 1995.

230 RIEN que les heures. Diregdo: Alberto Cavalcanti. Franga, 1926.
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Cavalcanti, com sua sinfonia urbana, quanto Grierson, com Drifters?*
(1929), rompem com o ideal do filme documentdrio voltado para
terras distantes, concentrando-o em seu préprio meio social.

O préprio documentdrio de entdo tendia para um
certo escapismo, abordando temas longinquos,
quase romdnticos, que impressionavam o publico
pelo seu exotismo. Alguns dos vanguardistas,
desenvolvendo as licdes do filme soviético,
enfrentaram a realidade cotidiana - e seus filmes
comegaram a discutir problemas sociais imediatos
(CAVALCANTI, 1957, p. 27).

Quanto a Nada como as horas e Drifters, enquanto no primeiro
se descortina uma Paris ndo turistica, em seu cotidiano, com seus
habitantes andénimos, transeuntes, trdfego e paisagem, flagrados
em seus movimentos e ritmos mais sutis ao longo de um dia; no
segundo, se observa o trabalho dos pescadores de arenque no Mar
do Norte. Em Drifters, hd desde a saida dos trabalhadores e de suas
respectivas embarcagdes até o processo de venda e de estocagem
dos peixes. Todas essas agdes nos revelam o sistema organizado do
trabalho, os pescadores e 0 seu meio, o recurso da montagem tendo
destaque. Ademais, voltando a Cavalcanti e Grierson, nesse inicio de
anos 1930, o uso do som no cinema sendo determinante e o G.P.O.
Film Unit adquirindo equipamento, as condigdes sdo adequadas, elas
ensejardo um trabalho de colaboragéo notdvel. Tanto Cavalcanti
quanto Grierson nutrem ideais os mais ambiciosos no tocante ao som
no cinema. Nesse dmbito, suas reflexdes apontam afinidades. Ndo
por acaso, Grierson redige “O uso criativo do som”, onde afirma que
a “questdo final é de como devemos utilizar o som de modo criativo
mais do que reprodutivo”.232 (HARDY, 1946, p. 91, tradugdo nossa). Por
sua vez, Cavalcanti alerta para a ruptura com o som sincronizado, ao

231 DRIFTERS. Diregéio: John Grierson. Reino Unido, 1929.

232 “The final question is how we are to use sound creatively rather than reproductively.”
(GRIERSON apud HARDY, 1946, p. 91)
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mesmo tempo em que explica a natureza da filmografia em questdo,
produzida por uma equipe consolidada, com fins educativos:

Contrariamente & escola da ‘Avant-garde’, de que
Vigo descende, a escola do documentdrio inglés
ndo era de fundo revoluciondrio, nem tinha mesmo
cardter dispersivo. Em um grupo compacto, os
documentaristas ingleses conseguiram canalizar
a propaganda oficial para o servigo de educagdo
social. Conseguiram também quebrar a rotina do
som sincronizado (CAVALCANTI, 1957, p. 29).

Eis o papel preponderante desses filmes documentdrios
institucionais ao buscar instruir, informar, educar face ds inovacdes em
meio d sociedade, face igualmente ao homem em seu meio de trabalho,
o0 que ndo os impede de criar, experimentar, inclusive motivando
colaboragdes as mais diversas. Em seu Introdugdo ao documentdrio
(2009), Bill Nichols nos alerta para o que julga fundamental: “John
Grierson legou-nos essa vis@o prototipica do documentdrio, que,
manipulada com a inventividade e a sensibilidade de um Alberto
Cavalcanti, um Basil Wright ou um Humphrey Jennings, podia ser um
elemento de beleza [...]” (NICHOLS, 2009, p. 188). Dado o viés de um
cinema de pesquisa, sobretudo, no que diz respeito ao uso do som,
Cavalcanti tecerd comparagdes com a vanguarda francesa: “quando
vimos aparecer aqui 0s primeiros signos de um movimento em pontos
bem similares aos da ‘vanguarda’ - o movimento documentdrio - nds
sabiamos que ele podia se beneficiarda experiéncia de seu predecessor
francés” (CAVALCANTI, 1957, p. 29).

Sob esse dngulo, cabe correlacionar a incursdo de musicos de
renome no cinema francés dos anos 1920, tais como Darius Milhaud
e Maurice Jaubert e suas belas contribuicdes da musica no cinema.
Na década posterior, a experiéncia se repete: o poeta W. H. Auden,
0s musicos Benjamin Britten e Walter Leigh iréo colaborar no seio da
Escola do Documentdrio Briténico. Em “Som e MuUsica no GPO Film

Unit”, Jamie Sexton nos alerta para o que julga fundamental:
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Apesar do GPO Film Unit ter se estabelecido para
criar filmes informativos, muito de sua reputagéo
reside no trabalho o mais inovador que produziu.
A unit permitiu um numero ambicioso de artistas
experimentar com o cinema e, durante os anos
1930, ajudou a fundar um conjunto de trabalhos
que representam uma corrente de cinema de
vanguarda. Esses experimentos ndo estavam,
entretanto, restritos a trilha da imagem, mas
tombém se estenderam & trilha sonora, e
um conjunto de filmes realizado na agéncia
combinavam som e imagem segundo modos
complexos (SEXTON apud BANDARANAYAKE,
2008, p. 14, tradugdo nossa )3
A producéo do G.P.O. Film Unit ndo se tratando propriomente
de cinema dito de vanguarda, embora abarcando aspectos que nos
conduzem a esse cinema, é interessante observar o que o estudioso
Frangois Albéra propde sobre o fenémeno de secularizagdo ou
permanéncia da vanguarda no cinema, cuja discussdo engloba nos
anos 1930 tanto o filme documentdrio quanto o cineasta brasileiro,

inclusive sua afirmacgéo anteriormente destacada (ALBERA, 2005).

Por um cinema sonoro-musical

Alberto Cavalcanti escreve enquanto realizador, dotado de
conhecimento técnico, o que faz com que o seu livro seja percebido
como um manual prdtico do fazer cinematogrdfico. Escreve
igualmente enquanto “historiador”, oferecendo-nos referéncias
concretas desse fazer cinematogrdfico. Eis o testemunho de um
profissional, que atravessou quase um século de existéncia do cinema.
Pb6de acompanhar o desenrolar de correntes, tendéncias, movimentos,
escolas, que compdem a histdria tanto do filme de ficgéo quanto do

233 Even though the GPO Film Unit was established to create informational films, much
of its reputation rests upon the more innovative work it produced. The unit enabled a
number of ambitious artists to experiment with film and, during the 1930s, helped to fund
a number of works which represent a strand of avant-garde cinema. These experiments
were not, however, confined to the image track but also extended to the sound track,
and a number of films made at the Unit combined sound and image in complex ways
(SEXTON apud BANDARANAYAKE, 2008..,2008).
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filme documentdrio. Algo € notdvel em seu percurso: o conhecimento
de personalidades-chave as quais se aliou, podendo desfrutar de
sélidas amizades, mas infelizmente também por vezes com as quais se
defrontou, ocasionando rompimentos. O aspecto afetivo sendo digno
de nota, Duarte (1957, p. 11) afirma no prefdcio de Filme e Realidade:

Cavalcanti consequiu escrever um livro técnico
com a linguagem de um contador de histérias, com
a mesma linguagem que ele adotou em suas fitas:
a do coragdo, antes do cérebro. Sua maneira de
contar é, alids, muito simples. [...] Suas palavras
s@o, pois, despidas de qualquer artificialismo,
perpassadas de ternura em alguns momentos,
como quando fala em seu amigo Flaherty, de
‘olhos muito azuis, cabelos muito alvos e aquela
corrosada que é o privilégio de um bom bebedor de
uisque como éle’ [...].

Segundo suas préprias palavras: “Ndo se trata propriamente de
um compéndio sobre o cinema, mas de uma série de consideragodes
baseadas na minha experiéncia pessoal” (CAVALCANTI, 1957, p.
17). Preocupado com a questdo técnica, Cavalcanti dd a sequinte
orientag¢do no que diz respeito ao uso da musica, salientando a sutileza
que deve abranger, constituindo um elemento de demarcacdo no
desenrolar da intriga:

A musica no filme, em gerql, deve ser pontuada
de siléncio. Deve ter periodos de respira¢do e, no
entanto, o publico nunca deve sentir sua chegada
ou seu desaparecimento. Deve surgir, por exemplo,
quando uma porta se fecha ou quando alguémriou
chora, e morrer quando dd énfase a um olhar em
poucos compassos, durante uma pausa do didlogo,
escondida detrds de qualquer coisa mais real do
que ela (CAVALCANTI, 1957, p. 173).

De todo modo, ndo se trata apenas de pdr em prdtica a
acuidade técnica, mas também e, sobretudo, o cardter expressivo,
a saber, poético o qual a musica é capaz de manifestar: “A musica
no cinema [...] ndo deve preencher lacunas [...] sobretudo néo dever
ser sincronizada. O musico deve saber o momento preciso em que
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as imagens escapam ao realismo e solicitam a extensdo poética da
musica” (CAVALCANTI, 1957, p. 171). Em suas reflexdes sobre o cinema
sonoro, Alberto Cavalcanti revela-se um sério defensor do uso criativo
do som, o que se traduz nos termos do uso néo sincronizado daimagem
e do som.

Sobre a palavra, a musica e os ruidos, no capitulo “O Som?”,
em Filme e realidade, ressalta que “sempre fizeram parte do cinema”,
fazendo entender que o cinema mudo jamais existiu. Ele sustenta:
“Havia chegado o momento de serem organizados definitivamente
na prépria concepcgdo do filme, pois 0 som, como a imagem, é parte
integrante deste” (CAVALCANTI, 1957, p. 157). Ou seja, ele reconhece
a importéncia tanto da imagem quanto do som, ambos igualmente
relevantes no filme de ficgdo como no filme documentdrio.

Ao se langar na defesa do som ndo sincronizado, se detém a
cada elemento que compde a trilha sonora, comegando pela palavra,
cuja ressalva do cineasta em sua utilizagdo inicial é flagrante, devido
do equivoco, segundo o qual, “para fazer um filme sonoro bastava
fotografar uma pega de teatro” (CAVALCANTI, 1957, p. 159). Em
entrevista concedida a A. Cooke (1999), Cavalcanti nomeard esse
momento inicial de uso da palavra como sendo o do “primeiro estdgio
do som sincronizado”. E ainda explica: “Estdvamos habituados a
utilizar as imagens para sugerir a atmosfera, para criar as situagdes
cOmicas ou dramdticas e pensamos que era um erro deixar o som
depender completamente das imagens” (PELLIZZARI; VALENTINETTI,
1995, p. 188).

Ao nos atermos ao livro “A técnica filmica e atuagdo filmica - os
escritos sobre cinemade V. . Pudovkin” (Film technique and film acting
- the cinema writings of V. I. Pudovkin, 1954), examinamos escritos
relacionados ao som no cinema. A exemplo disso, hd os capitulos
“Assincronismo enquantoum principiodo cinemasonoro” e “Problemas
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ritmicos no meu primeiro filme sonoro” (JACOBS, 1954). A referéncia
é, pois, evidente ao lermos tanto Cavalcanti quanto Grierson. De que
se trata o fendmeno do assincronismo no cinema? Em sua conhecida
“Declaragdo sobre o futuro do cinema sonoro” (1928), S. M. Eisenstein,
G. V. Alexandrov e V. I. Pudovkin defendem o emprego inventivo do
som do cinema, assinalam a importéncia do assincronismo. De todo
modo, é em Pudovkin que tal definicéio se encontra aprofundada,
tendo como base a ndo coincidéncia entre a imagem e o som.
Em suas reflexdes, Pudovkin distingue o aperfeicoamento técnico
do som de seu desenvolvimento enquanto recurso expressivo. Ao
sustentar que “a primeira fungdo do som é aumentar o potencial de
expressividade”, enuncia que “devemos fazer algo mais”. “Esse algo
a mais” consiste justamente em trilha da imagem e trilha sonora
desfrutarem de um desenrolar ritmico préprio. Ademais, ao manifestar
uma apreens@o completa a respeito da trilha sonora do cinema,
com seus vdrios componentes constitutivos, Pudovkin defende a
importdncia da montagem sonora, os sons podendo ser colhidos nos
mais diversificados contextos e utilizados de modo a ndo corresponder
com a imagem (JACOBS, 1954). Precisamente sobre a montagem
sonora, hd igualmente a defesa tanto em Alberto Cavalcanti quanto
em Grierson.

No tocante ao primeiro elemento em debate, no caso, a palavra,
o comentdrio lirico tem o poder de conferir expressividade e até valor
subjetivo na inter-relagdo imagem e som, vindo a dar origem a um
“terceiro elemento”. Assim sendo, trilha da imagem e trilha sonora
acabam sendo conjugadas enriquecidas pela via do poético em jogo:

Certos narradores perceberam intuitivamente que
a palavra ndo sincronizada deveria acrescentar
ideias & imagem e ndio a descrever. O poema de W.
H. Auden, para Night Mail, os versos de Pare Lorentz,
para The River, e a prosa ritmada de Hemingway
para Spanish Earth valem como os melhores
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exemplos de comentdrios liricos e mostram o
valor da palavra ndo sincronizada. A prosa fria,
digna e trdgica de Hemingway, em contraste
com as imagens violentas de Ivens, lembra-nos a
brilhante intuigdo de Wordsworth quando define a
poesia como ‘a emogdo colhida na tranquilidade’.
Nesses trés filmes, o estimulo direto e emotivo estd
nas imagens, enquanto o comentdrio fornece, em
contraste, umainterpretagdo livre e, por assim dizer,
universal. O efeito poético foi obtido: a ‘emogdo’
estd naimagem, a ‘tranquilidade’ na banda sonora.
O conflito, entre a objetividade do elemento visual e
d subjetividade do comentdrio, transforma-se num
terceiro elemento, numa sensagdo dramdtica, que
€ essencialmente diferente e, creio, de efeito mais
profundo que qualquer dos dois elementos de per si,
que foram combinados para crid-lo (CAVALCANTI,
1957, p. 160).

Como observado, em suas reflexdes, Alberto Cavalcanti se
detém aos vdrios elementos que compreendem o som filmico, a
saber, a palavra, a musica, os ruidos. Em sua apreensdo minuciosa,
traduzindo uma concepgdo que prima pelo cardter de inventividade,
ndo surpreende a preocupagdo ainda com o siléncio igualmente
dotado de potencial expressivo. O cineasta brasileiro conclui seu
capitulo sobre o som afirmando tal potencial, no seu entender, sem

limites, sem esquecer, no entanto, o valor dos ruidos:

Tal como a palavra ndo sincronizada, que tem
ainda grandes possibilidades no filme dramdtico,
a musica e o ruido tendem a ser usados cada vez
mais fora do sincronismo. E, falando do ruido, ndo
devemos, ainda uma vez, esquecer o siléncio.
Uma pausa da orquestra, pontuando um momento
dramdtico num filme, produz efeito semelhante ao
obtido porHaendel com a pausa geral, quase no fim
do Messias, no coro de ‘Halleluia’. Poucos diretores
de filmes, no entanto, tém usado as possibilidades
do siléncio. Siléncio pode corresponder
dramaticamente ao ruido mais violento, ou ao
negro mais profundo de um desenho com as cores
mais brilhantes (CAVALCANTI, 1957, p. 180).

E interessante notar o quanto a concepcgéo cavalcantiana do uso

do som tem como base o pensamento dos soviéticos, com destaque

para V. l. Pudovkin, em sua defesa do néo sincronismo, ou seja, da néo
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coincidéncia entre imagem e som, conferindo um valor auténomo e
de extensdo ao elemento sonoro, inclusive aos ruidos e ao ndo som,
ao siléncio. Nesse dmbito, os vdrios componentes da trilha sonora
tais como a palavra, a musica, os ruidos se conjugam, adquirindo um
cardter musical tal como prefigurado no futurismoitaliano, cujosideais
os mais ambiciosos nutrem a produgdo e o pensamento dos soviéticos.

Investigar os escritos do cineasta brasileiro Alberto Cavalcanti,
no que concerne ao uso do som, consiste em descobrir o realizador
atento aos problemas especificos do cinema, estimulando e afinando
o conhecimento do que € bdsico e verdadeiro para o filme enquanto
médium. Consiste igualmente em remontar & importdncia do som no
cinema, desde a época do filme silencioso e, sobretudo, & década
inicial de inserg@o da nova técnica aqui sinalizada como um recurso
expressivo fundamental. Dito isso, cabe ao audioespectador mais
curioso se langar na visionagem de filmes da Escola Britdnica do
Cinema Documentdrio a fim de melhor compreender como na
prdtica se dd o tdo sustentado “assincronismo” enquanto expediente
necessdrio ao cinema sonoro. Levando em consideragdo a pluralidade
de sons a serem captados e registrados, provenientes dos mais
diversificados contextos, o recurso da montagem sonora adquire
aqui uma importéncia toda especial. Dito isso, a utilizagdo do termo
“musical” presente no titulo se explica, os vdrios elementos da trilha
sonora uma vez editados surgem como “notas musicais” sé podendo
dar origem ao trabalho de criagéo minucioso e frutifero.
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Sinfonias urbanas: cinema e outras artes

Emerson Roberto Dias Santos (In Memoriam)

O presente escrito é extraido do trabalho de monografia, intitu-
lado “Sinfonias Urbanas: Origens e Inventores”, defendido em 2014, de
autoria de Emerson Roberto Dias Santos, cuja aprovagéo e desempe-
nho mdximos na Graduacgdo em Cinema e Audiovisual, da Universida-
de Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB), sdo dignos de nota! Esse
escrito se propde, entdo, como reconhecimento e igualmente home-
nagem a esse aluno, querido e admirado por todos, nos deixando a nés
todos de modo tdo prematuro. Em seu percurso, fora aluno bolsista do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) duas
vezes, integrado na pesquisa “O Som no Cinema Segundo Alberto Ca-
valcanti”, no entdo assim designado grupo de pesquisa Andlise da
Imagem e do Som (AIS), o estudo sobre as sinfonias urbanas extra-
polando o objetivo inicial do trabalho de investigagéo, resultando em
trabalhos inscritos em ao menos dois eventos cientificos e uma publi-
cagdo estrangeira, além da monografia.

Velocidade, vapor, eletricidade e luz - marcas da sociedade in-
dustrial moderna do inicio do século XX. O fendbmeno industrial, que
se desenvolvia desde o século anterior, fomentava a construgdo dos
grandes centros urbanos, entre esses, as metrdpoles Paris, Berlim,
Nova lorque e Moscou. O desenvolvimento dos transportes e a diver-
sidade de meios de locomocéo contribuem para a “supresséo de dis-
téncias” e para a aceleracéo da vida cotidiana. Arranha-céus, con-
juntos residenciais, hidroelétricas, torres de comunicacgdo, estacdes
ferrovidrias e grandes avenidas. A modernidade desenha uma nova
arquitetura para a din@mica do cotidiano.
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O homem moderno presencia uma radical mudanga nos mo-
dos de produgdo impulsionado pelos novos dispositivos tecnolégicos
de profusdo de imagens (a impress@o mecdnica fotogrdfica, carta-
zes, gravuras e fotogravuras de jornais) e o advento de dispositivos de
automatizagdo sonora (o fondgrafo, o microfone e o telefone). Novas
técnicas de reprodutibilidade visual e sonora suplantavam novos fa-
zeres, dizeres e prdticas, reificando o paradigmdtico bindbmio homem-
-mdquina. Utensilios que modificam a vis@o (luneta, telescopio mi-
croscépio), a audicdo (telefone, fondgrafo), o surgimento de brinque-
dos épticos, como a lanterna mdgica, a captura e restituicdo da ima-
gem fotogrdfica assim como a captura e transmissdo sonora (telégra-
fo, telefone, rddio). Essas potencialidades destes aparatos técnicos se
cruzam e se combinam na invengdo da mdquina do cinematdgrafo,
quase que como uma sintese.

Embora saibamos que o cinematdgrafo seja uma invengéo tec-
noldgica, a sua aplicagdo ndo pode ser resumida apenas a um puro
mecanismo. O aparelho cinematogrdfico se anuncia como uma nova
forma de relagdo entre o homem e a mdquina, um dispositivo com-
plexo que ao mesmo tempo serve a experimentagdo cientifica, como
meio de documentacdo (memdria) e como uma forma de espetdculo
(representacdo e exibicdo).

O cinema, no seu advento, supera a qualidade de um novo me-
canismo, tornando-se um simbolo que atende os anseios da socieda-
de industrial produtivista, carregando em si o emblema da “moderni-
dade”. Ou melhor - “o cinema exprime a ‘modernidade’, formula-a e
desempenha o papel de integrador social de seus valores” (ALBERA,
2012, p. 34).

Reconhecido como um culto moderno, a recém invengdo cine-
ma almeja o estatuto de arte, de arte técnica e industrial, eminente-
mente modernad, como bem destaca Jacques Aumont (2010) em seu
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livro Moderno? Porque o cinema se tornou a mais singular das artes.
Dessa forma, o cinema comega a chamar a atengdo dos intelectuais e
dos artistas de vanguarda, estes, preocupados com esse novo advento
que se via preso na fricgdo industrial/entretenimento/técnica-cienti-
fica. Notava-se a necessidade de refletir sobre quais rumos esse ad-
vento deveria trilhar, havendo sobretudo a misséo de legitimar o cine-
ma dentro do campo da arte.

A partir de meados da primeira década do século XX o cinema
passa d ser objeto de estima para criticos e intelectuais engajados,
dando origem aos primeiros textos sobre as potencialidades desse
novo aparato, entre os mais relevantes, o Manifesto Futurista (1916)
assinado por F. T. Marinetti, B Corra, E Settimelli, A. Ginna, G. Balla e
Remo Chiti, no jornal L’ltalia Futurista e o emblemdtico Manifesto das
Sete Artes, escrito pelo também italiano Riccioto Canudo. Assim, a
Europa assiste aos primeiros passos da teoria do cinema, da critica
cinematogrdfica e também das prdticas de cineclubismo, haja vista
a fundagdo do Club des Amis du Septiéme Art (CASA), entre outros,
coordenados por Canudo, L. Delluc, Epstein e L. Moussinac, na Franga.

Na Unido Soviética, as reflexdes sobre o cinema encontram-se,
entre as diversas fontes, nos exemplares da Revista LEF?34, entre eles
o importante manifesto “Montagem de Atracdo”, de S. Eisenstein, e
uma série de outros ensaios e manifestos voltados para a reflexdo e a
prépria construgdo do cinema, pelos artistas construtivistas Kulechov,
Dziga Vertov, Esther Shub e o préprio poeta V. Maiakovski.

Retornar ao cinema dos anos 20, dentro de seu contexto artisti-
co e moderno, é antes de tudo promover uma reflexdo sobre o periodo
de florescimento das vanguardas artisticas modernas, impulsionadas
pelo espirito novo e pelas mudangas no estatuto das artes, tendo em

234 Frente Esquerda da Arte. Revista de arte dirigida por V. Maiakovski, voltada para a
arte de vanguarda na Unidio Soviética nos anos 20. A revista contempla todo o campo da
arte, com ensaios, manifestos, e artigos sobre fotografia, arquitetura, literatura, pintura
e o proprio cinema incitando o debate sobre arte construtivista.
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vista a forte influéncia dessas vanguardas no préprio fazer cinemato-
grdfico. O Futurismo Italiano (Marinetti), o Surrealismo Francés (Man
Ray e Atget), o Construtivismo Russo (Tatlin, Rodchenko) e o Expres-
sionismo alemdo (Os Cavaleiros azuis e a Ponte); todas essas corren-
tes artisticas irdo reverberar nas prdticas e na construgdo poética do
cinema em diversos paises e em seus devidos contextos histdricos.

Respirando os ares dessas primeiras vanguardas, e em total
oposi¢@io ao cinema narrativo-representativo-industrial, surgia no
inicio da década de 20 o cinema experimental e independente. Pro-
movido por escritores, pintores e jovens cineastas que acreditavam na
possibilidade de um cinema longe do circuito comercial, o cinema ex -
perimental eleva-se em constante didlogo com as outras artes - so-
bretudo a pintura, a musica e a arquitetura - voltando-se a variados
estilos da arte moderna.

A pintura abstrata fez-se eco no cinema de animagdes abstra-
tas de Hans Richter Rhytmus 21?%° (1921) e Walter Ruttmann Lichts-
piel Opus I”7% (1921); Lichtspiel Opus I1I??7 (1924) e Lichtspiel Opus IV?38
(1925). O dadaismo contamina a expressdo cinematogrdfica, entre os
casos mais representativos, o fotdgrafo Man Ray em O retorno & razdo
/Le Retour A La Raison?* (1923), Marcel Duchamp com Cinema Ané-
mico/Anémic Cinéma®* (1926) e Rene Clair com o polémico Entreatos
/Entr'/Acte®* (1924). O cubismo fez-se ver no conhecido Balé Mecdnico
/Ballet Mécanique?®*? (1924) do pintor Fernand Léger. O surrealismo se
anuncia no notdvel Um Cdo Andaluz/Um Chien Andalou®? (1928), de
Luiz Bunuel e Salvador Dali assim como na pelicula da realizadora e

235 RHYTHMUS 21. Diregéio: Hans Richter. [S.1.], 1921.

236 LICHTSPIEL Opus Ii. Diregéo: Walter Ruttmann. Alemanha, 1921.

237 LICHTSPIEL Opus lIl. Diregéio: Walter Ruttmann. Alemanha, 1924.

238 |ICHTSPIEL Opus IV. Diregéo: Walter Ruttmann. Alemanha, 1925.

239 LE RETOUR A La Raison. Diregéio: Man Ray. Franga, 1923.

240 ANEMIC Cinéma. Diregéo: Marcel Duchamp. Franga, 1926.

241 ENTR’ACTE. Diregéo: Rene Clair. Franga, 1924.

242 BALLET Mécanique. Diregéio: Dudley Murphy; Fernand Léger. Franga 1924.
243 UM CHIEN Andalou. Diregéo: Luis Bufiuel e Salvador Dali. Franga, 1928.
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tedrica francesa Germanie Dulac em A Concha e o Clérigo/La Coquille
et le Clergyman®4(1928).

Em paralelo, alguns cineastas da Europa, Unidio Soviética e Es-
tados Unidos, carregando em si uma larga influéncia das vanguar-
das modernistas, alguns cineastas experimentaram trazer as suas
c@meras ao ar livre, a fim de captar os movimentos e as andancas
do dia-a-dia urbano, propondo assim a realizagdo de documentdrios
liricos sobre as grandes cidades. Nasce assim uma outra corrente do
cinema experimental, as “Sinfonias Urbanas”, o pequeno género que
avizinha as fronteiras do cinema documentdrio e o cinema experi-
mental de vanguarda.

Genealogia das Sinfonias Urbanas

Podemos dizer que o cinema, que nasceu enquanto cinema-
tégrafo, teve seus primeiros experimentos direcionando lentes
objetivas para o mundo urbano. Desde os seus precursores observamos
0 espago urbano como palco para as experiéncias cinematogrdficas,
a saber, o exemplo A chegada do trem na estagéo/L arrivée d’un train
en gare de la ciotat?*® (1895), dos franceses Louis e Auguste Lumiére.

O cinematdgrafo, invento do francés Louis Lumiéere - ao
contrdrio da invengdo do americano Thomas Edison - ndo necessitava
de eletricidade e era leve e portdtil, cabendo numa maleta, o que
possibilitava o registro em espagos externos para a exploragéo do
mundo urbano.

Com seu invento os irmdos franceses comegaram a registrar
cenas do cotidiono das cidades modernas, como os trabalhadores
saindo do expediente das fdbricas, passageiros na estagdo esperando
o trem, pedestres na praga, e o movimento de uma grande avenida.

244 | A COQUILLE et Le Clergyman. Diregéio: Germaine Dulac. Franga, 1928.

245 | *ARRIVEE d’un train en gare de La Ciotat. Diregéo: Louis Lumiére; Auguste Lumiére.
Franga, 1895.
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Estes pequenos experimentos sdo chamados usualmente de “vistas”,
rdpidos registros, feitos sobretudo com o fim de mostrar a eficdcia do
novo aparato tecnoldgico.

Meses depois da sua primeira projecdo no Grand Café Paris, em
1895, os irmdos Lumiére espalharam cinegrafistas - conhecidos como
operadores Lumiere - para todos os continentes - com excecgdo da
Antdrtida - promovendo a divulgacdo de seu invento (BARNOW, 1983).
Estes cinegrafistas, durante dois anos, captavam imagens das cidades
e as exibiam as populagdes locais.

Ao término destas viagens demonstrativas, os Irmdos Lumiére
tinham o maior registro de cidades do mundo desde entdo. Importante
pontuarmos aqui, que desde esse periodo, jd se prenunciava a
importéncia destes registros como “fontes histéricas”, haja vista o
livro-manifesto Une nouvelle source de [’histoire (création d’un dépdt
de cinématographe historique), do polonés Boleslaw Matuszewski,
que iria mostrar, de forma quase profética, a importdncia do registro
do ambiente e das mudangas dos espagos urbanos. Propde neste livro
a conservagdo destas peliculas num museu para servir de “interesse
documentdrio” mostrando a face das transformagdes dos espacos
urbanos (BARNOW, 1983, p. 23).

Ao término do ano de 1897, os irmdos Lumiére abandonavam as
viagens demonstrativas e passavam a investir na produgdo e venda
de cinematdgrafos, assim como materiais de filmagem e filmes
de seus catdlogos. Surgem entdo uma série de outros filmes em
diversas localidades, sendo predominante a produgdo dos chamados
“atualidades”, filmes que incluiam ndo apenas as “vistas” conhecidas
pelos irmdos Lumiere, trazendo também reconstituigcdes de cenas de
repercussdes da midia.

Na primeira década do século XX, estas produgdes comegam a
perder espagco frente ao surgimento dos grandes estudios, das salas de
exibigd@io, dasgrandesequipesde produgdoeaogrande publico. Assalas
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de exibig¢do privilegiavam a projecdo dos longas-metragens de ficgdo,
colocando os curtas de atualidades em segundo plano. Desta forma,
com filmes curtos como entrada para os filmes de longa-metragem,
foi criado um comércio para preencher estes espacgos dedicados aos
pequenos filmes, surgindo os noticidrios, ou cinejornais e os filmes
de viagem, conhecidos como travelogues. Ainda havia o mercado de
filmes feitos sob encomenda, conhecidos como “cavagéo”, tendo fins
puramente propagandistas.

Todo este fildo de filmes que ocupavam os primeiros espagos
da sala de projecd@o era nutrido pela cotidianidade dos espagos
urbanos, pelas grandes viagens e pelas idas e vindas da vida moderna.
Entretanto, até aqui, a vida urbana, assim como os espagos naturais
foram utilizados com fins cientificos, industricis e meramente
propagandistas, explorando ao mdximo o exotismo de cidades
longinquas, os boatos do cotidiano moderno e o ineditismo do aparato
cinematogrdfico.

Como bem lembra Cavalcanti (1977, p. 32), “a ideia era que
filmes eram sempre sobre lugares distantes, sobre crepusculos no
Pacifico etc., e ninguém tinha ideia que a vida na cidade em que vocé
mora éinteressante”. Os documentdrios sobre cidades até entéo pouco
se aprofundavam nas problemdticas urbanas, pouco apontavam para
as idas e vindas do cotidiano moderno que vinha se estruturando
no inicio do século. Ademais, como dito antes, até tal momento na
cinematografia, pouco havia sido explorado do recurso de montagem
e de fotografia rumo a uma linguagem cinematogrdfica. Mesmo com
alguns exemplares utilizando recursos criativos no enquadramento,
como o movimento de panormica ou se valendo de suportes em
movimentos para a construgdéo de tomada criativas, esteticamente,
estes filmes exploravam e contribuiram muito pouco para o amadu-
recimento da linguagem cinematogrdfica, embora tenho sido de
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grande valia para entendimento e para a penetracéo desse novo
aparato - o cinema - nainvengdo da vida moderna.

Desta forma, as Sinfonias Urbanas promovem uma ruptura com a
trajetdria que o cinema vinha desenvolvendo frente & temdtica urbana,
constituindo um segundo periodo para o bindmio cinema-urbanismo.
A principio, de forma genérica, podemos dizer que as Sinfonias Urbanas
s@o filmes que captam as idas e vindas de grandes centros urbanos,
enfatizando associagdes visuais através do recurso da montagem,
descrevendo a cidade segundo o ritmo e a progressdo temporal.

Assim as Sinfonias Urbanas se opdem totalmente a proposta
das vistas dos irmdos Lumiére ou das atualidades e travelogues do
inicio do século XX, pois trata-se de filmes que buscam captar as idas
e vindas do cotidiano de um grande centro, registrando o ritmo e a
temporalidade urbana, dando os primeiros passos para a construgdo
autoral e eminentemente moderna ao cinemai.

Digo autoral pelo fato das Sinfonias Urbanas - por ora denomi-
nadas por Documentdrios Poéticos*¢ - terminarem por constituir
ensaios visuais, poéticos e pldsticos sobre uma determinada cidade,
em que a voz do autor se anuncia imageticamente (NICHOLS, 2005).
Ndo se trata aqui da voz da autoridade, tipica da escola griersoniana,
ou da abordagem objetiva e jornalesca dos travelogues e atualidades,
trata-se da voz de um autor que anuncia as contradigdes da vida
moderna através de associagdes visuais e ritmicas. Néo cabe mais
o puro registro do cotidiano, mas sim um olhar atento as pulsagdes
elétricas da modernidade, traduzindo imagens do mundo histérico em
expressdes poéticas da cidade.

Digo moderno, por tratar-se de filmes que utilizam o recurso
da montagem de forma extremamente inovadora para a época,
explorando sobreposigdes, fusdes, colagens e rdpidas associagoes,

246 0 qutor utiliza a denominagéo “Documentdrios Poéticos” quando menciona a
filmografia das Sinfonias Urbanas.
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sendo somente através destes recursos estes filmes capazes de
reproduzir a temporalidade e causalidade da vida moderna.

Ao longo deste escrito, ater-nos-emos aos exemplares mais
citados entre os estudiosos desta filmografia, que compde o quadro
de Sinfonias Urbanas dos anos 20 até o inicio dos anos 30. Podemos
destacar, nos Estados Unidos Manhatta?” (1921), de Charles Sheeler
e Paul Strand e A Ilha de 24 Ddlares/24 Dollar Island*® (1926), de
Robert Flaherty; na Europa, os mais representativos permanecem
sendo Nada como as horas/Rien que les heures?*? (1926), de Alberto
Cavalcanti, Berlim, sinfonia de uma grande cidade/Berlin, die sinfonie
der grosstadt®®® (1927), de Walter Ruttmann, A Ponte/The Bridge?!
(1928) e A Chuva/The Rain®? (1929) de Joris lvens, e na antiga Unido
Soviética Um homem com uma cémera/Chelovek S Kinoapparatom?%?
(1929), de Dziga Vertov. (MARTINS; SANTOS, 2012) Além destes, hd
também exemplares ao redor do mundo, que se apresentam como
copias do exemplar alemdo, como o caso de Sdo Paulo, Sinfonia de
uma Metrépole®* (1926), De Adalberto Kemeny e Rodolfo Lustig.
Importante somar a esses exemplares o notdvel projeto Dindmica de
uma Grande Cidade/Dynamik der Grosstadt, de Ldszlo Moholy-Nagy.

Neste caminho rumo das origens e inventores das Sinfonias
Urbanas é importante destacar o significante roteiro Dynamik der
Grosstadt/Dinémica de uma Grande Cidade, escrito em 1921 e
publicado em 1923, de autoria de Ldszlo Moholy-Nagy - artista visual
e professor da Bauhaus -, como contribuigéo estética fundamental

247 MANHATTA. Direcéo: Charles Sheeler, Paul Strand. EUA, 1921.
248 24 DOLLAR Island. Diregéo: Robert J. Flaherty. EUA, 1926.
249 RIEN que les heures. Diregéio: Alberto Cavalcanti. Franga, 1926.

280 BERLIN Die Symphonie der GroBstadt. Diregéo: Walther Ruttmann. Alemanha:
Producéo Karl Freund, 1927.

281 THE BRIDGE. Diregéo: Joris Ivens. Paises Baixos/Holanda, 1928.
252 THE RAIN. Diregéo: Joris Ivens. Paises Baixos/Holanda, 1929.
283 TCHELOVEK s kinoapparatom. Diregéio: Dziga Vertov. Unidio Soviética, 1929.

254 SAO PAULO, A Sinfonia da Metrépole. Diregéo: Rudolf Rex Lustig e Adalberto Kemeny.
Brasil: Produgéo REx Filme; distriuigdio Paramount Filmes, 1929.
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para compreendermos e analisarmos as Sinfonias Urbanas.

Ao longo das treze pdginas do roteiro, Moholy-Nagy vislumbra
a construg@io de um filme eminentemente pldstico, onde vemos
anotagdes, indicagdes e fotogramas compreendendo recomendacdes
de dngulo de captagdo, movimentos de céimera, equilibrio de pretos e
brancos, aspectos de montagem, ritmo e duragdo dos planos.

Conforme o préprio Moholy-Nagy (1973), devido ao nivel do
experimentalismo do projeto, estidios como a UFA avaliaram o
roteiro como um investimento muito arriscado, o que inviabilizou a
sua execugdo. Entretanto, mesmo sendo um projeto inconcluso, seu
escrito permanece emblemdtico na histdria das Sinfonias Urbanas,
haja vista que suas caracteristicas estéticas encontram-se presentes
nas obras mais comumente associadas ao termo.

Moholy-Nagy defende que o fazer cinematogrdfico estd para
além da representagdo dramdtica e da encenacgéo teatral, vendo o
futuro do processo cinematogrdfico no aperfeicoamento da técnica,
do uso criativo da cdmera e da exploragéio do potencial ndo mimético
da imagem fotogrdfica. Considera também importante para a
construcdo filmica a produgdo de “tensdes formais”, “penetragdo”,
relagdes entre o claro e escuro, o movimento e o tempo(MOHOLY -
NAGY, 1973).

Consoante as suas concepgdes, o seu roteiro néo encontra
nenhuma indicagdo dramdtica ou narrativa, sendo descartado todo
tipo de cartelas explicativas que possam imprimir uma narratividade.
Trata-se de um projeto que prima pela experimentacdo visual,
pela duracéo da imagem, e por uma organizagdo ritmica e pldstica
(MOHOLY-NAGY, 1973).

Tal projeto também descarta totalmente a utilizagéo de set de
filmagem, partindo da ideia de que sua experiéncia serd concebida
partindo no universo “natural”. Os fotogramas utilizados no seu roteiro
retratam objetos conhecidos de uma grande cidade como construgdes
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de metal, pilhas de tijolos numa obra, animais enjaulados, torres,
postes elétricos, chaminés, pessoas praticando esportes ou em seus
cotidianos.

A proposta desse projeto é oferecer uma breve compilagdo do
fendbmeno urbano, se valendo de dois fatores essenciais: o tempo e o
movimento. Esses dois elementos sdo os mais correntes em seuroteiro,
e a eles, Moholy-Nagy dedica uma atengdo especial. Em seu projeto,
Moholy-Nagy utiliza setas que indicam a inclinagdo da c@mera, e
movimentos de c@imeras, utilizando numeracdes e a prépria palavra
“Tempo” como marcacdo ritmica. Optando por imagens com a
perspectiva obliqua e com movimentos que exploram a verticalidade,
o autor também indica em seus fotogramas como deve ser explorada
a graduacgdo de tons de cinza dentro de sua composigéo.

Embora ndo tenha sido transposto para a pelicula, Dinédmica de
uma grande cidade, permanece sendo um dos primeiros escritos sobre
a concepgdo de uma Sinfonia Urbana, sendo tal projeto uma pecga-
chave para compreendermos a forma-sentido destes filmes.

Muitos dos estudos cinematogrdficos sobre a filmografia das
Sinfonias Urbanas, incluindo Film History — an Introduction, de Kristin
Thompson e David Bordwell, apontam como a primeira pelicula
associada ao termo o curta-metragem Manhatta (1921) de Paul Strand
e Charles Sheeler, nos Estados Unidos (BORDWELL; THOMPSON, 1994).

Considerado também como um dos primeiros filmes de
vanguarda das Américas, Manhatta foi finalizado paralelamente ao
trabalho do hungaro Moholy-Nagy. Iniciado em 1920, estes dois artistas
documentam o cotidiano de Lower Manhattan, captando a chegada
dos trabalhadores ao porto até o crepusculo do dia. Neste percurso,
o filme tem como motivo central os arranha-céus, as mdquinas e as
fumacas das chaminés, ressaltando o aspecto industrial e moderno
desta metrépole.
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Importante destacar que ambos sdo fotdgrafos que tiveram
seus nomes filiados & fotografia moderna, e ndo & toa, apresentam
um trabalho fotogrdfico peculiar, valorizando a composi¢cdo de
geometrismos promovidos pelas linhas e perspectivas dos prédios e
das barras de ago das construgoes.

Estas imagens se estruturam numa forma-sentido gragas @
utilizagdo de intertitulos - inspirados no poema de Walt Whitman -
norteando o espectador para o motivo filmado. Oposto & proposigdo
de Moholy-Nagy, Manhatta ndo tem um trabalho de montagem que
valorize uma sobreposigdo ritmica e téo pouco consegue exprimir uma
temporalidade a partir deste elemento.

Posteriormente, e ainda na mesma metrdpole, visualizamos
outro exemplo em A Ilha de 24 Ddlares/24 Dollar Island (1925), de
Robert Flaherty, produzido para prestigiar o aniversdrio de trezentos
anos de compra da ilha pelos holandeses. Trata-se de um filme
feito sob encomenda em que Flaherty se utiliza de elementos como
a cartografia para reconstituir o surgimento da ilha de Manhatta.
Ademais, esta obra se assemelha ao trabalho de 1921 de Strand e
Sheeler, tendo como motivos centrais os arranha-céus, os grandes
prédios, as embarcagdes e a monumentalidade da metrépole.

Ainda na América temos também o exemplo da Sinfonia
de Arranha-céu/Skyscraper Symphonie®®> (1929) de Robert
Florey, que explora os grafismos e as formas dos grandes
prédios de Nova lorque, valendo-se de fusdes e tomadas em
plongée para ressaltar a monumentalidade das construgdes
modernas. De modo geral, os exemplares americanos se voltam
para a grandiosidade das construgbes civis e para o aspecto
monumental da modernidade.

O presente estudo néo teve como proposta buscar uma definigdo
da express@o SinfoniaUrbana, assim como também escapou da

285 SKYSCRAPER Symphony. Diregéio: Robert Florey. EUA, 1929.
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proposta de investigar a influéncia desses filmes na cinematografia
contempordinea. Trata-se de um estudo preliminar e introdutério que
tem como preocupagd@o maior fornecer um aporte inicial sobre esse
filmedocumentdrio e experimental, atendo-se aos exemplares mais
conhecidos, buscando a génese de cada um destes.

Mesmo podendo identificar as Sinfonias Urbanas como filmes
que 1) a utilizagdo como matéria-prima de imagens captadas
dos espagos urbanos, e em geral, por uma cémera escondida; 2) a
captura dasidas e vindas dos corpos e das multiddes, tratando sempre
de um personagem coletivo, refutando as idiossincrasias de um
personagem individual vindouro do cinema romanesco e teatral;
3) o utilizacéio da expressividade do recurso da montagem como a
possiblidade de uma musicalidade visual; e 4) negam a insergdo de
intertitulos em oposigdo & linguagem verbal; ndo podemos deixar
de destacar a importéncia que as vanguardas artisticas modernas
exercem sobre cada um de seus exemplares.

Definir a etiqueta “Sinfonia Urbana” é uma complicada missdo
na historiografia do cinema, por tratar-se de um género que avizinha
dois campos do cinema: o experimental e o documental. Muito jé
se falou sobre a expressividade das Sinfonias Urbanas enquanto
documentdrios que trazem uma perspectiva mais poética e menos
jornalesca ao género documental, mas pouco se investigou a fundo
as especificidades estéticas e de onde nasceu esse tal lirismo dessas
sinfonias. As expressdes “poéticos”, “liricos”, “experimental” sdo
adjetivos vdlidos para denominar essa categoria de filmes, entretanto
eles limitam as pesquisas estéticas acerca desses documentdrios. As
SinfoniasUrbanas -maisquedocumentdriosliricosedeexperimentagdo
poética - sdo filmes que carregam em seu embrido estético a
herancga da expressividade das vanguardas artisticas que vinham se
solidificando no inicio do século XX e desde os anos vinte comegaram
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a contaminar a expressdo cinematogrdfica. Desse modo podemos
concluir que pensarem Sinfonias Urbanas é antes de tudo compreender
a real influéncia das vanguardas cinematogrdficas no cinema
documental, representando um ponto de virada na histéria do cinema
documentdrio.AsSinfoniasUrbanasrepresentamumpontodeintersecéio
entre as vanguardas artisticas - seja no surrealismo do negligenciado
exemplar Nada como as Horas, no abstracionismo de Berlim, Sinfonia
de uma Grande Cidade ou no construtivismo de Um Homem com uma
Cdmera.Por fim, podemos dizer que as Sinfonias Urbanas ndo surgem do
nada, o dagenialidade espontéinea e individual de seus criadores, trata-
se de um género que nasce sobre os ombros das vanguardas artisticas.
O documentdrio poético deve, e muito, as vanguardas!

Referéncias

ALBERA, Frangois. Modernidade e Vanguarda no cinema. Tradugéo
Adilson Mendes, Fdbio Uchoa. Rio de janeiro: Beco do Azougue, 2012.

AUMONT, Jacques. Moderno? Porque o cinema se tornou a mais
singular das artes. Sdo Paulo: Papirus, 2010.

BARNOW, Eric. Documentary: a history of non-fiction film. New York:
Oxford University Press, 1983.

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. Film History: an introduction.
New York: McGraw-Hill, Inc., 1994.

CAVALCANTI, Alberto. Filme e Realidade. 2. ed. Rio de Janeiro: Arte
Nova: 1977.

MARTINS, Fernanda Aguiar Carneiro; SANTOS, Emerson, Roberto Dias.
As sinfonias urbanas: origens e inventores. In: ENCONTRO BAIANO
DE ESTUDOS EM CULTURA, 3., 2012. Cahoeira. Anais [...]. Cachoeira:
UFRB, 2012. Disponivel em: http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-
content/uploads/2012/04/As-sinfonias-urbanas-uma-breve-


http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/As-sinfonias-urbanas-uma-breve-introdu a-ÃÉo-sobre-suas-origens-e-seus-inventores.pdf
http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/As-sinfonias-urbanas-uma-breve-introdu a-ÃÉo-sobre-suas-origens-e-seus-inventores.pdf

Cinema e vida em curso 317

introdu%C2%8Da-%C3%83%C3%890-sobre-suas-origens-e-seus-
inventores.pdf. Acesso em: 02 ago.2020.

MOHOLY-NAGY, Ldszlé. Painting Photography Film. 1925. Tradugdo
Janet Seligman. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1973.

NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentdrio. Campinas, SP: Papirus,
2005.

OLIVIERI, Silvana. Quando o cinema vira documentdrio. Bahia: Edufba,
PPGAU; Floriandpolis: ANPUR, 2011.

PELLIZZARI, Lorenzo; VALENTINETTI, Claudio M. Alberto Cavalcanti:
pontos sobre o Brasil. Tradugdo Cldudia Cavalcanti. Sdo Paulo: Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi, 1995.

SHAPINS, Jesse. A Filmic Map of Moscow: travelling through Mikhail’s
City Symphony Moscow. United States: Harvard University, 2008.
Mimeogafado.

XAVIER, Ismail (org.) A Experiéncia do Cinema: a antologia. Rio de
Janeiro: Edigdes Graal, Embrafilme, 1983.

XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sdo Paulo: Perspectiva,
1978. (Debates, 142)


http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/As-sinfonias-urbanas-uma-breve-introdu a-ÃÉo-sobre-suas-origens-e-seus-inventores.pdf
http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/As-sinfonias-urbanas-uma-breve-introdu a-ÃÉo-sobre-suas-origens-e-seus-inventores.pdf




O cinema negro da diaspora

David Aynan

O presente capitulo tem como objetivo discutir o conceito de
Cinema Negro observando suas implicagdes histéricas, politicas e
estéticas. Por isso, julgamos importante elaborar um breve apanhado
da histéria do Cinema Negro no mundo e langar um olhar critico aos
primeiros estudos, enquanto conceito, deste tipo de cinema no Brasil.
Pois, ao mesmo tempo em que o Cinema Negro contempordneo
avanga no campo da producdo, da estética e que vdrios autores
relevantes surgem no panorama mundial, pouco se problematiza ou
minimamente se reflete sobre o préprio conceito de Cinema Negro. Lido
muitas vezes como cinema menor pela intelligentsia, como deveras
militante ou excessivamente panfletdrio, o Cinema Negro acabou por,
em grande parte do extenso material tedrico sobre cinema produzido
até os dias atuais, padecer de um certo desinteresse académico.
Porém, & importante frisar que esse panorama tem se alterado nos
ultimos anos com a chegada de uma geragdo de estudantes negros as
universidades brasileiras que volta seu olhar para as producdes negras
em diversos campos do conhecimento humano.

Entendendo que a multiplicidade estética presente no conjunto
das obras que compdem a vasta cinematografia dos povos negros é
uma de suas principais caracteristicas, a percebemos como uma rica
e potente fonte analitica. Porém, a constituicdo de uma filmografia
pertinente a este estudo optou por levar em conta outros critérios que
ndoodaunidadeestilistica, téo pouco se lancou aanalisardetidomente
um recorte de periodo ou mesmo um autor especifico, mas sim,
analisar as relagdes entre as obras, autores, movimentos e periodos
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reconhecidamente relevantes para a histéria do Cinema Negro. Por
isso mesmo, este estudo se restringe a elaborar um panorama geral
e introdutdrio sobre o conceito e a histéria do Cinema Negro no Brasil.

Cinema da didspora

A forma como a presenga de povos origindrios da Africa se
organizou no continente americano é resultado direto do trdfico de
escravos para as Ameéricas dos séculos XV ao XIX. Esse movimento
involuntdrio dos corpos produziu o que chamamos de didspora negra.
Para fins de andlise, delimitamos nosso objeto ao cinema da didspora
negra e o conceito de cinema negro aqui utilizado faz uma distingéo
entre cinema da didspora negra, resultado do periodo escravocrata,
que de alguma formaremete direta ou indiretamente a umaidentidade
ancestral africana e o Cinema Negro africano, que tem como premissa
o cinema produzido por negros no continente africano.

A reorganizac@o dos povos africanos na didspora produziu
elementos culturais singulares e bem demarcados entre estes grupos,
mas, por outro lado, também conservou elementos que dialogam entre
si e se repetem com relativa frequéncia e semelhanga. Neste sentido,
tracos de similaridade podem ser percebidos ao longo da didspora
como, por exemplo, na musica e, sobretudo, na religido, onde a matriz
africana preservada imprime costumes e corporeidades. Dadas as
devidas proporgdes, podemos encontrar elementos da manifestagdo de
tracos de semelhanga na arte cinematogrdfica presente nos filmes do
Cinema Negro, que ultrapassam as limitagdes geogrdficas e temporais.

Entendendo a didspora negra como detentora de uma cultura
hibrida, atravessada por influéncia de outras culturas, mas que delas
se apropria e as ressignifica continuamente, cabe recorrermos a Mercer
(1994 apud HALL, 2003, p. 33) ao definir a estética diaspdrica como:
“uma poderosa dindmica sincrética que se apropria criticamente
de elementos dos cddigos mestres das culturas dominantes e os
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‘criouliza’, desarticulando certos signos e rearticulando de outra forma
seu significado simbdlico”. Portanto, compreender a apropriagdo da
arte cinematogrdfica pelos povos da didspora pressupde perceber as
adequagdes que reorientam os modos de produgdo, de representacdo
e de estética. Em todo caso, ndo tenho aqui a pretensdo de afirmar que
essa caracteristica de desarticulagdo e rearticulagdo de signos seja
aplicada apenas aos povos resultantes da didspora negra, conquanto
essa caracteristica pode ser atribuida, numa primeira andlise, a outras
didsporas e, em maior ou menor escala, a todo o cinema terceiro
mundista e/ou cinema pds-colonial.

Quando pensamos especificamente nas correntes de Cinema
Negro diaspdrico ao longo de seus mais de um século de existéncia,
nos deparamos com a recorréncia de caracteristicas que atravessam
o tempo, tais como a forma artesanal de produgdo, o uso de atores
ndo profissionais, a predominancia da temdtica racial, a centralidade
na producdo de uma narrativa autorreferenciada, sé para citar alguns
exemplos. Mas é a reagdo as imagens formuladas pela hegemonia
do eurocentrismo que encontra eco nas inlUmeras manifestagdes do
cinema produzido por negros ao longo da histéria. Um cinema que se
coloca ndo como um mero entretenimento, mas como uma forma de
existir e resistiras mazelasimpostas pela escravizagdo e colonizagdo. O
cinema é um veiculo de contagdo de histdrias extremamente potente,
que consegue através das narrativas transportar valores, principios
éticos, além de dados historiogrdficos valiosos. Podemos citar o
cinema de Oscar Micheaux, nos anos 10 do século XX e sua busca por
elaborar histdrias genuinamente negras. O nascimento de uma raga?®®
(1917), do diretor John W. Noble, que propde uma resposta direta ao
Nascimento de uma nagdo?® (1915), de Griffith. Filme este que suscitou

286 0 NASCIMENTO de uma racga . Diregéo: John W. Noble. EUA, 1917.

257 THE BIRTH of a Nation. Diregéio: D.W. Griffith. EUA, 1915. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=DyyGyiB6kSQ. Acesso em: 15 jul. 2020.
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protestos por seu conteudo explicitamente racista. A formulagdo do
cinema estético e politico de Zézimo Bulbul no Brasil com o Alma no
olho®® (1974) os controversos filmes da Blaxploitation, que antes de
mais nada consolidam o anti-herdi negro, colocando muitas vezes a
policia ou estado como viléio em suas narrativas. O Cinema Negro na
Inglaterrado Coletivo Sankofa de Cinema e Video,comIsaac Julien,com
filmes importantes como Frantz Fanon: pele negra, mdscara branca®?°
(1995); o provocador Spike Lee e sua filmografia que elaborou uma
radiografia profunda sobre as questdes raciais nos Estados Unidos;
Joel Zito Araujo e o seu fundamental A negagdo do Brasil?°, chegando
mais recentemente a Ava Duvernay e Jordan Peele nos Estado Unidos
da América e a geragdo brasileira dos anos 2010 como André Novais,
Viviane Ferreira, Renata Martins,Vinicius Silva, Everlane Moraes, Larissa
Fulana de Tal, dentre outros, que produzem no Brasil em um volume e
qualidade nunca antes experimentados.

Breve aporte tedrico

Para compreender o Cinema Negro como conceito no Brasil
é preciso fazer uma rdpida digressdo até a década de 1960, mais
precisamente em 1968, quando é publicada no Brasil a tese defendida
por David Neves em Génova, na Itdlia, em 1965, na 5° Resenha do
cinema latino-americano, intitulada O cinema de assunto e autor
negros no Brasil. Neves (1968) defendia que a existéncia de autores
negros no pais d época era inexistente, mas que o cinema de assunto
negro era proeminente e passou a analisar cinco obras que ele chama
de Cinema Negro: Barravento, Ganga Zumba, Aruanda, Esse mundo é
meu e Integragdo racial. Esta distingéo entre cinema de assunto negro
e cinema de autor negro, que aparece na obra de Neves, ndo o impede

288 ALMA no olho.Diregéo: Zozimo Bulbul. Brasil, 1975.
259 FRANTZ Fanon: pele negra, mdscara branca. Diregéio: Isaac Julien. [S.1.], 1995.
260 A NEGACAO do Brasil. Diregéo: Joel Zito Aradjo. Brasil, 2000.
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de definir o cinema analisado por ele de Cinema Negro, propondo
inclusive “as bases de uma fenomenologia”.

No panorama cinematogrdfico brasileiro emergiram
cinco filmes que serdo, no método indutivo que
proponho adotar aqui, as bases de uma modesta
fenomenologia do Cinema Negro no Brasil. Os filmes
s@o: Barravento, Ganga Zumba, Aruanda, Esse
Mundo é Meu e Integragdo Racial (NEVES, 1968, p.
76).

A distincdo entre cinema de autor negro e o de assunto negro nos
serd util para desenvolver o raciocinio que defendemos como cinema da
didspora negra. Dois elementos caracterizam este cinema: o primeiro,
que se encontra presente a ideia defendida por Orlando Senna, quando
afirma “o Unico meio para que um discurso negro seja articulado no
Cinema Brasileiro: a tomada, pelos préprios negros, de uma parcela
de decis@io na complexa engrenagem cinematogrdfica - capitalista,
industrial e fechada”. (SENNA, 1979 apud MONTEIRO, 2016, p. 9).

0 segundo, a categorizacdo, apresentada por Neves (1968, p. 75),
separa autoria e assunto negro e destaca a recorréncia da temdtica
negra no cinema brasileiro da época. Porém, essa recorréncia na
temdticandosetraduziaemnumerode autores negros conforme afirma:
“o filme de autor negro é um fendbmeno desconhecido no panorama
cinematogrdfico brasileiro, o que ndo acontece absolutamente com o
filme de assunto negro que, na verdade, é quase sempre uma constante
quando ndo é um vicio ou uma saida inevitdvel”.

Assim, percebemos que a relagdo que boa parte do cinema
brasileiro estabeleceu com o negro, conforme nos aponta Neves
(1968), era o de assunto/objeto. Essa relagdo estruturou, durante
muitos anos, a forma como a producéo cinematogrdfica no Brasil
olhou e se relacionou com a populagdo negra.

As reflexdes de Neves sobre o Cinema Negro compreendem
um periodo em que se tem registro de poucos autores negros que jd
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haviam realizado filmes no Brasil: Cajado Filho e Haroldo Costa sdo
alguns dos poucos exemplos da época. Cajado Filho dirigiu Estou aP®t
(1948), Todos por um?2(1949), O falso detetive?? (1950), o Espetdculo
continua®* (1958) e Al vem a alegria®®® (1959). Por sua vez, Haroldo
Costa realizou o filme Pista de grama?® (1958). (MONTEIRO, 2016, p.
10). E fato que se tratam de dois autores negros, porém ndo é possivel
afirmar que eles realizaram Cinema Negro pois, apesar de serem
filmes dirigidos por negros, os de Cajado Filho ou ndio se encontram
acessiveis para andlise ou ndo tratam de assunto negro, e o de Haroldo
Costa ndo é de assunto negro.

O Cinema Negro brasileiro se apresenta claramente unindo
autor e assunto na década de 1970 com Zézimo Bulbul, com o curta-
metragem Alma no olho (1973). Aqui cabe destacar a importéncia
desta obra do ponto de vista da construgdo simbdlica, tanto quanto
da historicidade do Cinema Negro. Alma no olho é uma das mais
criativas obras cinematogrdficas negras do século XX no Brasil.
Mesmo Valdir Onofre, com o longa-metragem As aventuras amorosas
de um padeiro®’ (1975), e Antonio Pitanga, com o longa-metragem Na
boca do mundo®® (1978), ndo enveredaram de forma tdo complexa e
completa em um discurso racial contundente. Zézimo €, sem sombra
de duvidas, o inaugurador de um Cinema Negro brasileiro.

E importante distinguir o cinema produzido por negros do Cinema
Negro, pois pode um negro produzir um cinema que ndo se relaciona
diretamente com o negro, nem como assunto nem ao menos como

261 ESTOU ai. Diregéo: Cajado Filho. [S.L.]: Producéio Moacyr Fenelon, 1948.

262 TODOS por um. Diregdo: Cajado filho. [S.L.]: Produgéo Moacyr Fenelon, 1949.
263 O FALSO detetive. Diregéio Cajado filho. [S.L.]: Produgéio Moacyr Fenelon, 1950.
264 0 ESPETACULO continua. Diregéio: Cajado filho. [S.L.], 1958.

265 A{ VEM a alegria. Diregéio: Cajado filho. [S.1.]: Produgéio Atlantida Cinematogrdfica,
1959.

266 pISTA de grama. Diregéo: Haroldo Costa. [S.1..], 1958.
267 AS AVENTURAS amorosas de um padeiro. Diregéio: Waldir Onofre. Brasil, 1975.
268 NA BOCA do mundo.Diregéio: Anténio Pitanga. Brasil, 1978.
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objeto. Nesse caso, podemos citar dois exemplos que s@o os casos de
Shame?* (2011), de Steve McQueen, onde o autor narra a histéria de
um homem branco de classe média com problemas sexuais, e do filme
de Jeferson De, O amuleto?® (2015), um filme de género, numa trama
adolescente com personagens brancos. Ambos os autores jd produziram
em sua carreira Cinema Negro. A exemplo disso, hd Doze anos de
escraviddo®* (2013), de Steve McQueen, e Carolinag®? (2003), de Jeferson
De. Conquanto o Cinema Negro se configure como um tipo especifico de
cinema que a ele podem ser atribuidas caracteristicas préprias, o autor
negro segue livre podendo passear por indmeros géneros, formatos, sem
ter a obrigagdo de produzir Cinema Negro em toda a sua filmografia.

A relagdo direta entre assunto e autor negro pode também ser
percebida desde os primeiros filmes realizados por negros na década de
1910 do século XX. A estes filmes dd-se o nome de Race pictures (Filmes
Raciais), eles surgem no contexto do cinema dos Estados Unidos, em
reagdo & industria que nascia e ao modo degradante com o qual os
negros eram retratados no cinema. Como afirma Zenun (2014, p. 2):

Estes filmes, produzidos entre 1910 e 1950,
caracterizam uma  reagdo independente &
grande industria cinematogrdfica hollywoodiana,
formatada sob as égides da segregagdo racial
estadunidense. Politica que inviabilizava o trabalho
de diretores, produtores e roteiristas negros.

Em 1913, Williom Foster langa o filme The railroad Porter?”? dois
anos antes de O nascimento de uma nagdo (1915), de D. W. Griffith, que
levaria a uma onda de protestos pelo conteldo racista, culminando

269 SHAME. Diregéo: Steve MacQueen. Reino Unido da Gré-Bretanha e Irlanda do Norte,
2011.

270 0 AMULETO. Direagéio: Jeferson De. Brasil, 2015 .

271 12 ANOS de escravidéo. Diregéio: Steve McQueen. EUA, Reino Unido da Gré-Bretanha,
Irlanda do Norte, 2013.

272 CAROLINA. Diregdio: Jeferson De. Brasil, 2003. Disponivel em: https://vimeo.
com/174292663. Acesso em: 18 jul. 2020.

273 THE RAILROAD Porter. Diregéio: William Foster. Chicago, EUA: Produgéo The Foster
Photoplay Company, 1913.
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igualmente comfilmesrespostaproduzidospornegros. E neste contexto
que surgem os filmes da Lincoln Motion Picture Company (1916) dos
irmdos Noble e George P. Johnson, além do mais proeminente autor da
época, Oscar Micheaux, que realizou mais de quarenta filmes tratando
de temas ligados & populagéo negra (ALMEIDA, 2011). O conceito de
Cinema Negro que abordamos aqui estd diretamente relacionado
com os Race pictures, pois nestes é possivel perceber a recorréncia de
autoria e assunto negro.

Quando nos referimos @ autoria, neste presente estudo,
estamos falando do diretor e ndo de suas escolhas estilisticas. O
cinema, por sua caracteristica inata de produgdo coletiva, gera um
debate proficuo sobre a autoria criativa de uma obra. Alguns estudos
apontam a mise en scene como uma expressdo genuina da autoria.
Para Aumont (2008, p. 125), “fazer e pensar cinema sdo indissocidveis,
assim como mise en scéne e autoria”. Podemos pensar, pois, a mise
en scéne como o principal veiculo de expressdo do ponto de vista e
da subjetividade na autoria da obra cinematogrdfica. Para tanto,
partimos igualmente do conceito de mise en scene de Bordwell (2008,
p. 36), em Figuras tragadas na luz, que ele define como abrangendo
o trabalho da “iluminagéio, o cendrio, o figurino, a maquiagem e a
atuacgdo dos atores no quadro”. Por fim, a autoria negra de uma obra a
que nos referimos ndio passa por esse debate estético, mas se centrano
principio antropoldgico da autodeclaragdo do individuo. Assim sendo,
a autoria negra é fundamentada no sujeito que se declara como negro.

J& o conceito de assunto a que se refere Neves pode ser muito
bem entendido por objeto ao afirmar, se referindo a Barravento, de
Glauber Rocha, que “o estimulo central do realizador tinha sido néo o
negro como origem e cultura, mas como objeto” (NEVES, 1968 p.77) e
que o protagonista Firmino, um negro, era na verdade “o porta voz do
realizador (branco), seu representante entre os demais personagens”.
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Sabemos que a histéria do cinema brasileiro é trata o negro como
objeto. Porisso mesmo o que nds tratamos por “assunto” negro, neste
estudo, ndo estabelece relagdo com o conceito de objeto, mas, sim, se
refere a uma infinidade de processos complexos configurados a partir
de Maafa?*, essa experiéncia a que foram submetidos os africanos e
suas consequéncias diretas e indiretas a este individuos (ANI, 1994).

O Cinema Negro diaspdrico irrompe no século XX como uma
resposta imediata as manifestagdes racistas presentes nas obras da
sétima arte que se proliferavam pelo mundo com fins de dominagdo
ideoldgica ja nos seus primeiros anos de vida. Nas primeiras décadas
daquele século surgiram nos Estados Unidos autores negros como
Oscar Micheaux, Williom Foster, os irmdos Noble e George P. Johnson,
contestando as produgdes racistas do cinema, que ainda estavam se
firmando como entretenimento e linguagem, mas jd manifestavam o
racismo inerente d sociedade em que foram produzidas.

E possivel dizer que o Cinema Negro - tanto em Africa quanto
na didspora africana - passou grande parte do século XX reagindo
0 industria cinematogrdfica e aos filmes que o objetificavam e
animalizavam, a exemplo das produgdes de Ousmane Sembene, que
nos anos 1960 emergem em resposta & controversa filmografia de Jean
Rouch; aexperiéncia estética de Zézimo Bulbul nos anos 1970, no Brasil,
em uma década em que o pais via nascer o bloco afro ILé Ayé, e era
fundado o Movimento Negro Unificado; a Blackexploitation, também
nos anos 1970, e nos anos 1980 com a extensa cinematografia de Spike
Lee, expondo as visceras das relagdes raciais nos Estados Unidos; ou
mesmo o movimento Sankofa, encabecgado por Isaac Julien, também
nos anos 1980, na Inglaterra; enfim, um nimero significativo de autores

274 “Maafa € (um termo) Kiswahili para ‘Grande Desastre’ (‘desgraca’). Este termo
refere-se  era europeia do comércio de escravos e seu efeito sobre os povos Africanos:
mais de 100 milhdes de pessoas perderam suas vidas e seus descendentes foram
entdo assaltados de forma sistemdtica e continua por meio do Anti-Africanismo
institucionalizado.” (ANI, 1994, p. 187).
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ao longo do século XX se langaram na incursd@o de produzir um cinema
que se colocasse em um outro lugar no campo da representacéo. As
obras destes cineastas, conferimos o conceito de Cinema Negro.

Algumas questdes estdio implicitas ao se tentar compreender o
Cinema Negro. Ndo sendo o negro por si s6 uma categoria de andlise
filmica, o Cinema Negro acaba por ser um conceito em aberto, o que
torna a tarefa de tentar o definir extremamente complexa. E preciso
ponderar as inumeras armadilhas a que esse propdsito pode nos
levar, tanto do ponto de vista da inutil categorizagéo, como de sua
irrelevéincia prdtica, posto que ao definir, elencar e/ou esquematizar
possamos, por oficio, deixar de lado ou omitir uma série de filmes e
obras relevantes - o que me parece uma injustica -, como ainda
acabemos por hierarquizar as relagdes entre os préprios autores
negros, o que ndo é nossa intengdo.

O fato do Cinema Negro da didspora ter se dado em muitos
dos paises a que o negro sequestrado foi enviado gera uma grande
diversidade na forma. E justamente a diversidade a marca maior deste
movimento transcontinental e transgeracional. Se partirmos do ponto
de vista da producéio, também néo encontraremos facilmente uma
definigdo, pois as maneiras de se produzir variam tanto por fatores
geogrdficos, culturais, quanto econdmicos.

Entendendo o Cinema Negro como o cinema que reldne autoria
e assunto, podemos pensar nos filmes estritamente de assunto
negro como uma vertente rica para se compreender as variagoes
de narrativas possiveis e olhares multiplos sobre o negro. Tomando
como exemplo os filmes do cinema Novo, ou mesmo alguns filmes
de Hollywood, o assunto negro pode ser abordado com “qualidade” e
técnica por qualquer ser humano, assim como pode ser carregado de
esteredtipos e lugares comuns, e a histéria nos revela isto. A autoria
negra, entendendo esse autor como o realizador, ndo pressupde a
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efetivacdo de um Cinema Negro, podendo o autor negro navegar por
inUmeros discursos e estéticas. Cabe atribuir ao autor negro que trata
de assunto negro a definigéo de Cinema Negro.

Assim, a complexa conjuntura em que estd inserido este debate
e a escassez de andlises sobre o Cinema Negro demonstram a extrema
necessidade do trabalho de investigag¢do aqui proposto.
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Estudante do curso de Comunicagéo da UFRB. Filha da cidade de Santo
Anténio de Jesus, integrou a assessoria de comunicagdo do Cineclube
Mdrio Gusmdéo de 2018 a 2021. Faz parte do Programa de Formagdo
em Comunicagdo da TV UFRB. E DJ e atua como produtora, editora e
apresentadora nos podcasts Td a fim de musica? e Bota Pagodado.
E-mail: daniellesaj0o3@gmail.com

Danilo Marques Scaldaferri

Professor da UFRB onde coordena o Grupo de Andlises e Prdticas
Fotogrdficas. Jornalista, graduado pela Faculdade de Comunicagéo da
UFBa, em 1999. Mestrado e Doutorado no Programa de pds-graduagdo
em Comunicagdo e Cultura Contemporéineas da UFBA.

David Aynan

Graduado em Cinema e Audiovisual pela UFRB. Atua na drea de
direcdo, designer de som, roteiro e montagem. Ministra oficinas de
roteiro, diregdo e sonorizag@io no cinema com foco em narrativa
sonora. E membro fundador do Movimento de Cinema Negro Tela
Preta. E membro da APAN (Associagéo dos Profissionais do Audiovisual
Negro) onde foi Conselheiro entre 2016 e 2019.

E-mail: davidaynan@gmail.com

Dorotea Souza Bastos

Professora do curso de Cinema e Audiovisual da UFRB. Lider do VISU
- Grupo de Pesquisa e Extens@o em Arte, Imagem e Visualidades da
Cena (UFRB/CNPq). Doutora em Média-Arte Digital (UAlg/UAb) e
em Comunicagdo e Cultura Contempordneas (UFBA) e Mestra em
Danca (UFBA), com atuacéo artistica e investigagdo sobre Poéticas
Audiovisuais Contempordineas.

E-mail: dorotea@ufrb.edu.br.
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Emily Ribeiro

E cria de Salvador e graduanda em cinema e audiovisual na UFRB.
Trabalha com diversas linguagens das artes, como fotografia,
videografia, projegdo e colagens/ilustragdes digitais, designer, com
pesquisas em torno do afrofuturismo. Faz parte, desde 2018, do
Cineclube Mdrio Gusmdo. Integra a APAN. E produtora e VJ residente do
Baile das Braba.

E-mail: emadiribeiro@gmail.com

Emerson Roberto Dias Santos (/n Memoriam)

Graduado em cinema e audiovisual pela UFRB. Colaborador no
Cineclube Mdrio Gusmdo, na revista Online CineCachoeira e no Grupo
de Pesquisa AlS - Andlise de Imagem e Som (UFRB/CNPq, 2011-2014),
com o projeto “O Som no Cinema segundo Alberto Cavalcanti, sendo
contemplado no Edital PIBIC mais de uma vez. Autor da monografia
Sinfonias Urbanas: Origens e Inventores.

Evanize Silva Santos

Bacharel em cinema e audiovisual pela UFRB, integrando durante a
graduagdo o grupo PET Cinema e o Laboratério de Andlise em Imagem
e Som (LACIS). Fotégrafa, montadora e colorista, divide sua atuagéo
entre o cinema independente, programas televisivos e conteudo para
web.

E-mail: evanizebrgmail.com

Felipe da Silva Borges

Mestrando no programa de pds-graduacféio Meios e Processos
Audiovisuais da USP, Bacharel em cinema e audiovisual pela UFRB.
Participou do cineclube Mdrio Gusmdo e integra, atualmente,
o SONatodrio, onde foi bolsista PIBEX. Trabalhou como diretor de
fotografia, montador e finalizagdo de cor em mais de 10 curtas.
E-mail: lipeborgesl@gmail.com.

Fernanda Aguiar Carneiro Martins

Professora associada de cinema e audiovisual na UFRB, lider do
LACIS - Laboratdrio de Andlise e Criagéio em Imagem e Som (UFRB/
CNPq, designado AIS anteriormente), do comité de assessoramento
da ARPIA - Association de Recherche et de Production d'lmages en
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Anthropologie et Art (Paris), do grupo de pesquisa AVAL- Antropologia
Visual em Alagoas (UFAL/CNPQ).
E-mail: fernanda.carneiro@ufrb.edu.br

Francisco Alves Junior

Doutor em Comunicagcdo e Cultura Contemporéneas pela UFBA,
membro do GEEECA. Professor da Unidio Metropolitana de Educagéo e
Cultura (UNIME-Salvador).

E-mail: chicoalv@gmail.com

Gabriel Ferraz

Graduando em cinema e audiovisual pela UFRB, bolsista do PET
Cinema, integrante do grupo de pesquisa Quadro a Quadro e do
SONatorio - Laboratdrio de Pesquisa, Prdtica e Experimentagdo Sonora
da UFRB. Foca seus estudos na drea da montagem pesquisando novas
e diferentes plataformas. Trabalhou tanto em filmes universitdrios
independentescomoemmontagemdevideosde eventoepublicidades.
E-mail: gabrilava_comix@outlook.com.

Gabriel Paz

Graduando em Cinema e Audiovisual pela UFRB, bolsista do PET
Cinema,integrantedogrupode pesquisa QuadroaQuadro. Atuacomo
diretor, diretor de fotografia, montador, animador e design grdfico
em produgdes universitdrias e independentes. Foi coordenador
geral do 7° CineVirada - Festival de Cinema Universitdrio da Bahia,
idealizador do minicurso Produgdo na Restrigdo e responsdvel pelo
site do PET Cinema.

E-mail: gabrielpazdiz@gmail.com

Girlan Tavares

Mestrando em Artes Cénicas pela UFMA e Bacharel em cinema e
audiovisual pela UFRB. Natural de Santo Anténio de Jesus-BA. E membro
do SONatério - Laboratério de Pesquisa, Prdtica e Experimentagdo
Sonora da UFRB desde 2017 no qual participou de vdrias performances
audiovisuais.

E-mail: girlantavares@gmail.com.
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Glenda Nicdcio

Sdécia fundadora da produtora independente Rosza Filmes, fundada
em 2011 juntamente com Ary Rosa, com quem divide a dire¢éo dos
filmes Café com canela (2017), Ilha (2018) e Até o fim (2020). Além
da dire¢éo cinematogrdfica, desenvolve a diregdio de arte, dedicando-
se do pensamento da atmosfera e dos sentidos a partir da poética
cenogrdfica.

E-mail: glendanicacio@gmail.com

Guilherme Sarmiento

Professor Adjunto de Dramaturgia na UFRB, Doutor e Mestre em
Letras pela Pontificia Universidade Catdlica-R). Tem experiéncia
como roteirista de longas e curtas-metragens cinematogrdficos,
como Sudoeste (2011) e Tropykaos (2015). Na UFRB, edita a revista
eletrénica Cinecachoeira e exerce a fungéo de lider do Labdrama.
E-mail:guilhermesarmiento@outlook.com

lanca Santos

Graduanda em cinema e audiovisual pela UFRB, atriz, performer,
sombrista, diretora e produtora. Fundadora e integrante do coletivo
Pavio Curto, no qual idealizou o projeto 1 Filme por més (2020). Bolsista
do grupo PET Cinema, integra o grupo de pesquisa Quadro a Quadro e
faz parte do grupo VISU.

E-mail: iancadeoliveira96@gmail.com

Ivanessa Moreira

Graduanda em cinema e audiovisual pela UFRB. E bolsista do PET
Cinema e integra o grupo de pesquisa Quadro a Quadro. Em 2019
trabalhou na produgéo do CineVirada, bem como na produgéo e
curadoria da 2a. ManduCA - Mostra de Cinema Infantojuvenil de
Cachoeira.

E-mail: ivanessa.gestora@gmail.com

Jamile Cazumba

Graduanda em Museologia na UFRB. Coordenadora do Cineclube Mdrio
Gusmdo, integra o projeto Prdticas Desobedientes, o Coletivo Angela
Davis e o corpo editorial da Revista Gravidade. Atriz, performer e poeta,
atualmente dedica-se ao campo do audiovisual e ao trabalho ritual-
recital-performdtico, pesquisando memorias ancoradas nos corpos
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de mulheres negras e lésbicas.
E-mail: jamilecazumba@gmail.com

Jodo Paulo Pereira Guimardes

Graduanda em cinema e audiovisual pela UFRB. J& trabalhou em curtas
universitdrios majoritariamente no setor de arte, como figurinista e
maquiador e também dd vida & drag queen Joanne Labixa. Faz parte
do SONatério - Laboratério de Pesquisa, Prdtica e Experimentacéo
Sonora da UFRB desde 2018.

E-mail: joaoopl4@gmail.com

Jorge Cardoso Filho

Jorge Cardoso Filho é soteropolitano, roqueiro e morador de Sdo Félix.
Docente da UFRB, onde coordena o GEEECA em parceria com a profa.
Angelita Bogado. Pesquisador do Centro de Pesquisa em Estudos
Culturais e Transformagdes na Comunicagéo (UFBA). Casado com
Daniela Matos, pai de Tales e Olivia.

E-mail: cardosofilho.jorge@ufrb.edu.br

Kaio Pereira

ltuberaense. Mestrando em Comunicagéo e Culturas Contemporéneas
pela UFBA. Graduado em Comunicagd@o pela UFRB. Pesquisador da
Musica Popular Massiva e Defensor dos Direitos Humanos.

E-mail: kaiopereira.j@gmail.com

Lais Lima

Pesquisadora, curadora e cineasta. Mestre em Imagem e Som pela
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), especialista em
Cidadania e Ambientes Culturais pela UFRB e graduada em cinema e
audiovisual pela mesma instituigdo.

E-mail:llimapinho@gmail.com

Larissa Fulana de Tal

Diretora de criag@o na produtora Olhos Abertos Audiovisual.
Atualmente atua como Conselheira da Regi@io Nordeste na APAN.
Diretora do documentdrio Ldpis de cor (2014), do curta-metragem
Cinzas (2012), e da série documental Diz ail Afro e indigena do Canal
Futura (2018). Atua nas dreas de: criagdo, diregdo e montagem.
E-mail: larissafulanadetal@gmail.com
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Ligia Marques Rocha Franco

Graduada em cinema e audiovisual pela UFRB. 1d participou da
realizagdo de curtas universitdrios, atuando principalmente no
departamento de fotografia e iluminagdo. Integrante do SONatdrio -
Laboratério de Pesquisa, Prdtica e Experimentagéo Sonora da UFRB
desde 2017. E artista audiovisual, fotégrafa, artesd e trabalha como
editora de videos para plataformas digitais.

E-mail: ligia.francol9@hotmail.com.

Lina Cirino

Realizadora audiovisual, Doutoranda (PPGMPA - USP) Mestre em
Comunicagdio (PPGCOM - UFRB), Graduada em Direito, graduanda em
cinema e audiovisual (UFRB) e integrante do GEEECA- UFRB.

E-mail: linacirino2@gmail.com

Lohanna Tanajura

Graduanda em Cinema e Audiovisual pela UFRB, é membro do PET
Cinema e integra o grupo de pesquisa Quadro a Quadro. Experimenta
as diversas dreas do cinema, mas seu principal interesse é a Fotografia
humanista/documental e Fine Art.

E-mail: lohannaltd@gmail.com

Luan Santos

Graduando em cinema e audiovisual pela UFRB, onde também é
bolsista do grupo PET Cinema e integra o grupo de pesquisa Quadro a
Quadro. Atua como diretor, roteirista, diretor de fotografia e montador
em producdes universitdrias e independentes. Atuou como curador do
7° CineVirada e da 2° ManduCA .

E-mail: luansferreira6@gmail.com

Marcelo Matos de Oliveira

Doutorando em Arte Cénicas, Mestre em Educagéo e graduado
em Psicologia na UFBA. Professor assistente do curso de cinema
e audiovisual da UFRB. Produtor, diretor, montador e roteirista
cinematogrdfico. Coordenou pedagogicamente diversos projetos na
interface cinema-educacgdo e realizou os curtas Carranca (2014) e
Menino do Cinco (2012).

E-mail: celo.matos@gmail.com.
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Marcus Vinicius Pereira da Cruz

Bacharel em Cinema e Audiovisual (UFRB). Diretor de planejamento e
sdcio da Odé Produgdes, diretor de arte e produtor da Corvo Vermelho
Produgdes. Atua como produtor, diretor de arte e montador. Integrante
doVISU - Grupo de Pesquisa e Extens@oem Arte, Imagem e Visualidades
da Cena (UFRB/CNPQ).

E-mail:marvinpereirac@gmail.com

Maria Clara Arbex

Estudante de cinema e audiovisual da UFRB. Pelo PIBIC CNPq escreveu
“O corpo-imagem das mulheres no cinema”; pela FAPESB, escreveu
“Imagem e memdria: aproximagdo das lembrangas sobre a ditadura
no Brasil e na Argentina”. Faz parte do Coletivo Feito a Facdo e é
integrante da linha de pesquisa “Cinema e Ditadura em Plataforma
Virtual” (UFF).

E-mail: mariaclaraarbex@hotmail.com

Marina Mapurunga

Artista sonora, pesquisadora e professora dos cursos de cinema e
audiovisual / artes visuais da UFRB. Coordenadora e integrante do
projeto de extensdo da UFRB: SONatdrio - Laboratdrio de Pesquisa,
Prdtica e Experimentagdo Sonora da UFRB. Doutora em Musica/
Sonologia pela USP, mestra em Comunicagdo pela UFF e licenciadaem
Letras pela UECE. Pesquisadora do NuSom - Nucleo de Pesquisas em
Sonologia da USP. Integrante da rede Sonora: musicas e feminismos e
da Orquestra Errante. Site: www.mapu.art.br

E-mail: marinamapurunga@ufrb.edu.br

Marina Pontes

Bacharela em cinema e audiovisual pela UFRB. Foi projecionista e
técnica do Cineclube Mdrio Gusmdo entre 2016 e 2018. Realizadora
dos curtas E o que a gente faz agora? (2019), Sair do Armdrio (2018) e
Lésbica (2018) exibidos e premiados em diversos festivais.

E-mail: marinapontesss@hotmail.com

Matheus Leone

Graduando em cinema e audiovisual pela UFRB, membro do grupo
PET Cinema e integrante do grupo de pesquisa Quadro a Quadro,
desenvolvendo pesquisas na drea de Cinema e Educagdo que se
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desdobram em curadorias de mostras, festivais e na produgéo de
artigos. E editor da Revista +Cinemas e contribui com criticas para a
Revista CineCachoeira. Também atua como assistente de direcdo,
fotégrafo e montador.

E-mail: luansferreira6@gmail.com

Milene Migliano

Pesquisadora do Juvendlia: questdes estéticas, geracionais, raciais
e de género, PPGCOM-ESPM, onde é pds-doutoranda. E doutora em
Arquitetura e Urbanismo pela UFBA, mestre e jornalista com formagdo
complementar em cinema, pela UFMG. Professora da UNIP em Sdo
Paulo, integra o GT de Inféncias e Juventudes da CLACSO. E membro
do GEEECA desde 2018.

E-mail: milenemigliano2@gmail.com

Natan Lui

Graduando em cinema e audiovisual pela UFRB, onde atualmente é
bolsista do grupo PET Cinema e integra o grupo de pesquisa Quadro a
Quadro. E ator sob 0 nimero 0010162/BA. Também atua em fungdes
como fotografia, dire¢éio de arte e producdo. Participou de curtas-
metragens, clipes e foi jovem multiplicador de cultura por meio do
Ponto de Cultura Grupo Culturart.

E-mail: natanluz@hotmail.com

Reifra Pimenta

Graduado em cinema e audiovisual pela UFRB. Diretor e roteirista do
curta Criangas do milénio (2019). Sécio da produtora Pimenta Rosa.
Integra a produgdo e curadoria do Cineclube Mdrio Gusmdo desde
2016. Foi curador da mostra Imagens Transviadas (2018). E produtor
executivo e assistente de dire¢do dos longas Na rédea curta e Mugunzd,
de Ary Rosa e Glenda Nicdcio.

E-mail: reifra.araujo@gmail.com

Scheilla Franca de Souza

Pesquisadora do GEEECA. Curadora desde 2017 da Mostra do Filme
Livre. Doutora em Comunicagéo e Cultura Contemporéneas pela UFBA
(2017). Mestre em Letras: Linguagens e Representagdes pela UESC
(2012). Graduada em Comunicagdo Social, com habilitagéo em Rddio
e TV, também pela UESC. (2009).

E-mail: scheillafranca@gmail.com
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Sheila Manuelle Santana da Silva

Estudante do cinema e audiovisual da UFRB € membro do grupo
de pesquisa e extens@o LabDrama. Trabalhou como assistente de
produgdo no curta-metragem Espelho da Alma, sob a diregdo de Luan
Jave, e foi diretora do curta-metragem impet.

E-mail: contatosheilaomsantana@gmail.com

Stephanie Sobral (tepha)

Graduanda em cinema e audiovisual pela UFRB, trabalha com
fotografia still desde 2013. Dirigiu dois curtas-metragens, participou
como assistente de fotografia em cinco filmes produzidos em
Cachoeira/BA, trabalhou durante trés anos com registros fotogrdficos
de pecas teatrais produzidas na Escola de Teatro Macunaima (SP), e
como Oficineira de Fotografia pelo Movimento Cultural MOCUPIJA, em
Pirituba/SP. Integrante do SONatdrio.

E-mail: stephaniesobral@hotmail.com.

Taylon Protdsio Gondim

Graduando em cinema e audiovisual pela UFRB, onde também é
bolsista do grupo PET Cinema e integra o grupo de pesquisa Quadro
a Quadro. Atua nas fungdes de diregdo, fotografia, montagem e
finalizagdo. Dirigiu dois curtas-metragens, clipes e um web-seriado.
Trabalhou como designer em empresa de comunicagdo visual.
E-mail: protasio.gon@gmail.com

Ysllei Nogueira

Graduanda de cinema e audiovisual pela UFRB. Atuou em espetdculos
teatrais e nos filmes Baseado em Danos Reais e E agora, Maria?.
Como preparadora de elenco trabalhou nos curtas-metragens
Sobre[Vivéncia] e PeleAlvo. Participou da curadoria do 7-. CineVirada
e da 2:. ManduCA, na qual ministrou Oficina de Interpretag¢do. Foi uma
das coordenadoras do minicurso “Voz em Cena” (2019).

E-mail: yslleirnogueira@gmail.com
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Criado em 2008, o curso de cinema e audiovisual da UFRB j& tem
muita histdria pra contar. Desde as origens, sua vocagdio € se misturar
ao Recdncavo Baiano, regido onde estd localizado o campus de um
projeto ousado e original. E, efetivamente, professores e alunos que
fizeram e fazem parte desta narrativa entenderaom que as producodes
audiovisuais, bem como as pesquisas, ganhariom uma identidade
prépria e especial ao abrir um canal de didlogo direto com o territério,
com a cultura, com a populagéo e com as tradigées de um lugar de
personalidade tédo marcante. Este e-book nasceu justamente do
desejo de registrar a memdria coletiva do nosso percurso, convidar
a comunidade académica e o publico em geral a acompanhar um
pouco dessa trajetdria que se deu a partir de um conjunto de acdes,
aqui pontuadas por artigos elaborados desde os grupos de estudos,
pesquisa e extens@o. De certa forma, cada uma dessas pecgas
académicas funcionam como parte de um memorial, um mosaico que
ao final da montagem abre-se ao olhar como o mapa da exploragdo,
da aventura, que somente a educagdo pode proporcionar.

ISBN: 978-65-88622-63-7
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