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Apresentacao

Sérgio Martins
Sarah Oliveira Carneiro

Produzir conhecimento nos humaniza. E este é em si mes-
mo um valor civilizatério que tem forca para nos afastar da bar-
barie e nos projetar para um tempo futuro, no qual reinem as
virtudes e haja menos dor; um tempo em que o didlogo respei-
toso seja a tonica das interacdes, a interdisciplinaridade uma
pratica corriqueira na dindmica universitaria e fora dela e algu-
mas utopias, a exemplo do acesso universal a educacdo com
qualidade, se vejam alcancadas.

O conhecimento é o objeto do pensar que frutificou os
textos aqui oferecidos, e ainda que estes ndo tomem a ciéncia
como a Unica via para a sua producdo, estdo obviamente muito
distantes do polo que nega a importéancia da ciéncia. Afinal, con-
fiar no fazer cientifico € uma das principais apostas deste livro.
Contudo, essa aposta é feita com os pés no chao, o coracéo
irmanado com a esperanca e a alma atrelada ao reconhecimen-
to de que saberes para além dos cientificos habitam o planeta e
tém relevancia.

N&s, autoras e autores aqui reunidos/as, estamos conven-
cidas e convencidos de que dar-se ao ato de conhecer jamais
foi e nem pode vir a ser tarefa exclusiva das/os cientistas, e
em paralelo estamos conscientes de que defender a ciéncia se
tornou um ato politico num mundo onde alguns grupos resolve-
ram acreditar em posturas obscurantistas, validar achismos e
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fomentar circuitos nos quais a pés-verdade vem sendo susten-
tada e disseminada, provocando um ruido assustador no espago
publico e suscitando tensées desnecessdrias e exaustivas.

Por este motivo, deixamos dito que o nosso lugar episte-
moldgico é o lugar do sujeito pensante que endossa vigorosa-
mente o elevado significado que a ciéncia tem na marcha civili-
zatdria; sem ela, jamais teriamos dado os passos progressistas
gue demos. No entanto, temos também a convicc¢ao de que nem
tudo pode ser explicado pela razdo instrumental, na medida em
que o mito, a arte, a espiritualidade, a vida, enfim, tém palpaveis
chances de nos dar respostas que o cartesianismo, por exem-
plo, em virtude de seu modo retilineo de observar a realidade,
nao tem condi¢cdo de nos assegurar.

Com este esquadrinhamento como premissa, o que esta-
mos a ofertar aqui é um conjunto de escritos saidos das méaos
de pesquisadoras e pesquisadores que optam por ter uma re-
lacdo aberta e criativa com a dimensao do conhecimento, de
modo que no capitulo “Como nos entregarmos ao ato de conhe-
cer?”, no qual Sarah Oliveira Carneiro nos convida a agugarmos
nossa curiosidade frente o imediato que nos circunda, situagées
cotidianas sdo evocadas como substrato para que os conceitos
de “atitude filosdfica”, “experiéncia estética’ e “atitude cientifi-
ca’ sejam expostos. Nas sec¢des do texto, as contribuicbes da
escritora e filésofa Marilena Chaui tém vez, assim como a vida
miuda do dia a dia, a qual aparece como fonte de inquietagdes
filoséficas que sugerem debates oportunos e semeiam questio-
namentos validos.

O bonde que relativiza a hierarquizagcdo dos conhecimen-
tos é entdo o veiculo onde os apontamentos deste livro pegaram
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carona e tomaram assento, e, neste percorrer, o capitulo “Co-
nhecimento, Cultura e Arte”, de Giovana Carmo Temple, Paula
Guerra e Roney Gusmao, se ocupa de nos apresentar uma com-
posicao reflexiva que da conta de recapitular o conceito de mo-
dernidade, criticar a excessiva racionalizacdo do saber e elencar
as linguagens artisticas como uma espécie de rasura que aden-
tra o conhecimento cientifico, na medida em que elas ultrapas-
sam a razéo pura. Tudo isso feito recorrendo-se, principalmen-
te, ao aporte tedrico de Michel Foucault acerca da loucura e as
contribuicées do também filésofo Jean-Francgois Lyotard sobre
a pés-modernidade.

Com espirito parecido, o capitulo “Musica e arte como
conhecimento”, de Jorge Vasconcelos Lampa, se estrutura no
sentido de localizar a musica como um modo especifico de pro-
ducao do conhecimento. O autor, se valendo da assertiva do
antropdlogo Clifford Geertz sobre a forma como o som alarga o
campo do discurso humano, se propde a apontar a arte como
um valioso saber. Trazendo a tona sua trajetéria como educa-
dor, pesquisador e extensionista, Jorge, além de usar sua pré-
pria histéria para embasar seu olhar reflexivo e esculpir a ideia
de “equidade epistémica’, nos mobiliza a acionarmos a escuta
como um refinado portal de contato com a abundéancia sonora
gue nos cerca e, assim, expandirmos nossos sentidos e ampliar-
mos a ideia de inteligéncia.

Abracando o desafio de pautar e problematizar a inter-
disciplinaridade, o capitulo “Interdisciplinaridade: onde passam
suas barreiras?”, de Sérgio Oliveira Martins e Waleska Oliveira
Martins, traz em seu titulo uma convidativa indagacéo, revelan-
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do assim o estdgio em que a préatica da dimenséao interdiscipli-
nar do conhecimento realmente se encontra. E valioso termos
em maos as investidas reflexivas que Sérgio e Waleska fazem, a
partir das contribuicdes de autores, como Olga Pombo, Geor-
ges Gusdorf e Ivani Fazenda, porque ao falarem de forma franca
sobre os gargalos que se apresentam quando almejamos encar-
nar um comportamento que se propde menos disciplinar, Sérgio
e Waleska nos mostram que ultrapassarmos certos contornos
gue engendram o olhar academicista requer muito mais do que
vontade, pois se fazem necessdrias as intercessodes criativas e
a operacionalizacdo de mudancgas profundas em nosso modo de
agir e pensar, os quais — vale dizer — jamais podem se esque-
cer da diversidade e da complexidade que perpassam a vida.

E bem verdade que o mote da descolonizacdo do conhe-
cimento se faz presente em todos os capitulos desta publicacéo,
mas é em “Descolonizacdo do conhecimento e os bacharelados
interdisciplinares da UFRB: didlogos para uma formac&o eman-
cipatdria’, de Shanti Marengo e Paulo Fonseca, que ele aparece
ainda mais realcado. Nas palavras desses dois pesquisadores, a
UFRB é contextualizada como uma universidade periférica que
tem desde sua génese desafios relativos ao descentramento do
conhecimento eurocéntrico e que, apostando em processos de
aprendizagem mais expandidos através dos cursos de bachare-
lado, busca uma formagdo comprometida com a estruturagao
de um sujeito critico e cidaddo. Shanti e Paulo fazem questéo de
afirmar que os/as discentes s&o provocados/as a formular per-
guntas sobre as paisagens naturais, sociais e epistémicas que
configuram o Recdncavo, ficando assim evidente que ambos en-
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dossam préticas pedagdgicas que se comuniquem diretamente
com o entorno da sala de aula, e desse modo se afastem da
alienacao geogréfica e estética do saber.

Uma escrita que escapasse a uma linguagem por demais
cifrada e, de alguma forma, flertasse com a dimenséo poéti-
ca da vida foi uma das consignas que perpassaram a organiza-
¢cdo deste livro, e é visivel que Juliana Barros levou-a a sério.
Afinal, em seu capitulo “Os letramentos da pedra: pensando as
atividades de campo nas praticas do conhecimento’, Juliana, a
partir do poema “A educacéao pela pedra’, de Jodo Cabral de
Melo Neto, faz uma instigante metéfora entre a pedra e os atos
de aprendizagem e nos convida a apreciarmos o lugar especial
que as experiéncias de campo podem ter na praxis educativa. A
pesquisadora, embalada pelas leituras de Paulo Freire, Leandro
Konder e Edgar Morin, estd interessada em nos mostrar o quao
enriquecedor pode ser a conexdo da universidade com o que
estd fora dos seus muros.

E o lado de fora também é uma ideia explorada por Paula
Guerra, Maria da Graca Hoefel, Denise Severo e Sofia Sousa. No
entanto, no capitulo delas, o qual se chama “Ativismo estéti-
co-politico de mulheres migrantes brasileiras”, o lado de fora é
o além fronteira. As pesquisadoras participam da presente pu-
blicacdo com reflexdes sobre a face feminina dos fluxos migra-
térios e, deste modo, nos transmitem informes significativos
referentes a uma temética que tem ganhado cada vez mais re-
levancia, a saber: o deslocamento de pessoas no planeta. As
estudiosas chamam a atencéo para o contato das mulheres mi-
grantes com um conjunto de praticas artisticas que as permi-
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tem dispor de um capital simbdlico que favorece seus processos
de reinvencdo da vida e possibilitam a fixacdo em suas novas
realidades geogréficas. Interessa a Paula, Maria, Denise e Sofia
evidenciar a importéancia das artes nos processos emancipaté-
rios das mulheres migrantes.

Isto exposto, comunicamos que aqui ao alcance de vocés
encontram-se sete textos que desejam contribuir com o de-
bate acerca da producéo pluralizada do conhecimento. Anco-
rados em pilares democratizantes, tais textos tém no conceito
de “ecologia dos saberes”, cunhado por Boaventura de Sousa
Santos, sua principal referéncia tedrica. Sem duvida, este livro
integra o acervo de conteldos que vem sendo produzido dentro
e fora da universidade, e que por problematizar certos aspectos
do fazer cientifico, é semente a germinar outros olhares acerca
do conhecer e do fascinante movimento que é darmo-nos ao
ato de conhecer.

Desejamos a vocés uma excelente leitural!



Como nos entregarmos ao ato de conhecer?

Sarah Oliveira Carneiro

Introducéao

Desde que comecei a ser professora da Universidade Fe-
deral do Recéncavo da Bahia (UFRB), o que aconteceu em abril
de 2015, certo é que quando chega o final do ano, tempo em
que fazemos aquelas tdo comuns retrospectivas, estdo entre as
lembrangas positivas as aulas de Conhecimento, Ciéncia e Rea-
lidade, componente curricular que tenho o prazer de ministrar
no primeiro semestre ou no segundo dos cursos' nos quais ele
estd inserido. E confirmacdes ja tive de que as aulas ndo apare-
cem somente em minhas rememorac¢des quando dezembro nos
alcanca, pois elas sdo recordadas também pelos/as estudantes,
o que me alegra muito.

Né&o é a toa que comeco este texto trazendo a dimensé&o da
memoria como ponto de partida. A justificativa para este gesto
estd centrada na escolha que eu fago para iniciar a exposicao
em sala de aula dos conteudos listados no plano de curso de
Conhecimento, Ciéncia e Realidade, cuja atual ementa estd as-
sim anunciada: “Realidade, conhecimento filosdéfico e cientifico;
concepgdes de ser humano e de mundo. Etica e moral; lingua-
gens, légica e ciéncia. Relacdo sujeito-objeto na producéo do
conhecimento cientifico e filoséfico. Epistemologia, metodolo-
gia cientifica e abordagens metodolégicas de pesquisa. Estética.
Atitude filosdfica e cientifica”. Fascinante, ndo?

1 Os cursos sdo o Bacharelado Interdisciplinar em Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas (BICULT), o Bacharelado Interdisciplinar em Saude (BIS) e o Bacharelado
Interdisciplinar em Energia e Sustentabilidade (BES).
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Ter a memodria como espinha dorsal da abertura deste tex-
to se comunica entdo com o fato de ser a memoria a primeira
grande convidada a dangar conosco a danca bonita da aventu-
ra do conhecimento, esta danca que instiga, convoca, provoca,
suaviza e oportuniza; esta danca que golpeia a ignorancia e a
estupidez, mas que também pode gerar fechamentos de pers-
pectivas e encurtamento do olhar a depender dos valores que
elegemos para seguir conosco; a depender do territério onde
nossos pés pisem. Afinal, dar-nos a conhecer traz consigo o
outro lado da moeda, de modo que conhecer é também dar-
-nos a desconhecer. Estd ai uma conversa longa com a qual este
texto ndo pode, em virtude do seu limite de tamanho, se com-
prometer em aprofundar, mas algum ponto desta constatagcao
aparecera mais adiante.

Verdade que longos caminhos ainda precisam ser percor-
ridos para que a aventura do conhecimento seja mais democra-
tizante e radicalmente democratica. Mas voltando a memodria,
por que é ela que se estabelece como a primeira grande con-
vidada de um componente curricular que tem como principio o
ato de conhecer? E que um pacto que me parece fundamental
num processo formativo que de alguma forma se conecta com
a producéo do conhecimento a partir de uma referéncia de me-
ta-conhecimento — ja que o conhecimento partilhado em Co-
nhecimento, Ciéncia e Realidade estd voltado exatamente para
a prépria temdtica da producao do conhecimento — é sustentar
a premissa de que, embora a universidade seja a arena onde o
principal vetor de estruturagao das relagdes seja a ciéncia, a qual
por exceléncia se estabelece como produtora de conhecimento,
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ela, a universidade, ndo é de jeito nenhum o Unico espago capaz
e/ou autorizado para produzir conhecimento numa sociedade.

Sendo assim, eis o convite que fago para os/as estudantes
nas primeiras aulas: “quais saberes vocé traz consigo?”. E fato
que deslanchar um processo no qual as pessoas se disponham
a fazer um inventdrio acerca dos conhecimentos e saberes que
carregam em sua bagagem n&o constitui nenhuma novidade.
Afinal, Paulo Freire (1996) sabiamente espalhou nos quatro can-
tos do planeta que o/a educando/a é terreno onde brota apren-
dizados numa floresta que ja dispde de conhecimento plantado.
E antes dele a filosofia, através das assertivas de Platao (2001),
nos aproximou da possibilidade da aprendizagem por reminis-
céncia. “A memodria é uma evocacgao do passado. E a capacidade
humana para reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da
perda total”, nos conta Chaui (2000, p. 158).

Feita entdo esta imprescindivel observacdo, narro mini-
mamente como repercute na sala de aula a pergunta formula-
da sobre os saberes herdados. O questionamento é langado em
grupos de aproximadamente seis pessoas e a rodada de trocas
se inicia. Ha efervescéncia, mobilizacdo, risos, e muita histéria é
partilhada. Adoraria poder apresentar aqui as incriveis respostas
que surgem, mas o texto seria todo usado para isso. Reprodu-
zirei entdo somente duas destas que me parecem fundamen-
tais para a criagcdo da imagem que o presente escrito requer
como condicionante, para que sejam listados os apontamentos
que dialogam com o objetivo abracado pelo presente capitulo,
a saber: sugerir um caminho que viabilize uma experiéncia de
entrega ao ato de conhecer.
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Cumprindo o anuncio feito no paragrafo anterior, vamos
as duas respostas: uma estudante, certa vez, falou que sabia
assentar tijolos e outra informou que sabia fazer farinha. Am-
bos saberes foram herdados no universo familiar, de modo que
evocd-los é olhar para a histéria pessoal delas duas. E qual o
significado disso? Que relevancia tem este chamamento para o
processo formativo que se desenrola dentro de uma universi-
dade encravada no Brasil profundo alijado por décadas das ex-
periéncias de ensino superior de cardter publico federal’? Quais
sensacdes essas duas estudantes acessam ao serem levadas
numa experiéncia de cardter académico a enumerarem os co-
nhecimentos que elas aprenderam com seus/suas ancestrais?
Sem duvida, cada uma destas interrogacées nos convida para
respostas vastas e repletas de ensinamento e, mesmo sem ter-
mos na ocasido adentrado a dimenséao abrangente das possiveis
respostas, testemunhamos a imensuravel serventia da memad-
ria, ao mesmo tempo que o territério das emocgédes foi acionado.

E o arremate da citada atividade, que estd dentro do que
chamo “Ciranda dos Saberes e dos Nao Saberes”, se da pelo
convite que fago para que a turma se abra para os novos conhe-
cimentos que virdo, acionem a sede de aprender, dedicando-se
a apropriacdo dos conceitos e das ideias com os quais vao in-
teragir a partir da entrada na universidade, mas que facam isso
sem desmerecer os saberes que os/as acompanham; que fa-
¢am isso sem abandonar os conhecimentos ancestrais que os/
as conduziram e os/as humanizaram até o momento em que se
veem ineditamente fazendo parte do espaco universitario.

2 A UFRB completou quinze anos neste ano de 2020, e sua instalacdo no Recénca-
vo é fruto das politicas de expansao do ensino superior, materializadas pelo REUNI,
Programa do Governo Federal de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expanséo das
Universidades Federais Brasileiras, criado em 2007.
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N&o que nao possa haver problematizacées em torno dos
conhecimentos herdados. Afinal, ndo se trata de sacralizd-los
e/ou emoldura-los no inatingivel, mas de reconhecé-los como
parte de quem sdo, e ao mesmo tempo perceberem que este
“quem se é" passara por transformagdes motivadas pela sin-
gular aventura do conhecimento que caracteriza a vida univer-
sitdria, a qual serd melhor aproveitada, se trés iniciativas forem
incorporadas, a saber: atitude filoséfica, experiéncia estética e
atitude cientifica, agdes pessoais que constituem o roteiro aqui
sugerido como caminho, para que o ato de conhecer se desen-
role de forma significativa, profunda, sensivel e emancipatoéria.

Trata-se de iniciativas, que, se tomadas por vocés, es-
tudantes, como aliadas no percurso formativo desencadeado a
partir do ingresso na universidade, podem contribuir para a pro-
ducdo de resultados satisfatérios e propulsores de mudancas
vdlidas que redesenham a subjetividade, a qual, vale dizer, na
condugdo do componente curricular Conhecimento, Ciéncia e
Realidade se configura como um vetor existencial por demais
importante.

Em nosso espaco formativo ao longo do semestre nos in-
teressa o conhecimento, mas nos interessa igualmente ou até
mais o efeito do conhecimento no sujeito conhecedor, no sujeito
que se coloca ao dispor do conhecer. Quem é este sujeito? De
onde ele vem? Para onde vai? De que forma se relaciona com o
mundo? De quais recursos se vale para conhecer? E lugar co-
mum afirmarmos que este sujeito faz uso da inteligéncia para
alcancar o que busca, tramar o que percebe e revirar o que lhe
habita, e a inteligéncia que evocamos ao longo do componente é
aquela que encontra sua definicdo nas seguintes palavras:
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A inteligéncia é a capacidade de ler ao mesmo
tempo entre as linhas do livro da Natureza e
entre as linhas do livro do ser interior. Sem as
pontes entre os seres e as coisas, 0s avancos
tecnocientificos sé servem para aumentar
uma complexidade cada vez mais incompre-
ensivel (NICOLESCU, 2018, p. 101).

Este texto, que é, como ja foi dito, um contributo para que
o ato de conhecer seja vivenciado sob a perspectiva da entrega,
teme as consequéncias de uma “tecnociéncia cega’, sendo este
um medo também declarado pelos defensores e pelas defen-
soras da transdisciplinaridade. Este temor é aquele que ronda
guem sabe que a aventura do conhecimento, ao prestar um ser-
vico ndo em direcdo a harmonia, mas rumo a disputa e ao sus-
tento da lei do mais forte sobre o mais fraco, terd descumprido
sua finalidade ética. Afinal, a producédo do conhecimento deve
promover ambientes cooperativos, onde os impulsos soliddrios
de partilha sejam comuns e as sementes de um amanh& mais
coletivo e igualitario vigorem.

Neste sentido, o oceano Conhecimento, Ciéncia e Realidade
insiste em convocar seus navegadores e suas navegadoras para
um exercicio de contato com os saberes, os ndo saberes e os atos
de aprendizagem, a partir de um lugar de conexdo intima com o
estado de presenca e, deste modo, se a primeira convidada para
nossas aulas é a memodria, conforme mencionado anteriormente,
a segunda é a atencédo plena. E se a memdria tem o mérito de nos
permitir irmos ao nosso acervo de saberes acumulados, herda-
dos, apreendidos, codificados etc., o dispositivo da atenc¢do plena
é a base que viabiliza a pratica da atitude filoséfica, uma das trés
iniciativas aqui sugeridas como as aliadas para um exercicio ex-
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pandido de construgcdo do conhecimento, lembrando que as ou-
tras duas sdo experiéncia estética e atitude cientifica.

E oportuno deixarmos dito que “a palavra atitude quer di-
zer etimologicamente aptidao para manter uma postura” (NICO-
LESCU, 2018, p. 95). Considero importante esta mencao porque,
em sintese, a convocacdo maior feita no componente curricular
Conhecimento, Ciéncia e Realidade é para mantermos uma pos-
tura insistentemente curiosa em relagdo ao mundo, e tal postura
pode ser viabilizada, através da atitude filoséfica, experiéncia
estética e atitude cientifica.

Atitude filoséfica

O mundo tem um véu que o encobre. Serd? E se sim, teria
este véu temperatura, cor, textura? De qual tecido seria feito? A
metéfora é recurso precioso no desvendar das camadas que en-
volvem nossa percepcao acerca do mundo. Lembro que a ideia
de que a realidade do mundo nem sempre é aquela que se apre-
senta aos nossos olhos é o mote de um dos livros que acredito
deva ser lido por todos os/as jovens. Estou falando de “Demian”,
de Herman Hesse.

Em suas pdginas o personagem Demian convida o jovem
Sinclair a fazer investigagdes mais profundas, saindo da superfi-
cialidade, libertando-se das convencées, desconfiando das cer-
tezas e assumindo outra qualidade de estar no mundo, qualidade
esta mais inquieta, menos passiva, mais ousada e o mais autén-
tica possivel. Ndo é, no entanto, a imagem do véu a que compde
a narrativa da referida publicacdo, mas a da casca do ovo. O

autor a certa altura escreve: “o passaro rompe a casca do ovo.
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O ovo é o mundo. Aquele que quiser nascer tem que romper um
mundo” (HESSE, 2015, p. 14).

Talvez seja nos permitir nascermos para outra dimensao
do ver a principal funcéo da atitude filosdéfica, que tem na filo-
sofia a sua pertenca, mas ndo se encerra nela. Marilena Chaui
(2000) ¢ uma autora que tem muito a nos oferecer neste cam-
po. Afinal, sistematizou uma série de apontamentos filoséficos
e neste movimento deu atencao a muitos conceitos, entre os
quais, atitude filosdéfica e atitude cientifica. No caso da atitude
filoséfica, a autora se vale daquilo que é o pontapé da gindstica
do pensamento para quem nela quer se firmar e ganhar ténus.
Estou falando do reconhecimento de que uma simples pergunta,
por exemplo, traz consigo diversas crencas ndo questionadas,
logo o pontapé a qual eu estou me referindo é o da desconfianga
das convencées e das aparéncias.

O modo como se pergunta a respeito de algo ja é anun-
ciador de uma maneira de pensar, de um jeito de olhar, e ja
expde, em certa medida, o conjunto de valores que habita o/a
interlocutor /a. Semear esta constatacdo é um convite para o
exercicio continuo da problematizacéo, exercicio este que tem
extrema relevancia, posto que ao adotd-lo como parte do nosso
caminhar cotidiano, nos disponibilizamos para estarmos na vida
social nutrindo uma perspectiva critica, a qual nos permite nos
desatrelarmos da forma mecanizada como vivenciamos os dias.

N&o é preciso muito esfor¢co para percebermos que a au-
séncia de um olhar inquieto para o existir produz sujeitos auto-
matizados e condicionados, que legitimam o senso comum sem
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fazerem nenhuma indagac¢éao, seguindo, assim, enredados numa
regularidade apatica e passiva. “Como se pode notar, nossa vida
cotidiana é toda feita de crencas silenciosas, da aceitacao taci-
ta de evidéncias que nunca questionamos porque nos parecem
naturais, ébvias” (CHAUI, 2000, p. 8).

A pratica da atitude filoséfica é uma via fecunda para nos
afastarmos da estrutura alienante e alienada. H& um risco quan-
do tudo nos parece natural. Alids, hd muitos riscos. Uma so-
ciedade que perde sua capacidade reflexiva, como nos alertou
Adorno (1985), é uma sociedade tendente a desenvolver outros
campos de concentragdo. Na mesma linha Arendt (1999) nos
informa que a banalidade do mal tem seu cerne na auséncia de
reflexividade. Se quisermos ir ainda mais adiante na urgéncia de
ndo encaixotarmos os mais variados fendmenos socioenémicos,
histéricos e culturais no depdsito que tem o selo de natural, po-
demos recorrer aos versos de Brecht (1982) que dizem: “Des-
confiai do mais trivial, na aparéncia singelo. E examinai, sobre-
tudo, o que parece habitual”.

E qual o ganho de quem se langa na incessante forca do
questionar? Sem duvida, este é um ganho que se renova ao
longo do viver. Sdo daquelas recompensas que tém ethos re-
gulatdrio e vai se firmando como éxito no decorrer da prépria
vida. Ser sujeito praticante de atitudes filoséficas, sujeito este
que em poucas palavras pode ser representado por aquele que
saudavelmente toma distancia da vida cotidiana e de si mes-
mo, passando a indagar o que s&o as crencas e os sentimentos
que alimentam, silenciosamente, nossa existéncia, pode ser uma
possibilidade de dar sentido a prépria vida. “Ao tomar essa dis-
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tancia, estaria interrogando a si mesmo, desejando conhecer
por que cremos no que cremos, por que sentimos o que sen-
timos e 0 que sao nossas crencas e nossos sentimentos. Esse
alguém estaria comegando a adotar o que chamamos de atitude
filoséfica” (CHAUI, 2000, p. 9).

Chaui acredita que a atitude filoséfica dispde de um ci-
clo, e este, ancorado na atitude critica, teria no minimo duas
polaridades. Uma delas é a atitude filoséfica negativa, ou seja,
um Nao ao senso comum, aos pré-conceitos, aos pré-juizos, as
ideias e valores que impregnam a vida social de uma certa ho-
mogeneidade, induzindo as pessoas a pensarem de modo igual
ou parecido. Exemplo: a ideia generalizada no senso comum de
que quem tem sucesso na vida é quem tem um carro novo, pre-
ferencialmente, do ultimo modelo. Se vocé nega esta que é uma
assertiva assaz limitante e muito usual entre a grande parte das
pessoas, vocé estd a praticar a atitude filoséfica negativa.

A segunda etapa é entdo a atitude filosdfica positiva e ex-
ponho aqui um possivel modo de coloca-la em acéo a partir
ainda do mesmo exemplo do sucesso. Primeiro, o sucesso de
alguém nao deve ser medido exclusivamente pela posse de bens
materiais, alids é problematizével inclusive a eleicdo desta vari-
dvel como indicativo de sucesso. Afinal, o mundo esta repleto
de pessoas sucedidas que optaram por ndo acumular bens ma-
teriais porque tém postura ecolégica frente a vida ou querem
se inscrever na existéncia como seres destituidos de apegos.
Monges sdo um exemplo deste perfil.

Segundo, a prépria nogdo de sucesso nado pode ser fecha-
da num modelo Unico. O que é sucesso para mim pode ser bem
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diferente do que é sucesso para vocé; o que é sucesso para
vocé pode ser bem distinto do que é sucesso para seus pais;
que por sua vez se flagrem abracando uma perspectiva de su-
cesso totalmente oposta a dos seus avés. Para além disso, “se
guem tem sucesso é que tem carro’, fica a pairar no ar a ideia
de que “quem usa 6nibus é uma pessoa mal sucedida’. Mas é um
equivoco avaliar uma pessoa pelo fato dela utilizar énibus para
se deslocar na cidade, pratica que inclusive porta a aura da cida-
dania, visto que usar transporte publico é um ato politico. Afinal,
é mais econdmico, é mais ecolégico e tem um forte senso de
coletividade.

Portanto, a moldura padronizadora que o senso comum
sustenta em torno dos fatos da vida é uma fonte de concepg¢des
superficiais que ignoram a complexidade e esvaziam a contun-
déncia do viver, e talvez seja exatamente a contundéncia a mola
propulsora da beleza da vida. Dito isso, se ao ouvirmos a frase
“Aurélio tem mesmo muito sucesso na vida, olha sé o belo carro
que ele tem” e diante desta afirmativa tivermos a iniciativa de
nega-la e problematiza-la, estamos operacionalizando uma ati-
tude filosdfica. E ser sujeito praticante de atitudes filoséficas é,
seguramente, uma acao edificante, posto que este procedimen-
to é prenhe de aprendizados, desloca saberes, bagunca certezas
e desvela pontos cémodos do ver. Em sintese, ao adotarmos a
atitude filoséfica como uma orientacdo de vida, estamos nos
aprofundando no que nos chega e nos diferenciando da massa.
E é gratificante ndo sermos mais um, mais uma em meio a mul-
tiddo, concordam? Se refinamos o nosso olhar para a vida, po-
demos escrever uma histdria pessoal muito mais interessante.
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A face negativa e a face positiva da atitude filoséfica com-
pdem, segundo Chaui (2000), o que chamamos de “atitude cri-
tica e pensamento critico’, combo, que a meu ver, tem o poder
de nos fundar no mundo como humanos originais, humanos que
ndo se contentam em pagar boletos e em obedecer aos precei-
tos mercadoldgicos; humanos que em cada ato-vida se perce-
bem detentores da capacidade autopoiética, e que é a capacida-
de que temos de criarmos a nés mesmos e nos reinventarmos.
Acredito que a vida tem mais sabor quando nos inscrevemos
singularmente no mundo, e um bom modelo desta modalidade
de inscricdo encontramos nos versos do poeta Manoel de Barros
(2001). Vejamos:

Nao aguento ser apenas
um sujeito que abre
portas, que puxa
vélvulas, que olha o
relégio, que compra pao
as 6 da tarde, que vai

14 fora, que aponta lapis,
que vé a uva etc. etc.
Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar o homem
usando borboletas.

Bonito, concordam? Instigante. Mas sermos este ser que
nos orienta o poeta sul-mato-grossense exige uma feitura pro-
cessual; ndo nascemos sendo este ser. Para sé-lo precisamos de
uma série de recursos, gestos, atos, escolhas, enfim, carece-
mos das providéncias que compdem o campo do sensivel. Sé-lo
envolve contexto, condi¢des materiais, aspectos societais etc.,
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de modo que ndo podemos desmerecer o fato de que, depen-
dendo de quais sejam as dramaticidades de cada sujeito, alcan-
car este estado do ser se torna um desafio em maior ou menor
grau. Feito este reconhecimento e focando na possibilidade de
sermos sujeitos que nao nos contentamos em nao renovarmos o
homem, devemos nos atentar ao fato de que a atitude filosdfica
se configura como um portal de contato com um horizonte de
percepg¢ao maior.

Experiéncia estética

As discussdes desenvolvidas em Conhecimento, Ciéncia
e Realidade, como ja estd evidente, se estruturam a partir de
apontamentos investigativos, criticos e vivenciais em torno das
reflexdes associadas a categoria “conhecimento’, e esta dina-
mica se desenrola, conforme anunciado anteriormente, sem ja-
mais nos esquecermos que, em sendo a producdo do conheci-
mento uma atividade humana, o ato de conhecer é, portanto,
atribuicdo de um sujeito e, logicamente, quanto mais este sujei-
to detiver uma percepc¢do ampliada acerca da vida, da realidade,
do mundo, do seu entorno, enfim, mais apto ao exercicio da pra-
tica integral e a0 mesmo tempo auténoma do ato de conhecer
este sujeito estara.

A titulo de ilustracdo, essa pratica a qual me refiro se
identifica com as observacdes acerca da producdo do conheci-
mento feitas por autores como Malomalo (2014), Santos (2010),
Morin (2005), Oyewumi (2004), Macedo (2004), Freire (1996),
Galeano (1995) e Serres (1993), e apanhando os dizeres de Bo-
aventura, afirmo que o conhecimento que estd no horizonte da
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nossa formagao é aquele conhecimento que emancipa, se sabe
parte de uma ecologia de saberes’ e, se arquitetado sob o cédi-
go cientifico, desconfia de si mesmo.

Logo, para que assim aconteca, o ato de conhecer exige
por tras de si um sujeito que recorra a memodria, e assim reco-
nheca os saberes herdados que o inscrevem na existéncia; se
paute pela atencao plena, dispondo-se a assumir uma atitude fi-
losdéfica diante do mundo; exercite a sensibilidade, e deste modo
se abra para experiéncias estéticas, e acione a curiosidade, a
qual o habilita para o desenvolvimento da atitude cientifica.

Dito isso, partimos para apresentar o conceito de experi-
éncia estética e mais adiante o de atitude cientifica. A experi-
éncia estética implica numa relagdo mais estreita e mais intima
com o mundo por parte do sujeito. Valverde (1997) nos diz que
na experiéncia estética ocorre a fusdo, o encontro entre sujeito
fruidor e objeto de fruicdo. Experiéncia estética talvez seja um
dos conceitos mais fugidios da filosofia, e isso porque ele sera
tanto mais apropriavel, quanto mais o sujeito que o busca efe-
tivamente vivencid-lo em seu intimo. Afinal, a experiéncia esté-
tica é o manifestar da dimens&o cognitiva atrelada — a um sé
tempo — a abstracdo promovida pelos sentidos e aos aspectos
sensoriais assegurados pelo corpo. Pereira (2012, p. 183) diz ha-
ver uma racionalidade estética, e esta estaria a ampliar “a capa-
cidade dos sujeitos para orientar sua percepcdo e compreensdo
ante as infinitas possibilidades da existéncia’. Para ele, trata-se
de uma oportunidade de desvelamento e expanséo da subjetivi-
dade, e eu concordo.

3 A ecologia dos saberes é um conceito elaborado por Boaventura de Souza Santos,
e em sintese este conceito defende a dindmica do interconhecimento, a qual consiste
em apreender novos e estranhos saberes sem necessariamente ter de esquecer os
anteriores e os proéprios.
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O conceito de experiéncia estética que levo para a roda em
nossas aulas tem, evidentemente, elo com o campo da arte, mas
este elo ndo tem o caréter de circunscri¢céo, ou seja, ndo traba-
Ihamos com a ideia de que somente aquilo que tem declarada-
mente o selo de arte — seja este selo assegurado pelo viés clas-
sico, seja pelos acirrados debates em torno da arte contempora-
nea — mostra-se como detentor da capacidade de interpelar os
sujeitos no que eles tém de mais subjetivo, suscitando neles uma
viagem transcendente, um sentir que vai além e aprofunda o ser.

Obvio que por exceléncia a arte vai nesta direcdo, na me-
dida em que ela invariavelmente traz consigo um convite a pre-
sentificacdo dos nossos sentidos. Contudo, sdo muitas as expe-
riéncias cotidianas que podem nos arrebatar, desde que nossos
canais de percepgao estejam abertos. Afinal, “todo objeto ou
acontecimento é uma fonte inesgotdvel de possibilidades que
abarca um infinito de sentidos, apesar de sua limitagdo mate-
rial” (PEREIRA, 2012, p. 190).

Por outro lado, é um consenso filoséfico, artigo raro no
campo da filosofia inclusive, ja que esta é entranhada de de-
sacordos axiomaticos, a ideia de que a arte dispde de recursos
especiais para cultivar em nosso ser o olhar mais sensivel para o
gue nos cerca. Afinal, como nos confirma Pereira (2012, p. 185),
a arte “serve para produzir efeitos de sentido no criador, no cri-
tico e no publico”. Nestes termos, os pensamentos alusivos ao
campo da arte entram no nosso debate, ébvio, mas sempre com
o cuidado de reconhecé-la como promotora dos valores e das
virtudes que nos habilitam a estarmos no mundo de forma me-
nos obtusa, e tendo a atencdo de ndo a identificar como o Unico
segmento da vida detentor da dimens&o estética.
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Seguirmos a vida munidos e munidas do conceito de ex-
periéncia estética, exercitando-a como uma postura frente aos
fendbmenos, é nos colocarmos num ponto de observacdo que
nos distancia da “casca do mundo” e nos permite mergulhar em
camadas mais intimas do viver. Este modo de elaborar o pensa-
mento encontra amparo nas abordagens de Basarab Nicolescu,
que em seus estudos e apontamentos sobre a transdisciplina-
ridade nos permite referendamos a realidade a partir de niveis
distintos de organizagcdo e de percepgdo. Para ele, “a realidade
ndo é apenas uma construgado social, o consenso de uma coleti-
vidade, um acordo intersubjetivo. Ela também tem uma dimen-
sdo trans subjetiva’ (NICOLESCU, 2018, p. 31).

Para Pereira (2012), a condigcao para a experiéncia estética
é a atitude estética, o que significa assumirmos uma posicéo
ndo utilitdria diante da realidade, mas sim uma posicéo disposta
contingencialmente, uma abertura circunstancial voltada para o
mundo. Ele recupera as palavras de Kant (1993), que diz tratar-
-se de nos apresentarmos ao mundo a partir de uma postura
contemplativa, atentando-nos para o sentimento do que as coi-
sas produzem em nés.

O conceito de experiéncia estética abarca sutilezas, na
medida em que a atitude de nos deixarmos ser afetados pela
singularidade dos eventos do mundo ndo é nos prepararmos
para sacarmos do patriménio das explicacdes as respostas que
venham a decodificar o que estd a frente dos nossos olhos, mas
sim nos dispormos a ser levados/as para zonas outras do nos-
so ser que ndo aquela vinculada ao verbo explicar. E ao mesmo
tempo que a experiéncia estética estd atrelada a sutilezas, ela
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nos faz pensar sobre o quite com o qual lidamos com o mun-
do: o que ha dentro deste quite? Preconceito? Crengas? Medo?
Senso excessivo de protecdo? Certezas? Traumas? Coragem?
Revolta? Indignacdo? Indiferenca? Termos atencéo a este quite
nos permite um estado de auto indagag¢do que pode nos ajudar
a sair da leitura restritiva que dispensamos ao nosso entorno.

Talvez vocé esteja acessando o conceito de experiéncia
estética a partir deste texto, mas néo significa dizer que vocé
Jjamais tenha vivenciado uma, pois experiéncia estética, o pré-
prio nome ja revela, faz parte do campo das experiéncias, de
modo que é muito provavel que vocé, buscando em seu acervo
de emocdes pessoais, acabe por localizar alguma. Quem nunca
se flagrou de dentro da janela do énibus se deixando ser leva-
do/a por uma cena da rua, e a partir disso se viu arremessado/a
em zonas emocionais? Quem nunca, diante de uma musica que
inesperadamente se apresentou aos seus ouvidos, ndo escapou
para dentro de si mesmo?

Sao incontdveis as possibilidades capazes de acionar em
nds a experiéncia estética e eu poderia oferecer aqui muitos di-
ferentes exemplos. No entanto, vou me valer daquele que esta
em uma das pdginas de “Miudezas de uma cidade do interior;
escritos sobre Cruz das Almas”, livro da minha autoria com fo-
tografias de Luciano Fogac¢a de Souza.

As belezas daqui ndo sao muitas, e isto néo se
pode negar. A urbanidade ndo tem a harmo-
nia visual de Paris e dgua ndo corre nem em
forma de rio, nem em forma de mar, nem em
forma de cachoeira. Mas de repente os olhos
podem flagrar em meio ao sol que abrasa a
lida meia duzia de criancas brincando de bola
sob a sombra farta da mangueira, que en-
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feita a fachada da escola. O relégio beirando
o toque das duas horas da tarde, e aqueles
meninos ali nos presenteando com uma ima-
gem que cada vez mais € coisa de album de
fotografia antiga; o relégio beirando o toque
das duas horas da tarde, e aqueles meninos ali
nos lembrando dos segredos da simplicidade
(CARNEIRO; SOUZA, 2018, p. 11).

Temos neste fragmento de texto a ilustragdo de uma expe-
riéncia estética acionada em mim a partir de um grupo de me-
ninos jogando bola sob a sombra de uma mangueira frondosa.
Nota-se nesta composi¢cdo, no minimo, duas forcas poéticas, a
saber: a arvore e as criancas brincando. Quantas pessoas pas-
saram por este mesmo lugar no mesmo dia e no mesmo hordério
em que flagrei esta cena e me fiz abrigo para seu convite lirico?
Entre estas, quantas perceberam a referida cena? Quantas es-
creveram a respeito? Quantas a fotografaram? Quantas con-
verteram-na num assunto? Por que eu fiz isso e outras pessoas
ndo? Claro que estas sdo perguntas cujas respostas nado estéao
ao nosso alcance, mas formuld-las é possivel, ainda que nao
tenhamos como encerra-las, alids, é mais do que possivel, pois
fazé-las é provocativo, ja que elas podem nos levar a pensar
para onde conduzimos o nosso olhar.

Com certeza, diante desta mesma cena, entre as pesso-
as que passaram por ela, umas estavam justificadamente com
pressa, outras nao se interessam por arvores, outras ndo veem
nada de extraordindrio na movimentacdo de criangcas que cor-
rem atras de uma bola, outras nem sequer notaram o que esta-
va acontecendo em sua volta. Enfim, sdo muitas as razées que
fazem com que algo ndo seja notado por alguém. Seguramente,
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neste mesmo dia, houve vdrias outras situa¢des testemunhadas
sincronicamente por outras pessoas e por mim, e tais situacées
ao mesmo tempo que me escaparam, marcaram outras pessoas.
O que eu gostaria de destacar aqui € como é mais rico caminhar-
mos com a percepc¢ado acionada em alto grau, o que requer sen-
sibilidade desenvolvida e senso de entrega ao vivido, e se assim
acontecer, temos o seguinte jogo:

Do encontro e do arranjo entre sujeito e objeto
ou acontecimento resulta algo que ainda ndo
existia, resulta um efeito novo: um sentimen-
to, um gosto, um estado que apenas existia
enquanto possibilidade, como porvir. Ao en-
trar em jogo com o objeto ou o acontecimen-
to, eles deixam de ser exteriores ao sujeito e
passam a constituir o campo da experiéncia.
E é ai que comeca a criacdo, a experiéncia es-
tética (PEREIRA, 2012, p. 187).

Entre os estudiosos que voltam suas reflexdes para a ex-
periéncia estética pelo menos duas elaboracées sdo bastante
comuns, a saber: 1) a lembranca de que a palavra “estética” co-
mecou a ser usada no século XVIII por Baumgarten, que se viu
impulsionado a compor uma teoria ou ciéncia do belo, obser-
vando entdo as condi¢des de possibilidade de apreensdo do sen-
sivel e 2) a preocupag¢ao em suas assertivas com a questao do
rigor (PEREIRA, 2012), tanto porque temem que, ao elegermos
tudo como objeto estético, nos percamos no ilimite conceitual
que toma a arte como objeto e, deste modo, o sistema de defi-
nicdes sobre o que vem a ser arte fique ainda mais perturbado,
quanto porque talvez venhamos a comprometer o crivo entre o
que é a simples experiéncia e o que é uma experiéncia estética,
conforme vemos nos escritos de Valverde (1997).
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Levando em conta que nas discussées realizadas no com-
ponente curricular Conhecimento, Ciéncia e Realidade, estamos
a considerar a préatica da experiéncia estética como fomentado-
ra da expansao da percep¢ao do sujeito que se coloca a conhe-
cer algo, de modo que n&o exploramos o conceito para proble-
matizar o que é ou n&o é arte, os receios narrados no paragrafo
anterior ndo tém centralidade nas nossas abordagens.

Atitude Cientifica

Apresento abaixo um desconcertante fragmento de texto.
Afinal, através dele confirmamos o quanto nds, viventes do sé-
culo XXI, estamos imersos e imersas numa légica de producéao
de conhecimento que n&o para de nos entregar/mostrar/co-
municar novidades.

O Crescimento contemporaneo dos saberes
ndo tem precedentes na histéria humana. Ex-
ploramos escalas outrora inimagindveis: do in-
finitamente pequeno ao infinitamente grande,
do infinitamente curto ao infinitamente longo.
A soma dos conhecimentos sobre o Universo
e os sistemas naturais, acumulados durante o
século XX, ultrapassa em muito tudo aquilo que

péde ser conhecido durante todos os outros
séculos reunidos (NICOLESCU, 2018, p. 16).

Como entdo, diante desta constatacéo, nos aproximarmos
da perspectiva da produ¢do do conhecimento no &mbito da ci-
éncia? Sugestédo: ativando a nossa humildade. Compreendermo-
-nos ndo capazes de apreendermos todos os saberes do plane-
ta, do pais, da cidade, do bairro, do livro e até mesmo da sala de
aula é uma tomada de consciéncia obrigatdria na nossa relacao
com os saberes disponiveis, e se esta relacdo for mediada pela
ciéncia, esta consciéncia ndo deixa de ser menos importante.
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Afinal, ainda que nos tornemos especialistas em uma area
especifica, ainda que sejamos a autoridade em certo assunto, o
inescapdvel ndo deixa de se fazer presente no horizonte, e para
além disso, devemos ter como epigrafe do fazer cientifico a
afirmativa que Max Weber faz em seu célebre texto “A Ciéncia
como Vocacao':

Na ciéncia, sabemos que as nossas realiza-
¢cdes se tornardo antiquadas em dez, vinte,
cinquenta anos. E esse o destino a que estd
condicionada a ciéncia: é o sentido mesmo do
trabalho cientifico, a que ela estd dedicada
numa acep¢ao bem especifica, em compa-
racdo com outras esferas de cultura para as
quais, em geral, o mesmo se aplica. Toda ‘re-
alizacao cientifica’ suscita novas ‘perguntas’:
pede para ser ‘ultrapassada’ e superada (WE-
BER, 1996, p. 164).

Santos (2010) nos da régua e compasso para tecermos
uma relagdo com os saberes a partir de um lugar de critici-
dade. Digo isso porque ele chama a nossa atencéo para o fato
de que o conhecimento tem impacto na sociedade e nao esta
distribuido equitativamente, nos lembra ainda que a producéo
do conhecimento é atravessada por perspectivas geopoliticas e
relagdes de poder, sendo contornada por uma diversidade epis-
temoldgica, e nos informa que hd um elo entre conhecimento e
pratica social, sem deixar de nos alertar para a necessidade de
fazermos um deslocamento do “universalismo abstrato” para a
“globalizacao transnacional”.

Como se vé, temos ao nosso alcance uma orientacdo que
pode nos ajudar a tatearmos o complexo tabuleiro da ciéncia.
Contudo, para que o mencionado roteiro seja seguido, ele pre-
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cisa ser antecedido pelo que chamamos de atitude cientifica, a
qual é um desdobramento daquela que é, nas atividades de Co-
nhecimento, Ciéncia e Realidade, a quarta convidada a participar
do debate; estou a falar da curiosidade, este olho d’agua que
favorece aprofundamentos, investigacées, indagacées, proble-
matizagdes, suspeicdes e mergulhos. Ter como dispositivo de
mediacdo com a realidade a curiosidade é requisito basico para
o desenvolvimento do olhar que produz ciéncia.

Sao muitos os escritos tedricos que discorrem sobre a ci-
éncia, porém o presente capitulo ndo tem o compromisso de
inventarid-los, de modo que para o objetivo aqui estabelecido
é suficiente trazermos uma problematizacédo acerca da ciéncia
moderna. Vejamos: “a ciéncia moderna nasceu de uma ruptura
brutal em relagdo a antiga visdo de mundo. Ela estd fundamen-
tada numa ideia, surpreendente e revoluciondria para a época,
de uma separacéo total entre o individuo conhecedor e a Reali-
dade, tida como completamente independente do individuo que
a observa”’ (NICOLESCU, 2018, p. 19).

Quando na universidade séo feitos os primeiros contatos
com as definicdes de ciéncia, isso ocorre levando-se em conta
gue a ciéncia é uma ruptura com o senso comum, pois a cién-
cia, como nos indica Chaui (2000, p. 316), “desconfia da vera-
cidade de nossas certezas, de nossa adesdo imediata as coisas,
da auséncia de critica e da falta de curiosidade”. Contudo, para
além desta perspectiva, é oportuno trazermos a tona também
as consideracées tecidas por Nicolescu (2018) sobre a ruptura
gue a ciéncia moderna — a qual, vale dizer, coincide com a obra
de Galileu e 0 apogeu dos métodos empiricos — fez com a antiga
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visdo de mundo, e convém realizarmos um debate sobre as im-
plicagdes disso, sem jamais cairmos, claro, no negacionismo da
ciéncia, pois esta ja deu e vem dando ao longo da histéria provas
incontestes de que seus feitos sdo primordiais para o avanco
das sociedades.

A ciéncia se constitui, através da aplicacdo de técnicas,
seguindo métodos e levando em conta fundamentos epistemo-
|6gicos. Para além disso, ela se apoia em pressupostos filoséfi-
cos. Mas o que vem a ser em si a atitude cientifica? Como ela
se estrutura? Segundo Chaui (2000, p. 316-317), “onde vemos
coisas, fatos e acontecimentos, a atitude cientifica vé proble-
mas e obstdculos, aparéncias que precisam ser explicadas e, em
certos casos, afastadas”.

Logo, a atitude cientifica pode ser compreendida como a
disposicdo do sujeito para desconfiar das evidéncias, proble-
matizar as certezas e questionar o estabelecido. Dito assim, a
atitude cientifica se assemelha bastante a atitude filosdéfica, no
entanto, ha diferencas, ainda que possamos afirmar que a ati-
tude filosdfica seja um germe para o florescimento da atitude
cientifica. Mas esta é mais programéatica do que aquela, pois o
fazer ciéncia se reveste de um rigor que o exercicio corriqueiro
do olhar filoséfico na vida cotidiana n&o exige.

Sendo assim, a atitude cientifica permite a percepc¢éo de
um problema tedrico ou pratico e parte para a busca de refle-
x6es e achados cientificos, o que implica a ado¢cdo do método
cientifico, o qual pode ser definido como “o conjunto de pro-
cedimentos légicos e de técnicas operacionais que permitem
0 acesso as relagdes causais constantes entre os fendbmenos”
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(SEVERINO, 2007, p. 102). Severino nos informa que “a ciéncia
se utiliza de um método que lhe é préprio, o método cientifico,
elemento fundamental do processo do conhecimento realiza-
do pela ciéncia para diferencid-la ndo sé do senso comum, mas
também das demais modalidades de expressao da subjetividade
humana, como a filosofia, a arte, a religiao” (Ibidem, p. 102).

A atitude cientifica compée um objeto de pesquisa que
materializa o que estd a ser estudado. Para ilustrar este dizer,
assim como fiz com a atitude filoséfica e a experiéncia esté-
tica, trago um exemplo e, neste caso, recorro a problemética
gue da sustentacdo a minha tese de doutorado intitulada “Do
Siléncio das Montanhas ao Grito para o Mundo; a saga de uma
voz insurgente”. O ponto de partida para a referida pesquisa sao
os comunicados do Exército Zapatista de Libertacao Nacional
(EZLN), movimento mexicano que nos convoca a lutarmos por
um mundo onde caiba muitos mundos.

Tais comunicados tém forca poética, visdo politica e con-
testam a realidade massacrante do capitalismo. Escritos pelo
Subcomandante Marcos numa primeira fase do movimento, cuja
aparigao publica aconteceu em 1° de janeiro de 1994, os comuni-
cados foram veiculados pela internet e por radio. O que mais me
impressionou na histéria do EZLN e me fez querer saber mais a
seu respeito foram justamente o conteudo dos seus escritos e
o estilo de organizacdo do movimento, pois foram necessérios
dez anos de reclusdo na Serra Lacandona, na regido de Chiapas,
para a preparagao do grito “Ya basta”, que foi levado as ruas de
Chiapas, demarcando a emergéncia de um novo estilo de luta.

Ao conhecer essa histéria, eu ativei a atitude cientifica
através da seguinte indagagcdo: como uma voz insurgente se
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constréi e em que medida esta construgcdo implica no desenvol-
vimento de uma luta social? Persegui esta pergunta ao longo de
quatro anos e cheguei a algumas respostas, entre as quais, a de
que numa sociedade discursivamente desigual falar no espaco
publico se configura como uma luta social.

Obvio que esses quatro anos, necessdérios para “fechar” o
percurso para o qual o teor poético dos comunicados zapatistas
me levou, tém a ver com o fato da atitude cientifica que tais co-
municados me despertaram ter estado associada a um curso de
doutorado. Mas, a depender do circuito relativo a atitude cientifi-
ca, esse tempo muda; se for um mestrado, serd aproximadamen-
te dois anos; se for uma monografia de final de curso de gradu-
acado, pode ser seis meses ou um ano, e se for um artigo, pode
ser um intervalo ainda menor, deixando dito que o fato de um tra-
balho académico ser concluido, seja ele uma tese ou um ensaio,
ndo significa dizer que a atitude cientifica que o impulsionou esta
consumida e vai parar de povoar o sujeito que a formulou.

Contudo, para além do tempo de elaboragcdo que cada ati-
tude cientifica demanda, o importante a notar é que “a alegria
de uma grande descoberta cientifica é da mesma natureza que a
alegria de uma grande criacéo artistica e as vias misteriosas do
imagindrio que levam a essas descobertas indiscutivelmente se
encontram” (NICOLESCU, 2018, p. 97-98).

Consideracées finais

Voltemos ao titulo deste capitulo: “como nos entregarmos
ao ato de conhecer?”. E evidente que temos em tela uma per-
gunta que aponta diferentes modos de responder, mas a escolha
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feita nas reflexdes aqui desenvolvidas tem a ver com as consi-
derac¢odes da filosofia, a mae de todos os saberes, como é popu-
larmente conhecida, e eu gosto. E quando assino embaixo dessa
formulacédo ndo estou entendendo como filosofia a sistemati-
zacdo dos pensamentos classicos e contemporaneos no ambito
académico, mas estou chamando de filosofia a sede que move o
ser a estar no mundo de forma mais expandida e menos restri-
tiva, e esta sede pode ser inata, pode ser motivada pela voz do
avo, pelo livro que vocé leu emprestado de um amigo, pelo lugar
onde vocé nasceu e se descobriu gente etc.

Dito isso, estou reconhecendo que o estalo da sede de co-
nhecer ndo é propriedade exclusiva do fazer cientifico cultivado
na universidade. Este estalo pode estar em muitos diferentes
lugares, préticas, pessoas, referéncias, o que torna o viver am-
plamente rico e pleno de possibilidades de sentido. No entanto,
a universidade tem seu charme no que se refere as suas provo-
cacgdes para que aprendamos mais, saibamos mais, busquemos
mais. Afinal ela é na vida social o espaco antecipadamente con-
figurado pelas vias da reflexividade, ela é o universo onde traje-
térias se encontram e saberes se atritam, se desafiam, se har-
monizam, se opdem e se disputam. A universidade, que como
nos lembra Salles (2018), tem aura, é o lugar legitimado para as
interacdes intergeracionais que tém a critica como base.

E viver seus chamamentos, sabendo-a como detentora de
uma histéria consistente, de uma gama infinita de conhecimen-
tos e provedora de incontdveis janelas de oportunidade, pode
ser extremamente gratificante. E se isso for feito em sintonia
com a convicc¢ao de que o mundo fora dela segue nos convidan-
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do para seu banquete de ideias, é de se esperar que a relacéo
que venha a ser estabelecida com o ato de conhecer nos moldes
em gue a universidade sustenta — e que tem a ver com alguns
procedimentos, entre eles, o método — se faga num ritmo de
entrega que permita o favorecimento da elaboracdo de pensa-
mentos instigantes, o despertar de sentimentos novos, a vincu-
lacdo com conteudos diversos, e assim, o elo entre o sujeito que
se coloca a conhecer e o conhecimento tem mais chances de se
tecer “protegido” da arrogancia e da prepoténcia.

E por que olharmos para isso é importante? Como pista
para responder esta pergunta, eu me valho da seguinte inquieta-
¢ao de Nicolescu (2018, p. 16): “como se explica que quanto mais
sabemos do que somos feitos, menos compreendemos quem
somos”. Ndo que nos dispormos a uma atitude de entrega humil-
de ao ato de conhecer nos garanta uma compreensao de quem
somos. Afinal, compreender quem somos parece ser mesmo
inalcancdvel. Todavia, se temos como a priori a perspectiva de
que o ato de conhecer se faz de forma subjetivada, nos impli-
camos em vivenciar a aventura do conhecimento de forma mais
humanizada.

A assertiva-motriz deste capitulo, conforme foi mostra-
do, é o convite a pensarmos sobre o ato de conhecer, tomando
consciéncia das facetas que contornam o conhecimento, face-
tas estas que foram aqui sintetizadas a partir do aporte teédrico
de Santos (2010), e buscando nos envolver em sua dindmica a
partir de um lugar de presenca, o qual pode vir a ser delineado,
como vimos, através do exercicio das quatro grandes convida-
das que recebem tapete vermelho nas aulas de Conhecimento,
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Ciéncia e Realidade, a saber: memodria, atencéo plena, sensibili-
dade e curiosidade.

Estas quatro habilidades humanas s&o nossas aliadas no
estreitamento do nosso jogo com as trés iniciativas, que, se
acionadas, podem abrir um caminho frutifero de entrega ao ato
de conhecer, e tais iniciativas sdo a atitude filosdfica, a expe-
riéncia estética e a atitude cientifica. E preciso deixar dito que
ndo ha hierarquia entre elas, sendo inclusive possivel que ve-
nham a ser ativadas simultaneamente, e outro informe relevante
a ser registrado é que o exercicio da memdria, da aten¢éo plena,
da sensibilidade e da curiosidade também ndo é estanque, de
modo que a sensibilidade pode estimular a atitude cientifica e a
atenc¢do plena produzir experiéncias estéticas.

Se a atitude filoséfica nos capacita a estarmos de forma
mais reflexiva e ndo apdtica no mundo, deixando aqui dito que
para assim nos portamos precisamos de uma feitura processual
de quem somos e vivenciarmos uma série de acdes que en-
volvem leitura, criticas, rupturas, negacdes, desconfiancas do
trivial etc., a experiéncia estética nos provoca a irmos muito
além do aparente, nos habilitando a atravessarmos as camadas
da realidade, guiadas e guiados pela sensibilidade, e assim irmos
ao cerne dos objetos, das conversas, pessoas, ideias, palavras,
imagens etc.

E, por fim, de acordo com o que foi dito, a atitude cien-
tifica nos impulsiona a um comportamento investigativo que
tem no rigor da ciéncia o amparo para que olhemos a realidade
com olhos de quem n&o se contenta com o estabelecido e quer
ir além disso de maos dadas com as estratégias que a cién-
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cia arduamente estruturou ao longo da sua caminhada, ou seja,
postulados, premissas, métodos, andlises quantitativas, andlises
qualitativas, experimentos, questiondrios, gréficos, entrevistas
semiestruturadas, grupo focal etc.

A sensacédo que fica apds a explicitacdo das potencialida-
des que perpassam a atitude filoséfica, a experiéncia estética
e a atitude cientifica é que na bula das duas primeiras ndo ha
contra indicacdes: seriam entdo um farmaco totalmente ino-
fensivo? Penso que ndo. Afinal, se praticadas em excesso, tal-
vez possam conduzir o sujeito para uma dimensao por demais
transcendental.

Contudo, ainda que elas causem efeitos colaterais, sem du-
vida, os riscos do mau uso da atitude cientifica s&o mais eviden-
tes, e para confirmar esta fala, recorro a assertiva de Nicolescu
(2018, p. 23) ao se indignar com o equivoco de que todo co-
nhecimento, além do cientifico, tenha sido “tolerado no maximo
como ornamento, ou rejeitado com desprezo como fantasma,
ilusdo, regressao, produto da imaginacéo’, e ele ainda assinala
que “a prépria palavra ‘espiritualidade’ tornou-se suspeita e seu
uso foi praticamente abandonado’. Perigoso! Afinal, ao se impu-
tar uma atitude cientifica que desmerece a infinidade de saberes
que extrapolam a lente cientifica, estd a se praticar uma atitude
nociva, na medida em que muito conhecimento importante pode
vir a ndo ter o seu valor reconhecido, inclusive os produzidos no
segmento da subjetividade.

Mas se é para estarmos inteiros e inteiras no ato de conhe-
cer, recorro a poesia de Noemi Jaffe com o objetivo de evocar-
mos a ludicidade. Escreve Jaffe (2018, s.p.):
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pra comecar, ndo ha nada melhor do que
um fato cientifico mesclado a formu-
lacdo classica dos contos de fada. Era
uma vez um exame de ultrassonografia
com contraste que permitia ver, gracas
a uma pigmentacéo especial conhecida
como Doppler, se havia ou ndo nédulos

na tireoide de alguém.

E se a poesia teve assento neste texto, é claro que encerra-
-lo com poesia é a melhor opcéo, entéo, deixo vocés com o belo
poema “Ao Comegar Meus Estudos”, de Walt Whitman (2005).

Ao comecar meus estudos,
me agradou tanto o passo inicial,
a simples conscientiza¢do dos fatos,
as formas, o poder de movimento,
0 mais pequeno inseto ou animal,
os sentidos, o dom de ver, o amor
- 0 passo inicial, torno a dizer,
me assustou tanto, e me agradou tanto,
que nao foi facil para mim passar
e nao foi facil seguir adiante,
pois eu teria querido ficar ali
flanando o tempo todo,
cantando aquilo
em cénticos extasiados.
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Conhecimento, cultura e arte
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Introduc¢ao

Atualmente, quando tratamos da expressdo “conhecimen-
to’, é quase unanime a defesa da supremacia cientifica. E como
se tivesse sido dado a ciéncia o poder de definir o que pode e o
gue ndo pode ser considerado auténtico no saber. Também parece
lugar comum a ideia de que conhecer é faculdade ativa de um su-
jeito conhecedor, dotado de autoridade para hierarquizar, isolar e
interpretar os fendmenos naturais e sociais. Conforme essa ideia,
estabelece-se a relacdo conhecimento e ndo-conhecimento, sen-
do este ultimo o produto passivo do ndo-conhecedor.

Essa oposicdo hierarquiza os saberes na sociedade mo-
derna e tipifica a ciéncia como modelo de pensamento superior,
conferindo-lhe o atributo de analisar, classificar e, até mesmo,
interferir na vida social. O que esse modo de pensamento ignora
é o fato de que o conhecimento cientifico, como qualquer outra
forma de saber, estd diluido num contexto de relagdes de poder
e, por isso, pode ser posto ao servigo de for¢cas hegeménicas.

Para melhor compreender o processo de consolidacdo da
ciéncia como conhecimento hegemonico, é preciso observar
que, a partir do Século XVIl, profundas mudangas sociais, eco-
némicas e politicas impactaram diversas esferas da sociedade

2

europeia. Assim sendo, a modernidade é caracterizada como
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descontinuidade em relacdo ao periodo anterior, dominado,
principalmente, pelo misticismo e pela ndo-razéo.

E preciso lembrar que foi somente com o enfraquecimen-
to do sistema feudal na baixa Idade Média que, paulatinamente,
ocorreu a expansdo maritima no Mediterraneo e a ascenséo da
classe burguesa. Na ocasido, interessava a burguesia a emergén-
cia de uma ordem comercial fundamentada na racionalidade, ou
seja, isenta das inferéncias ideolégicas misticas do clero. Com
iSSo, Ndo queremos supor que a burguesia (entdo classe revo-
luciondria) tenha inaugurado a racionalidade, mas defendemos
que a modernidade é efeito do tensionamento de forgas, em
ascensdo simultdnea com o capitalismo, cuja génese é com-
preendida de modo andlogo ao contexto histérico do qual nos
referimos. Em abordagem bastante pertinente sobre o tema,
Pourtois e Desmet (1999, p. 23) compreendem que a moderni-
dade foi a “difusdo dos produtos da atividade racional, cientifica,
tecnolégica, administrativa. Ela rejeita a ideia de organizar-se
e agir conforme uma revelagdo divina, como antes. Portanto,
rompe com o finalismo religioso”. Desse modo, se, por um lado,
o triunfo da racionalidade desgastou a mediacéo da igreja entre
o homem e o conhecimento, por outro, a ciéncia despontou como a
nova proprietaria da “verdade”.

Outro efeito da racionalizacdo do saber foi a separacdo en-
tre a objetividade criada pela razdo e a afetividade criada pelo
sujeito. Com este paradigma, para alcancar a verdade cientifica,
os sujeitos deveriam abrir méo de afetos, contradi¢ées ou per-
cepgoes proprias, com o fim de garantir uma pureza analitica.
Assim, o olhar cartesiano endossou a separagdo entre corpo e
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alma e entre razdo e emogao, com o intuito de sobrepor o cienti-
ficismo em detrimento de quaisquer saberes misticos, passionais
e afetivos. A ideia foi criar uma humanidade sincronizada a ma-
quina que, conquanto ainda muito rudimentar, despontava como
arquétipo da sociedade projetada pelo pensamento moderno.

Neste capitulo, intentamos apresentar alguns pontos de
convergéncia entre os debates epistemoldgicos sobre o conhe-
cimento cientifico e os modos como as linguagens artisticas
reacendem discussdées em torno das limitacées do racionalis-
mo. Considerando, na esteira do racionalismo cartesiano, que
o conhecimento advém da racionalidade, a linguagem artistica
nos permite contribuir para o debate sobre o conhecimento que
ndo é o da pura razo. Diante disso, interessa-nos discutir o ten-
sionamento de for¢as que transpassa o conhecimento, bem como
as formas pelas quais as mudancas de paradigmas nas sociedades
impactaram as linguagens, as ciéncias e outros campos do saber,
eclodindo naquilo que se tem convencionado denominar pés-mo-
dernidade.

Para desenvolvimento desse tema, o texto é dividido em
trés secdes: na primeira secao analisaremos o racionalismo
cartesiano e os seus efeitos para as ciéncias humanas na mo-
dernidade a partir das reflexdes de Michel Foucault sobre a re-
lacado entre razéo, arte e loucura; na segunda sec¢ao analisamos
as linguagens artisticas na pés-modernidade frente as questodes
postas pelo racionalismo; e, por fim, na terceira se¢do proble-
matizamos a arte como locus privilegiado de disputa e tensiona-
mento de forgas e devires no contexto contemporaneo marcado
pela constante (re)canonizacdo de patriménios e artefatos.
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O racionalismo e a arte

Na histéria da filosofia, o termo racionalismo esté presente
em diferentes perspectivas filoséficas. De maneira geral, todas
elas tém em comum a confiang¢a nos procedimentos da razéo
para produzir, sistematizar e transmitir o conhecimento huma-
no. O racionalismo se pauta pelo primado da razdo em relagcao
aos sentimentos e as vontades e pela compreensao de que o
conhecimento verdadeiro e isento de erros sé é possivel de ser
alcancado a partir da razéo.

E preciso, contudo, destacar nesta temadtica a importan-
cia do filésofo francés René Descartes, um dos filésofos mais
influentes do pensamento humano. Considerado como o pai da
filosofia moderna, Descartes parte do pensamento racional para
estabelecer um método seguro para o conhecimento. Como ex-
plica Cottingham (1999, p. 11), a reflexdo cartesiana em torno
de como é possivel obter um conhecimento verdadeiro faz de
Descartes “um dos principais arquitetos da prépria ‘nogdo de
pensamento cientifico ”. O pensamento escolastico tradicional
tendia “a explicar o mundo natural” a partir de suas qualidades
reais, como “peso, umidade, secura e assim por diante” (COT-
TINGHAM, 1999, p. 12). Na modernidade, contudo, explica Cot-
tingham (1999, p. 12), estas qualidades se tornaram “senso co-
mum” para os cientistas, os quais passam a “sondar mais pro-
fundamente, até o nivel microscépico’ as “interacdes entre as
vérias particulas de que é composto nosso mundo cotidiano de
objetos de tamanho médio”. E Descartes teve um papel central

para a construcdo deste pensamento cientifico em diferentes
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dreas como a matemadtica, a fisica, a geometria e também a
psicologia. Para Cottingham (1999, p. 12), Descartes foi um re-
ducionista na medida em que afirmava “que todos os fenémenos
naturais, terrestres ou celestes, organicos ou inorganicos, ndo
importando quao grandes fossem suas diferencas superficiais”
podiam ser explicados a partir da mecanica de suas particulas.

Descartes ndo apenas inaugurou o pensamento cientifico
tal como o conhecemos, mas nos legou uma questéo filosofi-
ca debatida até hoje ao dividir a realidade em duas categorias
distintas: a res extensa, que é a substancia extensa, ou seja,
a matéria que compde o mundo e pode ser explicada cientifi-
camente; e a res cogitans, ou seja, a substancia pensante, de
caracteristicas totalmente diferentes da substancia extensa e
inexplicavel pela linguagem cientifica (DECARTES, 1973b, p. 115).
Foi a partir desta dualidade que Descartes nos legou o proble-
ma “mente-corpo’ o qual, nas palavras de Cottingham (1999,
p. 12), pode ser assim apresentado: "qual ¢ exatamente a natu-
reza da consciéncia e qual a sua relagdo com o mundo fisico?".
Uma vez que, lembremos, consciéncia e mundo fisico sdo, para
Descartes, substancias distintas. E nas Meditacoes que Descar-
tes (1973a) apresenta de maneira detalhada a duvida metddica
como forma de obtencdo de um conhecimento livre de erros, e
por meio dela chega a uma verdade certa e indubitdvel: da sua
existéncia enquanto sujeito pensante. Neste texto, Descartes
conclui que sé é capaz de duvidar porque pensa, e se pensa é
porque ele existe. Dai o cogito cartesiano como ele se apresenta
no quarto paragrafo da “Segunda Meditagao: “eu sou, eu existo”
(DESCARTES, 1973a, p. 100). E para Descartes (1973a, p. 95)
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ndo ser louco (“insano’) é condigdo necessaria para o sujeito
gue pensa, pois a loucura é o que impossibilita o pensamento. A
loucura se torna, entéo, a exce¢do da razdo; e a partir da razdo
define-se o que é a desrazéo.

Considerando este predmbulo sobre o racionalismo car-
tesiano, poderiamos questionar qual a sua influéncia na arte se
considerarmos, como pontua Jorge Coli (1988, p. 105), que a
obra artistica retne “elementos que escapam ao dominio do ra-
cional e sua comunica¢do conosco se faz por outros canais: da
emocdo, do espanto, da intuicdo, das associacdes, das evoca-
¢bes, das seducdes”. Michel Foucault é um dos filésofos que se
opds ao racionalismo cartesiano ao destacar, como afirma Paul
Veyne (1982 p. 174), que o ponto importante das ciéncias hu-
manas ndo é a verdade cientifica, mas que as ciéncias humanas
“ndo poderiam ser uma racionalizacao dos objetos naturais, um
saber para énarques; elas supéem, primeiramente, uma andlise
histérica desse objeto, quer dizer, uma genealogia, um dar a luz
a prética ou ao discurso”. Isso ndo significa que Foucault ndo
reconheca o valor do pensamento cientifico, particularmente o
inaugurado por Descartes, mas que o conhecimento cientifico
ndo deve ser o Unico caminho para compreender as ciéncias
humanas, como a arte, pois essas ndo se limitam a fenbmenos
fisicos microscopicamente observaveis e explicaveis pela fisica.

A ciéncia ndo pode, portanto, ser tomada como forma
superior de conhecimento, ela se aplica a “‘modelos de série’”
(VEYNE, 1982, p. 174), tendo modelos formais como constantes.
Para Veyne (1982, p. 175), Foucault reflete, portanto, as ciéncias
humanas, como a medicina, a pedagogia, a psicologia, a arte
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etc., a partir de outra perspectiva: a genealogia nietzscheana.
Nesta perspectiva, ndo ha constantes aplicdveis as ciéncias hu-
manas, o que ha sdo praticas - como as praticas discursivas,
as praticas punitivas, as praticas médicas, as praticas de resis-
téncia - que posteriormente séo racionalizadas. Ou seja, ndo ha
uma racionalidade anterior as préticas.

Se tomarmos como exemplo o tema da loucura no livro de
Foucault “Histéria da Loucura”, cuja primeira publicacdo data
de 1961, vemos como este livro é uma critica da razdo, como
aponta Machado (2000, p. 18), uma andlise dos limites que ela
estabelece e de como ela exclui aquilo que a ameaca. Ainda, de
como a loucura foi sendo subordinada a razdo tendo na moder-
nidade sua compreenséo cientifica consolidada com a psiquia-
tria ou a psicologizacdo da loucura. Na modernidade, a loucura
se tornou objeto de conhecimento cientifico, portanto, de um
conhecimento cujos pressupostos nos remetem ao racionalismo
cartesiano, e também a Galileu e Newton (FOUCAULT, 2009,
p. 264-298), e que antes de ser racionalizada tinha sido “objeto
de excomunhdo moral e social, porque foi herdeira da relacéo
classica da razao a desrazao” (MACHADO, 2000, p. 19). Para Ro-
berto Machado (2000, p. 25), o caminho de Foucault para tratar
da loucura neste livro é o da “experiéncia tragica da loucura’,
e o objetivo final é “denunciar a modernidade como civilizagao
socréatica, racional, por seu espirito cientifico ilimitado, por sua
vontade absoluta de verdade, e saudar o renascimento de uma
experiéncia trdgica do mundo em algumas das realiza¢ées filo-

séficas e artisticas da prépria modernidade™
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Sobre estas criagdes filosdéficas e artisticas, é a partir de
Nietzsche que Foucault® analisa a experiéncia tragica da tragé-
dia grega que permitiu, pela arte, “a experiéncia do lado terrivel,
tenebroso, cruel da vida como forma de intensificar a prépria
alegria de viver do povo grego’, mas que foi “reprimida, sufo-
cada, invalidada pelo ‘socratismo estético, que subordinara a
criacdo artistica a compreenséo tedrica’, ou, pela metafisica,
que estabelecerd, como dird Nietzsche, a criacdo dos valores
morais: bem e mal, verdade e ilusdo etc. (MACHADO, 2000, p.
25). Assim, para Machado (2000, p. 25), “do mesmo modo que,
para Nietzsche, a histéria do mundo ocidental é a recusa ou o
esquecimento da tragédia, a histéria da loucura, tal como inter-
pretada por Foucault, é a histéria do vinculo entre a racionalida-
de moderna” e a loucura como objeto da ciéncia.

E por que retomamos esta questao para pensar a arte na
modernidade? Porque Foucault nos mostra como a loucura é
uma experiéncia origindria que a razdo ocultou, mascarou, do-
minou, a partir do pensamento cartesiano. Para Foucault, é com
o racionalismo cartesiano que a loucura se torna condi¢cdo de
impossibilidade de pensamento (FOUCAULT, 2014, p. 47-48),
estabelecendo-se uma incompatibilidade absoluta entre loucura
e pensamento (razéo), cuja consequéncia foi a reducao da lou-
cura ao siléncio. Na modernidade o que temos ¢é a patologizacdo
da loucura como doenca mental.

4 Sobre isso, afirma Foucault (2014, p. 29): “A bela retidao que conduz o pensamento
racional a andlise da loucura como doeng¢a mental deve ser interpretada numa dimen-
sdo vertical; e neste caso verifica-se que sob cada uma de suas formas ela oculta de
uma maneira mais completa e também mais perigosa essa experiéncia tragica que tal
retiddo ndo conseguiu reduzir. No ponto extremo da opresséo, essa exploséo, a que
assistimos desde Nietzsche, era necessaria”.
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A partir deste momento, o louco é compreendido como
alienado. Em outras palavras, o louco ndo se torna o destituido
de pensamento, mas aquele que é capaz de perder a verdade, a
sua verdade. Como doenca mental a loucura deixa de pertencer
a estrutura bindria razdo e desrazdo para compor o quadro das
patologias, o que a torna, em principio, curdvel. Compreender
esta andlise da loucura como experiéncia tragica permite Fou-
cault analisar a experiéncia da linguagem na literatura moderna,
ja que, explica Machado (2000, p. 37) se a razdo se constitui
pela exclusdo da loucura como alteridade, a abertura indefinida
da literatura em direcdo a loucura ¢ a tentativa de transgredir, de
ultrapassar as fronteiras entre a loucura e a razao". Por este ca-
minho, Foucault “enaltece na literatura seu parentesco da litera-
tura com a voz do louco que o saber racional considerou auséncia
de obra” (MACHADO, 2000, p. 38), tendo se manifestado por
si mesma e com sua linguagem a partir de “criadores tragicos
como Goya, Nietzsche, Van Gogh, Nerval, Holderlin, Artaud etc.”

A loucura e sua relacdo com a arte e a literatura é pensada
por Foucault em trés épocas distintas, como explica Roberto
Machado (2000, p. 38):

No Renascimento, a loucura tinha uma positi-
vidade artistica, no sentido em que o louco era
alguém que via o que os outros personagens
nao viam, como lady Macbeth, na tragédia de
Shakespeare, que tem o poder de revelar a
verdade quando se torna louca. [...]. Na épo-
ca classica, no momento em que o poder de
revelagcao da loucura é aniquilado pelo ‘grande
enclausuramento), a figura do louco torna-se
derriséria, desaparecendo como personagem
teatral. [...]. Nao existe, na época classica, li-
teratura de loucura, pois ndo existe possibili-
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dade de a loucura se manifestar como lingua-
gem auténoma, possibilidade de ela expressar
a si propria em uma linguagem verdadeira.
[...]. Na modernidade, como que retomando
a positividade do Renascimento, a literatura,
com Nerval, Roussel, Holderlin, Artaud etc.,
palavra marginal que mina as outras formas
de linguagem, da a experiéncia da loucura uma
profundidade e um poder de revelagdo que o
classicismo tinha negado, mostrando que a
verdadeira experiéncia literaria implica que se
afronte o risco da loucura, que se seja retem-
perado pelas palavras de loucura.

Na modernidade, é a linguagem literdria que restitui, para
Foucault, voz a loucura sem que, para tanto, tenhamos que ex-
plicar uma obra pela loucura do seu autor, por isso considerar a
loucura como “auséncia de obra”. E a possibilidade de desvincu-
lar loucura de doenca para, entdo, compreender a obra literaria
por meio de uma linguagem diferente da que silencia a loucura
pela razdo. Essa parece é a aposta de Foucault (2011b, p. 154)
para a arte moderna quando esta ndo mais se define a partir dos
limites da razao, o que permite “compreender positivamente a
relacdo constante entre o ndo saber e o saber, pois um ndo su-
prime o outro”.

Linguagens artisticas na pés-modernidade

Na esteira do pensamento critico, a razdo da modernidade,
Lyotard (1988) se ocupou em denunciar o paulatino descrédito
das “metanarrativas de legitimagcao’, ou seja, os metarrelatos
legitimadores do conhecimento cientifico. Lyotard (1988) de-
fendeu que, na era pés-industrial (situada na segunda metade do
Século XX) houve uma agudizagao da “crise das ciéncias”, ja em
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curso no fim do Século XIX. Para melhor situar o leitor em seus
argumentos, o fildsofo lembra que a formulagdo de teorias cien-
tificas necessita recorrer a um grupo de significados e valores
capazes de atribuir legitimidade relativamente universal ao sa-
ber. Logo, para ele, a ineficacia de grandes relatos de legitimagcao
(como o iluminismo, o idealismo ou o marxismo) desestabilizou
a crenca no poder universal de transformacéo, outrora, credi-
tado as ciéncias, redundando na pluralidade de interpretagoes
sobre os fenémenos histéricos e culturais. E exatamente este
tempo de desprestigio dos metarrelatos que Lyotard (1988) de-
nominou pés-modernidade.

E interessante observar que, ao defender o desequilibrio
dos estatutos do saber, Lyotard (1988) concluiu que o conheci-
mento ndo mais possui validade em si mesmo, mas, na atualiza-
cdo realizada por sujeitos praticos em suas vidas comuns. Por
esta razdo, e ndo por acaso, muitos tedricos concordam que foi
no final dos anos 1960 que teve inicio a pés-modernidade, pe-
riodo marcado pela eclosdo de movimento sociais ao redor do
mundo, bem como pelo aprofundamento da individualidade®. E
neste periodo que se observou a intensificacdo de movimentos
sociais das mais variadas naturezas, tornando as ruas espacos
de militdncia pautada na necessidade urgente de transforma-
¢do. Feministas organizaram passeatas para exigir igualdade de
direitos, a comunidade LGBT comecou a contestar visibilidade
e aceitacdo, a populacdo negra robustecia militancia contra o
racismo, além de movimentos anti-guerra, anti-capitalismo e

5 Individualidade aqui entendida, ndo apenas como narcisismo e individualismo, mas,
sobretudo, como expresséao de alteridade.
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em prol do meio ambiente. Estes grupos comeg¢aram a articular
coletivos e ONGs, conquistando notoriedade nos muitos espa-
¢os de debate politico.

Diante do exposto, fica bastante nitido que o cenario de-
senhado na segunda metade do Século XX foi caracterizado pela
fragilizacdo de paradigmas, que, ndo apenas trincaram certezas
sobre um futuro glorioso (como prometido no discurso racio-
nalista), mas também provocaram um mal-estar sobre a face
cruel da civilizacdo moderna.

Justamente por conta deste mal-estar, que Jameson
(2007) observou o surgimento de uma espécie de “eterno pre-
sente”. Para ele, as sociedades pds-modernas tém sido mar-
cadas pelas incertezas de tal forma, que o presente e todas as
sensagdes hedénicas do “aqui e agora” se tornaram lugares de
refugio efémero para os sujeitos tao afetados pelas incertezas.
Também observando esta dindmica, Bauman (2001) preferiu
chamar o periodo atual de “modernidade liquida®, que, para ele,
consiste na obsolescéncia do longo prazo, no acirramento da
busca por experiéncias efémeras, que tornam homens e mulheres
ainda mais dependentes da transitoriedade.

Ora, é preciso também lembrar que o sistema produtivo
no final do Século XX estava passando por ajustes significativos.
A producao havia se tornado, nas palavras de Harvey (1993),
flexivel, o que significa dizer, capaz de ser ajustada ao ciclo pro-
dutivo rigorosamente conforme a demanda. Concomitante com
este processo, observou-se um incremento da estrutura de
marketing, espetacularizando o consumo de tal modo, que as
mercadorias se tornaram, ndo apenas objetos inanimados, mas
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a reificacdo de experiéncias estéticas®. A obsolescéncia também
se tornou parte fundamental do ciclo produtivo, pois fazia-se
necessdrio convencer os consumidores da vida util cada vez
mais diminuta das mercadorias, o que exigia uma busca ainda
mais obsessiva por novas promessas de degustac¢do transitdria.
Comeprar, usufruir, descartar ndo poderia encerrar as motiva-
cHes dos consumidores, era necessdrio convencé-los a reiniciar
o processo, postergando a satisfacdo prometida.

Obviamente ndo pretendemos descambar num idealismo,
que isola os cddigos culturais de uma base concreta de exis-
téncia e do contexto histdérico que os envolve, pelo contrario, a
face cultural da pés-modernidade estabelece uma relacdo ana-
loga com a conjuntura econémica, cuja abordagem nao pode
prescindir das interconexdes que ancoram o movimento pdés-
-moderno ao tempo histérico. Por conseguinte, tratar do viés
econdmico implicito nos bens culturais ndo é o mesmo que su-
bordinar a produc¢éo cultural a légica econémica, mas, é admitir
a interpenetracao das esferas simbdlicas e econdmicas, afinal a
prépria nocdo de consumo envolve a producéo de sentido.

Também, ao tratar dessa contemporaneidade, Lipovetsky
(2007) prefere utilizar o termo “hipermodernidade”, uma vez
que, em seu argumento, tem ocorrido uma agudizacédo de ca-
racteristicas sempre existentes no capitalismo, o que acentua,
por exemplo, o consumismo, o hedonismo, o individualismo ou
narcisismo. De fato, a preocupacao de Lipovetsky (2007) foi
fugir de uma percep¢do fragmentada da histéria, o que evita
incorrer no erro de perceber a pés-modernidade como uma es-
pécie de “nova ordem”.

6 Processo n&o inventado na pés-modernidade, mas apenas aprofundado. Esquema
semelhante ao que Marx chamou originalmente de “fetichizacdo da mercadoria”.
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Feita a ressalva acima, é também vdlido sinalizar que as
caracteristicas aqui atribuidas a pés-modernidade foram sendo
cada vez mais intensificadas no decorrer do tempo. Assim, pen-
sar na difusdo da cultura de massa, por exemplo, requer levar
em consideracdo o modo como as tecnologias contribuiram para
ampliar o alcance de musicas, videoclipes, filmes ou seriados.
Com isso, verificou-se um fenémeno duplo de massificagdo de
padroes estéticos ocidentais, que coexiste com o progressivo
interesse nas expressées culturais locais e subterraneas. Por
esta razao, ao invés de supor que o “global” tenha substituido o
“local”, Hall (2006, p. 77) sugere “uma nova articulacao entre o
‘global’ e o ‘local’™.

Além de tornar menos previsiveis essas relagdes entre
expressoes “locais” e “globais”, a pés-modernidade também é
caracterizada pelo embaralhamento de fronteiras entre “alta” e
“baixa” cultura, o que, por sua vez, fragilizou ainda mais o con-
ceito de “identidade”. Assim, falar de identidade hoje é invocar
um conceito carregado de imprecisdo, sobretudo num contexto
de referéncias tdo instdveis como o que vivemos atualmente.
Se antes, a humanidade possuia convicgbes tao firmes sobre
o repertdrio de identidades possiveis, hoje, homens e mulheres
angustiam-se pela perda de identidades sdlidas. Para Bauman
(2001), apesar de dificilmente encontrarem uma identidade que
Ihes caiba, os homens ainda possuem um desejo de tornar mais
lento o fluxo, de solidificar o fluido, de dar forma ao disforme e,
nessa tentativa de estabilizar as referéncias, restam-lhes iden-
tidades destrocadas pela liquidez.



Conhecimento, ciéncia e realidade 63

Nesse contexto, a dissolucdo de referéncias’ acabou ge-
rando fissuras em nossas subjetividades, tornando-as ainda
mais vulnerdveis a ampliddo de apelos sensédrios e seducgdes,
gue nos prometem o gozo como pacificador do “mal-estar da
pés-modernidade™. Na va tentativa de abrandar este mal-es-
tar, os sujeitos péds-modernos sdo convencidos de que o hedo-
nismo e o narcisismo sublimam precariamente os sintomas do
desamparo. Assim, como jd mencionado, ocorre uma hipertrofia
do presente, ou seja, uma degustacdo exaustiva de prazeres fugazes
que, dado sua incapacidade de plena satisfacdo, postergam-na para
0 préoximo objeto de prazer.

E bem nesse cendrio que as linguagens artisticas tém sido
muito importantes como difusores de ideologias, tanto hege-
monicas como contra-hegeménicas. Assim, as artes, mais do
que nunca, tém traduzido esta necessidade de experiéncias es-
téticas transitdrias, que sensibilizam, comovem e seduzem sub-
jetividades. Preocupados em retratar esta questao, Lipovetsky
e Serroy (2005, p. 54) concluem que vivemos hoje no “capita-
lismo artista” que, segundo eles, “funciona como um sistema
marcado pela intensificacdo dos investimentos em matéria de
estética e pela generalizacdo do imperativo do estilo nas indus-
trias de consumo”.

Nesse sentido, a arte, de fato, estd inserida num campo de
disputa ideolégica, mas, também, num contexto de desorgani-
zacao de referéncias e identidades, o que pode potencializar a

7 Referimos a desestabilizacao de referéncias em instituicées, que outrora serviram
de suporte para nosso senso de pertenca.

8 Expressao utilizada por Bauman (1998) em alusé&o a obra “O mal estar da civiliza-
cao’ de Freud.
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subversao de grupos marginalizados. Portanto, pensar no “capi-
talismo artista” de Lipovetsky significa pensar no trafego de for-
¢as ideolégicas emolduradas pelo capital, requerendo também
pensar em seus préprios dispositivos de subversao e rebeldia.
Numa contemporaneidade rasurada por tantos apelos estéticos,
tem-se a oportunidade de anunciar a diferenca como atributo
e ndo mais como deformidade. O momento, entdo permite pér
em foco o estranho, o bizarro, o diferente, o guetificado, o sub-
terraneo, o underground; que, mesmo negociando com a cadeia
produtiva, confrontam o racionalismo higienista e escancaram
os jogos de for¢a no campo cultural.

E pertinente acrescentar que discordamos de argumentos
que simplificam a arte contemporéanea a plena subsunc¢ao a uma
nova racionalidade imposta pelo mercado; afinal, preferimos in-
sistir em validar as expressées artisticas como espacos pos-
siveis de desconstrucdo da hegemonia racionalista. Argumen-
tamos que a arte é oportunamente locus de catarse, onde os
sujeitos incorporam sedug¢des estéticas massificadas, mas sem
perder de vista o desejo de subjetivacdo expresso na diferenca.
A arte aqui representa uma tentativa (va, talvez) de suturar as
fissuras deixadas pela desestabilizacdo de referéncias, tornan-
do-as ainda mais movedicas na relacdo com a diversidade, o
que inspira Maffesoli (2000) a entender que ¢é esta transitorie-
dade que, junto com a estética, mais caracteriza as sociabilida-
des pds-modernas.

Outra questdo também valida para pensar a articulagdo en-
tre arte e a estruturas capitalistas na pés-modernidade é a forma
como o desprestigio das metanarrativas, como argumenta Lyotard
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(1988), tornou mais nebulosa a ideia de bem universal comum para
a humanidade. Em oposi¢cédo a generalizagdo de interesses dos ho-
mens’, observamos o nascimento do desejo pelas histérias parti-
culares e pelas préprias ambivaléncias implicitas no devir humano.
Oportunamente, as artes se inserem de modo ambiguo neste lugar,
provocando dissensos entre os préprios tedéricos contemporaneos.
Connor (1992), por exemplo, advoga que a explosao da atividade
cultural e estética em todos os aspectos da vida gera oportunidade
para que grupos revoluciondrios superem visdées convencionais do
marxismo, que compreendem a cultura sob os ditames do capital.
Connor (1992) lembra que alguns autores, a exemplo de Foucault e
Pécheux, alocaram o poder de estruturas dominantes para o cerne
das relagdes sociais, fato este que nos leva a entender os préprios
sujeitos como agentes que constroem significados a partir de seus
muitos usos. Com isso, a cultura ndo é mais vista como substrato
de forcas hegemodnicas, mas como parte dos significados cons-
truidos na pratica social. Em sintese, reconhece-se, entdo, que
micropoderes atravessam a cultura, possibilitando tantos usos,
guanto o nimero de sujeitos que a interpreta.

Ainda tratando do assunto, Connor (1992) pondera que o
declinio das metanarrativas pode, por outro lado, evaporar a le-
gitimidade de lutas emancipatérias, que ainda dependem destes
mesmos ideais de liberdade e justica universal; no entanto, esta
diversificacdo apontada pelo capitalismo “pds-fordista®” estimu-

9 Recorremos ao termo “homens” no lugar de “humanidade” para problematizar o
universalismo arbitrado pelo “homem branco burgués heterossexual”.

10 O termo “fordismo” se refere ao modo de producéo capitalista no inicio do Século
XX (bem ilustrado no filme “Tempos Modernos”). Tal forma de producéao foi substitu-
ida pela flexibilidade do sistema produtivo que, a partir da segunda metade do Século
XX, se baseou numa maior diversificacdo da produgao de mercadorias.
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la uma diversidade que se volta “suicidamente” contra as forgas
conservadoras. Noutras palavras, é préprio do capitalismo possuir
mecanismos de opressao e sincronizacdo ideoldgica aos interesses
dominantes e, ao mesmo tempo, de rebeldia contra-hegeménica.

Também interessado em entender a cultura contemporéa-
nea, Jameson (1985) lembra que a arte moderna serviu de re-
beldia contra a massificacéo ideolégica racionalista. Contudo, a
partir do inicio dos anos 1960, quando institucionalizada na Uni-
versidade, a arte moderna comecou a ser considerada acadé-
mica por uma geragado de poetas, pintores e musicos. Também
no referido periodo, observou-se o nascimento de um consumo
acelerado pela obsolescéncia, que incorporou a moda, o style e
toda sorte de apelos estéticos ao ciclo de produgéo e difusédo de
mercadorias. Aos poucos, a arte moderna foi cedendo espaco
para uma nova forma de produzir e consumir arte.

Ao notar a aproximagéo da arte pés-moderna com toda a
cadeia de produgao e consumo, Jameson (1985) fica na duvida
se a arte moderna (anterior aos anos 1960) ainda continua sub-
versiva na pés-modernidade. Por isso, quando questionado se a
arte pés-moderna funciona para fazer oposicéo a légica do ca-
pitalismo e da sociedade de consumo, como a arte moderna fez
no passado, Jameson (1985, p. 26) conclui de modo reticente:
“A questdo mais importante é saber se também existe alguma
forma de resisténcia a essa légica. Tal questdo devemos, toda-
via, deixar em aberto”.

Se, por um lado, o autor questiona se a arte pés-moderna
serve (ou ndo) para fazer oposi¢cao ao capitalismo, por outro,
falta-lhe problematizar se este mesmo capital nutre alteridade
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de grupos segregados. Acerca disso, é preciso observar que os
sujeitos pés-modernos, quando buscam recompor suas iden-
tidades, frequentemente recorrem aos apelos mercadoldgicos,
fato este que, em olhares mais conservadores, macula a luta das
minorias. Porém, é util ponderar se também essa légica n&o re-
acende a resisténcia, enquanto remenda precariamente nossas
identidades ja tdo fragilizadas.

Como exemplo interessante ao que afirmamos, vale citar o
movimento “Tropicdlia” que, nascido no Brasil no final dos anos
1960, contestava o mito da pureza na arte em geral. Caetano
Veloso, um dos seus representantes, apreciador do grupo “The
Rolling Stones”, incorporou a guitarra elétrica em suas apresen-
tacdes, gerando “uma maneira de ver o mundo entre irada e
erudita, menos ligada aos padrées proletario-nacionalistas das
esquerdas” (TREVISAN, 2018, p. 270). Esta incorporacao do es-
tilo Rock internacional gerou duras criticas numa época em que
o progressismo era entendido como anti-materialista, fato que
motivou a esquerda ortodoxa a classificar Caetano como “pe-
queno burgués alienado”.

No argumento dos Tropicalistas, o movimento surgiu da
necessidade de adentrar as vivéncias dos artistas, ou seja, era
preciso misturar a vida e a arte para emoldurar uma “brasilida-
de” em continua transformacao (JACQUES, 2012). A ideia, en-
tdo, compreendia que os temas pontuados pela Tropicéalia deve-
riam se aproximar das ruas, de modo a propiciar didlogos mais
6bvios entre movimentos de esquerda e as experiéncias cotidia-
nas de pessoas comuns sem desprezar as experiéncias estéticas
dinamizadas pela sociedade de consumo.
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O Tropicalismo, entdo, transitava entre a cultura de massa
e a cultura popular, utilizando tendéncias estéticas suscitadas
no epicentro do imperialismo capitalista, mas, também, pau-
tando causas de luta social no auge da ditadura militar. Ainda
sobre esta aproximagao da Tropicdlia em relagdo aos apelos na
sociedade de consumo, Jacques (2012) lembra que a ambigui-
dade deste movimento consistia na critica e, ao mesmo tempo,
na fascinacdo pelas transformacées" de algumas das grandes
cidades brasileiras, cada vez mais sincronizadas a dindmica e
aos padroes estéticos do capitalismo pés-moderno.

Ao denunciar o “mito da pureza”, a Tropicédlia traz a tona
a complexidade que envolve a oposicdo entre a militdncia anti-
-imperialista e os apelos estéticos do mercado pés-moderno.
Por outro lado, a veemente critica de progressistas ortodoxos
sobre uma provavel rendicdo da arte pés-moderna a industria
cultural — acusando-a de ndo mais apresentar resisténcia a 16-
gica do capital — parece buscar refligio numa espécie de “ne-
oracionalidade descartiana’. Nao porque a esquerda radical rei-
vindique a mesma razdo de Descartes, mas porque ela parece
requerer um modelo universal de militdncia, em torno do qual,
seus leais seguidores devem gravitar. A partir disso, ndo custa
questionar: o universalismo da esquerda radical ndo seria tao
incoerente quanto aos universalismos vaos aos quais insistimos

desconstruir?

11 Essas transformagdes correspondem a “modernizacdo” de cidades importantes,
como S&o Paulo e Rio de Janeiro, que foram reurbanizadas sob principios de uma po-
litica higienista baseada na expulsao de populacées menos favorecidas e equalizacéo
as demandas do capital corporativo.



Conhecimento, ciéncia e realidade 69

Memdria, artificagcdo e metamorfoses patrimoniais

Se, de um lado, observamos um adensamento de apelos
simbdlicos na cultura pés-moderna ao ponto de tornar as fron-
teiras culturais” mais permedveis, de outro, subsiste um desejo
coletivo de salvaguardar o sentimento de identidade de grupos.
Tal fato ocorre porque a hipertrofia do presente, como ja men-
cionamos, gera um mal-estar nas sociedades sobre memdrias
de um passado que grupos desejam perpetuar.

Em “The Past Is a Foreign Country ”, David Lowenthal (1985)
evidencia a emergéncia da nog¢ao de patriménio como expressao
de um ethos preservacionista contemporaneo. Esta expresséo
traduz-se num desejo de salvar tudo aquilo que pode vir a de-
saparecer, logo, esta reflexividade preservacionista (BENNETT e
JANSSEN, 2016) encontra os seus temas centrais nas ideias de
perda e de transitoriedade, mas também nas de recuperacéo e
de revitalizagdo. Nas sociedades ocidentais, a preservagcdo do
patrimdénio adquiriu maior relevo a partir dos anos 1970 com o
aumento crescente de estudos sobre o nosso passado e, conse-
guentemente, sobre as identidades. Em meados dos anos 1980,
surgiu o fenébmeno da defesa e da preservacao patrimonial -
guase como que uma “hiper-patrimonializagcao” - que perdura
até aos dias de hoje e que se assume como uma consequéncia
da globalizac&o, do crescimento urbano massivo e também da
industrializacdo subsequente da Segunda Guerra Mundial (HEI-
NICH, 2010).

12 Referimos a desestabilizacdo de fronteiras entre alta e baixa cultura, entre cultura
erudita e cultura popular e, também, entre cultura hegeménica e cultura guetificada.
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A relevancia da percepc¢dao critica sobre o carater seletivo
da memdria, que estava limitado aos monumentos, considera-
dos como sendo notaveis, auténticos e representativos (BAKER,
ISTVANDITY e NOWAK, 2016) da histéria e da memodria nacio-
nais, constituia-se como fundamental para a compreensé&o das
identidades coletivas. O que surgiu associado a preservacéo de
bens religiosos foi sofrendo mutagées, evoluiu e, atualmente, di-
versos estudos denotam que devem ser destacados os signifi-
cados da cultura material, isto é, as relacdes entre os objetos
e as simbologias que lhes s&o atribuidas. Com efeito, a nogéo
de patriménio cultural tem sido metamorfoseada. Novas dimen-
sdes entram em jogo, mormente novos processos de artifica-
¢do (SHAPIRO, 2007), que fazem emergir diferentes formas
de patriménio cultural, recentes simbologias, a importéncia da
cultura popular e também a crescente relevancia dos proces-
sos de museificagcdo. Efetivamente, os processos de artifica-
cao referenciados traduzem-se, nas sociedades ocidentais, na
transformagao da ndo-arte em arte (SHAPIRO, 2007, p. 135) e
refletem a existéncia de novas atribuicées de significados, que
se fazem acompanhar pela transfiguracdo do cotidiano e das
comunidades. O decurso destes processos desperta, ndo sé
esperadas transformagdes, como coloca desafios as diferentes
instituicdes culturais. Ao museu — inevitavelmente a instituicao
historicamente responsdvel pela concretizacdo de todos estes
processos (DUARTE, 2010) — coloca-se a preméncia de acom-
panhar as distintas simbologias, complexas, que passam a ca-
racterizar o patrimoénio — tanto que “ainda hoje sera pertinente
fazer notar a necessidade de renovacao do Museu no sentido de
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uma deslocagao em diregao a apreciagao do ‘imaterial” (DUAR-
TE, 2010, p.52). Richard Kurin (2004) assevera que as praticas
dos museus devem ser alteradas, com o intuito de darem res-
posta a estes processos de modo a acompanhar as novas for-
mas de patriménio cultural imaterial, que assentam dimensées
da cultura popular.

O conceito de museificacdo (RUY, 2017) e, também, a
nocdo de museu vivo, de novo museu ou de pds-museu, reve-
lam reflexdes contemporéneas, especialmente quanto a dife-
renciacdo entre museificacdo e de musealizacdo e o papel que
a memodria coletiva possui em cada um deles. O museu vivo se
apresenta como capaz de estabelecer pontes entre o passado e o
presente e de apresentar cole¢des materiais expressas por identi-
dades em constante mudanca.

Ao nivel do patriménio, atentando espacialmente ao ambi-
to imaterial, sublinhamos Laura Smith (2006) ao destacar que
todo o patriménio é, antes de tudo, uma prética cultural e, como
tal, € composto por um conjunto de valores e de significados,
que se pautam pelo seu carater imaterial. Assume-se uma dupla
hermenéutica entre o objeto e o significado, que se materia-
liza na compreensdo daquilo que pode ser considerado como
patrimonio cultural imaterial (GUERRA, 2016, 2018). Trata-se
de uma “emocéao patrimonial” segundo Daniel Fabre (2013): que
se produz em torno de um edificio, do espaco, da festa, dos
objetos - todos estes constituintes de um patriménio comum
vivido, muito préximo da hipdtese inicial proposta por Mauri-
ce Godelier (2008), segundo a qual ndo pode existir sociedade
sem realidades plenas de significados. Esta emog¢édo patrimo-
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nial assume uma dimensdo tdo mais coletiva quanto é objeto
de um investimento emotivo por um grande nimero de pessoas
que experienciam coletivamente admiracdo, beleza, qualidade,
carga cultural, carga religiosa, paixdo musical, excecionalidade,
orgulho, exclusividade. Portanto, dialogicamente estdo em jogo
emocodes e qualidades estéticas, técnicas, simbolos, culturas
(HEINICH, 2009). Nathalie Heinich (2017) observa que o valor do
patriménio corresponde a uma dupla equacgéo: a universalida-
de construida pela comunidade de pertenca do patriménio, pois
constitui um bem comum; e a perenidade do seu valor, pois vem
do passado — como suporte de memdria — e pode ser transmi-
tido as gerag¢des vindouras. Estes dois valores sdo amplificado-
res de valor patrimonial. Juntamente com os valores da raridade
e da novidade possuem um significado particular na construcao
das representac¢des sociais contemporaneas. Ampliados, estes
valores desembocam em outros: autenticidade, beleza, monu-
mentalidade e significado.

Considerac¢ées finais

No presente capitulo, objetivamos apresentar uma breve
andlise sobre os limites do racionalismo que, embora convencio-
nado como modelo de pensamento hegeménico na sociedade mo-
derna, demonstrou-se incapaz de traduzir a plenitude do devir hu-
mano. Num cendrio oportuno de questionamento desta racionali-
dade, a arte tem surgido como linguagem potencial para expressar
a diferenca, a contradicdo e a ambivaléncia da vida humana.

Acrescentamos também alguns debates sobre a memod-
ria com o fim de problematizar o quanto desejos de vinculagdo
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identitdria, mediados por memdrias sociais, coexistemn com a
reconstrucdo de outras tantas possibilidades de filiacdo na pés-
-modernidade. A vida coletiva, portanto, torna-se ainda mais
atravessada por assimetrias impossiveis de ser compreendidas
a partir de modelos puramente racionalistas de pensamento
que, tao frequentemente, ignoram a contradicdo como parte da
condicdo humana.
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Musica e arte como conhecimento

Jorge Vasconcelos Lampa

Introducéao

O componente curricular Conhecimento, Ciéncia e Reali-
dade que inspira este capitulo possibilita uma reflexdo bastante
ampla e oportuna sobre a pratica docente num contexto inter-
disciplinar. Sua triplice articulacdo sugere pensarmos e, con-
sequentemente, propormos uma interdisciplinaridade que se
esteie num principio de equidade de saberes. Partindo disso, o
foco central deste capitulo é a condi¢do das linguagens artisti-
cas (com énfase na musica) como modos especificos de produ-
¢do de conhecimento. Conhecimento que extrapola as fronteiras
de pensar e fazer com sons e buscar suas relacées com outras
formas de estar no mundo e investiga-lo. E o faz a partir de um
modo de operar e de uma construgéo de si baseados na escuta.
No sentido da audicdo modulado e amplificado pela possibilida-
de de intercambiar sentidos (significados) que seres humanos
atribuem aos sons, que se produzem e que se ouvem. Parafra-
seando o antropdlogo Clifford Geertz, podemos buscar, através
dos sons e da escuta, também o “alargamento do universo do
discurso humano” (GEERTZ, 2008, p. 24).

Tais consideragdes levam em conta as experiéncias pes-
soais, nas vdrias maneiras de atuacéao profissional. Atuagcdo que
me situa como educador, pesquisador e agente bastante assiduo
nas atividades de extensdo desde o ano de 2014 no Centro de
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Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas — CECULT/UFRB.
Propicia, assim, uma espécie de resenha de uma trajetdria do-
cente e suas constatacoes. Além disso, possibilita uma revisao
de maior alcance ainda, sobre vivéncias como educador, que se
estendem a periodos bastante anteriores a minha entrada nessa
universidade e nesse centro, retomando memdrias de atuacao
na educacédo basica que continuam vividas. Antes de prosseguir,
caberia algumas palavras sobre a valoracdo dessa perspectiva
de utilizacdo da experiéncia como referéncia e eixo metodolé-
gico. Boaventura de Souza Santos, ao constatar uma critica de
Walter Benjamin ao empobrecimento da experiéncia no mundo
moderno, observa que:

A pobreza da experiéncia ndo é expressao de
uma caréncia, mas antes a expressio de uma
arrogancia, a arrogancia de ndo sequer ver
muito menos valorizar a experiéncia que nos
cerca, apenas porque estd fora da razédo com
que a podemos identificar e valorizar (SAN-
TOS, 2002, p. 245).

Ao argumentar que ha formas da razdo que avolumam es-
ses processos de “desperdicio da experiéncia” (razdo impotente,
razdo arrogante, metonimica e proléptica), o autor portugués
pleiteia outros modelos de racionalidade desembocando na pro-
posta de uma teoria ou processo de tradugao “[...] capaz de
criar uma inteligibilidade mutua entre experiéncias possiveis e
disponiveis [...]" (SANTOS, 2002, p. 239). Portanto, sdo também
as experiéncias sociais dos diferentes grupos em que convive-
mos e militamos, sabedoria dos mais velhos de nossas comu-
nidades, experimentacdes dos mais novos que vém chegando
e as nossas proéprias, formando uma espécie de mnemografia
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de referéncia que permite pensarmos nossas “contemplacdes” e
reflexdes sobre os temas que nos intrigam e nos instigam. Insti-
gam-nos também pensar no que vird, desejar o melhor e buscar
o aprimoramento constante, tecendo proposi¢cdes para uma so-
ciedade justa, que inclusive também possa ser sonhada de ma-
neira coletiva e compartilhada. Porém, realista, pensando que
ndo basta o sonho. Ao acordarmos dele e termos consciéncia de
sua beleza e das dificuldades de o concretizarmos, é preciso ha-
ver agdes para sua efetivacdo, pelas vias de uma reflexdo ativa e
sua implantacéo através das praticas. Este capitulo é, portanto,
um relato de iniciativas realizadas e a narrativa de sonhos sem-
pre desejados que convidam a sua partilha.

Trajetéria pedagégica universitaria

Para poder prosseguir na argumentacéo e no relato pro-
postos gostaria, portanto, de me situar em termos de formacéao
e experiéncias que levaram até este momento.

Sou musico. E, mais do que tudo, esta forma de me colo-
car no mundo e nas suas interagdes sociais pauta-se (como ja
foi dito) pela énfase em um dos sentidos de nossa percepgao:
a audicdo. Que nos leva (poderia ou até deveria levar) a escuta.
Obviamente, ha outros sentidos e habilidades corporais também
associados as varias situagdes em que nos colocamos em nossa
vida musical. Em algumas dessas situagodes, a visdo, que nos
permite ler partituras, cifras e outros sinais graficos também
permite “ler” as interacbes com as pessoas com quem estamos
fazendo e as rea¢des daquelas para quem estamos fazendo mu-
sica. Noutros momentos sao o tato e a propriocepg¢ao que nos



80 Conhecimento, ciéncia e realidade

ensinam a tocar de olhos fechados nossos instrumentos e ou-
tras habilidades técnicas e da mecénica corporal, multiplicando
a importancia do corpo como poténcia de presenca e recipro-
cidade. Contudo, particularmente, gosto de enfatizar essa utili-
zacao do sentido da audicdo como forma de conhecer o mundo
tanto quanto alguém que aprende a tocar os instrumentos e a
tocar as pessoas com sua arte, uma vez que penso a figura de
musicistas como gente que sugere a audicdo do mundo como
forma de perceber e receber. Partilhar sons e sua apreciacéo.

Além disso, gosto de relacionar esses sons variadissimos
com muitas outras coisas, algumas das quais interessam a esta
reflexdo, que sdo aquelas que se articulam formando o que cha-
mamos de intelecto. As cogni¢des e epistemologias, ndo neces-
sariamente aquelas que se aplicam diretamente ao estudo dos
sons e musicas nas musicologias variadas, e sim as cogni¢des e
epistemologias que inter-relacionam esse “logos” auditivo a ou-
tras formas de organizar o pensamento: a filosofia, as ciéncias
sociais, as ciéncias em geral. As varias faces do conhecimento
com énfase na escuta de realidades. Entdo, penso que posso
destacar como minha proposta de tema e discussdo: conheci-
mento, ciéncia e realidade como escutas.

A antropdloga e etnomusicéloga Rose Hikiji, num trabalho
etnogréfico sobre a performance de criancas e jovens partici-
pantes de um projeto social de ensino musical, aponta para “[...]
a impregnacéo do carater imagético dos discursos analiticos do
campo da antropologia [...]” (HIKIJI, 2006, p. 49). Dessa ma-
neira, a antropdloga, passa a dar mais énfase a esse aspecto,
afirmando ainda que: “[...] o fato é que as Ciéncias Sociais sao
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fortemente vinculadas a tradicdo da visualidade [...]" (HIKIJI,
2006, p. 49). Os objetos de estudo dessa autora, no entanto,
sdo usualmente impregnados por sonoridades. Pois somam-se
aos seus campos de pesquisa citados soma-se uma intensa
atuacdo — tedrica, reflexiva e de producéo filmica — na area do
audiovisual, do filme etnogréfico entre outras. No livro acima re-
ferido, Rose Hikiji traz experiéncias e constata¢des dos campos
da etnomusicologia e da antropologia sonora e propde para seu
estudo pensar as “possibilidades de uma audicao da vida social”.

Proponho, de modo semelhante, irmos pensando outras
possibilidades de audicdo e escuta ao longo de nosso trajeto
neste capitulo. Essa primeira tomada de posi¢cdo tem a ver com
uma atuacéao profissional que remonta a tempos bastante ante-
riores ao ingresso na docéncia universitaria, sempre alinhavando
a pratica artistica com a atuacao na educacdo. Num panorama
mais amplo, esses dois campos, arte (em geral e musica, em
especial) e educacao muitas vezes também se imbricam. Consi-
derando o contexto social de um pais em que ambos os setores
passam por continuos e constantes processos de desvaloriza-
¢ao e depreciacdo simbdlica e material, no caso especifico da
musica podemos destacar que:

Discursivamente, a subjetivacdo e mistifi-
cacado da pratica musical reproduz um hiato
jé existente entre o modo como musicistas
e musicos sé&o projetados na sociedade mo-
derna e a apropriacado da significacdo pro-
fissional de seu trabalho. A hipétese de que
tal projecéo reforce as condi¢des de trabalho
precérias com a qual x profissional da musi-
ca é disposto a dialogar, mostra-se, portanto,
plausivel.
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A prética musical, como outras praticas ar-
tisticas, é simbolicamente incluida como valor
de distincdo em nossa sociedade, mas tal in-
clusdo néo pressupde uma inclusdo econémi-
ca equivalente de quem a promove (COSTA,
2018, p. 429).

Gostaria de acrescentar que, de maneira similar, a inclu-
sdo da musica, principalmente em sua vertente Musica Popular,
também passa por processos de depreciacdo no seu entendi-
mento como fonte para a producdo do conhecimento acadé-
mico. E sintoméatico dessa “patologia epistemoldgica e pedagd-
gica’ a incluséo tardia tanto dos cursos dessa drea quanto das
linhas de pesquisa respectivas nas instituicdes de ensino supe-
rior no nosso pais (como se pode ver em BAIA, 2010; BOLLOS
e COSTA, 2017; DE ALBUQUERQUE, 2016; RODRIGUES, 2015 e
SANTOS, 2015). Some-se a isso o costumeiro isolamento pro-
piciado por gestdes altamente pautadas por segmentacgdes dis-
ciplinares em institutos e escolas de musica e temos a perda de
uma chance preciosa de pensar interdisciplinarmente. Tira-se,
dessa forma, do horizonte a perspectiva de um enfoque acuste-
moldgico, como propde o etnomusicdélogo Steven Feld:

A “acustemologia”’ associa “acustica’ e “epis-
temologia” para teorizar o som como forma
de conhecimento. Ao fazer isso, ele indaga o
que é possivel conhecer e como se torna co-

nhecido por meio do som e da escuta (FELD,
2015, p. 12).°

Essas perdas se ddo ndo apenas num contexto musical,
mas igualmente na possibilidade de maior abrangéncia de en-

13 “Acoustemology” conjoins “acoustic” and “epistemology” to theorize sound as
a way of knowing. In doing so it inquires in what is knowable, and how it becomes
known, through sounding and listening.
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tendimento do fendbmeno sonoro contemplando suas multiplas
interacdes na vida social. Uma ferramenta muito operacional
nesse sentido, foi trazida pelo compositor, pedagogo e pesqui-
sador canadense Murray Schaffer: o conceito de Paisagem So-
nora, muito oportuno para essas apropria¢cdes de uma escuta do
mundo que inclui praticas de educacgéo e ecologia sonora.

Chamo o ambiente acustico de paisagem so-
nora. Por esse termo, quero designar o campo
sonoro completo onde quer que estejamos. E
uma palavra derivada de paisagem”, embora,
diferentemente desta, ndo seja estritamente
limitada ao ambiente externo. O ambiente ao
meu redor, enquanto escrevo, é uma paisa-

gem sonora (SCHAFER, 2009, p. 14).
Paisagem Sonora é o conceito que trago integrado a pra-
tica docente ja desde tempos de atuagdo na educacgéo bdasica,
principalmente num periodo muito marcante de experiéncias
profissionais que ofereceram a oportunidade de trabalhar em
espagos que permitiam o exercicio do ensinar em um ambiente
arejado e integrado. Refiro-me a fase em que trabalhei na Escola
Agora, localizada na cidade paulista de Cotia, no periodo de 1986
a 1989. Durante esse periodo, fiz parte de uma equipe que, prin-
cipalmente a partir das provocagoes da diretora e proprietdria
da escola, Teresinha Fogag¢a, mantinha uma forte perspectiva
interdisciplinar num contexto de igual valorizagcao dos contetidos
“técnicos” (lingua portuguesa, matematica) e das artes, visuais,
teatro e musica, que é o que estou chamando aqui de equidade

epistémica.

14 No idioma original, a palavra inglesa landscape originou sua contrapartida, sounds-
cape, que é usualmente traduzida como paisagem sonora.
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Posteriormente, quando passei a fazer parte do grupo que
construiu nosso CECULT/UFRB, foi possivel amplificar essas ex-
periéncias — que ja se prenunciavam interdisciplinares — através
da convivéncia com pessoas que possuem perfis profissionais
muito diversificados e complementares. Gente que, tanto por
seus curriculos de profissionais da pesquisa e da reflexdo quanto
por seus portfélios de artistas atuantes, consegue manter® uma
vida artistica bastante vivida de maneira eticamente integrada
as nossas atuacdes docentes. Gente que atua nas areas das ar-
tes e das culturas: teatro, danca, muita musica, gestéo e politi-
cas culturais, cinema, fotografia etc.

Mais a frente voltarei a essa questdo, descrevendo alguns
pontos bastante marcantes dessa interacdo que propicia des-
tacar ainda mais a importéancia das linguagens artisticas como
modos especificos de producédo de conhecimento e de suas re-
lacées com outras formas dessa mesma producéo.

O Ce(“i”)cult/UFRB

A brincadeira no titulo, adicionando uma letra a sigla do
nosso Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas®,
tem a intencdo de destacar sua vocacéo interdisciplinar. Para
além das fronteiras de seus cursos nomeadamente interdiscipli-
nares (o Bacharelado Interdisciplinar em Cultura, Linguagens e
Tecnologias Aplicadas — BICULT e a Licenciatura Interdisciplinar
em Artes — LIA), a pratica do encontro epistémico é bastante

15 E buscamos manter, mesmo nos tempos complexos da atual pandemia do CO-
VID19

16 Sobre o CECULT, seus cursos e suas atividades, disponivel em: https://ufrb.edu.
br/cecult/.
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presente. Além disso, esse encontro se dd também em circuns-
tancias de planejamento as mais variadas (inclusive, consideran-
do nessa categoria a arquitetura da construcéo de cursos como
os citados, através da criacdo e manutencdo de seus Projetos
Politicos Pedagdgicos). Sdo experiéncias que reforcam o princi-
pio da equidade epistémica da musica e outras artes nos con-
textos de ensino e pesquisa e que estdo inseridas em relacées e
situacoes especificas. De tal forma, que por vezes arrisco afir-
mar que todos os cursos oferecidos atualmente sdo interdisci-
plinares.

Tomo como exemplo um dos eixos do Projeto Politico Pe-
dagdgico do primeiro curso implantando no CECULT (o curso
BICULT ja citado anteriormente), eixo que se chama “Espagos
de Interconhecimento”. Nesse eixo de componentes curricula-
res, a interdisciplinaridade estd bastante assegurada em termos
regimentais, comecgando pelo pressuposto de que o mesmo:

Tem como finalidade promover a interdisci-
plinaridade prevista como principio fundador
do BICULT, conectando as contribui¢cdes epis-
temoldgicas, politicas e praticas nos campos
das linguagens e das tecnologias aplicadas
a Cultura, contribuindo para a concretiza-
¢do das metas relativas ao perfil do egresso
(BRASIL, 2014, p. 27).

Além disso, para que, do ponto de vista pratico isso acon-
teca, “Os componentes curriculares do Eixo 1, obrigatoriamente,
deverao ser oferecidos por no minimo trés docentes de diferen-
tes Areas de Conhecimento do CECULT” (BRASIL, 2014, p. 27).

Tornou-se paradigmética essa predisposicéo e, se nao foi
adotada de maneira integral (replicando a obrigatoriedade de trés
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docentes), foi sempre almejada nos planejamentos através de in-
teracoes entre docentes de areas de conhecimento e formacées
diversificadas, capilarizando-se por todo o centro e seus cursos.
Mas é de vdrias dessas experiéncias nos componentes desse eixo
“espacos de interconhecimento” que me vém séries de “mne-
mografias pedagdgicas” bastante interdisciplinares. Inspirado
pela prépria ideia de “componente curricular” como uma propos-
ta pedagdgica dindmica e integrativa, preferirei elencar alguns
topicos, temas, conceitos e outros movimentos cognitivos que
tais experiéncias propiciaram mais do que propriamente fazer
uma descricdo de seus transcursos. Se a ideia do componente
é de articular conhecimentos que “[...] dialogam com fatos, fe-
némenos, realidades, histdrias, descobertas, criagdes, pesquisas
e constroem conjuntos de estudos adequadamente discrimina-
dos [...]" (BRASIL, 2016, p. 8), prosseguirei narrando as ma