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Prefacio

“Caminhante, s@o tuas pegadas o caminho e
nada mais,

Caminhante, nGo hd caminho, se faz caminho ao
andar”.

(Antonio Machado?)
Maria Cristina Oliveira Bruno?

O livro Estudos da Graduacdo em Museologia, organizado
pela professora Fabiana Comerlato e pelo professor Henry Luydy
Abraham Fernandes, do Curso de Museologia da Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), apresenta um cenario
contundente referente as multiplas possibilidades de pesquisa no
campo da Museologia e, a0 mesmo tempo, desvela um reportorio
de temas que permitiu a construcao de sinergias interdisciplinares e
aproximacoes singulares entre estudantes e professores(as).

Os capitulos aqui reunidos refletem os trabalhos académicos
realizados para a finalizagdo da graduacido, mas, sobretudo,
projetam luz em diversos meandros e processos importantes para
abordagens museoldgicas, que valorizam o olhar pormenorizado
sobre caracteristicas dos artefatos; que edificam construgoes
interdisciplinares com os mais variados olhares cientificos; que se
preocupam em perceber as tradicbes e rupturas de um territdrio
sociocultural; que mobilizam esforcos técnicos para a salvaguarda
de acervos; que se preocupam em avaliar as agdes das instituicoes
museoldgicas, entre muitas outras propriedades.

1 Trecho extraido do poema Cantares de Antonio Cipriano José Maria y Francisco
de Santa Ana Machado Ruiz (Sevilha, Espanha 1875 / Franga, 1939).

2 Musedloga, Professora Titular em Museologia do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade da Sao Paulo e Coordenadora do Programa de Pds-
Graduacéo Interunidades em Museologia/USP.



As elaboragdes desses capitulos percorreram diferentes
rotas de estudos com distintos tratamentos tedricos e de atividades
praticas isoladas ou em didlogo com grupos de profissionais e
outros estudantes. Demonstram esforcos individuais e coletivos e
divulgam uma potente e multifacetada bibliografia, para além dos
titulos vinculados a Museologia. Os textos mostram trés aspectos
que merecem destaque. Por um lado, o carater argumentativo que
embasou cada uma das pesquisas e, por outro, 0 comprometimento
com as perspectivas tedrico-metodoldgicas, alavancando as distintas
abordagens dos problemas cientificos que foram enfrentados para o
desenvolvimento dos estudos. Mas, em especial, chama a atencao
a preocupagao e empatia com questdes sociais e de entendimento
da importancia do patriménio neste contexto. E, como sabemos, sao
caracteristicas formadoras da ética e da responsabilidade dos(as)
profissionais da Museologia.

Em alguns casos, ficou evidente que foi necessario tomar
decisdes, atuar comdistintos coletivos sociais, conviver com hierarquias
institucionais, conhecer dilemas no que refere ao dificil enfrentamento
de desafios de salvaguarda e comunicagao, para além das dificuldades
inerentes a transversalidade dos olhares interdisciplinares. E, como
reconhecemos, sao dilemas que perpassam o cotidiano dos(as)
profissionais de Museologia.

Os temas abordados, notadamente, foram inseridos em
contextos histéricos e em cenarios regionais e locais, permitindo ao
leitor a compreensao mais aprofundada das questbes museoldgicas
tratadas e das razdes que justificaram as pesquisas voltadas as
anadlises de tratamento, valorizagcdo e divulgagcdo de acervos e
colegdes, de memorias individuais e coletivas e as perspectivas de
futuro para os processos museoldgicos.

Os olhares direcionados para os acervos (artefatos e colegoes)
evidenciaram preocupacoes de distintas naturezas e, neste sentido,



embasaram estudos sobre a relevancia da preservacao de colegoes
museoldgicas em instituicoes para a recriacao de tradicdes culturais
— Silva e Costa — para a aplicacido de novas abordagens de estudos
e de documentacdo de acervos materiais — Santos e Fernandes;
Souza e Fernandes; Santana e Pacheco; Pereira e Silva — diante de
novos desafios no que tange a quantidade imponderavel dos acervos
digitais, de acordo com a necessidade de atualizagdo de modelos
documentais para o reequacionamento de colecbes e conforme a
oportunidade de proposicao de novos caminhos tecnoldgicos nestes
contextos.

Outras importantes vertentes vinculadas as preocupagdes com
contextos culturais e acervos abandonados também referendaram
alguns dos estudos. As questbes que envolveram a conservacao
preventiva — Reis, Santos e Mota; Gomes e Doria; Moraes e Doria;
Teles e Santos; Jesus e Comerlato, assumiram destaque nestas
pesquisas, chamando a atencdo, entre outros aspectos, para a
necessidade de colaboragdao entre as instituicbes de ensino em
Museologia e as acbes museoldgico-curatoriais de seu entorno.

Estudos sobre a historicidade e caracteristicas de tradicoes
culturais também despertaram o interesse para as pesquisas que
constituem este livro. Desde trabalhos sobre os confrontos étnicos
— Pires e Comerlato — que mostraram os dilemas entre preservagcao
e desenvolvimento, passando pelos constantes abandonos dos
indicadores de memoarias individuais e coletivas — Borges e Comerlato;
Santos e Pépe; Santos e Amazonas; Barbosa e Pépe , permearam
diversos estudos aqui reunidos. Da mesma forma, as pesquisas
também se preocuparam em analisar instituicbes ja formadas,
apontando questdes substanciais, como, por exemplo, desafios
de acessibilidade — Araujo e Cardoso — perspectivas que tém sido
abertas pela insercado de tecnologias nos discursos expograficos e



apropriacoes educativas — Cruz e Barbosa; Ferreira e Costa — e a
importancia da releitura analitica sobre acervos — Alves e Santiago.

Na verdade, os dezenove capitulos podem ser apropriados
a partir de diversos olhares, pois oferecem essas possibilidades e,
sobretudo, colaboram para a identificacao da diversidade de modelos
de estudos sobre questdes museoldgicas.

E inspirador ler os resultados dos esforgos dos(as) estudantes
e professores(as) e verificar, de uma s6 vez, o quanto € necessario
realizar analises no campo da Museologia, o quanto é possivel
contribuir para o melhor delineamento da compreensao sobre as
negociacgdes culturais, o quanto é desejavel mostrar como 0s estudos
museolégicos podem construir reciprocidades académicas de forma
a valorizar o patriménio e sua relevancia social.

Vida longa ao Curso de Graduacdo em Museologia da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia!

Sao Paulo, julho de 2020.



Apresentacao

Fabiana Comerlato
Luydy Fernandes

O curso de Museologia nasceu do clamor dos(as) proprios(as)
cachoeiranos(as), ainda em 2005 durante as consultas populares
para a criacdo da Universidade Federal do Recébncavo da Bahia
(UFRB). Tal ja fato revela o reconhecimento e a identificagao dos(as)
seus(suas) cidadaos(as) com o significativo patriménio cultural que
guarda a Cidade Heroica, cujo protagonismo de seu povo em busca
de uma autodeterminacao via-se desde os tempos da Independéncia.
Desta forma criou-se o campus da UFRB em Cachoeira sob a
denominacao de Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL) que
com seus trés primeiros cursos: Museologia, Historia e Comunicacao
Social, comecou a funcionar em 16 de outubro de 2006. Aquela época
com apenas quatro professores de formacao especifica, hoje o curso
conta com nove museologos, um dos corpos docentes mais numeroso
dentre todas as graduagoes do pais, e cinco outros professores com
formacoes correlatas em artes e humanidades. De apenas uma sala
com pouco além de trinta graduandos, hoje dispomos de quatro
laboratorios especificos equipados para o desenvolvimento das
atividades praticas letivas e de pesquisa. A graduacao tem a cada
semestre de um contingente continuo de pelo menos cinco turmas,
somando quase duzentos discentes regulares.

No escopo de uma politica de Estado que entdo visava
promover a democratizacdo do acesso ao ensino superior atrelada ao
desenvolvimento regional e local de cidades para além das capitais
a UFRB e por extensao os seus centros dispersos pelo Recéncavo
da Bahia promoveu uma gradual revitalizacdo e insergao social que
podem ser notadas particularmente em Cachoeira com a recuperaciao



de espacos urbanos abandonados, introdugao de um contingente
jovem de professores(as), técnicos(as) e discentes que criaram
demandas para a expansao dos servigos. Assim, viu-se surgirem
novos restaurantes, espacos para residéncias, servicos de transporte
entre as cidades, uma diversificagdo de comércios. Noutras palavras,
uma real dinamizacdo da economia e da sociedade local. No que se
refere ao seu objetivo académico, a insercdo da UFRB na cidade
tem inspirado, facilitado e realizado a valorizagdo da cultura local,
tornando-a foco principal de pesquisas e de atividades de extensao
que derivam de um ensino de qualidade, tendo como reflexo uma
requalificacdo e redimensionamento das instituicdes culturais do
da regiao, seja em agdes de estagios, convénios e na atuacao dos
egressos do curso.

Nessa arena em particular o curso de Museologia teve e tem
seus préstimos a oferecer para a cidade, considerando que se trata
da area do conhecimento que investiga as relacbes da sociedade
com seu patrimoénio, buscando estuda-lo, preserva-lo bem como
divulgar esse conhecimento produzido para todos os publicos. O
conceito de patrimoénio integral, que engloba o natural e o cultural,
€ a base de construgdo dos referenciais identitarios dos grupos
humanos no tempo e no espaco. Se antes esse campo era quase um
dominio exclusivo de pessoas de fora que vinham ao Recbncavo e
até Cachoeira para escrever sobre a cultura e a sociedade regionais
sfomando esses ambientes como objeto de seus estudos e com
eles construindo suas carreiras, agora sao os(as) filhos(as) da terra
que tém nas maos essa missao. Assim, nao mais apenas se lerdo
estudos sobre nds. A partir deste ponto serdao estudos nossos sobre
nos, numa clara inclusao do olhar nativo capacitado intelectualmente
para refletir sobre si.

O ato de pensar como um museodlogo tem implicacoes palpaveis,
é diferente de uma percepcao trivial quotidiana da realidade. A



instrumentalizacdo tedrica e metodoldgica a ser absorvida ao longo
dos oito semestres letivos fomenta a formacado desta percepcao,
cumprindo os trés principais objetivos do curso: articular a pratica
profissional com a pesquisa académica; formar museologos éticos
com responsabilidade social; estimular a reflexdo, producido e
aplicagdao do conhecimento. Assim, o(a) futuro(a) museodlogo(a)
se conscientiza de que os processos de musealizagao sao acoes
fundamentalmente subjetivas, seletivas e politicas a partir do
reconhecimento dos valores sociais e culturais de cada comunidade.
Para este(a) profissional o museu € mais um dos lugares onde pode
exercer seus conhecimentos, nao obstante, muito além dos seus
muros florescem os amplos aspectos imateriais das praticas culturais.

Ja foi dito que o(a) museologo(a) talvez fosse o(a) pesqui-
sador(a) mais talhado(a) para o patrimbnio cultural. Desta forma,
percebe-se que 0 seu campo esta nos processos de patrimonializacao,
desde o nascedouro na recolha/reconhecimento, pesquisa, docu-
mentagao, conservagao, até sua devolutiva ao publico, por meio da
extroversdo. Partindo de tais possibilidades, de 2009 em diante, a
Politica Nacional de Museus deu impulso a profissao, especialmente
com a determinagao para todos os museus terem ao menos um(a)
museologo(a) em seu quadro de funcionarios. Para além dos
museus fisicos ou virtuais o(a) graduado(a) em museologia pode
atuar em centros culturais, instituicoes de memoria, nucleos de
documentacado, galerias de arte, instituicoes de pesquisa, parques,
zoolégicos, jardins botanicos, aquarios, sitios arqueologicos, colegdes
particulares ou qualquer outro ambiente onde sejam necessarios 0s
seus conhecimentos. Percebe-se desse leque a interdisciplinaridade
da sua formacéo, propria da area de conhecimento. No Recbncavo
da Bahia e em Cachoeira, dado o seu patrimbénio edificado, seus
acervos coloniais e historicos, suas igrejas e exposicoes, sobretudo



os saberes e fazeres mantidos quase imperceptivelmente como parte
comum da vida sdo um terreno fecundo para pesquisas.

Um levantamento até o ano final de 2016 contabilizou os tra-
balhos de conclusdo do curso. A partir destes dados percebemos
0s campos recobertos pelos estudos dos(as) museologos(as)
graduados(as) na UFRB. Assim, trés das principais areas da
museologia estdo bem representadas: a Documentacdo com 39,6%
das obras, seguida pela Conservacao com 18,0% e pela Comunicacao
com 11,7%. Recortes mais especificos puderam ser identificados,
tais como 8,1% para a avaliagao de publico, 6,3% de estudos de
colecbes, 4,5% em educacao patrimonial, 2,7% com exposicoes,
1,8% para a acessibilidade e para teoria. A tipologia de museus, a
gestao e a seguranca contaram com 0,9% dos TCCs produzidos.

Em termos das escolhas de temas para as pesquisas a atencao
volta-se inegavelmente para a regido, justamente cumprindo um
dos objetivos da universidade. Assim, para os dados compilados
até 2016 a maioria dos graduandos foca em Cachoeira e Sao Félix
(46,09%). Em segundo lugar aparece o Recdncavo, escolhido como
objeto de 28,70% das monografias. Salvador teve 12,17%, Feira de
Santana 4,35% e outros lugares aparecem com 8,70% de interesse.
De fato, percebe-se a regionalizacdao dos estudos com a aplicagao
do conhecimento adquirido preferencialmente no local de origem do
corpo discente.

Varios egressos do curso partiram para outras conquistas.
Dados cotejados pelo Colegiado de Museologia em 2018 indicam
graduados nossos cursando programas de mestrado e/ou doutorado
na Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal de
Sergipe (UFS), UFRB, Universidade Federal de Rondo6nia (UNIR),
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade do Estado da
Bahia (UNEB), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)



dentre outras universidades. Da mesma forma, destacamos a
insercao de profissionais egressos da UFRB como museodlogo em
instituicbes publicas, tais como a Prefeitura Municipal de Cachoeira,
Ilhéus, Porto Seguro, Curitiba (PR), em universidades (UFS, UFBA,
UNIR, UFAC - Universidade Federal do Acre, UEFS — Universidade
Estadual de Feira de Santana) e no IPAC — Instituto do Patrimbénio
Artistico e Cultural. Citamos ainda a participagao dos egressos como
conselheiros do Conselho Regional de Museologia (COREM 1R) e
no Conselho Municipal de Instituicdes Museoldgicas e do Patrimbénio
Cultural e do Conselho Municipal de Cultura de Cachoeira.

Aproveitando o ensejo, dedicamos algumas palavras finais
aos(as) estudantes sobre sua trajetdria na universidade e no nosso
curso que tem como exigéncia final a escrita de uma dissertacao
monografica. Dito de outro modo, trata-se de um trabalho de
pesquisa e como tal, para aqueles(as) que encaram essa proposta
pela primeira vez e a veem como um duro desafio, saibam que os
textos ndo sdo escritos da noite para o dia, de uma semana para a
outra ou mesmo no decurso de um més. Escrever € um exercicio
paulatino de leituras, reflexdes e redacdes, ainda assim, ndo de uma
unica penada. Consiste de um processo que requer visao sistematica
para estabelecer o objeto, determinar com clareza o objetivo, a forma
de coleta e as analises dos dados. Assim, ao longo dos semestres
iniciais, conheca com o que trabalham seus professores, informe-se
sobre os projetos de pesquisa €, a partir das disponibilidades, insira-
se nalgum deles para entao escolher um tema visando o seu trabalho
de conclusdo de curso. Outra indicacdo valida & assistir aos ritos
de apresentacdo dos trabalhos de conclusdao de curso dos alunos
veteranos. Nessas ocasides abertas ao publico o(a) graduando(a)
deve demonstrar o dominio do assunto estudado perante a arguicao
de uma banca de professores. Em mais alguns semestres vocé
estara ali, naquela posicao.



Esperamos que estes exemplos de pesquisas de nossos(as)
discentes, concretizadas em trabalhos de conclusdo de curso
e aqui sintetizados na forma de um capitulo sirvam de inspiracao
aos(as) atuais graduandos(as). Em primeiro lugar, que se note que
€ possivel, além de finalizar o curso, fazé-lo de modo dedicado,
gerando conhecimento sobre o seu ambiente, sua gente e seu modo
de ver o mundo.

Salvador, 17 de julho de 2020.
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Ceramica arqueoldgica e artesanal no Para

Lilian Azevedo Silva
Carlos Alberto Santos Costa

Introducao

Este capitulo € um extrato, com atualizagdes, do Trabalho de
Conclusaode Cursointitulado ‘Do trabalho de ceramistas a reprodugao
do passado: a memodria arqueoldgica como elemento identitario’,
realizado no Bacharelado em Museologia da Universidade Federal
do Reconcavo da Bahia (SILVA, 2014). Trata-se de uma breve analise
de um processo no qual ocorreram mudancas de comportamento na
producao ceramica artesanal, devido a aproximacao de ceramistas
da atualidade com a ceramica indigena de periodos pré-coloniais,
salvaguardada no Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG).

Considerandoo papel que o museudesempenhanapreservacao
e na promocao do patrimonio, refletimos sobre os artesaos envolvidos
na producao ceramica, especializados na confecgao de réplicas de
pecas Marajoara, Maraca e Tapajonica, nas cidades de Icoaraci e
Santarém, no interior do Para. O estudo de caso € tomado como
mote para refletir sobre o papel social dos museus, indagando sobre
os alcances e os limites dos processos museoldgicos realizados
institucionalmente. Ainda que nos museus tenha se iniciado o
interesse pelos objetos ceramicos salvaguardados, a acido social de
apropriacao e de reapropriacao do Patriménio Arqueoldgico é externa
a essas instituicoes e atende a dindmicas socioculturais.

Ceramica arqueoldgica e dinamicas culturais

A analise dos vestigios materiais identificados no territorio
brasileiro, deixados por povos que nao existem mais, pode auxiliar
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no conhecimento de possiveis mudancas de habitos e costumes das
populacdes atuais. Essas informacdes foram, e continuam sendo,
essenciais para a caracterizacdo do modo de convivio social de
varias geragdes dos mais diversos periodos historicos. S&o, portanto,
ferramentas necessarias a edificagdo da memdria (BOSI, 20083;
HALBWACHS, 1990l LE GOFF, 1990; NORA, 1984; POLLAK, 1989;
POMIAN, 2000).

As producbes de artefatos indigenas nado sido simples
manifestacbes de vontades individuais, mas estdo ligadas aos
processos socioculturais de diversos grupos humanos e, por isso,
sao repletos de significados, frutos de variadas vivéncias coletivas.
Cientistas de diferentes areas do conhecimento, em especial das
Ciéncias Sociais e Humanas, perseguem o proposito de entender
e explicar o funcionamento dos objetos em suas estruturas
socioculturais. A partir da observacao dos fluxos entre individuos,
0s pesquisadores, independentemente das estratégias utilizadas
por cada area cientifica, debrugam-se na compreensao da interacao
entre os homens e os objetos (APPADURAI, 2008; BAUDRILLARD,
1989; BUCAILLE & PESEZ, 1989; GONCALVES, 2007; LEROI-
GOURHAN, 1964, 1965, 1971a, 1971b; MENSCH, 1990; MOLES,
1981; POLLAK, 1989, 1992; POMIAN, 1984; RAMOS, 2004).

Os Museus sado espacos reservados a preservagao e
propagacgao de conhecimentos dos lugares, das coisas e das pessoas.
Concentram seus esforgos em conservar, documentar e comunicar
referenciais da origem e do devir da existéncia humana. Seu stafus
preservacionista possibilita o0 acesso prolongado a diversos aspectos
historicos dos mais diversificados povos (HERNANDEZ, 1998).
Da mesma forma, seus perfis educativos os mantém atualizados
e conectados com as necessidades da modernidade, por via dos
objetos (RUIZ, 2012).
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As particularidades relacionadas aos artefatos indigenas e a
relacdo interativa da Arqueologia com a Cultura Material tém sido
utilizadas para estudos de acervos museologicos daregiao amazonica.
Esses objetos sdo testemunhos de saberes e fazeres de diferentes
povos que fazem parte da dindmica cultural, comportam cédigos de
vivéncia que refletem aspectos sociais de seus produtores, por vezes
revelados pela ciéncia (BEZERRA, 2017).

Derivadas de contribuicbes provenientes dos resultados de
pesquisas arqueolodgicas, as colecoes de objetos cerdmicos estio
em maior quantidade em relagdo aos outros materiais nos Museus
Arqueoldgicos da regiao amazobnica, devido a sua durabilidade.
Povos que habitaram extensas areas as margens de rios utilizaram
0 barro como matéria-prima para confeccdo de seus utensilios.
Os registros arqueoldgicos provenientes de analises do material
ceramico encontrado na regido amazoénica exemplificam isso, pois
podem revelar elementos essenciais sobre o periodo histdorico da
colonizacdo do Brasil. Devido a tal circunstancia, a Arqueologia
desempenha importante papel na composicao do quadro vinculado
ao Patrimbnio Cultural, para a realidade ndo apenas do territdrio
amazonico, mas brasileiro.

A multiplicidade de funcgbes, tais como servir, armazenar,
cozinhar alimentos ou ainda a participagdo em cultos deixa
registradas, nas ceramicas, marcas de uso que revelam a sua
serventia primaria e possibilitam reflexdes sobre o potencial simbdlico
associado aos objetos de barro cozido. Os formatos originais
mesclados aos adquiridos sugerem a transitoriedade temporal,
admitem a possibilidade de reconstituicdo do contexto vivido pelos
diversos grupos. A analise dos artefatos ceramicos associada as
informacgdes histdricas permite localizar, apesar do passar do tempo,
a existéncia ou inexisténcia de tracos culturais em comunidades
contemporaneas, num paralelo com grupos ja extintos. Nao existe
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identidade sem memodria e a cultura material € de suma importancia
para os registros da memoria (POLLAK, 1992). O patrimbnio cultural
de uma sociedade se faz mediante apreensao e consciéncia historica
dos seus marcos referenciais. A necessidade de compreensao das
sociedades favorece a busca por preservagcao e documentacao
dos bens culturais, grandes desafios da Museologia. O Patrimonio
Arqueolégico se insere nesta preocupacdo, pois contempla a
reintrodugcao, na histéria, da vivéncia material da relacao entre os
homens e os objetos.

Embora a Cultura Material seja produzida por individuos com
ideologias definidas, o processo cultural de idealizagao, confeccao,
comeércio, uso, reuso e descarte atua no seio social para além das
ideologias (SCHIFFER, 1972). A cultura material assume o papel de
‘vetor das relacdes sociais’ e ‘produtor de seres sociais’, num meio
composto por constantes transformacoes reciprocas (BEZERRA DE
MENESES, 2008, p. 12). Os objetos sao transformados e tém poder
transformador nas estratégias de negociacdo social. Os objetos
figuram, entdo, como um elo entre o sensivel e fatico, intermeados
pelas relacbes humanas. Assim, 0s objetos se apresentam como
testemunhos da memodria e elementos de identidade, com todo
o potencial de mutabilidade e fluidez, como sdo as culturas, mas
também se apresentam como elementos de resisténcia e de
afirmacgéao sociocultural.

Producao artesanal da ceramica paraense

Os acontecimentos que deram origem ao interesse dos
artesaos paraenses pela ceramica indigena arqueoldgica fizeram
surgir personagens e fatos relacionados, num primeiro momento,
as necessidades econdmicas e, posteriormente, ao sentimento
de pertencimento dos envolvidos. Os objetos ceramicos atuais
produzidos a partir desses processos de reapropriagado de aspectos
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das pecas arqueolégicas salvaguardadas nos museus tém sido
chamados de ‘artesanatos étnicos’ (BARATA JUNIOR, 2012).

Em 1965, o Sr. Raimundo Cardoso, conhecido em Icoaraci como
‘Mestre Cardoso’, encantou-se pela ceramica dos antepassados, o
que o fez visitar o Museu Paraense Emilio Goeldi, onde teve contato
com a ceramica arqueoldgica Marajoara, Tapajénica e Maraca. O
encantamento pelas pecas levou o Mestre Cardoso a reproduzi-
las e, posteriormente, outros ceramistas seguiram seus passos
(MELO et al. 2012). O trabalho artesanal dos ceramistas precursores
acabou construindo, por intermédio da caracterizagdo dos vestigios
arqueoldgicos, um meio para a reinvencido da memoria de uma
comunidade ha muito tempo extinta. O trabalho de Mestre Raimundo
Cardoso e seus desdobramentos acabaram gerando a invencao da
identidade de um novo grupo, a partir da adogao de tragcos culturais
remanescentes.

Segundo Barata Junior (2002), Icoaraci, distrito de Belém,
localiza-se a 18 km ao norte da capital do Estado. E banhada pela
baia do Guajara e pelo rio Maguari. O bairro do Paracuri constitui um
importante polo ceramico do Estado, |a as pecas sao confeccionadas
e comercializadas pelos artesaos, tanto regionalmente quanto para
outros Estados e, até mesmo, para o exterior . O local de venda
com maior expressao do artesanato ceramico, ponto de referéncia
dos cooperativados, fica localizado no Bairro do Cruzeiro, centro
comercial de Icoaraci. O artesanato € um bom negdcio para o Estado,
pela capacidade agregadora de beneficios sociais e politicos. Neste
caso, a atividade artesanal se justifica por promover resultados em
curto prazo.

Essencialmente, na promocao do setor artistico, o turismo se
configura como um forte aliado. Da mesma forma, as instituicoes
buscam e oferecem apoio as producodes artisticas/artesanais, com
vistas a justificativa do desenvolvimento de suas atividades de
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fomento a cultura. A parceria com 6rgaos governamentais como a
Companhia Paraense de Turismo (Paratur), a Secretaria de Trabalho
e Promocgao Social do Estado do Para (SETEPS) e o Museu Emilio
Goeldi, fortaleceram o setor e impulsionaram o desenvolvimento do
artesanato ceramico.

Hoje, reproduzida e comercializada em Icoaraci, as ceramicas
Tapajénica e Maraca tornaram-se acessiveis e artigos diferenciais
oferecidos por ceramistas da cidade turistica. Ja a ceramica
Marajoara teve seus grafismos reproduzidos, fazendo surgir uma
nova composicao ceramica, chamada de regional Icoaraci.

O distrito de Icoaraci € conhecido como polo produtor de
ceramica e reconhecido pela diversidade e beleza de suas pecas. O
fascinio pelos motivos Marajoara, Tapajo e Maraca, entre outros, é
percebido no variado artesanato de Icoaraci, bem aceito no Brasil e
no exterior pelo refinamento dos tragos das pecas (Figuras 1, 2, 3 e
4). Areproducgao dos estilos das ceramicas arqueoldgicas a partir dos
objetos dos museus fez o0 povo paraense compreender esses tracos
como elementos de sua heranca. Por isso, a ceramica passada e
presente sdo compreendidas como Patriménios Culturais do Para.

Figuras 1, 2, 3 e 4: da esquerda para a direita: réplicas de estatuetas Tapajonicas

de representagao feminina e masculina; réplicas de vaso de Cariatides e de urna
Marajoara com decoragao vermelha, preta e branca. Todas produzidas em Icoaraci.

Fotos: Lilian Azevedo Silva (2014).

A trajetdria dos ceramistas atuais tem sido marcada por
momentos de altos e baixos, como a de qualquer outro produtor
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de artigos langados no mercado. Com a introdugao de tragos, por
assim dizer, étnicos, além do comércio, os profissionais da ceramica
estao reorientando as suas praticas socioeconémicas, criando novas
tradicoes ao transmitirem para seus filhos o oficio que escolheram
para sua subsisténcia.

A Feira do Paracuri, localizada na Orla, centro comercial de
Icoaraci, bairro do Cruzeiro, € o principal ponto turistico de revenda
de artesanato ceramico e considerada o cartdo de visitas da cidade.
O publico do artesanato étnico de lcoaraci, em sua grande maioria,
nao é de moradores da regido e possui valores estéticos e culturais
diversificados, com parametros sociais variaveis. Sao basicamente
visitantes, turistas e viajantes que incorporam no artesanato étnico
significados alheios a sua funcao. Uma urna, um vaso de cariatides
certamente nao participarao de uma celebragao ritualistica, mas farao
parte do imaginario do momento do seu uso original. O valor da peca
em si nao é calculado de forma convencional, uma vez que, para o
estabelecimento do preco, leva-se em conta apenas o tempo gasto
para execucao e a matéria-prima. As pecas adquiridas pelos turistas
sdo investidas de simbolismo e adquirem aspectos singulares,
provocando feicoes de forte apelo conceitual. O grafismo passa a
ser um elemento agregador, transmissor de mensagens visuais que
avancam para além .da peca. A trajetoria desta, desde a sua criacao
até chegar ao comprador, potencializa a mensagem inicial, o que
faz a pega apropriar-se de valores contemporaneos. Os moldes nos
quais foi adquirida, a historia da peca e do artesao, assim como o
valor atribuido a ela, sdo potencializadores qualitativos.

Existem varias olarias dispostas uma ao lado da outra,
disputando a clientela majoritaria de turistas. Grande parte delas sao
empresas familiares com auxilio de funcionarios. Nesses espacos, a
profissdo de oleiro é passada de pai para filho e as mulheres, como
em comunidades indigenas, tém papel fundamental na confeccao
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das pecas. A elas cabem a tarefa de dar acabamento aos objetos
ceramicos. Essa funcao também é desempenhada por homens, além
da parte pesada do preparo da argila. Em determinadas oficinas, os
profissionais conhecem todo o processo de confeccao das pecas:
preparo da argila, modelagem, queima e acabamento. O acabamento
ou decoracao consiste em fazer incisdes, excisoes e pinturas nos
objetos. Nessa etapa, sao utilizados tragos caracteristicos de cada
estilo ceramico.

Além dos procedimentos de confecgao das pecas, ainda ha as
funcdes de venda e embalagem, tudo é feito no mesmo local. Diferente
da Feira do Paracuri, que € apenas um ponto de revenda; nas olarias
do Paracuri, caso o comprador deseje, € permitida a observacao
de grande parte da confecgdao. Os produtos sdo comercializados
também em outras localidades.

A atividade econdmica dos ceramistas de Icoaraci € entendida
como extrativista, devido ao fato de a matéria-prima utilizada ser
proveniente de recurso mineral extraido das margens de rios e
igarapés. Embora possua em certos casos outra ocupacao, a atividade
de producdo ceramica € a principal fonte de renda dos artesaos.
O trabalho realiza-se em condicbes motivadas por dimensoes
histdricas, politicas, econémicas e sociais. Essas particularidades
sao expressas nos tragos formais do trabalho artesanal de lcoaraci
e Santarém, motivadas pela adequacao de mercado, o que nao
encerra sua finalidade. Os artesdos almejam que suas praticas sejam
reconhecidas como representacboes de sua cultura, marcadores
identitarios do seu lugar e do seu tempo.

As estatuetas sdo denominadas de ‘idolos’ pelos comerciantes
da Feira do Paracuri (Figuras 1 e 2). Encontram-se em menor
quantidade que os produtos com referéncia Marajoara. Alguns
itens admitidos como réplicas Tapajonicas vém com um cartao
explicativo, com a histdria do objeto. No entanto, isso ndo se aplica
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a maioria dos postos de venda distribuidos na Feira. Nos pontos de
venda direcionados aos turistas, existe a influéncia das ceramicas
arqueoldgicas decorando pecas utilitarias, roupas, bolsas e quadros,
entre outros produtos contemporaneos.

Considerando-se a importancia cultural da ceramica de Icoaraci
e a necessidade de um projeto voltado para a sua utilizagdo no
resgate da cultura local, destaca-se o Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso, por consolidar a producdo do distrito com incentivos
educativos, aprimorando a estética das reproducdes artisticas, ao
oficializar em seu curriculo o ensino de olaria, baseado na producao
local, assim como pela difusdo das culturas arqueologicas.

As pecas originais da ceramica Tapajonica e Marajoara se
encontram em exposicao permanente no Museu do encontro, no
Forte do Presépio, também conhecido como Forte do Castelo. Nele,
€ possivel visualizar urnas funerarias Marajoara, vasos de cariatides,
vasos de gargalo, cachimbos e muiraquitds da cultura Tapajénica,
entre outros artefatos arqueologicos.

No que se refere as reproducbes da ceramica étnica em
Icoaraci e Santarém, os interesses econdmicos concorrem com 0S
valores culturais e patrimoniais, que almejam o reconhecimento de
elemento da identidade nacional. Embora haja a predisposi¢ao de
considerar os vestigios arqueoldgicos como ‘Patriménio Cultural’ e de
Ihes atribuir valores simbdlicos de representatividade, de referéncia
identitaria, o que se pretende é o reconhecimento do valor historico e
do valor econdmico. Nestes termos, um objeto produzido com maior
apelo estético e simbdlico tem valor comercial mais elevado e tende a
estimular a cobica dos compradores. Estes, por sua vez, motivados por
razoes estéticas, ao adquirirem réplicas de ceramicas arqueoldgicas,
acabam levando consigo elementos que refletem culturas extintas.
Trata-se da conversao do valor simbolico em pecuniario.
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No caso das pecas originais encontradas em Santarém, os
artefatos possuem status de raridade e antiguidade. Devido a essas
particularidades, esses objetos podem adquirir precos exacerbados,
conforme a cobica de determinados colecionadores e admiradores
do artesanato étnico. Com o sentido de fomentar o comércio
em Santarém e em lIcoaraci, os artesanatos étnicos, de outras
mercadorias e de servigos, que detém o estatuto de representantes
do Patrimbnio Cultural do Para sao reapropriados como se fossem
fruto de descendéncia direta dos povos extintos para os povos atuais.

A producado ceramica da contemporaneidade recebe o toque
pessoal de cada artesdo, com tracos elaborados ao gosto e ao
entendimento de sua producdo, mas também se apropriando
dos tragcos e da referéncia nominal dos antepassados Marajoara,
Tapajénica, Maraca etc. Além das nomenclaturas que evocam
elementos passados, ocorrem também as designagdes ‘ceramica de
Icoaraci’ ou ‘ceramica do Paracuri’. Esses rotulos sdo conhecidos e
utilizados pelos produtores e consumidores locais ou, em muito menor
numero, por clientes que conhecem as dinamicas socioculturais dos
ceramistas. O artesanato ceramico paraense tem como principal
referéncia a estética Marajoara, reconhecida pelos tracos geométricos,
mas utiliza o acréscimo de elementos decorativos diversos e novos
formatos as pecas (Figura 4).

Além dos elementos geométricos, agregam-se as ceramicas
Icoaraci e Paracuri, desenhos figurativos coloridos. O indio, a pintura
de animais proprios da regiao amazobnica, os desenhos inspirados
na arte rupestre e os elementos do cotidiano dos paraenses sao
temas recorrentes. Esculturas de animais domésticos e silvestres
também fazem parte do variado conjunto de pecas feitas em barro,
encontradas em postos de venda de artesanato no distrito de
Icoaraci e espalhados nas cidades circunvizinhas e na capital, bem
como em postos de revenda fora do Estado. Tais particularidades,
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somadas a uma grande variedade de materiais (brilhos, verniz,
tintas industrializadas) e a composicao artesanal (particularmente
em lcoaraci), originaram o ‘jeito paraense’ de se fazer ceramica.
Esses multiplos fatores contribuiram para o surgimento de produtos
que se revelam representantes culturais em varias instancias, por
sustentarem referenciais do seu lugar de origem. Sendo um produto
levado as diversas localidades, a ceramica produzida no bairro do
Paracuri, uma vez fora do seu local de origem, pode ser reconhecida
como ‘cerdmica do Paracuri’, ‘ceramica de Icoaraci’, ‘ceramica
paraense’, ‘ceramica brasileira’ ou tdo somente ‘ceramica Marajoara’
ou ‘ceramica Tapajénica’. Essa sequéncia obedece a uma ldgica
conformada nas distancias percorridas pelo material impregnado das
marcas de um lugar, do fazer de seu povo. Denotam elementos que
caracterizam o Patrimoénio Cultural.

A ceramica regional € a mais difundida nos pontos turisticos
da cidade de Belém e no principal ponto comercial do artesanato de
Icoaraci, seu produtor. Neste local, a ceramica reproduzida fielmente
com a forma artistica das pegas dos antepassados & encontrada em
menor escala. As réplicas das pecas originais encontradas no museu
sdao mais facilmente encontradas nas olarias, pontos de venda de
Paracuri, bairro de Icoaraci. Contudo, também em menor quantidade
que a ceramica com caracteristicas regionais.

As pecas provenientes da imitacdo de achados arqueoldgicos
da arte Tapajénica se encontram em maior numero em Santarém.
Em lcoaraci, essas imitagcbes sao pouco reproduzidas, devido a
questdes de logistica e menor procura pela clientela. Segundo Mario
de Souza, artesao estabelecido em lcoaraci, as pecas com apéndices
modelados semelhantes as cariatides sao dificeis de manter intactas:
0s apéndices quebram durante todo o processo, desde a confeccao
até a embalagem das pecas (Figura 3). O artesao do Paracuri alega
que estas sao produzidas com intuito de manutencao da diversidade
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dos produtos e da clientela, por justificarem uma margem maior de
lucro por peca e projetarem o resto da producdo no mercado.

Considerando a totalidade dos produtos, as pecas comuns a
jardinagem sao as mais procuradas pelos moradores da regidao de
Icoaraci e Belém. Os interessados nos itens mais elaborados s&o,
em regra, provenientes de cidades vizinhas, decoradores da capital
e turistas de outros Estados e paises. De certa forma, a tradicdo da
reproducao de pecas arqueoldgicas se mantém pela promogao da
ceramica em geral. A fama alcancada pelos ceramistas paraenses
é devida a beleza e ao viés da peculiaridade histdrica. O valor
inestimavel adquirido através da perduracdo das formas ancestrais
através dos tempos nao & desconsiderado pelo produtor paraense na
busca por manter seu lugar no mercado. Contemplando a memdaria
coletiva, conscientes do valor alcancado além do monetario, os
ceramistas paraenses buscam o sustento de suas vidas em suas
necessidades basicas de sobrevivéncia através da arte que eles
produzem, contemplando o uso da memoria; o valor comercial
reside e se caracteriza mediante a mescla com valores simbdlicos.
O ato de fazer trabalhos ceramicos tem sido registrado assentindo
periodos de longa duracao. Com isso, & coerente afirmar que o oficio
de ceramista abrange profissionais voltados a uma tradicao milenar.
Dentro deste contexto, a diversidade e a capacidade de aglutinacao
de valores movimentam setores da sociedade paraense unindo a
tradicido a modernidade (SALOMON et al., 1993).

Consideracgoes finais

O estudo de caso deste trabalho demonstra como as ceramicas
argueoldgicas salvaguardadas no Museu Paraense Emilio Goeldi
extrapolaram as vias comuns de preservacao, inserindo-se na
producido artesanal para a popularizagdo dos acervos e recriacao
de novos processos socioculturais. As ceramicas pré-coloniais
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Marajoara, Maraca e Tapajbnica serviram de inspiracdo para a
producdo artesanal contemporanea, assumindo novos significados,
conferidos pelos artesdos que as replicam, acrescendo novos
elementos e tornando essa producao atual uma espécie de signo
caracterizador do ‘Patriménio Cultural Paraense’.

O Museu Paraense Emilio Goeldi teve influéncia e participacao
direta nesse processo. A socializagdo do seu acervo através da
musealizagao possibilitou novas experiéncias socioculturais, que
aliaram a tradicdo indigena, por meio da ceramica arqueoldgica,
a modernidade, a partir das reapropriacoes e recriagdes pelas
comunidades artesas atuais.
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Documentacao museologica de acervo
arqueologico

Naiara Santana do Nascimento Santos
Henry Luydy Abraham Fernandes

Introducao

A pesquisa aqui apresentada € orientada pelo campo da
documentagao museoldgica e discute a inter-relagdo existente entre
a museologia e arqueologia no que consiste a gestdo de acervos
arqueoldgicos. Dessa forma, discorremos sobre a documentacao
como ferramenta essencial no processo de musealizagao do objeto
arqueoldgico e as implicagbes legais que se dao por meio dessa
interdisciplinaridade. A partir dessa dtica, utilizamos como objeto de
estudo a colecao litica do sitio Piragiba, com o intuito de demostrar
o0 modelo de sistema documental adotado pelo Laboratério de
documentacdo e arqueologia/LADA, vinculado a Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia/UFRB, onde sao realizados
projetos de pesquisa e extensdao envolvendo alunos do curso de
Museologia. O acervo arqueolégico sob guarda do laboratdrio é
oriundo de pesquisas realizadas pelos professores Luydy Fernandes,
Fabiana Comerlato e Carlos Costa e colocado na vertente cientifica,
Arqueologia/Museologia, quando exposto a praticas museoldgicas
documentais.

Escrever sobre a documentacao por meio do viés arqueoldgico e
consequentemente sobre o laboratério tendo como base esse dialogo
permite que as atividades posteriormente desenvolvidas sejam
subsidiadas por essa producao. Camila Azevedo de Moraes Wichers
infere sobre a relagao das areas dizendo que a “interface museologia
- arqueologia é entendida como eixo conceitual e metodoldgico para
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o desenvolvimento de processos de socializagdo e democratizacao
das colecdes e narrativas arqueolodgicas” (WICHERS, 2011, p. 28).

O estudo da documentagao museoldgica aplicada aos acervos
arqueoldgicos traz reflexdes que perpassam pela deficiéncia de
informacoes extraidas do objeto arqueoldgico, no momento em que o
objeto é submetido ao procedimento documental tanto arqueoldgico
como museolégico. As agdes evidenciam a necessidade de reunir
0 maior numero de informagdes possiveis para que a comunicacao
do patrimbnio arqueoldgico se estabelega eficazmente, eliminando
possiveis lacunas. No que tange as praticas documentais cada
uma delas é descrita esclarecendo a metodologia utilizada no
gerenciamento do acervo litico e, por fim, todos esses métodos e
resultados culminam na presente producgao bibliografica.

Embasamento tedrico-metodoldogico

A Documentacao museoldgica enxerga o objeto como unico e
assim o compreende como suporte informativo capaz de transmitir
mensagens por meio de seus significados. Para tanto se utiliza da
pesquisa para a extracao das inumeras possibilidades de extroversao
do conhecimento.

A documentagdo de acervos museolégicos
€ o conjunto de informagdes sobre cada um
dos itens e, por conseguinte, a representacao
destes por meio da palavra e da imagem [...]. Ao
mesmo tempo, € um sistema de recuperagao de
informacao capaz de transformar [...] as colecoes
dos museus de fontes de informacoes [...] em
instrumentos de transmissdo de conhecimento
(FERREZ, 1994, p. 64).

[...] os objetos s6 se tornam documentos quando
sao interrogados de diversas formas e todos os
objetos produzidos pelo homem apresentam
informacbes intrinsecas e extrinsecas a serem
identificadas (CANDIDO, 2006, p. 33).
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Com afinalidade de fazer com que a documentacao abrangesse
a grande diversidade de acervos Peter Van Mensch cria uma estrutura
capaz de extrair e reunir informacoes de qualquer suporte informativo
exposto a esse método. Helena Dodd Ferrez (1994) assim como
Maria Inéz Candido (2006) citam Peter Van Mensch para falar das
trés matrizes dimensionais identificadas por ele como pilares a
serem utilizados na documentacdo dentro dos museus. Sao elas: 1.
Propriedades fisicas dos objetos (descrigao fisica) a) composicao
material b) construcdo técnica c¢) morfologia, subdividida em: forma
espacial, dimensoes\estrutura da superficie\cor\padroes de cor,
imagens\texto, se existente; 2. Funcao e significado (interpretacao)
a) significado principal: significado da fungao\significado expressivo
(valor emocional). b) significado secundario: significado simbdlico\
significado metafisico; 3. Historia a) génese: processo de criacao no
qual ideia e matéria-prima se transformam em um objeto b) uso: uso
inicial, geralmente de acordo com as intengdes do criador\fabricante \
reutilizacao c¢) deterioracdo, ou marcas do tempo: fatores endégenos
\fatores exdgenos d) conservacao, restauracao.

Metodologia que € utilizada como base e adaptada arealidade do
LADA no gerenciamento do acervo arqueolégico. Os procedimentos
de documentacdo assim como 0s de pesquisa, conservacao e de
comunicagao integram a cadeia operatoria que caracteriza o processo
de musealizacao.

O conceito de Musealizagdao da Arqueologia,
que tem sido construido a partir de diferentes
influéncias e operacionalizado em distintos
contextos culturais, esta vinculado, sem duvida,
as estreitas reciprocidades entre as instituicoes
museologicas e o0s vestigios arqueoldgicos ao
longo dos tempos (BRUNO, 2014, p. 6).

A musealizagao esta diretamente ligada ao ato de preservar,
todavia nao se restringe somente a preservagao da estrutura fisica
do objeto, mais também ao potencial informativo que o mesmo retém,
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visando também comunicar. Para tanto, ndo ha como musealizar sem
documentar. Assim, documentar € atribuir valor informativo ao objeto,
devendo ser entendido como parte do processo de musealizagao que
exerce o papel de base e que contribui de forma significativa para
gestao e extroversao do acervo.

No que toca a interface entre museologia e arqueologia, as
disciplinas se relacionam por meio do estudo da cultura material e
pelo procedimento de salvaguarda e comunicacao dos bens. Ambas
objetivam entender as diversas relagoes e fatos sociais através do
objeto. "[...] arelagao interdisciplinar entre a museologia e a arqueolo-
gia é obrigatoriamente material e ocorre quase exclusivamente no
ambito das instituicdes culturais formalizadas” (COSTA, 2008, p. 13).
Ha legislagdes e instancias que permitem que a interface entre as
disciplinas se materialize no procedimento de guarda, sendo assim,
essa inter-relacao também pode acontecer in situ, pois ha artefatos
que fora do seu contexto nada comunicam. Relagao que muitas vezes
se limita a carta de endosso institucional ou projeto de musealizacao
in situ, se estabelecendo de forma obrigatdria e legal.

Acerca dessa legalidade explanam Fernandes e Costa (2019,
347)que o “Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
atualizou seu corpo normativo relacionado a conservagao e guarda
dos artefatos arqueoldgicos com a publicacdo, especificamente,
da Instrucdo Normativa n° 001, de 25 de marco de 2015 e da
Portaria Minc/Iphan n® 196, de 18 de maio de 2016". A concessao
da tutela do patrimbnio arqueoldgico as instituicdes museoldgicas
e de cunho museoldgico vincula materialmente as ciéncias, dessa
forma o endosso do acervo arqueoldgico exige a adocao de praticas
museograficas que atendam as necessidades do objeto arqueoldgico.

E justamente a forma de atuagéo das instituicdes museoldgicas/
guarda no gerenciamento do patriménio arqueolégico que esta em
questao. Até que ponto esse gerenciamento é eficaz se ndo existe
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a real inter-relacao entre as disciplinas, ainda mais no que consiste
a geracao de acervo? E sabido que essa ilusdria relagdo divide-se
em duas etapas, onde a arqueologia salva e a museologia guarda,
deixando as claras que nao ha a participacao conjunta das areas no
procedimento de salvaguarda

Adocumentacao de artefatos arqueoldgicos se inicia em campo.
Todas as informacdes atreladas ao artefato configuram parte do
processo de documentacao. “Caso sejam negligenciados poderao vir
a prejudicar o processo de musealizagao, fazendo com que 0s museus
acabem por lidar com objetos que nada poderao ‘dizer sobre si’ e que,
portanto, perderao o seu valor comunicativo/educativo” (LEAL, 2011,
p. 21-22). “Nesse ponto, fica claro que as técnicas arqueoldgicas e
as museolodgicas sao complementares, tanto para a preservacao do
acervo como para o estudo e manutencdo das informagdes sobre
0 mesmo” (BALLARDO, 2013, p. 24). Segundo Wichers (2014) os
procedimentos de documentagdao dos acervos desenvolvidos pelas
equipes de Arqueologia devem estar em consonancia com os critérios
da instituicao que ira ‘adquirir’ os acervos, criando uma ponte entre
documentagao arqueoldgica (gerada em campo e em laboratdrio) e
documentacdo museoldgica (WILCHERS, 2014, p.31).

Gerenciamento: métodos e interface

Gerir acervo arqueolégico implica ndo somente salvaguardar
e cumprir as demandas condicionadas pelo endosso, mas apoiar
projetos vinculados a licenciamento ambiental ou fins cientificos
aceitando a transferéncia de competéncia do Estado/IPHAN,
referente ao patriménio arqueoldgico, para a instituicido de
guarda. Nesse momento, em aspectos formais a musealizagao
da arqueologia apresenta fragilidades, pois instituicoes de guarda
ndo estdo acauteladas legalmente. Orgdos como o Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e o Instituto
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brasileiro de Museus (IBRAM), a quem compete respectivamente a
responsabilidade de endosso institucional e responsabilidade sobre
0 patrimbnio musealizado, ndo asseguram a participacdo conjunta
na geracao de acervos possibilitando deficiéncias no processo de
musealizagdo do acervo arqueologico. “[...] muitas asperezas entre
a museologia e a arqueologia precisam ser aplainadas, fato este
que gera refluxos como reservas técnicas saturadas, estratégias
inadequadas de aquisicao de acervos, colegcbes mal conservadas
e documentadas, dentre outras inumeras enfermidades” (RIBEIRO,
2014, p. 97). O LADA transita por ditames legais que envolvem IPHAN
e IBRAM enquanto instituicdo endossante, mas sendo coordenado por
profissionais que contribuem para as discussoes da musealizacio da
arqueologia esta advertido das implicagdes provenientes da emissao
da carta de endosso institucional.

Deste modo elegemos a colegcao de artefatos liticos do sitio
Piragiba, salvaguardado no LADA, para abordar de forma tedrica
e metodoldgica como € executada a documentacdo museoldgica
realizada pelo LADA, demonstrando as peculiaridades de trabalhar com
documentacao e extroversao de acervos arqueologicos. O sitio Piragiba
da tradicdo arqueoldgica ceramista Aratu, contexto do nosso objeto
de estudo, localiza-se no municipio de Muquém do Sao Francisco no
Oeste da Bahia. Escavado inicialmente de 1996 a 1997 com extensao
da area ocupada de 350.000m2 (FERNANDES, 2011, p. 240).

O acervo do sitio Piragiba encontrava-se salvaguardado no
Museu de Argueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia
(MAE/UFBA). Parte dele foi transferida para o LADA.

As colecbes oriundas de arqueologia de contrato e académica
precisam atender ao padrdao de organizacdo e procedimentos
adotado pelo LADA para assim integrar o acervo. Devendo seguir
uma marcacao bipartida separada por um ponto, utilizando duas
letras maiusculas seguidas de uma numeracao sequencial. As letras
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referem-se a denominacio de cada sitio por isso sao diferentes. A
numeracao se reinicia a cada colecdo, o que permite singularizar
qualquer peca assim marcada, mesmo fora do seu conjunto. Esse
tipo de marcacado € pertinente ao acervo do LADA, caracterizado
como aberto, em razdo do continuo crescimento. Possibilita
agregacoes as suas respectivas colecées sem que haja problemas
na documentagdo. Também devem ser arroladas a partir do sitio
de origem, ensacadas individualmente em sacos transparentes e
acondicionadas por colecdo em caixas polionda (caixa arquivo).

Ja dentro dos padrdes de ingresso estabelecidos, atentos a
variedade tipoldgica de acervo que compde o laboratoério, é valido
ressaltar que o material constitutivo e as diferentes abordagens feitas
pelos pesquisadores objetivando estudar os artefatos interferem
diretamente no procedimento curatorial a que essas pecas sao
expostas. Comumacervo composto por ceramica, faianca portuguesa,
faianga fina, grés, contas, litico, vidro, 0sso, moeda, tijolos e ladrilhos
hidraulicos é perceptivel a adogao de tratamento especifico para cada
tipologia. Todos os aspectos intrinsecos e extrinsecos sao analisados
para que o procedimento aplicado ndo seja destrutivo ao artefato e a
sua comunicagao.

No caso da colecdo de Piragiba, os estudos foram sobre a
industria litica lascada em analises tecnomorfoldgicas, formacao de
macrotracos pelo uso, acidentes de lascamento e producdo. Sao
observados todos esses dados para realizagao do gerenciamento da
informacao.

Mediante ao que foi exposto cabe demonstrar quais
procedimentos no momento de salvamento dos artefatos liticos do
sitio de Piragiba sao feitos ainda em campo, visando nao prejudicar
as analises de estigmas destes instrumentos lascados e lascas que
possuem maior fragilidade ou evidéncia de marcas de uso. Tais
pecas sao envoltas individualmente em papel higiénico para impedir
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maior atrito entre elas. A area do sitio de Piragiba possui subdivisdes
sendo elas: Praca de Piragiba, Quintal de Dona Minda, Quintal de
Dona Lerina e Campo de Futebol. Sendo assim todos os artefatos
que corresponde a mesma localizagdo sado acondicionados em
sacos plasticos em que recebem uma identificacio referente a essas
localizacoes, apds sao postas em caixas plasticas para o transporte
até ao laboratdrio.

A documentacdo foi iniciada com a conferéncia do acervo
transferido do MAE/UFBA, verificando-se a existéncia de dois tipos
de marcacdo, a qual chamamos de marcacao antiga — PG.PR.I +
numeragao sequencial. Para esta utilizamos uma ficha de arrolamento
com o0s seguintes campos: N° Antigo, Municipio, Sitio, Local e
Observacao. Realizou-se a conferéncia\triagem com preenchimento
dessas fichas.

A organizacdo do acondicionamento seguiu a sequéncia
de numeracdo das pecas. Concomitantemente, aplicaram-se
procedimentos curatoriais nas pecas da campanha de 2014.
Ao chegarem foram todas higienizadas em agua corrente com
movimentos leves e circulares com o suporte de uma escova de dente
ou mesmo os dedos. A clareza da agua € um dos indicios de que a
peca esta limpa e pode ser posta para secagem sobre um jornal.

Comomencionado anteriormente € necessario um entendimento
prévio sobre a industria litica. Essa é premissa para realizar a
marcacgao de pecas liticas no LADA. Identificando os estigmas como:
ponto de percussao, taldo, bulbo, brilho, embotamento, estria e
cdrtex marcando-se em lugar que nao danificasse a leitura dessas
informacoes; entdao, passou-se a base (primeira camada de esmalte
incolor) em todas as pecas, deixando secar por vinte e quatro horas.
Essa colecdo recebeu uma sigla PP + numeracao sequencial que &
o resultado da modificagao da marcacao anterior para simplificar e
melhor adequar a norma de marcagao adotada pelo LADA.
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A aplicacdo da numeragao € feita com caneta nanquim n° 01
Ou uma pena com ponta de aco e tinta nanquim branca em casos de
pecas escuras. Nas pecas muito pequenas a marcacao foi feita em
peguenas etiquetas de papel e postas dentro do mesmo saquinho
em que a mesma foi acondicionada. Apos esse procedimento ficaram
secando por mais vinte e quatro horas e estavam prontas para ultima
etapa da marcacido que consiste na aplicacdo de verniz (segunda
camada de esmalte incolor) para fixacao da marcagao.

Feita a marcacdo, arrolou-se todas as pecas utilizando uma
ficha de arrolamento com os mesmos campos da primeira. Como
mostra a tabela 1, pois compete a mesma colecdo. Os campos
foram preenchidos objetivando informar a origem, o quantitativo e
localizagao das pecas dispostas no laboratorio.

Tabela 1: Ficha de Arrolamento.

PP.01 Mugquém do Sao Praca Piragiba | PP.11
Francisco Piragiba

PP.02 Muguém do Sao Praga Piragiba | PP.12 Lasca com
Francisco Piragiba brilho.

PP.03 Mugquém do Sao Praca Piragiba | PP.12 Lasca com
Francisco Piragiba brilho.

Fonte:SANTOS, 2016, p. 84.

Todas as fichas foram digitadas e armazenadas no computador
do laboratério. Em seguida, as pecas foram acondicionadas
individualmente, o que equivale a utilizacao de sacos plasticos de
diversos tamanhos visando acomodar melhor as pecas de diferentes
dimensodes, recebendo na borda uma etigueta com a mesma sigla
e numero do artefato acondicionado, facilitando o achamento de
pecas menores. Depois foram postos dentro de caixas polionda,
identificadas com etiquetas com a sigla do sitio, intervalo de marcacao
€ numeragao da caixa. Ex: PP.01 a PP.20/caixa n° 01. Dessa forma
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identificam-se quais pecas ali estao acondicionadas. Depois todas as
caixas foram arrumadas em prateleiras situadas dentro do laboratdrio.

Nesse meio tempo foram devolvidos ao laboratdrio no inicio
de 2015 os artefatos liticos que estavam emprestados. Iniciamos
novamente a conferéncia, comecamos a perceber que parte dos
artefatos dessa colecao primeiramente foram marcados, depois
analisados e separados categoricamente o que impossibilitou a
continuacdo de ordenar os artefatos por sua marcagao. Como as
pecas ja haviam sido analisadas, optamos por assim deixar e seguir
apenas com a conferéncia das pecas, nao intervindo na sequéncia
numérica da ficha de arrolamento. Essa escolha embaralhou a
numeragao apenas no ambito do acondicionamento, pois estando
com a ficha de arrolamento em maos, facilmente identificam-se as
informacdes atreladas a peca, além de proporcionar agilidade no
manuseio e estudos, permitindo a localizagao de pegas que possuem
a mesma caracteristica em uma so caixa. Ao observar as disposicoes
das caixas nas prateleiras & perceptivel a ordenacdo de numeracao
em consequéncia dessa organizacao.

Todo gerenciamento do acervo litico tem por finalidade
prepara-lo para comunicar. A extroversdao desse conhecimento
acontece por meio de producdes bibliograficas que tém como alvo
0 publico académico e pelos seminarios realizados pelo LADA, o
SEMA (Seminario de Museologia), que atinge a comunidade interna
e externa a universidade.

Em razao de documentar varios sitios e visando controlar o uso
de siglas que os identificam, para evidenciar erros como a duplicagao
de marcacao, foi pensado um livro manuscrito que registra todas as
siglas utilizadas para identificar os sitios arqueolégicos pesquisados
pelos professores do Laboratdrio. Nele foram inscritos tanto as siglas
dos sitios cujos acervos encontram-se no LADA, como as siglas de
sitios pesquisados pelos professores ja citados, cujo acervo localiza-
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se depositado em outras instituigdes. A criacao da sigla segue o
padrao alfabético AA; AB; AC e assim sucessivamente, de modo que
o total de combinagdes possiveis sera de 26 x 26 = 676, ou seja,
permite a individualizacdo de 676 sitios arqueoldgicos. Tais pares
de letras serdo usados na marcacao bipartida de cada uma das
pecas do sitio correspondente. O par de letras que individualiza o
sitio arqueoldgico configura o primeiro campo da marcacido adotada
pelo LADA.

Para a efetivacao dos registros utilizou-se um livro de atas de
capa dura com 50 folhas pautadas (cada folha tem frente e verso,
que sdo as paginas). A primeira pagina pautada constitui-se pelo
Termo de Abertura. A partir da segunda pagina os registros comegam
a ser feitos em folhas duplas. Uma folha dupla € a pagina da direita
e a pagina da esquerda considerada de modo continuo. Cada folha
dupla foi dividida em seis colunas cujo cabecalho inscrito na primeira
linha é o que segue: Sigla/Nome do Sitio/Pesquisador/Municipio/
Projeto/Local de Guarda. Foram inseridas todas as siglas, uma para
cada folha dupla, mesmo as que ainda nao foram utilizadas, pois
assim os campos ficam abertos para o seu preenchimento de modo
ordenado alfabeticamente, o que evita confusao e o erro da duplicata
de uso da mesma sigla para dois sitios diferentes.

Outra forma de controlar o acervo, também pensada € o livro
de Ocorréncias e Referéncias, que sao acervos que nao configuram
um conjunto de sitios, pois a colecao de ocorréncia € composta por
artefatos encontrados em sitios que nao condiz com a sua tipologia
do acervo. Ja a colecao de Referéncia tem como exemplo os tijolos
do Engenho Vitdria, a fim de podermos comparar com as técnicas
de producdao de outros engenhos. Entdo para manipular esses
acervos que integram o LADA aplicamos também uma numeracao
bipartida comecada com a letra ‘X' seguida de um ponto e numeracao
sequencial. Desse modo todos esses objetos receberdo a mesma
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letra os caracterizando como parte dessas colecoes e dentro delas
singularizadas pela numeracao sequencial.

Para realizar os registros utilizou-se um livro de atas de capa
dura com 100 folhas pautadas (cada folha tem frente e verso) A
primeira pagina pautada constitui-se também pelo Termo de Abertura.
A partir da segunda pagina os registros comecam a ser feitos em
folhas duplas, assim como o livro de siglas. Cada folha dupla foi
dividida em seis colunas, cujo cabegalho inscrito na primeira linha é o
gue segue: Marcacao/Classe/Origem/Colecao/Observacao. O campo
‘Colecao’ corresponde a discriminacido de colecdo de Referéncia ou
Ocorréncia.

Esses livros permitem obter o controle do acervo, além de
possibilitar aos integrantes de se certificarem enquanto a nao
repeticdo de aplicacdo de siglas de sitios ja existentes em sitios
posteriormente adquiridos.

No LADA a documentagao é exercicio realizado constante e
gradativamente. No que toca a colecao litica de Piragiba, encontra-
se em andamento em decorréncia da fragmentacdo, devolucao
e as recentes campanhas desse acervo e, por isso, tanto a
execucao da conferéncia, higienizagdo, marcacao, arrolamento e
acondicionamento ainda acontecem.

Consideracoes finais

As praticas museoldgicas aplicadas em acervo arqueoldgico,
em especial a documentacao aqui exemplificada pela colegao litica
do sitio Piragiba no laboratdrio, cruza as ciéncias Museologia e
Arqueologia. Essa inter-relacdo faz com que o LADA materialize e
teorize a discussao da Museologia e da Arqueologia, seja por meio
dos procedimentos legais embutidos na concessdao do acervo ou
gerenciamento do mesmo.
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A documentacdao enquanto atividade museografica, trata-
da como parte do processo de musealizacdo, € a principal pra-tica
executada no ambito do LADA. Assim, podemos afirmar cienti-
ficamente a sua essencial contribuicido na gestao e extroversao de
acervos arqueolégicos, pois age na potencializagdo de artefatos na
qualidade de suporte informativo, o que consequentemente os torna
passiveis de preservacao.

Assim como outras instituicbes museais o LADA sofre com a
grande demanda de acervos e pouca disponibilidade de guarda. Em
seu caso, mais especificamente, pelo fato de nao exercer somente
funcdes museograficas, mas desenvolver e ministrar respectivamente
a pesquisa e aula no mesmo espaco de guarda. E valido dizer que
o LADA assume grande relevancia para a comunidade académica e
em geral, pois atua por meio de projetos de extensdo e seminarios
junto a comunidade na sensibilizacio da identidade cultural, por meio
da comunicacio dos vestigios arqueolégicos.
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Fotografias do mapeamento arqueoldgico
do Recdéncavo

Lise Marcelino Souza
Henry Luydy Abraham Fernandes

Introducao

Este capitulo € uma condensacao do Trabalho de Conclusao
de Curso apresentado em 2010, cujo titulo & “Fotografias digitais de
sitios do reconcavo”. Ao apresenta-lo agora optamos pela alteracdo no
titulo, de modo torna-lo mais claro ao leitor. O nosso objeto de estudo
foi uma de duas pastas com fotos digitais. A pasta escolhida reune
1.443 (mil quatrocentos quarenta e trés) fotografias digitais de todos
os 53 sitios mapeados em um periodo de 9 (nove) campanhas do
projeto de pesquisa ‘Mapeamento de Sitios Arqueoldgicos: Municipios
de Cachoeira e Sao Félix'. Dele nos acercamos com 0 objetivo de
realizar a documentacao museologica. Foi concebido pelo professor
Luydy Abraham Fernandes e aprovado pelo Edital da Fundagao de
Apoio a Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB), Acao Referéncia
em 2008. Sua execucao deu-se em dois anos: 2009 e 2010. Seu
objetivo era mapear com as comunidades os sitios arqueoldgicos
na regiao, fazendo uso de GPS e maquinas fotograficas digitais. Ao
final, produziu-se um mapa dos sitios e um caderno com fotografias
e descricoes de cada um deles, distribuidos gratuitamente para as
escolas e comunidades participantes, bem como a universidades da
Bahia e entidades de pesquisa interessadas.

O publico com o qual primeiramente se trabalhou foram
alunos de ensino médio do Colégio Estadual da Cachoeira (CEC) e
Colégio Estadual Rémulo Galvao (CERG). Progressivamente, foram
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inseridos discentes do curso de Museologia da UFRB e pessoas
das comunidades com as quais a equipe teve contato. Estes grupos
formavam a ‘cadeia de multiplicadores do conhecimento’, pois antes
do mapeamento em si foi necessaria uma troca de experiéncias entre
0 meio académico e a comunidade, o que gerou uma aproximacao
entre estes dois ambitos, que muitas vezes se encontram distantes.
Desta forma, a comunidade concedia o seu amplo conhecimento
tradicional da regidao, ao passo que a universidade sistematizava
e dava forma cientifica aos dados apresentados. Assim, ambos
produziram um conhecimento que beneficiou a universidade e
também a propria populacdo que tem mais um recurso para gerir
e divulgar um patriménio ainda n&o explorado no Recéncavo com
devido merecimento.

Para que tudo isso viesse a ocorrer fizemos uso de uma série
de instrumentos pedagogicos, tais como: seminarios com as escolas
diretamente envolvidas (CERG e CEC), cartilha didatica e aplicacao
de questionarios, explicitados a seguir:

- Seminarios: 11 (onze) entre de julho e agosto de 2009, para
capacitar os alunos para a etapa subsequente. As apresentacoes
foram baseadas no conteudo da cartilha didatica.

- Cartilha didatica: produzida com os alunos das duas escolas
da rede publicas selecionadas, que serviu como um manual ilustrado
explicativo da tematica explorada nos seminarios.

- Questionario: apos os alunos terem assistido os seminarios
recebiam um questionario para entrevistar seu grupo social em busca
de possiveis sitios arqueolégicos.

ApoOs estas atividades nos fizemos a analise de todos os
questionarios para iniciar a etapa de mapeamento dos sitios
argueoldgicos. Os dados apurados pelos questionarios acabaram
sendo muito vagos. Por conta revisamos a forma de transmitir as
informacdes por nos bolsistas e se as perguntas do questionario
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eram inadequadas. Notamos que o problema residia na dificuldade
em usar essas ferramentas, ou seja, em buscar as informacoes, em
registra-las com a necessaria precisdo e em conseguir traduzir o
grande volume de informagoes verbais para uma linguagem escrita,
por parte dos alunos da rede publica. Some-se a isso o fato de que
a equipe do Projeto realizou atividades relativamente breves, tendo
em vista o0 montante de conhecimentos a serem dominados no pouco
tempo de duragao dos seminarios.

Vale ressaltar também que nos municipios de Cachoeira e
Sao Félix tém se prolonga uma problematica anterior. Mesmo com o
tombamento da cidade, nao foi feito nenhum tipo de preparagao da
comunidade para que esta percebesse a preservacido do patrimbnio
como algo positivo e possivel meio de subsisténcia. Ainda assim, nao
se pode deixar de executar trabalhos de identificacdo de patriménio,
Nno caso o0 arqueoldgico, pois “trata-se de um processo permanente e
sistematico de trabalho educacional centrado no patriménio cultural
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e
coletivo” (HORTA, 2003, p.47). O Projeto de Mapeamento contribuiu
consideravelmente para o aprendizado dos que dele participaram
com oportunidades de lidar com a comunidade nas mais diferentes
formas, tais como: apresentacdo de seminarios, doacdes de
cartilhas, entrevistas em diferentes meios de comunicacido. Todas
estas atividades nos demandaram responsabilidade, o que acabou
por contribuir no nosso amadurecimento e crescimento.

Vale ressaltar que durante os quatro anos na UFRB nao houve
matéria ou semestre que se compare a quantidade de informacao
adquirida a cada campanha de mapeamento, que contava sempre
com a presencga do coordenador, que explicava in loco o contexto
no qual estava inserido cada sitio e a funcionalidade de objetos
ou fragmentos de cultura material encontrada. Ao final do projeto
constatamos que existia uma quantidade relevante de material para
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estudos e pesquisas a partir das informacoes obtidas, podendo
entao ser produzida uma série artigos, exposicdes, como também a
realizagao de uma monografia de estudo de caso. Este trabalho de
conclusao de curso faz uso justamente das fotografias produzidas
por nads, Bolsistas de Iniciacdo Cientifica.

O acervo pertencente ao do Projeto de Mapeamento so existe
em meio digital, ou seja, 0 seu suporte sao midias digitais, tais
como a memoria do computador, os CDs e os cartdes de memdria.
Em face desse fato, nossa monografia faz uso de metodologias da
documentacdo museolégica tradicional, revisadas para o acervo
imaterial.

Referencial teérico-metodoldégico

Vista como documento, a imagem fotografica assim como os
textos escritos, esta carregada de escolhas daquele que a produziu.
Boris Kossoy chama essas escolhas pessoais de ‘“filtro cultural”
(KOSSOQY, 2003, p. 42), que sao as preferéncias socioculturais do
fotografo manifestadas no momento da producao da fotografia.

Qualguer que seja o assunto registrado na
fotografia, esta também documentara a visao
de mundo do fotégrafo. A fotografia &, pois, um
duplo testemunho: por aquilo que ela nos mostra
da cena passada, irreversivel, ali congelada
fragmentariamente; e por aquilo que nos informa

acerca de seu autor (KOSSQY, 2003, p. 50).
Porém, tal constatacao ndo vem acabar com o valor deste
tipo de imagem, muito pelo contrario, isto ainda aguga mais o0s
pesquisadores que buscam entender o passado através da imagem
fotografica, unindo as ideias que podem ser extraidas de uma dada
imagem com uma possivel especulacio para que se entenda o porqué
ela foi produzida daquela maneira e ndao de outra, ou seja, tenta

justamente perceber quais eram o0s interesses e valores do autor.
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A tecnologia trouxe varios pontos positivos a serem apontados
para as imagens digitais: aumento consideravel na quantidade de
producdo de imagens; ver a imagem no momento da producio;
reducdo de custos, preservacdo do meio ambiente. Entretanto, um
fato preocupante com relagdo a esta tipologia de acervo é a sua
producao desenfreada. Isto pode se tornar um problema futuro para a
preservacao das informacgdes através da documentacao museoldgica.

Apesar deste mundo digital ter trazido uma série de beneficios,
nao podemos deixar de colocar duas situagcdes que devem ser
avaliadas apds tantos avangos, tais como: a conservacao da
integridade dos suportes do acervo fotografico. Quando pensamos
em realizar sua conservagao preventiva, tentamos coloca-lo em
situacio de estabilidade.

O acondicionamento devera assegurar a
integridade fisica do suporte e da imagem, o
agrupamento seriado de imagens e a protecao
dos documentos do contato manual direto, da
abrasao e da contaminagao dos cartdbes suporte
entre outros aspectos (ABREU, 1999, p. 19).

Os acervos de fotografias analdgicas sabidamente duram
décadas.Comecuidadostécnicosdaareadaconservagcao museoldgica,
como embalagem e acondicionamento, podem até atravessar um
século. Isto é possivel por que ja conhecemos suficientemente seus
materiais constitutivos, consequentemente, sabemos quais sdo 0s
fatores degradantes.

Porém, isto ainda nao é possivel com as fotografias digitais,
pois 0s avancos tecnoldgicos estdo cada vez mais rapidos e
isto faz com que os suportes em que as imagens sao gravadas
mudem constantemente. Desta forma, ha certa dificuldade de
compreendermos este mundo digital e consequentemente problemas
em adquirir conhecimento suficiente para saber a melhor maneira
de acondiciona-los. Diferente das imagens analdgicas existem
fotografias digitais que foram produzidas ha cerca de trés ou
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quatro anos que ja ndo se encontram tao visiveis. Este problema,
evidente na atualidade, € consequéncia do desconhecimento do
comportamento dos suportes ao longo o tempo. Assim, todo tipo de
patrimoénio imaterial que necessita de um suporte como CDs, DVDs,
entre outros, para que suas informacdes sejam preservadas, corre
esse mesmo risco, fruto dessa nova tecnologia.

A Unesco define como Patriménio Cultural
Imaterial as praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas e também os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes
sdo associados e as comunidades, os grupos e, em
alguns casos, os individuos que se reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural
(HORTA, 2003, p. 23).

A fotografia pode ter dois valores diferentes dentro da
documentacdo museoldgica: um meramente ilustrativo, outro como
parte do acervo museoldgico. Neste caso a imagem sera parte do
acervo ou colegao da instituicdo museoldgica. Desta forma a fotografia
esta carregada de informagdes intrinsecas e extrinsecas que deverao
ser salvaguardadas no ato do seu processo de documentacao. Ela,
como todos 0s outros objetos museoldgicos, foi retirada do seu
contexto original, onde tinha uma funcao social ou de uso primario
e passou a fazer parte de uma realidade criada na qual agora lhe foi
atribuido um valor museal. Desta forma, “uma colecdo compde-se de
semioforos que, diferente das coisas, dos objetos uteis, sdo objetos
destituidos de valor de uso” (ABREU, 1996, p. 43).

Em se tratando da fotografia como objeto museoldgico, fazemos
sua descricdo assim como é feita para todo artefato que detém a
mesma qualidade. Isto pode ser visto como a analise iconografica
adotada por Boris Kossy (2003, p.78), que para ele “[...] tem o intuito
de detalhar sistematicamente e inventariar o conteudo da imagem
em seus elementos iconicos formativos [...]". Podemos nos apropriar
deste conceito, apesar dele ndo ter sido pensado especificamente
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para a area da documentacao museoldgica, porgue ao recorremos
ao Caderno de Diretrizes Museoldgicas veremos que esse conceito
se encaixa perfeitamente. Esta autora ainda coloca que “A descrigao
deve ser direta e sucinta, evitando-se adjetivacdes e principalmente,
informacdes que pressupdem um conhecimento anterior, ndo traduzivel
em uma leitura expressamente formal” (CANDIDO, 2008, p. 60).

Integrante do processo de documentacdo museoldgica:
a documentacdo museoldgica se da justamente pela juncdo de
informagdes textuais e iconograficas. Segundo Helena Ferrez: “A
documentacao de acervos museoldgicos é o conjunto de informacoes
sobre cada um de seus itens g, por conseguinte, a representacao destes
por meio da palavra e da imagem (fotografia)” (FERREZ, 1994, p. 65).

Tal capacidade pode ser notada quando a existéncia de um
registro fotografico é julgada como imprescindivel no inventario de
cada objeto. Pois a fotografia pode trazer ao pesquisador informagoes
que o objeto ndo consegue trazer, por exemplo, por conta de seu
atual estado de deterioracio. E o registro fotografico que ira mostrar,
sem palavras, mas sim com a sua carga informativa iconografica,
como o objeto era. Sendo assim, € até possivel executar uma analise
comparativa e perceber quais mudancas o artefato pode ter sofrido
ao longo do tempo.

Documentacao museoldgica

A documentagdo museologica € uma area especifica e técnica
da Museologia que ao nosso entender possui trés objetivos principais,
que sao:

1. Controlar o que existe na instituicdo e onde os objetos se
encontram (o que recebeu, descartou, permutou, emprestou
etc..);

2. Comprovar e legitimar através dos documentos produzidos
(inventario), que determinado objeto pertence a instituicao



58 Estudos da graduacao em Museologia

ou esta sob sua guarda. Neste sentido, por exemplo, a
documentacdo museoldgica sera muito util quando se tem
a suspeita que algum artefato foi furtado;

3. Ser fonte de informacgao para pesquisadores da instituicao
ou exteriores a ela, que se interessem por um dado objeto
existente no acervo. Este conhecimento registrado na
documentacdo museoldgica é alcancado através das
informacoes intrinsecas, que sao ‘extraidas’ do objeto, e
extrinsecas, obtidas pelo documentalista responsavel.

Adocumentacdo museoldgica de uma instituicdo é permanente,
registrando tudo o que acontece com as pecas. Exemplos: anotar a
doacdo de uma peca; a saida de objetos da reserva técnica para
a sala de exposicao; ou até o descarte de pecgas pelo seu estado
conservacao. Como afirma Maria Helena Dodd Ferrez, (1994).

A entrada de dados no sistema nao se esgota com
o término do processo de registro e catalogacao
do objeto recém-adquirido. Ao entrar para o
contexto museoldgico, como ja vimos, o objeto
continua a ter sua vida documentada. Ele muda
de lugar, participa de exposigdes, & restaurado,
é referenciado em novas bibliografias, etc.,
exigindo que o sistema seja permanentemente
atualizado ou até mesmo retificado, na medida
em) que novos dado se tornam disponiveis (p.
69).

E necessario que a pessoa responsavel pela documentacao
esteja familiarizada com o tema, para que o registro das informacoes
seja mais eficiente e evite equivocos. Durante todo o processo de
documentacao € importante lembrar que o sistema criado deve ser o
mais claro e simples possivel, pois ele ndo sera utilizado apenas por
aquele que criou, mas também por outras pessoas que necessitam
de das informacdes. O nosso procedimento de documentacao
das fotografias tentou justamente seguir este preceito. Para que
consigamos realizar todos os procedimentos fundamentais & impor-
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tante que sigamos alguns passos de forma sequencial. Passo 1: fazer
0 arrolamento, que se caracteriza pela analise quantitativa total dos
objetos que 0 museu possui. Passo 2: agrupar as pecas de acordo
com suas caracteristicas, estabelecendo as colegdes. Passo 3:
estabelecer qual sistema de marcacdo € mais adequado para a
instituicdo. Passo 4: realizar uma marcacao provisoria. Passo 5:
produzir um Inventario para que as caracteristicas de cada objeto
sejam registradas individualmente. Nas fichas desse Inventario
deve haver uma fotografia do objeto. Nelas serdo registradas
informacgdes padrdao que estabeleceremos de acordo com o acervo,
algumas podem ser: niumero de marcagao do objeto (aquele que
estabelecemos anteriormente); data de entrada (caso seja possivel);
classificacdo (categoria caso tenhamos estabelecido agrupamentos
no acervo); descricdo do objeto (material, dimensoes, técnicas);
autor (se possivel); origem; procedéncia; forma de aquisicao;
estado de conservagao; fotografia do objeto; observagdes (baixa de
objetos e especificacdes importantes para o fichamento posterior).
Vale ressaltar que no Livro de Registro ndo pode ser feita nenhuma
anotacado que nao seja permanente, por exemplo, se o objeto esta
emprestado ou participando de uma exposicdo. Estas informacgdes
sao registradas em outros documentos que deverdao ser gerados
pela instituicdo. Passo 6: fazer a marcacao nos objetos com suas
devidas identificacbes. Deve ser feita em locais que nao atrapalhem
a estética do objeto. A forma que este procedimento sera realizado
dependera do material constitutivo do artefato, ou seja, se o objeto é
uma fotografia colorida, utilizaremos lapis 6b para nao ferir o suporte.
No livro de Fernanda Camargo Moro é possivel ter acesso a esta
informacao para os mais diferentes tipos de acervo.

Analise dos dados

As fotografias do projeto de mapeamento foram produzidas
com duas maquinas fotograficas da série Kodak EasyShare C1013.
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Ao final de cada atividade nds, bolsistas IC, descarregavamos
as imagens nos nossos computadores pessoais como forma de
garantia e no computador do projeto, disponivel para acesso de
todos os membros da equipe. Nesta Ultima maquina havia duas
pastas, cada uma com o nome de um bolsista fotos Lise, fotos
Emanuel. Posteriormente, iniciamos o processo de descarte das
desfocadas ou sem utilidade. Este procedimento nada mais € do que
uma selecao daquilo que possuia uma maior musealidade, ou seja,
importancia como documento derivada da qualidade de informacao.
A musealizacio é entendida,

[..] como uma série de agdes sobre objetos,
quais sejam: aquisicdo, pesquisa, conservacao,
documentacao e comunicacao. O processo inicia-
se ao selecionar um objeto de seu contexto e
completa-se ao apresenta-lo publicamente por
meio de exposicdes, de atividades educativas e
de outras formas (CURY, 20086, p. 26).

Sistema de Marcagao

Concomitantemente a organizagao pensamos qual sistema de
marcagao adaptariamos para a realidade trabalhada. Basicamente,
existem trés sistemas de marcacao que sio: Sistema de um unico
numero: “Numera-se o0 primeiro objeto da colegdo com o numero 1
(um), o segundo com o 2 (dois) e assim sucessivamente em ordem
sequencial” (COSTA, 2006, p. 36). Numeracao tripartida: “composta
de trés partes com diferentes significagdes” (CAMARGO-MORO,
1986, p. 49), menos usado atualmente. Binario sequencial ou bipartido:

Este compreende o uso dos trés algarismos ou
do numero total, neste caso quatro algarismos,
relativo ao ano em que o objeto deu entrada ao
museu, seguindo-se um elemento de separagao e,
entdo, a numeracao comum de forma sequencial,
composta por quatro digitos. Alguns museus
optam por introduzir a sigla da instituicao (letras
maiusculas no codigo, antes da sequéncia de
numeros) (CANDIDO, 2006, p. 40).
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Percebemos que o mais adequado era o binario sequencial.
Ficamos aproximadamente um més para o descarte das fotografias
e estipular as siglas que seriam utilizadas na marcacao.

Procedimentos executados

Iniciamos entdo o trabalho com a pasta escolhida, que
antes tinha as fotografias separadas em pastas identificadas por
campanha. Esta atividade se caracterizou por dois procedimentos
que basicamente podemos chamar de:

A. Renomeacao e Marcacao: realiza-se através de alguns
procedimentos que executamos no computador. Passo 1 — Copiamos
a fotos. Passo 2 — Selecionamos todas as fotografias. Passo 3 — Reno-
meamos as fotos com a sigla escolhia e a numeracao sequencial.
O resultado é o seguinte: BJ(1): BJ Informacao resumida que se
deseja passar. (1) imagem de numero de ordem um que foi colocada
automaticamente pelo computador.

B. Descricao: é feita logo apds a marcacao. E preciso observar
imagem por imagem e descrevé-la em um arquivo de texto Word. A
nossa ideia era que todas as fotos fossem extraidas das pastas das
campanhas e passassem a fazer parte de uma unica pasta, a qual
permaneceria com o nome de SITIO. Sendo assim, na marcacio
haveria uma sigla relativa a campanha na qual foi produzida a foto.
Ao passo que na descricdo € que seria dito a qual sitio pertence a
imagem. Exemplo: C1(1) Sendo C1 a sigla da primeira campanha e
(1) a primeira foto dessa campanha.

Porém, depois de termos dado inicio ao processo constatamos
dois problemas que deveriam ser solucionados. Em face disso,
foi preciso fazer as devidas alteracbes nas imagens que ja tinham
sido documentadas. O primeiro problema percebido na marcacao:
nao tinha sentido informar em qual campanha foi produzida a foto e
sim o sitio arqueoldgico que ela abrange. Sendo assim, as imagens
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passariam a ter siglas dos sitios e nao mais das campanhas.
Desta forma, estipulamos 53 (cinquenta e trés) siglas diferentes
formadas por duas letras maiusculas, uma para cada sitio. Como na
documentacdo museoldgica informacao alguma pode ser perdida, na
descricao dos sitios registramos o dado sobre a campanha em que
ele foi mapeado.

A segunda problematica diz respeito a autoria das fotografias.
Desde o inicio do projeto fizemos questao de separar as imagens
em duas pastas como ja foi mencionado anteriormente, com as
pastas fotos Lise e fotos Emanuel, conforme a pessoa que produziu a
imagem. Sendo assim, era necessaria que na documentacao existisse
também uma maneira de diferenciar os autores das imagens, pois
a nossa ideia futura é depois de documentadas todas as imagens
das pastas fotos Lise e fotos Emanuel, concentrarmos todas em uma
Unica pasta, para que se faca jus ao objetivo da acessibilidade das
informacoes.

Desta forma entao, o sistema documental ja ndo se encaixava
completamente na ideia do binario sequencial, mas na interface
deste com o sistema tripartido. Assim, a marcagcao passou a carregar
trés informacgdes sobre a imagem, que sao: Autor, Sitio e Numero de
ordem da foto, como no exemplo: L.BF(1): sigla que mostra a primeira
imagem produzida por Lise no sitio Beija-Flor. L: inicial de Lise. BF:
Siglas do Sitio Beija-Flor. (1): Numero de ordem da fotografia.

ApOds ter resolvido estes dois problemas, recomecamos entao
a fazer a marcacdo e descricdo das imagens. Paulatinamente,
localizamos as imagens dos sitios (uma por vez) dentro das pastas
das campanhas; as colocavamos em uma pasta que tinha o nome
de Provisoria, para que as fotografias passassem pelo processo de
marcacgao e de descricdo. Depois de finalizados esses procedimentos,
extraiamos as imagens para a pasta Sitios.
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Assim fizemos com todas as 1443 (mil quatrocentas quarenta
e trés) imagens da pasta Sitios, que se encontram dentro da pasta
fotos Lise. Ao final do processo a pasta Sitios concentrou todas as
fotografias feitas pela Lise em todos os 53 (cinquenta e trés) sitios
argueoldgicos mapeados durante o projeto e o arquivo com as
descrigcdes chamado de Descricao Legenda.

Consideracgoes finais

Este capitulo de forma alguma esgota as pesquisas sobre
0 acervo do projeto de mapeamento. Ele apenas € uma amostra
daquilo que pode ser feito, tendo como base todo material disponivel.
O material que foi produzido durante o mapeamento da possibilidade
para a realizacdo de muitas pesquisas. Exemplo disto somos nos,
que no decorrer das atividades ficamos cheios de ideias para realizar
trabalhos de pesquisas, exposicoes fotograficas e artigos, na medida
em que vimos situacbes curiosas e passiveis de analises mais
profundas.

A nossa ideia neste capitulo foi propor uma documentacao
adequada para o universo que escolhemos e efetuar os procedimentos
de documentacao no acervo como um todo. Mas como o tempo nao
foi suficiente, fizemos um recorte e realizamos a documentagao
museologica em apenas uma das pastas do acervo.

Porém isto ndo quer dizer que nao iremos documentar o res-
tante do acervo, na verdade esta monografia foi um teste do método
proposto que iremos empregar em todas as fotografias do projeto.
Vale lembrar também que quando finalizarmos a documentacao de
todo o acervo, as Pastas fotos Lise e fotos Emanuel, deixarao de
existir e havera apenas uma pasta com todas as imagens.

Todos estes procedimentos empregados tém como funcao
principal, facilitar o acesso as pesquisas das fotografias. Por conta
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disso, tivemos os cuidado de adotar um sistema de marcacao que
atendesse as peculiaridades do acervo, extraindo caracteristicas de
sistemas ja existentes e adaptando as nossas necessidades.

Este trabalho de certa forma foi desafiador, pois realizamos
os procedimentos da documentacdo museoldgica tradicional em um
acervo que é imaterial e de cunho arqueoldgico, além de conseguirmos
superar as limitacbes no computador, o qual foi de crucial importancia
nas nossas atividades. Sem esta maquina nao seria possivel fazer a
marcacao de tantas imagens.

E importante que trabalhos como estes sejam feitos nos
acervos digitais o mais rapido possivel, ou seja, assim que eles
sejam produzidos, pois so desta forma conseguiremos salvaguardar
informacoes de tantas imagens, visto que a tendéncia atual é ter um
numero muito maior de imagens se compararmos com acervos de
fotografia em papel. Desta forma, tentaremos entdao acompanhar os
avancos da tecnologia e preservar as informacdes que o documento
fotografico nos oferece.
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Colecao Inglesa do Museu
Regional de Arte

Jerffeson Coelho Santana
Ana Paula Soares Pacheco

Introducao

A década de 1960 do século XX foi marcada por importantes
manifestos intelectuais, politicos e culturais na sociedade de Feira
de Santana. Assis Chateaubriand, um dos principais responsaveis
pela criacdo do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) que levou o
seu nome, dedicava-se ao projeto de implantacdo dos museus
regionais no pais, cujo apoio a Dival Pitombo permitiu que em 20 de
fevereiro de 1967 fosse criada a Fundacao Museu Regional de Feira
de Santana; para que em margo do mesmo ano fosse inaugurado o
Museu Regional de Feira de Santana.

Atualmente, este museu integra os diversos setores do Centro
Universitario de Cultura e Arte (CUCA), situado a Rua Conselheiro
Franco n® 66, no centro de Feira de Santana-BA, com o nome de
Museu Regional de Arte (MRA). Suas instalagdes ocupam o prédio
da Antiga Escola Normal numa Arquitetura Neoclassica que se
destaca no cenario comercial desta localidade, caracteristico pelos
inconvenientes da vida urbana com intenso transito e fluxo de
pedestres.

E neste cenario da vida contemporanea que esta instituicdao
de 63 anos apresenta pautas sensoriais sobre as Artes Moderna
e Contemporanea nas exposicoes de longa duracdo através de
duzentos e vinte e quatro objetos catalogados e de curta duracao
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criadas por artistas e organizacoes convidadas da cultura feirense.

Museu Regional de Arte

Em 1947, Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de
Mello (Jornalista, escritor, advogado, professor de Direito, membro
da Academia Brasileira de Letras, mecenas, politico e incentivador
da televisdo brasileira) foi um dos principais responsaveis pelo
surgimento do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) juntamente
com Pietro de Maria (Jornalista, historiador, critico, colecionador,
expositor e negociador de obras de arte) e posteriormente, a referida
instituicdo vinculou o seu nome a mesma. Este estava engajado
numa campanha nacional para a criagao dos museus regionais, que
tinham como objetivo possibilitar a descentralizacdo dos museus
das metropoles, viabilizando a interiorizacdo da arte e o incentivo
a descoberta de novos artistas; além de criar espacos de lazer e
educacao que favorecessem a apreciacao das obras.. O fato nao
passou despercebido pela intelectualidade da cidade de Feira de
Santana; o que levou Dival da Silva Pitombo (Principal entusiasta da
ideia do museu) a procurar o apoio de Assis Chateaubriand; garatindo
assim a doacao do acervo artistico moderno.

Na década de 1960 ocorreram mudancas culturais em Feira
de Santana e grupo de intelectuais, artistas, politicos percebiam
que a cidade crescia e se industrializava rapidamente; provocando
entusiasmo com a modernizacio da vida urbana e preocupagao com
a perda das caracteristicas de cidade pacata e fortemente marcada
pelo universo rural.

Em dezembro de 1966 surgiu o Museu de Arte Contemporanea
de Pernambuco. Em fevereiro de 1967, o Governo Estadual da
Bahia acionou a Fundagao Museus Regionais da Bahia e foi criada a
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Fundacdo Museu Regional de Feira de Santana (FMRFS). A mesma
serviu para administrar o futuro museu do municipio e Jodo da Costa
Falcao (Presidente), Eurico Alves Boaventura (Vice-Presidente)
Fernando Pinto de Queiroz (Secretario), Jorge Bastos Leal
(Tesoureiro), Dival da Silva Pitombo (Diretor Executivo) formavam a
equipe da instituicao.

Em 26 de marco de 1967, o Museu Regional de Feira de Santana
abriu suas portas ao publico e a inauguracdo reuniu personalidades
de destague no cenario nacional e internacional como: Assis
Chateaubriand, Di Cavalcanti e o Sir. John Russel (Embaixador inglés
no Brasil). Este museu esteve localizado a Rua Geminiano Costa até
1985 e funcionou no antigo prédio da administracdo do Campo do
Gado (Atual Museu de Arte Contemporanea de Feira de Santana).
O mesmo foi cedido pela Prefeitura da cidade, teve como diretor
Dival Pitombo e em agosto de 1967 foi criado o Museu Regional de
Campina Grande (Atual Museu de Arte Assis Chateaubriand).

Ao iniciar suas atividades, o Museu Regional de Feira de
Santana atendia plenamente as expectativas dos grupos que o
idealizaram. Para os defensores das tradicoes histdricas da cidade,
este museu havia reunido uma vasta colecao dedicada a cultura
regional, constituida por objetos caracteristicos da chamada ‘cultura
do couro’; que ilustrava o dia a dia do homem sertanejo e remetia as
origens do povo de Feira de Santana.

O Museu Regional de Feira de Santana possui obras de arte
pertencentes aos artistas modernistas brasileiros; evidenciando
baianos e feirenses. E importante destacar a Colecdo de Arte
Moderna Inglesa adquirida de 1957 a 1960 por Assis Chateaubriand;
enquanto foi Embaixador do Brasil na Inglaterra, depois doada ao
Governo do Estado da Bahia e unica na América Latina.

Aolongo dadécadade 1970 einicio dadécadade 1980, o Museu
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Regional de Feira de Santana passou a funcionar precariamente,
mesmo tendo sido arrombado e depredado em mais de uma ocasiao;
por falta de seguranca. Tal situacado provocou a reacao da sociedade
feirense, que exigiu melhores condicées para o museu; apesar dos
esforcos do seu diretor. Em 1985, o poder municipal transferiu o
museu para a tutela da Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS).

Sendo assim, o Museu Regional de Feira de Santana teve
sua denominagao substituida por Museu Regional de Arte (MRA) e
possui Colegoes de Arte Moderna, Nipo-Brasileira, Naif (Primitivista)
e Contemporanea de artistas ingleses. Além de destacar as obras
de Vicente do Rego Monteiro, Di Cavalcanti, Carybe, Mario Cravo,
Gil Mario, Raimundo de Oliveira, Hansen Bahia, Graca Ramos,
Carlo Barbosa, Jair Gabriel, Quirino da Silva, Genaro de Carvalho,
Flavio Shird, Tomie Ohtake, Tatti Moreno, César Romero, Presciliano
Silva, John Piper, Louis Le Brocquy, dentre outros. O MRA apresenta
exposicoes de longa e curta duracao que proporcionam conhecimento,
comunicagao sobre Patrimonio, Memoéria e a dindmica através dos
acervos. Neste espaco sdo executados programas e projetos de
divulgacao das Artes Visuais.

Documentacao da Colecao Inglesa

Segundo Smith, (2008):

A documentagao nasceu como uma dissidéncia
da Biblioteconomia, considerada muito genérica
em seus procedimentos de organizagao da
informacao. A documentagao se propde a tratar
a informacdo de uma forma mais detalhada. O
movimento por um tratamento mais detalhado e
especializado da informagao levou ao surgimento
da Biblioteconomia nos Estados Unidos e da
Documentagao, termo adotado nos anos 20 do
século passado na Europa (p. 15).
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A documentacao de acervos museologicos € um sistema que
envolve procedimentos técnicos como preenchimento do livro de
registro, planilha de arrolamento, ficha de catalogacdo, banco de
dados e marcagao de objetos. E importante que os museus tenham
seus objetos documentados; possibilitando a organizagao, o controle
e acesso de informagdes sobre 0s mesmos.

Primo e Reboucgas (1999) ressaltam a importancia da
documentacao para a Museologia, afirmando que através da mesma
€ possivel registrar memorias do passado; possibilitando trabalhos
para o futuro. Toda documentacao traz consigo uma quantidade de
informagdes expressivas que enriqguecem os trabalhos, tanto de
quem o realiza quanto de quem os usara como fonte.

As informacdes que o objeto carrega como: nome do doador,
data de doacdo, contexto histérico dentro da instituicdo, quantas
exposicoes 0 objeto fez parte, as intervencbes de restauro que
sofreu, 0os novos conteudos obtidos por meio de pesquisas devem
ser agregados a trajetéria do mesmo; exigindo uma permanente
atualizacdo das mesmas.

A Documentacdo Museoldgica é:

[...] o conjunto de informagdes sobre cada um dos
objetos deste acervo e a representacdao destes
por meio da palavra e da imagem (fotografia). Ao
mesmo tempo é um sistema de recuperagao de
informacao capaz de transformar as colecoes dos
museus como fontes de informagdes em fontes
de pesquisa cientifica ou um instrumento de
transmissao de conhecimento (FERREZ, 1994, p.
64).

[...] guando um objeto passa a fazer parte de um
museu, ele perde a sua fungao primordial e passa
a ser um documento; mas isso so ocorre quando é
interrogado de diversas formas; obtendo-se além
das informagdes intrinsecas (informagdes obtidas
pela analise de suas propriedades fisicas como:
forma, cor e textura) e informagdes extrinsecas
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(informagbes obtidas através da realizagdo de
pesquisas) (CANDIDO, 2006, p. 35).

Em suma, o objeto ao ser adquirido pelo museu deixa de ser
um instrumento que serviu para tal funcdo, que precisa contar sua
historia, despertar a necessidade da pesquisa em busca de sua
identidade e a partir de entao, constituir-se como documento.

O museu e a Museologia trabalham em prol da preservacao do
meio e do homem através da documentacao, que por sua vez tem sua
importancia reconhecida em alguns paises como: Estados Unidos,
Franca, Inglaterra e Portugal; nos quais a Museologia tem um papel
de contribuicdo social. Cabe ao museodlogo realizar a organizacao
técnica do acervo da instituicao em que trabalha; considerando a
importancia de ter a autenticidade das obras reconhecidas.

Muitas sao as definicoes possiveis para o termo ‘documentacao’
e muitas eram as formas executa-la. Sendo assim, houve a necessi-
dade de padronizagdao e compatibilidade num plano internacional
de registros de museus. Para desempenhar esta tarefa, foi criado
0 Comité Internacional de Documentagao (CIDOC) pertencente ao
Conselho Internacional de Museus (ICOM).

O CIDOC/ICOM promove um trabalho focado na
padronizacao de normas de documentacao ‘no que
concerne aos temas do processamento técnico da
informacao, das linguagens documentarias, das
terminologias, dos modelos e formas de agao em
variados meios comunicacionais’, utilizando como
ferramenta diferentes grupos de trabalho como
o0 Conceptual Reference Model Group (Grupo
Modelo Conceitual de Referéncia) criado em 2000
(LIMA, 2003, p. 139).

Segundo a autora, o 6rgao atua com mais influéncia na Europa,
trazendo muitos avancos para a area de Documentagao Museoldgica.
Na década de 1970, Yassuda (2009, p. 35) mencionou que

as discussodes acerca de ferramentas de preservagao do acervo de
um museu comecaram a ganhar espaco. Na década de 1980 houve
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um envolvimento entre a documentagao museologica e a pesquisa
cientifica; a partir das vertentes francesa e americana. A primeira
vertente preocupa-se com o objeto como fonte de informacéo e a
segunda enfatiza a organizagao, indexacao dos objetos e dados
dispostos para registro.

Em relacdo a pesquisa no Brasil:

[...] a criacdo de normas padronizadas para
sistemas de documentacido esta limitada a
catalogacao e a terminologia adotada. No entanto,
experiéncias que estaofuncionando eminstituicoes
que trabalham com acervos museoldgicos e o
desenvolvimento de pesquisas bem sucedidas;
estdo sendo compartilhadas nos meios técnico e
académico (BALLARDO e MILDER, 2011, p. 5).

Tais trabalhos tiveram o apoio do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), que continua comprometido com o aperfeigoamento
e promocado do desenvolvimento das instituicbes museoldgicas;
mediante a divulgacdo de normas, padrdes, procedimentos e o
estabelecimento das mesmas. Foi necessario indicar e apresentar
solugdes passiveis para serem aplicadas nestes espacos, visando
eficiéncia nas técnicas de documentacgao.

Sendo assim, esta documentacao tem que atender os seguintes
critérios:

A) Aquisicdo: E o ato de adquirir acervo para um museu. A
aquisicao pode ser feita através de doacdo, empréstimo, compra,
permuta ou legado. O museu nao deve se limitar a aceitar as pecas
que lhe sao oferecidas. A instituicdo deve aceitar somente as pecas
que tenham a ver com a sua missao institucional baseado no
Regimento ou Estatuto do mesmo. E necessario criar uma Comissao
de Politica de Aquisicao de Acervos formada por profissionais de
areas interdisciplinares.

B) Registro ou Inventario: E um sistema que permite identificar
e controlar os objetos do acervo do museu, ou seja, € o levantamento
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particular de cada uma das pecas da instituicao; devendo conter os
seguintes dados basicos: nome da instituicdo, niumero de registro da
peca, data de ingresso no museu, nome do objeto, procedéncia e
observacoes.

C) Numero de Registro e Marcacao: O numero de registro € a
identidade do objeto e serve de elo com a documentacdo. O mesmo
deve ser legivel e estar em local ndo aparente, quando o objeto
for exposto. Se o objeto foi solicitado para fazer parte de alguma
exposicao de longa ou curta duracao no Brasil ou exterior, 0 mesmo
deve ter a documentacdo completa incluindo o termo de empréstimo,
a apolice de seguro, o condition report (laudo de conservacao).

D) Ficha de Catalogacao: E a ficha individual com informacées
sobre cada objeto do museu. Para este trabalho, a metodologia
utilizada foi a apresentacao da proposta de documentacao do Museu
Regional de Arte, levantamento bibliografico, visitas ao Arquivo
Publico Municipal de Feira de Santana e Fundagao Pedro Calmon em
Salvador-BA, coleta de dados, analise da documentagao da Colecao
Inglesa através de cinco livros de registros: 1. Registro n° 1- Livro de
1967, 2. Registro n° 2- Caderno Vermelho, 3. Registro n° 3-Caderno
Verde, 4. Registro n° 4- Lista de arrolamento de 1999 e 5. Registro n°
5 - Lista de arrolamento de 2001; realizada entre 05 de novembro de
2012 a 03 de setembro de 2014.

Analise da Colecao Inglesa

Por que esta Colecido Inglesa? Este € um questionamento
levantado por Menezes (2003, p. 25), artista plastico e ex-diretor
da instituicao, em sua obra Cultura e Artes Plasticas em Feira de
Santana. O autor reforca que a partir da década de 1990, a referida
colegao contribuiu para a valorizagcao do MRA através das 30 obras
sob as técnicas: oleo sobre tela, 6leo sobre Eucatex, esmalte sobre
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metal, técnica mista sobre Eucatex e técnica mista sobre papel
pertencentes aos artistas: Antony Donalson, Alan Davie, Bary
Burman, Brett Whiteley, Bryan Organ, David Oxtoby, Derek Hirst,
Derek Snow, Howard Hodgkin, Graham Sutherland, John Piper, John
Kiki, Joe Tilson, Paul Wilks e Pauline Vicent.

Algumas instituicdes museoldgicas como o Museu de Arte
da Bahia (MAB) e o Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB) em
Brasilia reconhecem e valorizam a importancia artistica e cultural da
Colecao Inglesa; buscando assim parcerias através de empréstimo
das obras para exposicoes em diversas localidades. Em 1998, esta
colegao passou por processos de restauro.

Cerqueira (2000, p.04), ex-diretora do CUCA, destaca o que
Marcus Lontra Costa (Critico de Arte) descreveu sobre a Colecao
Inglesa: “um conjunto homogéneo e harmonioso caracterizado pela
sistematizagao do perfil, cuja importancia lhe permite ser exposto
em qualquer lugar do mundo”. Ele ressaltou que se trata da mais
significativa colecdo de artistas plasticos ingleses e modernos
existentes na Ameérica do Sul.

[...] esta é a Colecao Inglesa, que a cada dia torna-
se um orgulho para Feira de Santana, mesmo sem
estabelecer comparacoes entre a ldade Média
e os tempos modernos. Razdo pela qual nos
acostumamos a protegé-la e divulga-la como um
patriménio cultural da cidade (MENEZES, 2003, p.
25).

Sendo assim, foram preenchidos o Livro de Registro, a Planilha
de Arrolamento, a legenda das obras utilizadas nas exposicoes e a
Ficha de Catalogacao.
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Figura 1 - Planilha de Arrolamento Preenchida da Colegao Inglesa.

Fonte: Jerffeson Coelho Santana (2014).

Figura 2- Modelo da legenda preenchida nas exposicoes.
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MRA 0008 [Michel Vanghan Reclining Figure 1965 [Oleo s/ eucatex 19671224122
MRA 0009 [Michel Vanghan |Seated Figure 1965 |Oleo s/ eucatex 1967[122¢122
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MRA 0016 |Alan Munro Reynolds _|Florida girl 1966 [Oleo s/ tela 1967]122,5x122
MRA 0017 |James Alan Davie [ Toy for New Moon 1968 |Guache s/ papel 1967 [62,5 x 67,5
MRA 0018 |David Oxtob Duet Solo Dancers (Mingus Oleo s/ tela 1967 [198x122
MRA 0019 |John Piper Three towers in Sulffock Mista s/ madeira e tela 1967|112x87
MRA 0020 |Antony Donaldson Girls in orange Oleo s/ tela 1967[173 x 173
MRA 0021 [Pauline Vicent Seated figure in enamel Square Esmalte s/ metal 1967 [Maior. 120%120
MRA 0022 |Ant Whishaw Living Nature Oleo s/ eucatex 1967[132,5x122
MRA 0023 [Patrick Proctor Extremitics Oleo s/ lela 1967[107x152
MRA 0024 [Neville King |Woman with earring biue and white Oleo s/tela Doagéo 196786 x 76
0025 |Graham Sutherland ges Litografia_em cores s/ papel |Doaglo 1967 |4Bx65
MRA 0026 leo s/ papel |D% 1967 [80x57
MRA 0027 [David Leverett Red Walls S/D leo s/ lela D 1967[127x101,5
MRA 0028 [John Kiki [ Jane Avril (double side) S/D_|Oleo s/ tela Doagéo (Gov.EstBA. 1967 [226x196
MRA 0029 [Howard Hodgkin Mr. & Mrs._Roger Coleman S0 _|Oleo sf madeira |Doago Gov.EstBA | 1967]76,5x113.2
VIRA D30 |Patrick Proctnr [Twn fiatires on tha saa s 10len s/ tela IDoacdo Oleo s/ tela 1967146 x 40.5

N° de Registro: MRA 0001

Autor(a): John Piper

Titulo: Barn Wilthshier

Técnica: Oleo s/ tela

Dim. Sup. (A-L)(cm): 51 cm x 61 cm

Dim. Passe-partout (A/L)(cm): -

Dim. da Mold. (A-L)(cm): 69 cm x 79,5 cm

Fonte: Jerffeson Coelho Santana (2014).
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Figura 3 - Ficha de Catalogacao do Acervo Museoldgtico da Colecéao Inglesa.

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Centro Universitario de Cultura e Arte Musou
o Regional de Arte

FICHA CATAL < Do (alellela]
do Obj
1. Namero de Registro: MRA 0001
2. N* de Registro Anterior: N® 05; N® 154
3. Colecho: Modarna Inglesa
4. Termo: Taela
5. Cla i
6. Titul

T

8. Data: 1942

9. Data Atribuida: Déc. 1840

10.Matorial @ Técnica: Olec a/ tela

Inglaterra

éncia: Governo do Estado da Bahia
Mnﬂn de Aquisigio:

Iw [ = ] doacio [ 1 permuta [ ] produto de oficina
1 ransferéncia [ ] reccihimento
4. Data de Aguisigiio: 23/03/1967
5. Marcas ¢ Inscrigfes:
8. Estado de Conservagiio:
1 dtimo [ =] bom { 1 regular [ ] péssimo
17. Dimensdes (cm):
Altura / Largura Comprimento Base
Suporte: 51 em x 61 cm
Pasae-partout; o
Moldura: 68 cm x 78,5 cm

18. Descrighec do Objoto:

Tela retratando imagens abstratas nas cores

amarela, bege, marrom, azul, branco @ preta,
Ma parte superior, imagens nas cores brancea,
preta @ azul, Na parte inferior, imagem na cor
e laterais, imagens nas cores azul
- nEa.

Andlise do Obioto
19 Dados Histdricos: A obra far parte da primeia Mo G o do museu, an abrlde 1967,
Esta foi doada por Assis Chateaubriand ac Museu Regional de Feira de Santana, que adguinu a
mesma e mais vinte @ nove obras de anistas ingleses, enguanto em Embaixador do Brasil na
Inglatera. Em 1985, a instiuic o e seu acervo ficarmm sob guanda da Universidade Estadual de Feim
de Santana & No Mesmo ano., o mussu fol transferido para o Centro Universtdno de Cutura o Ate o
passou a se chamar Museu Regional de Are.

20, Caracteristicas Técnicas:
¥  Obm encaixada em eha:
* Moldura de madeimn.
+  Supore sncaixado eom pregoes na maddurm,
*  Policromia em tons de cdnza, bmneo, marem, axul, verde, proto, vermeho o amamio

ide madeim.

Conservagio do Objeto

21. Dlagndstico:

¥ Sujidade.

+ Vemiz oxidado.

22, Intervengoes Anteriores:

¥ A obm passou por de h o de fo, @ substituigio
integrml do chassi o do o de dreas com p-ld.mcnlv-ﬂlphldnen -
aplicagho de vemiz.

23. RecomendagSon:

«  Limpezs mecanica.

~  Limpezs quimics,
Vamiz

Notas
24 Histérico doe Exposigoe
Museu de Are Modema da Bahia. Coleciio Ingle:
Centro Cultuml Bance do Basl Colegdes do Bra:
25 Histdrico de Publicagdes:
MUSELU DE ARTE MODERMNA DA BAHIA,. Colg o inglesa. Editoa Pallotti, 2000,
MUSEL RE‘J'WI. DE FEIRA DE SANTANA Colegtes do Brasil Brasilia: Centro Cullural
B anco do Brasil
oforéncia -ilﬂlw.‘ﬁc
MUSEU DE ARTE MODERNA DA BAHIA. Colec o inglesa. Editaa Pallotti, 2000.
MUSEU REGIONAL DE FEIRA DE SANTANA ColecSes do Brasil Brasilea: Centro Cultural
Banco do Brasil, 2007,
27. Observagios:

. Salvador, 12 de mao a 27 de junho de 2000
iL Brasilia, @ de marco a 15de abril de 2001,

Dados de Presnchimento
30 DigitagAo/Data: Jerffeson C. Santana /01.06.2014
31 Revisho/Data: Cristiano Silva G o Gi slnine Calumbi da Siva/ 02.09.2014

Roproducho -
28 Controle: DSC_0176_01
20 Fotdgrafo/Data: George Lima 28.11.2013

Fonte: Jerffeson Coelho Santana (2014).
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Sobre a sistematizacao do acervo, optamos pelo Livro de
Registro do Acervo do MRA; contendo o numero de registro, nome
do autor, titulo, ano de producéo, técnica e dimensao.

Para a organizacdo das informacoes foi criada uma planilha
de arrolamento do acervo da Colecdo Inglesa, para que fossem
identificadas e verificadas as obras por numero de registro, autor,
titulo, ano de produgao (A.P), técnica, aquisicao, procedéncia, ano de
entrada (A.E) e dimensoes.

Com base no trabalho de alguns especialistas da area de
Documentacdao museoldgica como Chagas (1996), Candido (2006),
Nascimento (2008) e Hernandez (2009), um modelo de ficha de
catalogacao foi criado com itens estabelecidos pelo CIDOC, para
atender a especificidade do acervo estudado e outras colegcdes do
museu.

Para a implantacdo de um Sistema de Informagao e
Documentacdao Museolégica da Colecao de Arte Moderna Inglesa
no MRA, levou-se em conta a documentagcao atual desta colecao;
considerando que os resultados obtidos possibilitaram a preservacao
dos objetos e que o trabalho de documentacdo € um processo
continuo e que deve ser revisto.

Consideracgoes finais

A documentacdo museoldgica das obras da Colecdo Inglesa e
todas as lacunas encontradas anteriormente serviram para atualiza-
la; contribuindo para um trabalho significativo no Museu Regional de
Arte.

Ao longo da pesquisa, a antiga documentacdo adotada pelo
museu (livro de registro, cadernos e listas de arrolamento) que se
mostrava incipiente, necessitava da criacdo de novos instrumentos
da documentacdo museoldgica como: livro de registro, planilha de
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arrolamento que tornasse a identificagao, o controle, a localizacao e
a seguranca destas obras eficientes; evitando qualquer informacéao
errdnea ou de conflito no reconhecimento deste acervo. As fotografias
do acervo foram importantes para verificar as informacgdes contidas
nos registros anteriores e fundamentais para esclarecer quaisquer
duvidas.

Durante o periodo de pesquisa, muitas situacoes exigiram
tomadas de decisdes e mudangas ndo planejadas, servindo como
experiéncia para a busca por solugdes que viabilizassem o trabalho
de documentacdo museoldgica no MRA. Nao é aconselhavel que
0 Museu Regional de Arte tenha um software de documentacéo
museoldgica. Pois a maioria dos museus publicos ndo tem verba
para a manutencao do mesmo. O ideal € que o museu tenha um
banco de dados com informacdes sobre os acervos e imagens das
obras em baixa resolucao; para que os pesquisadores tenham acesso
as informacdes. E importante que o MRA faca backup do trabalho
de documentagdao museoldgica e que o0 mesmo seja guardado em
HD externo e na ‘nuvem’ (One Drive, Adobe Cloud, Dropbox, entre
outros).
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Mnemosyne: software para documentacao
museoloégica

Luana Freitas Pereira
Sabrina Damasceno da Silva

Introducao

A presente pesquisa teve como foco a proposicdo de um
software para a informatizacdo da documentacdo museoldgica,
utilizando como teste de aplicacio o acervo de instrumentos musicais
da Sociedade Cultural Orpheica Lyra Ceciliana, acervo este, que
pertence atualmente ao Museu da Musica de Cachoeira/BA, aprovado
no Edital n°® 001/2019 da Prefeitura Municipal da Cachoeira.

Os museus sao espacos vivos de conhecimento e de
instrucao, que nos propdem questionamentos e nos despertam para
a importancia da preservacao, mostrando cada vez mais o quao
necessaria € a protecao desses bens.

Conforme o artigo 1° do Estatuto de Museus, estabelecido pela
Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei,
as instituigdes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacido, estudo, pesquisa,
educacao, contemplagao e turismo, conjuntos e
colegbes de valor histérico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servigco da sociedade e de
seu Desenvolvimento (BRASIL, 2009).

E possivel afirmar que, os museus sao instituicbes responsaveis
pela preservacado do patriménio e da histdria de uma sociedade, e
que tem como uma das suas funcdes principais o desenvolvimento

de agdes educativas e sociais que utilizam o patrimbénio como
instrumento de didlogo, comunicacao e integracao social.
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Para que este didlogo entre o museu, o patrimbnio e a
comunidade ocorram de forma benéfica, € necessario que o museu
dé a devida atencao para a documentagao museolégica.

O objeto ao adentrar nos museus torna-se um documento,
que, segundo Chagas (2009), “[...] € compreendido como ‘aquilo que
ensina’ (doccere) ou mais precisamente aquilo que pode ser utilizado
para ensinar alguma coisa a alguém” (CHAGAS, 2009, p.34).

Esta se torna a principal finalidade dos objetos dentro do museu,
ser uma ferramenta que ensina, agrega e nos transmite um relato. O
documento passa entdo a ser compreendido como um suporte de
informacoes, que sao preservadas e resgatadas a partir do ponto em
que passamos a questiona-lo.

Partindo destes questionamentos, faz-se necessario registrar
essas respostas. Quando nos perguntamos qual a funcio deste
objeto, qual a matéria prima o constitui, em que ano ele foi produzido,
estamos extraindo informacdes e relatos dele, e sao essas
informacoes que utilizaremos para criar o dialogo entre o acervo e a
sociedade.

A importancia atribuida a documentagdo museolégica dentro
dos museus deve-se principalmente ao fato de que ela é a ponte
entre a preservacdo do acervo e a comunicagao com o publico, ja
que, é na documentagcdo museoldgica que a instituicdo elabora a
pesquisa sobre 0s objetos e suas relacdes, registra essas pesquisas,
e desenvolve aquilo que sera transmitido para a sociedade, como
afirma Ferrez (1994, p. 1): “A documentagao exerce, ou deveria
exercer, nos museus um papel primordial” , ou seja, a documentagcao
museoldgica € a base de qualquer instituicdo, pois €, como reafirma
a autora, ela é

[...] o conjunto de informacdes sobre cada um dos
seus itens e, por conseguinte, a representacao
destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de



Estudos da graduacao em Museologia 83

recuperacao de informacao capaz de transformar
as colecdes dos museus, de fontes de informacoes
em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumento
de transmissao de conhecimento (FERREZ, 1994
p. 65).

Pensar na informatizagdo da documentagdo, no uso de
softwares e bancos de dados para apoiar as instituicoes pode
tornar-se um passo importante para a museologia e para 0 campo
da documentagdo museoldgica. E fundamental manter sempre a
consciéncia de que a documentacao fisica nao € dispensavel, pelo
contrario, ela é crucial para a informatizacdo. Com uma documentacao
fisica bem estruturada, a informatizacado alcanca o seu apice, € ela
quem dita aquilo que sera informatizado e, por conseguinte é a partir
dela que os dados dos objetos serao transferidos para os softwares e
bancos de dados, como reafirma Camargo-Moro (1986),

Mesmo quando sao utilizados sistemas informa-
tizados, ela devera existir fisicamente, arquivada,
coexistindo, portanto, com as informacoes contidas
no software. Esta ficha deve ser anterior ao inicio
do processo de informatizagdo, podendo ser
enriguecida continuamente com novos informes

(p.85).

Podemos entdo reiterar a importancia que a documentagao
exerce em uma instituicdo museoldgica, sendo ela um pilar para o
funcionamento do museu e para a criacao do dialogo com o publico.
A documentacao museolodgica € uma fonte indispensavel para a
pesquisa, e a base da construcdo do discurso do museu.

Buscar solugdes e novas formas de manter essa documentagao
segura, e torna-la ainda mais eficiente, extraindo ao maximo toda
a potencialidade do acervo, pode mudar completamente a forma
com que uma instituicdo trabalha e divulga o seu acervo, e para
isto é significativo o uso dos softwares para a sistematizagao e
informatizacdo da documentagcdo museoldgica, que de acordo

com Padilha (2014, p.63), “é utilizado com o objetivo de fornecer
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informacao de forma rapida, organizada e eficaz, qualquer que seja
0 seu uso”.

Metodologia da pesquisa

O software Mnemosynne foi desenvolvido por esta autora, com
a consultoria de um programador Bacharel em Sistema de Informacao
pela Universidade Salvador/UNIFACS, que sanou as duvidas em
relagdo aos quesitos técnicos do trabalho e auxiliou na programacao
do software.

A metodologia da pesquisa seguiu em duas partes distintas,
havendo uma etapa para a analise do acervo e desenvolvimento
da ficha de documentacao, e outra etapa especifica para analise e
desenvolvimento do software.

O processo de documentagdo do acervo de instrumentos
musicais da Sociedade Cultural Orpheica, e futuramente, acervo do
Museu da Musica de Cachoeira, iniciou-se com o arrolamento de
todos os objetos escolhidos pela instituicao.

Sendo identificadas e descritas as informacoes basicas como,
numeracao corrida, nome do objeto, material e estado de conservacao
no momento em que o arrolamento foi realizado, tornando-se
essencial para obter um levantamento quantitativo de objetos, e para
uma breve nogao das diferentes tipologias do acervo.

Como indicado, ap6s o arrolamento os objetos receberam uma
numeragao provisoria para que fossem identificados com rapidez,
caso necessario, como dito pela autora

[...] recomenda-se que o profissional numere
provisoriamente a peca com O numero de
inventario e que facga isso a lapis ou com etiquetas
em material neutro amarradas por um barbante
ou cordao de algodao cru que envolva o objeto
(PADILHA, 2014, p.41).

ApOds as etapas de identificagao iniciais (arrolamento e marcacao
provisoria), passamos entao para a parte de pesquisa, onde iniciamos
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as buscas informacionais sobre os objetos, utilizando as marcas e
inscricdes contidas nos mesmos como base para as primeiras linhas
da pesquisa informacional. Foram utilizados livros, teses e artigos
como fonte para pesquisa e confirmagao das informacgdes obtidas.

Posteriormente a coleta dessas informacoes, passamos a
pensar entdo na confecgdo da ficha de documentagdo individual
dos objetos, e quais 0s campos seriam necessarios para explorar ao
maximo o potencial do acervo.

A segunda etapa de desenvolvimento da pesquisa foram os
encontros da autora com o programador. Nos primeiros encontros,
foi apresentada a ideia do software Mnemosynne, e iniciaram o
didlogo acerca das linguagens de programacao adequadas a serem
utilizadas na elaboracao do software.

Nos encontros seguintes foram apresentados 0s campos
museolégicos que iriam compor o formuldrio do software, e foi
elaborada uma tabela de relagdo e atributos que iriam constituir o
banco de dados do software, pensando também nas funcionalidades
que o agregaria. As funcdes foram pensadas de maneira que pudesse
suprir as principais necessidades dos museologos que utilizarem o
Mnemosynne como sistema de informatizagdo documental.

ApOds as etapas citadas anteriormente, o Mnemosynne entrou
em processo de construcdo. No inicio do més de novembro de 2019,
foi atribuido ao software, o status de fase alpha, podendo assim, ser
utilizado para os testes de insergcao de dados como parte do projeto
de pesquisa.

Desenvolvimento do software

O software recebeu esse nome em homenagem a deusa
grega Mnemosynne, que segundo Chaui (2000, p.159) “dava aos
poetas e adivinhos o poder de voltar ao passado e de lembra-lo para
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a coletividade”. Mnemosynne é a personificagdo da memoria, filha
da deusa Gaia e do deus Urano, irma de Cronos, e de acordo com
Dantas (2008, p.15) é “tida como a protetora as Artes e da Historia, o
que ressalta a sua intima relacdo com o patriménio cultural: ndo é a
toa que é considerada a mae das Musas”.

A principal proposta & que o software Mnemosynne seja de
facil utilizagdo, com uma interface simples e funcodes eficientes,
possibilitando que varios usuarios acessem um grande fluxo
de informagdes. Pressupondo que o museu tenha um numero
consideravel de objetos cadastrados no sistema, a proposicao € que
ele seja desenvolvido em um sistema de rede intranet, ou seja, uma
rede privada dentro da instituicdo para uso exclusivo da mesma e
sem a necessidade de que haja uma conexao com a internet para
que o sistema funcione. A internet neste caso so se faz necessaria
em relagao ao backup num sistema de armazenamento online, mas
para além desta opgao, o sistema funcionara sem a dependéncia de
uma conexao com a internet.

Na figura 1, apresentamos 0s casos de uso, que segundo
Sommerville (2011, p.74) “[...] identificam as interagdes indi-viduais
entre o sistema e seus usuarios ou outros sistemas”, e descrevem
os requerimentos funcionais baseados nas analises feitas de todos
0S processos necessarios para a implementacdo do software.
Processos estes que correspondem ao estudo dos campos da ficha
de documentacdo e de como esta ficha seria transferida para o
software.
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Figura 1 — Casos de uso.

LU TEEN Alterar
Docurmeniacan

iy

) Tsializar
Todos o3
I et os
——

| Backup e
W fiesiore

Fonte: Imagem criada no software Astah, 2014.

O software foi projetado de acordo com a arquitetura MVC, ou,
model-view-controller, em livre traducido, Modelo-Visdo-Controlador,
que, de acordo com Sommerville, (2011).

Separa a apresentacao e a interagao dos dados
do sistema. O sistema €& estruturado em trés
componentes ldgicos que interagem entre si.
O componente Modelo gerencia o sistema de
dados e as operagbes associadas a esses
dados. O componente ‘Visao' define e gerencia
como os dados sao apresentados ao usuario. O
componente ‘Controlador’ gerencia a interagao do
usuario (por exemplo, teclas, cligues do mouse e
etc.) e passa essas interagdes para a Visao € o
Modelo (p.1086).

A projecao principal do soffware Mnemosynne é que existem dois
tipos de usuario: O administrador, e o usuario. O objetivo € que haja uma
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distincao entre os dois tipos de usuarios para que nao haja problemas
na documentagdo. O administrador, neste caso, 0 musedlogo ou a
pessoa responsavel pela documentacao no museu, fica encarregado do
cadastro dos usuarios, € ele é o unico que pode controlar empréstimos,
fazer a impressao de relatérios do andamento da documentacao,
acessar o historico dos usuarios, realizar o backup e restore.

A interface do software tem familiaridade com os formularios
que contém os campos basicos exigidos (como demonstrado na
fig. 2), e foi utilizado como base para a elaboracdo dos campos do
formulario no software o Caderno de Diretrizes Museoldgicas.

Figura 2 — Formulario de identificagdo do objeto
Identificacdo do Objeto

Atualizar e Salvar

Sociedade Cultural Orpheica Lyra Cecillana &

1. Colecao: Inser

Instrumento Musical 8

2. Categoria do Acervo:

13. Cédigo do Inventério:
4. N° de Inventario Anterior;

instrumento g
5. Termo: _—

6. Classificagdo: Clarinete & Tnserir
7. Titulo:

(8. Data:

9. Data Atribuida:

Sem referéncia
Lnserir
11. Material / Técnica: material:

10. Autoria:

bronze tecnica: costura

terra escultura
gesso fundigio

madeira Inseric pintura
Inserir

Sem referéncia &

12. Origem: R

13. Procedéncia:
14. Modo de Aquisicdo: compra _ produto de ofidna « transferénda ~ doacdo  recolhimento ' permuta
15. Data de Aquisicdo:
16. Marcas e Inscrigbes:
17. Estado de Conservagio: étimo ~ bom  regular ~ péssimo

18. Dimensdes: alt. 1: comp. 1: larg. 1: didm. 1: prof. 1: peso 1:
alt. 2: comp. 2: larg. 2: diam. 2: prof. 2: peso 2:

19. Descrigao do Objeto:

Fonte: printscreen retirado do software Mnemosynne, (2014).
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O software conta com diversas funcionalidades que foram

julgadas essenciais para que possa realizar a informatizagao
documental de maneira segura e satisfatdria. As funcionalidades
principais sao:

1.

Administrador: Como o prdprio nome nos remete, € aquele
que administra o software, e neste caso sera a pessoa que
ira gerenciar o sistema, ficando sob sua tutela o cadastro dos
usuarios que irao preencher a documentacdo e alimentar o
banco de dados, o controle do empréstimo de pecas e realizagao
do backup, tal como o controle do historico de usuario.
Controle de usuario: O controle de usuario ficara a cargo do
responsavel pela documentacao, aquele que ira atribuir funcoes
e cargos dentro do proprio software. O administrador podera
cadastrar outros usuarios como administradores do software,
dando a eles as funcbes de privilégios que o cargo contém,
e podera cadastrar também usuarios comuns, que nao terao
acesso as fungdes de privilégio do administrador.

Backup e restore: O backup € uma copia de seguranca,
tendo como objetivo resguardar os arquivos para prevenir de
uma possivel perda. Os arquivos podem ser salvos num HD
externo, pendrive ou na nuvem, utilizando servicos online de
armazenamento. O restore, em portugués restaurar, como
0 préprio nome nos remete, € a funcao para restaurar uma
informacao que foi perdida. Para realizar o restore, o software
ira utilizar o arquivo gerado pelo backup, introduzindo-o de
volta no sistema e fazendo com que as informacoes retornem
ao ponto em que se encontravam.

Controle de histdrico: O controle de histérico € uma opgao
exclusiva para acesso do administrador do software. Neste
campo o administrador tera acesso a movimentacido dos
demais usuarios, podendo visualizar as alteracées, inclusdes
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e impressoes realizadas pelos mesmos, registrando assim, a
data e hora dessas movimentacoes, e quem as realizou. Esta
funcao foi pensada, principalmente, para quando o software &
utilizado por mais de uma pessoa, assim, caso haja eventuais
alteracdes indevidas em alguma parte da documentacido, o
administrador possa identificar o responsavel pela acao.
Controle de empréstimo: A criagdo deste campo no software
tem o carater de registro, ja que é necessario que a instituiciao
possuaotermode empréstimoem seusarquivos administrativos.
Esta opcao do software € apenas uma forma resumida e criada
com o intuito de salvaguardar as informagdes um pouco mais
proximas da documentagao dos objetos.

Impressao de relatorio e etiqueta: A impressao de relatorios
€ uma opcgao exclusiva para o administrador e funciona como
uma opcao de controle do andamento da documentacao
museolégica. O administrador podera optar entre imprimir o
relatério informando o dia, més ou o ano desejado. No relatdrio
ira conter as informacbes de movimentacido do software,
por exemplo, documentacdo que foi inserida, por quem ela
foi inserida, quando e por quem ela foi modificada, backup
realizado, cadastro, e demais agoes.

A impressao de etiquetas no Mnemosynne € a ultima etapa do
processo de preenchimento da documentacdo no software,
quando todos os campos estiverem devidamente preenchidos
e revisados, uma etiqueta podera ser gerada para uso da
instituicdo, e nela podera conter, o numero de registro, a
localizacdo, o nome do objeto, a procedéncia e mais alguns
dados que ficardo a critério do administrador, escolhendo assim
0S campos mais importantes para esta etiqueta, que pode ser
usada na marcacao fisica do objeto, ou na marcacao do espaco
em que ele reside.
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Consideracgoes finais

Unir a area da documentagdo museoldgica e tecnologia
da informagdo abre um leque de possibilidades e explana para
noés museologos o quanto a area tende a crescer e tomar novas
formas. Estamos atualmente na chamada era digital, onde as novas
tecnologias fazem cada vez mais parte do nosso dia a dia, a propria
documentacdo museoldgica passou a acompanhar as mudancas
tecnoldgicas ao longo dos tempos, vindo desde os livros de registros
manuscritos, passando pela documentacdo datilografada. E hoje,
pela documentacdo digitada e impressa, estando em processo de
transicdo para a utilizacdo de bancos de dados e softwares para
documentacao.

E significativo pensarmos que, com os atuais avancos
tecnoldgicos € possivel manter a documentagcao museolégica segura
e informatizada em um software criado especificamente para essa
funcdo que seja capaz de auxiliar as instituicées e os museologos a
explorar e organizar essa documentacado. Que seja rapido e eficiente
na atualizagdo e insercdo de novos objetos e de novos dados
sobre eles, e principalmente, que possa fortalecer o vinculo entre a
documentacao museoldgica, o acervo e o publico.

O intuito deste estudo &, para além da proposicdo da criagao
de um software com essas finalidades especificas, contribuir para as
discussdes sobre o campo, levando em conta que ambas as areas
tém muito o que se explorar mutuamente, e contribuir para este
didlogo é de extrema importancia.

Uma documentagao museoldgica organizada e bem executada
pode mudar a forma com o que as informagdes de um acervo sao
passadas para o publico e que, quanto mais esta documentacido
extrai do objeto, melhor ela se torna. E possivel entdo afirmar que, um
software que consiga abranger e englobar todas essas informacoes
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de forma segura e eficaz € o que a o campo da documentacao
necessita. Os softwares para documentacido museoldgica tem
potencial para adquirir novas formas, e consequentemente auxiliar
a area museoldgica de maneira ainda mais efetiva, como todo
software sofre atualizacdes e modificacdes ao longo do tempo, novas
funcdes podem ser incorporadas, novas ideias podem ser adaptadas
e inseridas, fazendo com que se torne ainda mais interessante e
importante para a museologia.

Em relacdo ao software Mnemosynne que foi o foco deste
trabalho, muito se pretende fazer. Por se tratar de um software
ainda em fase de desenvolvimento (fase alpha) como pontuado
anteriormente, existemboas possibilidades emrelacidoaele apdsasua
conclusao. O software necessita de evolucdo e aprimoramento para
poder contribuir de forma significativa para o area da documentacao
museoldgica, mas, € importante ressaltar que a sua concepgao pode
colaborar nas discussdes em torno do tema, trazendo esta ideia para
os centros de discussao da area e principalmente tornando realidade
a adocao do uso de softwares para documentagdao museoldgica
dentro das instituicdes museais.
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Conservacao de pucaro do século XVII

Silvana Santana Reis
Viviane da Silva Santos
Ritta Maria Morais Correia Mota

Introducao

Este capitulo tem como finalidade relatar os procedimentos de
conservacao, realizados em um pucaro do século XVII, encontrado
no sitio arqueoldgico na ladeira da Barroquinha em Salvador-Bahia.
Foram aplicadas na peca, medidas conservativas visando prolongar
sua vida util, para que suas caracteristicas nao fossem perdidas, com
0 proposito de que futuras pesquisas possam ser realizadas.

O pucaro foi encontrado em 24 de janeiro de 2018, na regido da
Barroquinha em Salvador-BA. E uma peca em ceramica, datada do
século XVII, foi achada e retirada do sitio estando integra, encoberta
por camadas de terra, a uma profundidade de aproximadamente
1,20 cm (um metro e vinte centimetros). E um objeto delicado com
espessura finissima de 0,2 mm, possui raizes e sujidades impregnadas
e manchas negras. As acbes conservativas foram realizadas sob
orientacao da técnica de restauracao, no Laboratério de Documentagao
e Arqueologia (LADA) na Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia (UFRB) no Centro de Artes Humanidades e Letras (CAHL) em
Cachoeira.

Por tras deste trabalho, houve uma agao intrainstitucional, pois
0 pucaro estudado é de propriedade da Unido, guardado pela UFBA
e foi tratado no laboratdrio da UFRB. Para que este trabalho fosse
possivel, foram necessarios investimentos financeiros, procedimentos
burocraticos e negociacoes entre professores, para que o artefato
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fosse transportado e tratado no Laboratorio de Documentagao e
Arqueologia do CAHL/UFRB.

Nesse processo, foi indispensavel o apoio e colaboragdo do
Professor Dr. Carlos Etchevarne, da arquedloga Marcia Labanca,
do técnico em radiologia Rafael Bastos, membro do corpo técnico
do Hospital Veterinario de Cruz das Almas (realizagao do raio-X), da
técnica em restauro da UFRB Ritta Mota, do trabalho da professora
Ludmilla Barros e as estagiarias Danuza Lima e Crisnanda Silva
do Laboratdrio de Investigacdo Analitica de Alimentos e de Agua
(LIAA) da UFRB, além da importante colaboracdo dos professores e
pesquisadores Grupo de Pesquisa Reconcavo Arqueoldgico, atraves
daintermediacao para execucao da atividade e empréstimo de recursos
técnicos do Laboratério de Documentacao e Arqueologia da UFRB.

Reflexoes tedricas

E necessaria a adocdo de trabalho conjunto entre as areas
da conservacao-restauracdo e da arqueologia, para assegurar
a preservagao dos artefatos arqueoldgicos. Essas agdes devem
ser executadas desde o momento em que o objeto é retirado do
subsolo até a sua chegada ao laboratdrio. A seguridade dos bens
arqueoldgicos é imprescindivel, pois por meio desta, sera possivel
0 progresso das pesquisas. No entanto, ha muitas questbes no que
tange essas areas, como veremos a seguir.

Segundo Leal (2014, p. 11) a Arqueologia, a Museologia e a
Conservagao sao disciplinas que estudam o patrimbnio cultural e
devem trabalhar em conjunto para a preservacado do seu objeto de
estudo. Mesmo tendo o estudo do patrimdnio como ponto em comum,
principalmente no Brasil, dificilmente podemos vé-las atuarem juntas,
essa falta de interacdo entre elas dificulta bastante a preservacao
dos acervos.
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De acordo com Sanz Najera (1988, p. 67) para salvaguardar e/
ou preservar os materiais e as estruturas do patriménio, € necessario
que todo trabalho de intervencao arqueolégica seja acompanhado por
no minimo, um profissional conservador-restaurador. Caso contrario,
pode ocorrer do objeto perder seu valor quanto objeto de pesquisa,
pois estara sujeito a agressodes e perda de informagdes, podendo até
ser destruido.

Vasconcelos (2014) ainda problematiza a questao da falta da
interagdao de outras disciplinas com a Conservagao, argumentando
que:

[...] sdo poucos os profissionais da Conservacao
e Restauracdo, da Museologia e da Arqueologia
a se debrucarem sobre o tema, [...] destas
problematicas vem surgindo, ainda que esparsas
€ por muitas vezes pontuais, iniciativas que
buscam a modificacdo das praticas atuais
de preservagdao dos acervos arqueoldgicos.
[...] equipe de arquedlogos, conservadores,
museologos, historiadores, gedgrafos, dentre
outros pesquisadores, vem atuando de forma
interdisciplinar, a fim de dialogar a respeito
das praxis de cada area e pensar de forma
conjunta solucbes adequadas para um melhor
gerenciamento e salvaguarda dos acervos
arqueolégicos (VASCONCELOS, 2014, p. 15).

Bem como Froner (1995, p. 293) afirma que a interdiscipli-
naridade é necessaria, pois a conservagao-restauracio intervém
diretamente nos materiais, para que a aplicagao dos procedimentos
nao sejaincorreta e ocasionar danos ao objeto. Segundo Froner (1995,
p. 298), ainda é preciso profissionais qualificados, conhecimento em
outras areas, como meteorologia para controlar as degradacdes pelo
clima, a quimica para ministrar o adequado tratamento aos artefatos,
e tantas outras disciplinas cruciais para a salvaguarda dos acervos,
como: a fisica, engenharia, biologia, etc.

De acordo com Leal (2014, p. 37) varios autores, bem como
Garcia & Flos, 2008, Rodgers, 2004, entre outros, asseguram
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que a conservagao € uma ferramenta essencial para os estudos
arqueoldgicos, pois suaatuacao possibilitao manuseio e asalvaguarda
dos objetos, visto que nao é possivel produzir e/ou dar continuidade a
uma boa pesquisa arqueoldgica com a impossibilidade de manuseio
dos materiais.

Salienta Rodgers (2004, p. 8) que a arqueologia tem como
objetivo, coletar dados e informacdes, buscando adquirir mais
conhecimento do passado humano. Com base em Garcia e Flos
(2008, p. 17) a escavacao arqueoldgica demanda algum tempo para
acontecer, antes desta intervencao cientifica, primeiro deve ser feito a
pesquisa. O intuito das escavacoes é buscar informacoes, através da
materialidade, quando esta se concreta, & inevitavel que haja perda de
informacoes, pois o sitio ou até mesmo os objetos sao destruidos, em
parte ou totalmente pela intervengao. “[...] a escavagao completa com
recuperacao de todos os artefatos em sitio pode ser desnecessaria e
vem com um grande preco, conservagao e restauro no final sdo para
sempre”. (RODGERS, 2004, p. 8, Tradugao nossa).

Segundo Froner (1995, p. 291) a conservagao dos artefatos
arqueoldgicos busca garantir o objetivo da arqueologia, que é a
manutencido da memoaria, buscando preservar a cultura material para
que possamos compreender nosso passado, presente e futuro. De
acordo com Lacayo (2001, p. 453) os artefatos arqueoldgicos dispdoem
de varias fontes de informagdes, como: suas formas, incrustagoes,
tipologia, tipos de massas, tempo de existéncia, funcionalidade,
entre outros. Devido a isso, € imprescindivel o cuidado e paciéncia
ao analisar os acervos, também ter rigorosidade cientifica, para que
0 objeto ndo sofra danos e nem haja perda de informacoes.

Segundo Froner (1995, p. 295) os objetos podem ser naturais
ou sintéticos e com o passar do tempo sempre estardo sujeitos a
degradacado, uns de maneira mais lenta que outros, como é o0 caso
dos materiais sintéticos em relagdao aos naturais. Leal (2014, p. 97)
afirma que os materiais arqueoldgicos sao demasiadamente frageis,
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devido a retirada do meio onde estavam estaveis. Quando expostos
as oscilagdes ambientais, sofrem com o impacto da mudanca de
ambiente, por conta disso devemos discutir meios para inferir no
patrimbnio para nao se perdé-los.

De acordo com Leal (2014, p. 20) a conservagao dos artefatos
e as informacdes relacionadas a eles, sdo determinantes para
pesquisas imediatas e/ou posteriores. A necessidade da conservagao
e registro de todas as informacdes sobre os bens arqueoldgicos
da-se com o intuito de relatar sua historia, por isso a relevancia de
documentar todas as caracteristicas dos objetos e o contexto onde
foram encontrados.

Quanto ao tratamento dado aos artefatos arqueoldgicos,
este € iniciado ainda em campo. Afirma Lacayo (2001, p. 453) que
as medidas realizadas nos artefatos em local de escavacdo, sao
denominadas como medidas de emergéncia, e visam proteger os
materiais, até que sejam levados para receber o devido tratamento
em laboratério.

Ainda conforme Lacayo (2001, p. 453) muitas vezes por falta de
recursos e profissionais capacitados, o proprio arqueologo é forgado
a realizar processos e/ou intervir diretamente nos objetos, mesmo
sem possuir preparacao para tal agdo. O mesmo autor afirma que os
projetos arqueologicos devem conter equipes interdisciplinares, para
assegurar a preservacao dos acervos, assegurando que dados nao
se percam, mantendo assim, seu contexto historico e cultural.

O profissional conservador possui a funcao de proteger e
prolongar a vida util dos objetos, por isso, deve antes de intervir
diretamente na peca, analisar minuciosamente todo objeto, fazer
diagnosticos, detectar patologias, realizar exames, e somente apos
essas acoes preliminares, deve escolher as medidas de conservacao
a serem aplicadas. Toda e qualquer acdo deve ser bem analisada
antes de ser realizada, para que ao invés de proteger o artefato, nao
danifique ou acelere seu processo de deterioracao.
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O trabalho do conservador € combater os agentes degradantes,
que namaioria das vezes sao fatores naturais. Segundo Lacayo (2001,
p.453) os objetos sofrem bastante ao serem retirados do subsolo. A
exposicao ao novo ambiente é nociva, devido as circunstancias as
quais o objeto ndo estava adaptado. E importante buscar o equilibrio,
mas como a adaptacao nao é imediata, o objeto acaba sofrendo com:

[..] novas condicbes mecanicas, perda de
imobilizacdo, manipulagdes, novas condicdes
fisicas, exposicao a luz, temperatura, umidade
variavel, contaminacdo quimica, atmosfera na
presenca de oxigénio, didxido de carbono, gases
e particulas solidas, contaminacao biologica,
microflora, microrganismos, insetos, excrementos
de animais, etc. situagcoes de riscos incluem
vibracbes causadas por maquinas, mudancas
térmicas subitas, perda de material devida a agdes
desorganizadas e/ou irresponsaveis (LACAYO,
2001, p.453, Tradugao nossa).

Tomando como base as reflexbes téoricas expostas acima,
este estudo foi iniciado a partir da chegada da peca ao Laboratoério
de Documentacao e Arqueologia da UFRB. A partir desse momento
foram iniciadas a caracterizagdo do objeto, a realizacdo de um
minucioso digandstico de conservacao, seguido da realizacdo de
exames (observacao a olho nu, analise microscopica portatil via USB
com zoom aumentado em 200x, exame de raio-X, documentacao
fotografica com luz natural, fluorescente e ultravioleta, analise
microbioldgica), juntamente a realizagao de estudos sobre seu uso
na histdria, o contexto da escavagao onde foi encontrado e finalizado
com as reflexdes, decisdoes e praticas relativas a sua conservacao

(higienizacao quimica e mecanica).

Acodes de conservacao

O pucaro encontrado na Barroquinha & uma ceramica vermelha
e muito fina, caracteristicas apontadas pelos estudiosos como
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elementos caracteristicos da produgao portuguesa, que em séculos
anteriores utilizam estes objetos como louca de mesa para o consumo
deliquidos. De acordo com Bugalhao e Coelho (2017, p. 126) e Nazaré
(2013, p. 51) os pucaros possuem formas fechadas, normalmente
cilindricas ou ovdides, com apenas uma asa, sao parecidos com um
jarro de tamanho pequeno. Ainda segundo Bugalhdo e Coelho (2017,
p. 126) e Nazaré (2013, p. 54) os pucaros eram objetos utilizados
para servir a mesa, e para beber liquidos e também serviam para
retirar liquidos de outros recipientes. Ja segundo da Silva et al. (2003,
p. 170 e 171) o pucaro serve tanto para consumo de agua quanto de
vinho, possuiam uma ou duas asas conforme (Fig. 1) a seguir.

Figura 1: Pucaro.

Foto: Ritta Mota (2018).

A caracterizagao do artefato se deu no inicio da pesquisa. No
LADA foi realizada a pesquisa em bibliografias e estudos arqueolo-
gicos, como também, a pesquisa das caracteristicas apresentadas
pelo objetos, onde foi realizada a observagao do pucaro, coleta de
material para analises quimica, medicoes e definicdo dos processos
de conservacao.
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O objeto possui 10,9 cm de altura, 12,4cm de largura, 10,6cm
de diametro e 0,2mm de espessura. Na jungdo do bojo com o
corpo superior da peca, ha uma linha de decoragdao com 0,1mm de
espessura, o bojo é robusto e cilindrico, estreitando até chegar a
base, que tem seu meio elevado para que a peca tenha firmeza ao
ficar em pé. Possui marcas da fabricacdo, ha algumas areas que
possuem um leve desgaste, além de pequenas imperfeigdes como:
furos causados por perda de graos da argila no processo de fabrico
e/ou pelo desgaste do tempo e pequenas anomalias em alto relevo.
A alga tem um desnivel com uma leve inclinagao da juncao da alga
inferior, com relagdo a superior. Em sua coloragao avermelhada,
aparece mancha escura, provavelmente do processo de queima.
Esta mancha é chamada de atmosfera redutora.

Odiagndsticofoifeito nolaboratdrio antes e durante otratamento,
através da obsevacdo e estudo minucioso da peca. A ceramica
apresentava sujidades em sua superficies, um leve desgaste no friso
decorativo no centro da peca, além da terra impregnada. Possuia
pequenas manchas negras em determinadas areas, finas raizes
de microflora, algumas quase imperceptiveis, e eflorescéncia em
alto relevo presente no bojo, borda e na algca. Conforme os exames
realizados, foi possivel identificar a presenca de fungos, decorrente
do soterramento sofrido.

Exames organolépticos, documentacao cientifica por meio de
imagens (fotografia em luz natural, luz fluorescente, luz ultravioleta
e raios-X), microscopia portatil USB, analise microbioldgica (basica
realizada apenas no interior da peca) e teste de solubilidade foram
realizados buscando adotar procedimentos adequados para a
conservacao do pucaro, conhecendo as caracteristicas do artefato e
as patologias apresentadas.

Com o exame organoléptico foi possivel identificar as ‘anomalias’
presentes na peca, sua cor e textura. Esta observacao perdurou até o
final do tratamento. Observamos manchas negras na area externa do
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vaso, no bojo, centro e na altura da borda; mancha acinzentada na asa,
eflorescéncia na area do bojo; concrecdes de argila impregnada em
toda ceramica, com maior presenca na area externa, finissimas raizes
de microflora na area interna, préxima a borda e na externa, proxima
a linha de decoracao; percebemos ainda a coloragao original do
objeto em pequenas areas ainda encoberta pelas concrecoes. Essas
percepcdes foram melhor identificadas por meio da fotografia com luz
natural e fluorescente, como, também, ao longo da higienizacado, com
a remocao dos sedimentos de argila impregnados.

A analise através do uso de luz fluorescente nos possibilitou
a identificacdo de novas degradacdoes, como a ocorréncia de
manchas claras acinzentadas na regidao do bojo e na area superior
da peca, proximo a alga. Por meio do instrumento de luz ultravioleta,
identificamos os vestigios de respingos presentes na area interna
proximo ao fundo, na lateral do bojo. Também foi possivel constatar a
presencga de fungos por toda a peca. A area onde ha fungos aparece
como mancha violeta meio acinzentada, ja a eflorescéncia aparece
numa cor branca brilhante, as finissimas raizes quase nao sao
perceptiveis e as concre¢des se mostram mais avantajadas.

Figura 2: Identificagdo das patologias com recurso da luz utravioleta

Foto: Ritta Mota (2018).
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A peca foi analisada através da imagem de raios-X em diversos
angulos diferentes. Foi possivel observar que a algca possui um
declive com relagao a jungao superior da jungao inferior, a presenca
de uma leve inclinagao em diagonal na alca, além de mostrar uma
anomalia na parte um pouco acima do meio da alga, onde ha um
espago mais fragil, que provavelmente é o espaco de uma bolha
proveniente do processo de fabrico. Observamos ainda, por meio da
imagem com a borda voltada para baixo, que a base e a borda nao
apresentam nivelamento perfeito, que indica o processo de fabrico
manual do objeto.

Utilizamos um aparelho microscdpico portatil USB, com zoom
aumentado em 200x, através do qual foi possivel observar em maiores
detalhes as caracteristicas das manchas negras, que apresentam
uma aparéncia de carviao. Ja a mancha escura da alca, apresenta
uma coloragcao na cor grafite e brilho, a eflorescéncia possui uma
aparéncia de espuma do mar e de sal e a proliferacdo de fungos,
apresenta aspecto de bolor.

A andlise microbioldgica foi feita apenas no interior da peca,
com objetivo de descobrir se havia alguma contaminacdo. Foram
colhidas com swab setes amostras para analise. A primeira coleta
foi da area do bojo do lado direito, a segunda coletada, foi feita com
material colhido no lado esquerdo da peca, a terceira de todo lado
direito da ceramica, a quarta foi de toda a area esquerda de cima a
baixo, a quinta foi da area do fundo, a sexta coletada de toda area
interna e a sétima coletada da borda superior. Através das amostras
foi possivel constatar a presencga de contaminacao higiénico-sanitaria,
com proliferagao de mesofilos, bolor e levedura.
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Figura 3: Patologias presentes na peca.

Foto: Silvana Reis (2018).

Devido as analises realizadas, optou-se pela higienizagao
mecanica com escova de cerda macia, palito de madeira e espatula
de metal para a remocao das concregdes e limpeza quimica com
agua deionizada, procedimentos mostrados na (Tab. 1). Nao foi
necessario utilizar outros solventes, pois a técnica do swab com agua
deionizada foi eficiente neste processo.

O processo de intervengao direta na peca foi iniciado com
uma escova de cerda macia, retirando uma parte dos sedimentos,
passando por duas vezes o restante das concregdes, que foi retirado
com auxilio de uma espatula de metal. Nas areas mais sensiveis, a
retirada foi feita com palito de madeira.

No processo de retirada das concrecdes com a espatula, os
sedimentos soltos foram removidos com a escova. Nesta etapa
do tratamento, a peca mostrou um aspecto mais limpo e por
consequéncia, apareceram algumas manchas que atribuimos a
marcas da queima. Nao havia mais indicios da eflorescéncia e as
manchas negras desapareceram, ficando apenas a localizada na
borda da peca numa tonalidade mais clara. Em seguida comecamos
com a limpeza quimica.

A higienizacdo com agua deionizada aconteceu em doze
etapas, a primeira foi realizada em uma metade do vaso na vertical
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para mostrar o resultado do procedimento. Nesta etapa, a peca
mostrou uma grande diferenga em seu aspecto alaranjado mudando
para avermelhado e assim permaneceu a cada etapa, mostrando um
avanco mesmo que minimo. O swab sujava rapidamente, as areas
eram feitas em pequenos quadrados para obter melhor resultado.

Figura 4 - Etapas da Limpeza.

Higienizagdo mecanica | |nicio da higienizagdo Fim da higienizacao
com espatula de metal. quimica.
aquosa.

Fotos: Silvana Reis (2018).

Consideracgoes finais

Realizar diversos exames foi crucial para o tratamento do
acervo, possibilitando-nos conhecer melhor as caracteristicas e
sensibilidades do artefato arqueoldgico, com isso, contribuindo para
o0 conhecimento cientifico. Para tratar um objeto é preciso conhecer
suas caracteristicas e os fatores de deterioracao, ja que, dificilmente,
a olho nu, podemos identificar a quantidade de danos que uma peca
pode conter, sendo necessario realizar diferentes testes.

Devido ao pouco tempo e recursos a pesquisa ainda nao se
encerrou, € necessario novas analises, para tratamento do interior
do pucaro. No entanto, mediante as analises feitas conclui-se que
levando se em conta seu periodo € 0 meio ao qual se encontrava,
O pucaro apresenta um otimo estado de conservacdo, mesmo
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apresentando algum desgaste no material, principalmente no friso
localizado no centro da peca, perdas de graos, desgaste da parte
baixa do bojo, provavelmente ocasionado pelo uso ou pelo contato
com o solo, tendo contaminagao por fungos comprovado atraves da
analise microbiolégica.

Os procedimentos feitos foram devidamente discutidos e
pensados, para que o0 objeto ndo sofresse nenhum dano, por isso, a
relevancia da investigacao minuciosa com varios meios de analise.
Os exames, testes, documentacdo e registro das informagoes
possibilitaram a eficacia do tratamento. Observamos que durante
a limpeza o objetivo almejado foi alcangado, as patologias foram
eliminadas e as caracteristicas dos artefatos foram reveladas,
trazendo aspectos para melhoria nas pesquisas arqueoldgicas e
mantendo sua vida util.
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Patologias em escultura devocional

Edilton Mascarenhas Gomes
Rita de Cdssia Silva Doria

Introducao

O municipio de Conceicdo da Feira tem como sua padroeira,
a imagem de Nossa Senhora da Conceigao, objeto de estudo desse
trabalho. Elemento de representatividade local, centro de devocéao e
culto, adorna o altar mor da igreja matiz nesse municipio. A igreja na
qual se encontra essa imagem (Figura. 1), foi inaugurada em 8 de
dezembro de 1838, ano em que a localidade passou a apresentar
franco desenvolvimento. Com isso, houve uma crescente instalagao
de residéncias, casas comerciais e pontos de pouso, o que favoreceu
a parada de tropeiros que por ali passavam e estabeleceram uma
feira. Por esse motivo o local passou a ser conhecido como arraial
de Nossa Senhora da Conceigao Nova da Feira, numa referéncia a
santa, a igreja recém construida e ao comeércio ao ar livre que ali se
desenvolvia (SANTOS, 1996, p.11).

Figura 1: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao da Feira.

Foto: Edilton Mascarenhas (2014).
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Nesse contexto, observa-se a influéncia devocional na
formacdo do municipio, pratica mantida apds sua emancipacao
politica em 23 de julho de 1926, preservando o nome de Conceicao
da Feira. Conforme Mendes e Alves (1988, p.11), a preservagao e a
conservacao da imagem da santa padroeira, responde a anseios de
cunho material e imaterial e permite assegurar o ndo esquecimento
dos valores predominantes dessa comunidade. Portanto, garantir
sua permanéncia no municipio de Conceigdo da Feira, ultrapassa
os limites da sua materialidade e, todo esforco e empenho para
preserva-la & de grande importancia, pois se trata de um objeto com
significados multiplos na histdria da cidade e da arte sacra baiana.
Essa imagem tem sua importancia assente em um processo historico
e sua preservagao podera despertar a ideia de pertencimento por
parte dos membros da comunidade, transformando cada um desses
em agente de conscientizacao e conservacao patrimonial.

O elemento religioso fortaleceu os lagos afetivos dentro da
comunidade de forma que até hoje € impossivel dissociar a relacao
existente entre o municipio de Conceicao da Feira e sua padroeira. A
devocao a santa exerceu forte influéncia para a formacgao da histéria
e cultura desse local formando assim o seu patrimoénio.

Conforme definicdo do International Council of Museums
Comité de Conservagdao (ICOM-CC, 2008), a conservacao visa
proporcionar ao bem cultural os meios e as condicdes necessarias
para que ele se mantenha integro e funcional, de maneira que possa
ser aproveitado ao maximo pelas geragoes futuras. Adotar medidas
que propiciem o aumento da vida util dessa imagem assim como de
todo o acervo que integra a propria igreja matriz, & proporcionar sua
continuidade e preservar a historia local. Para isso, € fundamental
identificar os materiais e as técnicas com as quais a imagem sacra foi
produzida, a forma como esta acondicionada no nicho sob o altar da
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igreja e definir os tratamentos adequados a serem dispensados para
a manutencgao e conservacao de todo o conjunto.

Assim, aimportancia desse estudo evidencia-se na necessidade
de conhecer as patologias que acometem a imagem da santa e o
ambiente do local de guarda e, buscar por melhores condigdes
ambientais para sua conservacao. Desta forma, as agcoes preventivas
sao as mais indicadas por estabelecerem medidas que visam proteger
0s materiais frente aos processos de degradacao ocasionados pelo
meio ambiente e agentes bioldgicos de forma a retardar o processo
natural de envelhecimento dos mesmos, limitando possiveis danos
(CALDERA, 2004, p. 99).

A imagem de Nossa Senhora da Conceicao

Essa imagem esta formada por diversos blocos de madeira,
unidos por cravos metalicos e possui as seguintes dimensoes: 1 metro
e 23 centimetros de altura, 52 centimetros de largura e 34 centimetros
de profundidade. E representada de pé, em posicao frontal, com a
perna esquerda ligeiramente flexionada, cabeca coberta parcialmente
por um véu, cabelos castanhos partidos ao meio da testa caindo em
mechas sobre os ombros, deixando a mostra parte das orelhas, olhos
castanhos escuros direcionados para baixo, sobrancelhas finas, nariz
saliente e boca pequena. Veste tunica bege que cai cobrindo-lhes
0s pés, e manto azul cobalto forrado de vermelho. Esta posicionada
sobre um bloco de nuvem de onde saem as pontas do crescente
lunar ladeado por dois querubins e dois serafins. Essa descrigao foi
feita em conformidade com metodologia descritiva de Coelho e Quites
(2014, p.103). lconograficamente, Augras (1937, p.29) descreve
Nossa Senhora da Conceicao, exatamente como & apresentada na
representacao da imagem: uma mulher jovem com um manto azul,
bracos fletidos sobre o peito, maos postas em oracdo, pisando o
crescente lunar (Figura.2).
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Figura 2: Imagem de Nossa Senhora da Conceigao da Feira

Foto: Edilton Mascarenhas (2014).

Diferente da maioria das imagens produzidas na Bahia desse
periodo, em que o douramento era feito em reserva de ouro apenas
em partes especificas da escultura (FAUSTO, 2007, p.48), nota-
se gue a base da sua policromia é inteiramente dourada. O uso
dessa técnica é confirmado pelo esgrafiado e pela grande profusao
de elementos decorativos existentes em toda extensao das vestes.
Outra particularidade que se percebe na decoracdo da imagem é a
auséncia dos classicos florbes dourados, elemento tipico da escola
baiana de policromia dos séculos XVIII / XIX. No lugar desse padrao
existe uma grande quantidade de volutas entrelagadas, elementos
circulares, curvas, contra curvas, flores estilizadas e trifdlios feitos
a pincel sobre fundo dourado. Chama atengao ainda outro aspecto,
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que sao a presenca de bordados do tipo barafunda, e de borboletas
e beija flores em meio a profusdo dos elementos decorativos que
simulam brocados.

Algumas imagens com essas caracteristicas compdem o
acervo de igrejas em Salvador e algumas cidades do interior do
estado. Segundo Fausto (2007, p. 63), pesquisadora desse tipo de
policromia, ndo se pode afirmar que esses elementos caracterizavam
um artista ou que se trata da marca de uma oficina que exercia suas
atividades no século XVIII / XIX na cidade do Salvador.

Segundo Caleira (2004, p. 99), o legado histérico permite fazer
uma reflexao sobre o passado construindo uma identidade. Assim, &
fundamental que haja o sentido de pertencimento pela comunidade
para com essa imagem e para o patriménio religioso, historico e
cultural local. Torna-se entdo, imprescindiveis que se adotem as
medidas preventivas regulares que garantam a permanéncia desses
bens na comunidade. Portanto, a Conservacido Preventiva esta
definida de modo amplo pelo ICOM-CC como,

[...] o conjunto de medidas e agdes que tém por
objetivo evitar € minimizar futuras deterioragoes
ou perdas. Elas se inscrevem em um contexto
ou ambiente de um bem cultural, porém, mais
comumente no contexto de um conjunto de bens,
seja qual for a sua antiguidade e o seu estado.
Essas medidas e acbes sao indiretas — nao
interferem com os materiais e estruturas dos bens.
Também nao modificam a sua aparéncia (ICOM-
CC, 2008, p.46).

E possivel entdo, definir quais os procedimentos e tratamentos
mais adequados aos diferentes tipos de obras, com o propdsito de
promover sua melhor conservagao.

Processos construtivos em imaginaria religiosa

Segundo Drumond (2006), as primeiras imagens produzidas no
Brasil eram confeccionadas em argila pelos religiosos que chegavam
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com os portugueses e, gradativamente, recriaram padroes proprios
de acordo com a realidade local. De acordo Fausto (2007), essas
obras eram mais livres da rigidez conventual. Na visdo de Oliveira
(2005), com o desenvolvimento e expansao das comunidades, surgiu
uma grande demanda por essas imagens para adornar 0s recintos
residenciais e religiosos.

Inicialmente confeccionadas em barro, passaram a ser
produzidas em madeira, havendo preferéncia pelo Cedro (Cedrella
spp.), presente em abundancia nas matas tropicais brasileiras
(DRUMOND, 2006), cuja escolha estava relacionada as qualidades
de aparéncia, trabalhabilidade e resisténcia da espécie vegetal.
“Outras madeiras como o louro, canela, pau-de-lacre, entre outras,
foram também utilizadas para a confeccao dessas esculturas”
(COELHO, 2005, p.235).

Para Flexor (2001), as etapas de producdo das imagens
seguiam um critério definido, cujo mestre esbogcava o desenho da
escultura, desbastava o bloco de madeira, imprimindo a ideia principal
e deixando aos ajudantes a retirada dos excessos e lhes conferir um
aspecto mais detalhado.. Ao mestre também cabia finalizar a escultura
colocando as maos, concluindo a face e instalagao dos olhos quando
estes eram feitos de material vitreo (COELHO, 2005, p. 238). Para
o douramento e policromia, o processo consistia na aplicacdo de
uma camada de cola de origem animal, que apds secagem, recebia
varias camadas de uma mistura de gesso e cola a fim de corrigir as
imperfeicdes da madeira e calafetar as emendas dos blocos. Assim, a
escultura estava preparada para receber a carnacido, douramento, a
policromia e demais decoracoes. Para o douramento, empregavam-
se folhas metalicas muito finas e, sobre essas, a tinta, permitindo uma
decoracdo mais elaborada feita a pincel e com o uso do esgrafiado,
executado com instrumento pontiagudo (FAUSTO, 2007, p. 44).
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Principais agentes de deterioracao de madeiras

A madeira, ao longo da historia, foi utilizada nos mais variados
processos, inclusive na confecgao de obras de arte como a que se
apresenta nesse estudo. Para Moreschi (2011), material de origem
organica e natureza higroscopica €, portanto, sensivel a deterioracao
quando exposta a acao dos agentes ambientais e biolégicos, os quais
se constituem como importante fator de risco para a integridade fisica
desse material.

A temperatura e a umidade relativa, para Mendes e Alves
(1988), sao fatores ambientais importantes que interferem no
comportamento desse material, dilatando e contraindo, ocasionando
assim fissuras no suporte e deformagodes na obra. Além disso, agentes
biolégicos atuam no seu processo de deterioracdo usando-a como
fonte de nutricdo, a exemplo das térmitas que digerem a celulose
dessa matéria prima, numa relacdo de simbiose com um grupo de
protozoario que vive em seu intestino.

De modo geral, sempre foram empregues espécies de
madeiras de boa durabilidade natural na confeccdo das imagens
sacras, contudo, apesar da idade da peca em estudo, seu estado
de conservagao € razoavel. Para preservar sua integridade fisica
e manter em condicbes favoraveis de conservacao, Lemos (1989)
coloca que o suporte em madeira da imagem requer tratamentos e
cuidados de manutencdo que assegurem durabilidade pelo maior
tempo possivel.

Exames e medicao dos parametros ambientais

Para averiguar a existéncia de organismos xildfagos e galerias
no interior da madeira, foi realizado um exame de prospeccao
semidestrutivo, segundo Machado e Feio (2014), com auxilio de um
instrumento metalico pontiagudo longo e devidamente esterilizado.
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Fez-se uma pequena perfuragao em uma parte pouco visivel da peca,
para verificar a existéncia de galerias no interior da imagem. Também
foi realizado exames de percussao, considerado nao destrutivo, que
consiste em dar leves batidas com as pontas dos dedos das maos
na superficie da peca a fim de identificar possiveis partes ocas. Com
auxilio de uma lupa manual, observou-se a existéncia de pequenos
orificios por toda a extensao na madeira da imagem, caracteristicos
do ataque interno por insetos xiléfagos e a presencga de pelotas fecais
ao redor da obra e sob sua base.

Para a andlise e identificacdo taxono6mica, foram coletados
pequenos fragmentos nas diferentes partes da imagem base, globo e
cabeca, com auxilio de bisturi estéril, os quais foram acondicionados
em coletores com auxilio de pinga, ambos estéreis. “Esses recipientes
foramdevidamenteidentificados elacrados”, conformerecomendacoes
de Zenid e Ceccantine (2007, p.6). O material foi levado para o
laboratério de Conservacao Museoldgica da Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia (UFRB) e os fragmentos foram examinados com
lupa estereoscopica modelo Toyo TL1020.

Os fragmentos foram tratados conforme metodologia descrita
por SASS (1940) e em seguida, foram cortados mecanicamente
com estilete afiado obtendo-se laminas muito finas, nos sentidos
transversais, tangenciais e radiais. Com esses cortes, foram
confeccionadas as laminas histolégicas temporarias conforme
metodologia pormenorizada em Kraus & Arduin (1997) e fotografadas
com maquinafotografica de marca Pentax Corporation, modelo Pentax
Optem m 50. Para proceder a uma possivel identificacdo taxondmica
utilizaram-se como referéncia do estudo comparativo imagens
do tecido vegetal de diferentes espécies de madeiras da Igreja de
Nossa Senhora da Conceigao da Praia, em Salvador (DORIA, 2005),
conforme metodologia descrita por Zenid e Ceccantini (2007, p. 6).
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Para realizar as medicdes de temperatura e umidade relativa do
ar no interior do nicho onde a imagem esta acondicionada, utilizou-
se um Termo higrbmetro da marca Incoterm®. Essas medidas foram
verificadas no turno matutino, em torno das 11 horas e repetida a
noite, em torno das 21 horas.

Analise e resultados

Para os resultados das afericbes de temperatura e umidade
relativa no interior do nicho onde a imagem fica exposta, se encontrou
0s seguintes indices: 76% de unidade relativa e 26°C de temperatura
durante o dia e, 73% de umidade relativa e 32°C de umidade a
noite (nicho com as lampadas acesas). Conforme Moreschi (2013,
p.4), os elevados indices de umidade e temperatura favorecem o
desenvolvimento de fungos e térmitas na madeira e, portanto, esses
indices existentes no interior desse nicho e em partes do retabulo,
precisam ser controlados. Para Ogden (2001, p.7) as flutuacbes de
temperatura e umidade relativa também sao consideradas danosas
a conservagao dos materiais. Conforme a Norma Brasileira, NBR
16143 (ABNT, 2013), considera-se como ideais na conservacao de
madeiras contra o ataque de agentes bioldgicos, os valores entre
20°C e 30°C para a temperatura e, 30% para a umidade relativa.

Drumond (2006, p.11) chama a atencdo para os danos
promovidos as camadas pictdricas em decorréncias das altas
temperaturas nos locais onde imagens sacras se encontram
expostas, situacao que é decorrente pelo tipo de iluminacéo utilizada
em espacos internos, como sao 0s nichos e, também no retabulo.
Verifica-se que as lampadas empregadas no nicho sao fluorescentes
e ficam a 20 centimetros de distancia da imagem, ndo sendo estas
fontes indicadas para uso nesses espacos devido a emissao de
calor e elevada incidéncia de radiacio ultravioleta (UV), causando
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danos ao suporte e a policromia. Para Drumond (2006) esse tipo
de radiacido deixa a camada pictorica das obras mais sensiveis as
reacOes aquosas do ambiente e, por meio das reacdes fotoquimicas
causa o0 esmaecimento de certos pigmentos da camada pictorica.

Em relagdo as manchas observadas na policromia, essas sao
decorrentes do processo oxidativo dos cravos metalicos existentes
para a fixacdo e estabilidade dos blocos de madeira que compde
a imagem da santa, deixando-a completamente desprendida da
base de sustentacdo. Isso ocorre na medida em que esses grampos
embutidos na madeira ficam vulneraveis a corrosao que acontece
devido a existéncia de agua e oxigénio no interior desse material.
Dessa forma, para Zelinka e Rammer (2005) e Ghizon e Teixeira
(2012) a madeira que esta no entorno do grampo tende a sofrer uma
alteracao degradativa e se decompde.

Com relacao a dilatacao do suporte e desprendimento da base
de preparagcao, douramento e policromia, confirma-se que esses
foram causados pela dilatacdo da madeira devido as variacbes de
temperatura e umidade relativa no interior do nicho onde se encontra
aimagem. Segundo Rosado (2004, p. 58), 0 movimento de expansao
e retracao do suporte, ou seja, da madeira, afeta diretamente a
policromia e consequente descolamento e o afastamento dos blocos
que compdem a imagem.

Os blocos em madeira que formam a imagem da santa sao
provavelmente da espécie Cedrela sp (Cedro), cujas analises
observacionais comparativas apresentam maior compatibilidade
de caracteristicas anatomo-biolégicas. Para Coelho (2005) esta foi
a especie de madeira mais utilizada na confeccdo da imaginaria
sacra catdlica brasileira, cuja preferéncia esta associada as suas
caracteristicas de resisténcia natural e trabalhabilidade.

Apesar dessa qualidade, constatou-se que a imagem da
santa se encontrava infestada por organismos xilofagos ativos,
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especificadamente, térmitas. O resultado se confirma por observacao
da existéncia de inumeros pequenos orificios espalhados por toda a
extensao da imagem, caracteristicos do ataque desses insetos como
também, pelo acumulo de pelotas fecais em partes da peca e no seu
entorno. Os térmitas, ou vulgarmente conhecidos como cupins, sdo
insetos sociais que se nutrem do principal componente da madeira, a
celulose. Conforme Mendes e Alves (1988, p.19), nos climas quentes,
predominam os cupins de madeira seca, que atacam esse material
quando a umidade esta entre 10 a 12% e, podem penetrar a madeira
por meio de fissuras provenientes das dilatacdes ou fendas naturais.

Consideracgoes finais

Conclui-se que a importancia da conservagdo da imagem
de Nossa Senhora da Conceicdo, assim como da igreja matriz
do municipio de Conceigao da Feira se demonstra pela evidéncia
das medidas preventivas de conservagdo dos acervos sacros
em detrimento as intervengdes de restauro, bem como 0 seu uso
liturgico de forma consciente. A validade das inspegdes periodicas
aplicadas aos contextos do edificio religioso e seu acervo, bem como
a necessidade em manter em equilibrio os indices de temperatura
e umidade relativa no interior do nicho onde se encontra a imagem
evita preventivamente os processos de degradacido e consequente
deterioracdo das madeiras. Por fim a inspecdo das instalagdes
elétricas e hidraulicas do edificio e dos retabulos e a necessidade de
manter uma inspecao geral regular sdo medidas preventivas amplas
de protecao dos acervos.
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Sertum Palmarum Brasilensium e sua
conservacao

Vanusa Ribeiro Flor de Moraes
Rita de Cdssia Silva Doria

Introducao

O livro Sertum Palmarum Brasiliensium, publicado em 1903,
€ composto por dois tomos e esta classificado como obra especial
pertencente ao acervo do Memorial do Ensino Agricola Superior
da Bahia (MEASB). Por ser referencial em estudos no campo das
ciéncias botanicas no Brasil, foi amplamente consultado em pesquisas
dessa area do conhecimento, entre o final do século XIX e inicio do
XX. Também é citado em diversos artigos, publicagdes periddicas,
dissertacoes e teses fora do pais, e se mantem atual, especialmente
pelo seu valor histérico e de referéncia cientifica para as pesquisas
agricolas no Brasil.

O presente capitulo representa um recorte da monografia
defendida em 2014 sob o titulo ‘Sertum Palmarum Brasilensium:
Conservacao das producgdes francesas pertencentes ao Memorial
do Ensino Agricola Superior da Bahia' e desenvolveu uma analise
a respeito das acdes emergenciais em conservagao preventiva que
tiveram por finalidade estabilizar o material constitutivo dessa obra,
favorecendo sua conservagao e disponibilizagdo para consultas e
exposicao no referido memorial.

Devido a pouca quantidade de volumes impressos, € de
suma importancia que se promova uma acao continuada quanto a
conservacao dessa obra, para que seja recuperada e preservada o
maior tempo possivel, preservando a sua integridade fisica, conteudo
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e as caracteristicas Unicas das imagens em aquarela que constam no
seu interior.

O livro em questao é considerado como obra prima de seu autor,
Joao Barbosa Rodrigues, e possui descricdes de diversas espécies
de palmeiras brasileiras em francés e latim, contando, inclusive, com
a descricao de duas espécies de palmeiras extintas. A pesquisa sobre
a trajetdria dessa publicacdo trouxe ao MEASB uma nova visao de
como, onde, para que e por que esta obra foi selecionada para compor
0 acervo da biblioteca da Escola de Agronomia, no final do século
XIX. Trazer a tona aspectos do contexto historico responsavel pela
criagdo dos Imperiais Institutos de Agricultura possibilitou conhecer
detalhes da sua producéao, criticas e elogios a ela referentes com
0 passar dos anos. Nesse contexto, apresenta-se uma visdao da
mudanca radical na forma como a obra foi aceita pela comunidade
cientifica em 1903 e como o € na atualidade.

Nas ciéncias museolégicas inferimos que o campo da
conservagao remete a toda acdo realizada a fim de estabilizar a
estrutura fisica de uma determinada obra, objeto ou material. Aqui,
trataremos, portanto, da conservacdo preventiva, caracterizada
pela utilizagdo de um conjunto de normas e técnicas que visam
estabilizar algo, ndo apenas a estrutura fisica de objetos ou estruturas
arquitetébnicas, como também sua histéria e seus marcos para a
comunidade no qual a mesma esta inserida ou é pertencente.

Portanto, o que se propde nesse trabalho esta a frente da
estabilidade fisico estrutural do livro em questdao. Para alem da
materialidade, os objetos sdo interpretados e visualizados como
testemunha de sua época, sdo relatos das comunidades que o
produziram, seus anseios, ambicoes, objetivos e funcionalidades.
Visamos reiterar as necessidades de pesquisa e conservacao
assinaladas na monografia e a partir das acoes de estabilizacao
e recuperacao realizadas no livro Sertum Palmarum Brasiliensium
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(1903), buscar entender os objetivos por tras da produgao desta obra
especial, as motivacoes que a fizeram ser selecionada para pesquisas
agricolas no Brasil Império e por fim, as agdes de conservacao
preventiva utilizadas em sua estabilizacao.

Figura 1: Capa do volume Sertum Palmarum Brasiliensium, acervo do MEASB.

Foto: Vanusa Moraes (2014).

Pela carga histdrica que a obra possui, somada a sua
representatividade nas pesquisas cientifcas no ramo da botanica
e ciéncias agrarias, nota-se a percepgao da relevancia que a
conservacao desta obra possuiu para os cientistas que muito buscam
acesso ao seu conteudo.

O estudo do contexto no qual o livro foi produzido, os porqués
dele ser utilizado como fonte biografica na Escola de Agronomia da
Bahia e as formas de melhor conserva-lo, devem ser levados em
consideragao, assim como todas as informagdes e fatos histéricos
do qual o volume de Sertum Palmarum Brasiliensium é testemunho,
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para nortear as acoes de Conservacao Preventiva a serem realizadas
para com 0 mesmo.

Conservacao preventiva da obra

A conservacdo dos documentos com suporte de papel
pertencentes ao MEASB se apresentou como uma agcao emergencial
devido a grande quantidade de fatores degradantes com os quais esse
acervo esteve em contato durante anos. As agdes para a conservacao
da obra Sertum Palmarum Brasiliensium prop6s estruturar uma
politica de preservacio para a colecdo dos livros raros do MEASB,
com vistas a promover a estabilizacdo do ambiente no qual os livros
da instituicdo estavam armazenados e, consequentemente, dos
materiais constitutivos das obras.

Ao avaliar o livro, objeto de estudo da pesquisa, surgiu a
pergunta chave para a continuidade da sua existéncia: Para que
conservar?

Entende-se que é preciso conservar para nao restaurar, para
ampliar a vida util destes documentos, nao perdendo as informacoes
contidas nos suportes, para perpetuar a carga memorial do qual o livro
supracitado é dotado e, finalmente, para devolver a obra o minimo
de integridade fisica capaz de recoloca-la na relacao de objetos de
pesquisa cientifica desse memorial.

Nessa perspetiva, a conservagao preventiva tem por finalidade
estruturar um ambiente adequado a guarda e exposicdo de objetos
de um acervo, minimizando os danos causados pelos agentes de
deterioracdo a que esta submetido, tanto no entorno ao qual esta
exposto quanto no seu acondicionamento. Cassares (2000) refere-se
ao conjunto de acoes estabilizadoras que utilizam como ferramentas
para essa estruturacido, o controle ambiental somado a processos
como higienizacao, reconstituicido e acondicionamento.
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Assim, atua-se no sentido de estabilizar o material celuldsico
da obra Sertum Palmarum Brasiliensium, analisando a melhor
forma de acondiciona-la para deixa-la em iguais condicdes fisicas
que possibilitem seu manuseio em pesquisas. De acordo com esta
prerrogativa, foi elaborado um plano basico de trabalho que consistiu
na confeccao de ficha diagndstico, ou seja, avaliacao do estado
fisico atual da obra por meio do preenchimento da ficha diagndstico,
transferéncia da obra para um ambiente controlado em temperatura
(T) e umidade relativa (UR), higienizagcao, pequenos reparos,
embalagem e acondicionamento. O diagndstico foi composto pelo
levantamento detalhado das condicoes fisicas da publicacao, assim
como o ambiente em que esta acondicionado e sua relevancia para
a instituicao.

Obras com suporte em papel sdo basicamente formados
por fibras de celulose, cuja degradacao ocorre quando os agentes
fisicos como T e UR estdao em desequilibrio, tornando-os nocivos ao
material. Promovem o processo de acidificacao das fibras celuldsicas
do material, rompendo-as e/ou propiciando a agregacao de novos
componentes igualmente nocivos que, uma vez combinados
com os ja existentes, aceleram as reacdes quimicas, fragilizando
completamente a estrutura do papel, rompendo-o. A acidez leva a
oxidacao que é o mais agressivo processo de degradagao quimica
na celulose, processo mais presente em elevados niveis em toda a
obra estudada.

No objeto desse estudo, os principais fatores ambientais
responsaveis pelos processos degenerativos que influenciaram
na preservagao da obra sdo a temperatura e umidade relativa.
As variacbes bruscas desses indices aceleram drasticamente os
processos de degradacao das fibras do papel. Temperaturas elevadas
aceleram as reacoes quimicas, oscilacboes com diferengas acima de
10°C intensificam em duas vezes mais a velocidade nesse processo.
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A combinacao desses dois fatores favorece a colonizacao por fungos
xil6fagos. Temperaturas muito baixas ou muito altas promovem o
ressecamento desse material.

No ambiente onde se encontra a obra, os indices de tempera-
tura e umidade relativa do ar sdo muito oscilantes, sofrem bruscas
alteragdes no decorrer do dia. Devido os desequilibrios dos fatores
climaticos, toda a encadernacado original do livro, assim como a
lombada precisou ser removida, estando ambos muito ressecados,
com presenca de colénias de fungos e elevados niveis de acidez e
oxidacao.

Figura 2: Capa do livro antes das intervengdes de conservagao.

Foto: Vanusa Moraes (2014).

Figura 3: Lombada do livro apresentando encordoamento, rasgos e ressecamento.

Foto: Vanusa Moraes (2014).
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Também foram identificados como causadores dos danos
aparentes na obra as radiacgdes ultravioleta (UV) e infravermelho
(IV) da luz e a qualidade do ar. No papel, a radiacdo UV o torna
fragil, quebradico, amarelado, causa alteracdo nas cores das tintas
e encadernagbes. Esses fatores ocorrem devido a incidéncia direta
dessas radiacdes sobre a obra em seus locais de exposicao e guarda.
Entretanto, uma das maiores razdes para a deterioracdo do volume de
Sertum Palmarum Brasiliensium sao os agentes bioldgicos, a saber,
fungos, insetos xildfagos e roedores. Segundo Cassares (2000),

Os fungos sao organismos que se reproduzem
através de esporos e de forma muito intensa
e rapida dentro de determinadas condigoes.
Como qualquer outro ser vivo necessitam de
alimento e umidade para sobreviver e proliferar.
O alimento provém dos papéis, amidos (colas),
couros, pigmentos, tecidos etc. A umidade é fator
indispensavel para o metabolismo dos nutrientes
€ para sua proliferacao.

Essa umidade é encontrada na atmosfera local,
nos materiais atacados e na propria colonia de
fungos. Além da umidade e nutrientes, outras
condigdes contribuem para o crescimento das
colénias: temperatura elevada, falta de circulagao
de ar e falta de higiene (p.9).

Os fungos causaram uma diversidade de manchas com
diferentes coloragcdes na capa e papéis do livro e sua proliferacao
dependeu exclusivamente das condicbes ambientais do local
onde a obra se encontrava. Apos identificacdo de danos na capa
e encadernacao, foi realizado um diagnostico criterioso do estado
de conservagao da obra, identificando a existéncia de excrementos
de insetos, perda das extremidades das folhas e encadernacao,
perfuragcdes por térmitas (cupins), fitas adesivas por intervengdes
incorretas e vestigios do manuseio inadequado. Em seguida, o
livro foi encaminhado ao laboratdrio de conservacao preventiva do
Curso de Museologia da Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia onde foi higienizado e realizadas as demais intervengdes
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para sanar com as patologias existentes e proceder a recuperacao
€ conservagao da obra.

Segundo Cassares (2000), a higienizacao de livros € indicada
por remover o0s poluentes atmosféricos altamente acidos e as
particulas de sujidade que escurecem e desfiguram o documento.
Essas manchas ocorrem quando as particulas de poeira se umedecem
por causa das altas taxas de umidade relativa, e penetram no papel,
fazendo com que as sujeiras, entre outras substancias dissolvidas,
se depositem nas margens das areas afetadas e provoquem a
formacao de manchas. A higienizacao nesse caso foi mecanica, com
uso de trincha de cerdas macias, borracha de silicone finamente
triturada, lamina de bisturi sem corte, espatula de osso e pinca para
a retirada dos insetos encontrados no interior da obra. Para tanto,
os procedimentos utilizados e indicados no plano de conservacao,
seguiram 0s seguintes passos:

— Colocacao o livro sobre a mesa higienizadora;

— Remocao da encadernacao original, sendo essa opcao em
decorréncia da encadernacao original estar totalmente comprometida
e com danos irreversiveis;

— Limpeza da capa, superficie das folhas de papel, cabeceado
do livro no sentido de dentro para fora com auxilio de uma trincha de
cerdas macias;

— Limpeza das sujidades superficiais com a borracha, em
movimentos leves e circulares e remocao dos residuos com auxilio
de uma trincha.

Ainda na higienizacao, as folhas do livro foram desprendidas
para que pudessem receber melhor aeracao e ao final do processo,
foram outra vez reorganizadas. Essa € uma etapa da conservagao
que proporciona a estabilizacido e a interrupgcdo de um processo
que esteja causando a deterioracdo do suporte e dos elementos
agregados ao acervo. Todo material utilizado em conservacao
deve ser de qualidade arquivistica. Portanto, necessariamente,
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sao quimicamente estaveis, livres de impurezas, reversibilidade,
durabilidade, neutralidade e inércia. Como o livro trata-se de uma obra
rara com cerca de duzentos anos, optamos por realizar pequenos
reparos apenas nas laudas rasgadas, como a retirada das fitas
adesivas, a fim de evitar a perda de informacdes e de suas partes
constituintes.

As pranchas com aguarelas de palmeiras e foto de Barbosa
Rodrigues naoforam higienizadas com atrincha e borracha de silicone,
pois estas estdo sofrendo despigmentacao e a tinta utilizada em sua
composicao esta se soltando do suporte. Assim, o ato de passar
a trincha em cima do mesmo causaria um aumento consideravel
nessa deterioracdo. Para essas pranchas optamos pela higienizacao
aquosa, processo que consiste na lavagem do papel com agua a
40°C e carbonato de calcio para a retirada das manchas e sujidades
e estabilizacdo da acidez e oxidacdo do papel. Antes de realizar o
processo nas pranchas originais, o fizemos por amostragem obtendo
resultado positivo

Terminado o processo de conservacao da obra procedemos
ao seu acondicionamento em caixa confeccionada com papelao e
fita adesiva dupla neutra. O acondicionamento e armazenamento
em armario de metal esmaltado na reserva técnica no MEASB visou
proteger o livro contra danos em seu manuseio. Assim, concluimos
0 processo de conservacao preventiva de Sertum Palmarum
Brasiliensium, com a execugdo de acbes que garantiram sua
estabilizacao e integridade fisica, preparando a obra para consultas
monitoradas na reserva técnica do Memorial do Ensino Agricola
Superior da Bahia.

Consideracoes finais

Considera-se que as acoes de conservacao preventiva
realizadas para a estabilizacido dos materiais que constituem a obra
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Sertum Palmarum Brasiliensium nao foram suficientes diante da
grandeza que este livro representa. Mais que um referencial material,
seu valor cientifico e histérico requer uma pesquisa mais abrangente
para contextualiza-lo no tempo presente e possibilitar seu acesso a
pesquisa e a exposicao.

Hoje, temos conhecimento de seu valor técnico e da
importancia de cada uma das pranchas de aquarelas que a compoe,
evitando ao maximo a perda de informacoes referentes as mesmas e
a estabilizacdo da obra como um todo. Seu processo de conservacao
preventiva foi realizado com sucesso, consolidando-o como fonte de
pesquisa em botanica dentro da Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia, local onde se encontra ainda hoje, a disposicdo para
pesquisas e consultas de seu conteudo e admiracao das magnificas
aquarelas que o constituem.
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Conservacao no Colégio Estadual
da Cachoeira

Renata Almeida Teles
Viviane da Silva Santos

Introducao

Este capitulo tem como finalidade relatar os resultados de uma
pesquisa de trabalho de conclusdo de curso (TCC) do Bacharelado
em Museologia da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia
(UFRB), que se propbds a elaborar um Plano de Conservacao
Preventiva para o arquivo escolar do Colégio Estadual da Cachoeira
(CEQC). O tema surgiu a partir do Projeto de Pesquisa: Documentacao
e Conservagao Preventiva do acervo do Colégio Estadual da
Cachoeira (Projeto CEC), no qual comegou a ser desenvolvido em
2013 através de um convénio de cooperacao técnica entre a UFRB e
0 CEC, realizando, através dos estudantes do curso de Museologia,
atividades de selegdo, catalogacido, organizacdo, higienizagdo e
acondicionamento do acervo.

Por se tratar de uma das escolas mais antigas da cidade de
Cachoeira, fundado em 1928, o Colégio Estadual da Cachoeira possui
um grande acervo historico documental. Ante a sua importancia
como fonte primaria para producoes cientificas em varias areas do
conhecimento, o trabalho realizado pelo Projeto CEC neste espaco,
busca auxiliar na salvaguarda de seus registros historicos para
possibilitar o0 acesso a informacdo as geracoes atuais e futuras. No
entanto, ao notarmos que o CEC vinha enfrentando varios desafios em
termos de estrutura, instalagdes, acondicionamento e preservacao do
seu acervo, a proposta de elaboracao de um plano de conservacao
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preventiva surgiu como uma ferramenta capaz de avaliar e propor
melhorias para as condicdes de guarda da documentacao historica
produzida pelo colégio, buscando nortear e tornar mais eficazes as
acoes do Projeto CEC.

Por tras do nosso objetivo principal, ha uma relevancia social
que visa promover a importancia de acoes preservacionistas em
arquivos escolares e também a manutencdo e a valorizacdo da
pesquisa nestes espacos. Para tanto, a partir das concepgdes de
Medeiros (2003, p. 5), baseamo-nos no entendimento de que os
arquivos escolares possuem grande importancia por se tratarem
de locais destinados a guarda de documentos probatérios que
registram e disseminam informacdes sobre o desenvolvimento e o
funcionamento da sua instituicao ao longo do tempo.

Além disso, reconhecemos que 0S arquivos escolares sao
evocadores da memoaria coletiva e individual, por carregarem consigo
elementos importantes para a reflexdo do passado e do presente
e por sua capacidade de reconstruir todo um processo historico e
institucional através de seus documentos. Deste modo, reconhecemos
que trazem o registro da memoria daquela instituicdo e dos individuos
que ali passaram, assim como daquela comunidade e regiao onde
esta inserido, e também da prdpria histéria da educacao, do papel, da
tinta, etc., ou seja, de tudo aquilo que os envolvem naquele espago e
os fazem existir, como coloca Medeiros (2003).

Tal reconhecimento é reforcado pela acdo da preservacao
e divulgacdo de seus valores, na medida em que possibilita a
construcao e difusdo do conhecimento sobre patriménio, memadria
e identidade. E neste sentindo que tracamos este estudo, com um
percurso metodoldgico de base qualitativa, em busca de demonstrar
como a preservagao de acervos documentais da suporte para a
continuacao da histéria através da salvaguarda da memoaria, além de
contribuir para a construcdo identitaria de um grupo social.
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Discutindo conceitos

Para Desvallées & Mairesse (2013, p. 79), do ponto de vista
museoldgico, a preservagao consiste em um conjunto de operacdes
direcionadas aos objetos quando entram no museu, como a
aquisicdo, a inventariacdo, a catalogacdo, o acondicionamento,
a conservagao e, em alguns casos, a restauracdo. Em um sentido
mais amplo, Cessares € Moi (2000) entendem como todas as acoes
de ordem administrativa, politica e operacional que contribuem
direta e indiretamente na salvaguarda dos bens culturais, buscando
proporcionar a sua permanéncia no contexto sdcio-cultural para o
deleite e beneficio da atual geracao e das geracoes futuras.

Dentre essas acoes esta presente a conservacao preventiva,
que abrange todas as praticas de protecdo que objetivam evitar e
minimizar a deterioracao dos bens culturais no contexto do ambiente.
Conforme Carvalho (2001, p. 2), a atuagao da conservacao preventiva
“[...] implica ampliar a perspectiva além do objeto isolado, alcancando
0 ambiente, a arquitetura, os planos de seguranca e manutencgao e a
maneira de usar as colecdes”, neste caso, sem interferir na estrutura
dos bens.

E neste sentido que Zudiga (2002, p. 71) diz que, nos dias
de hoje, os profissionais destinados a trabalhar com a preservacao
do patrimbnio, devem ser capazes de ver cada bem cultural como
parte de um sistema de elementos que determinam o seu estado
de conservacao. No qual, este sistema compreende o acervo desde
as caracteristicas da sua composicao até o edificio, os espacos de
guarda e os materiais onde estao acondicionados, levando em conta,
o0 mobiliario e as condicoes ambientais.

Para a autora, para se conhecer todos estes elementos é
necessaria a elaboracdo de um programa de preservaciao, no
qual consiste em uma ferramenta que possibilita criar medidas de
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protecao no ambito institucional por meio de um processo coletivo.
Este programa pode ser entendido como um plano de conservagao
preventiva, que segundo Carvalho (2001, p. 2), durante o Curso
Regional de Programacao da Conservacao Preventiva em Instituicdes,
promovido pelo ICOM no ano de 2000, foi definido da seguinte forma:

E a concepgado, coordenacdo e execucdo de um
conjunto de estratégias sistematicas organizadas
no tempo e espago, desenvolvidas por uma equipe
interdisciplinar com o consenso da comunidade a
fim de preservar, resguardar e difundir a memaria
coletiva no presente e projeta-la para o futuro
para reforcar a sua identidade cultural e elevar a
qualidade de vida (CARVALHO, 2001, p. 2).

Neste percurso, compreendemos que o plano possibilita
conhecero acervo e o seu comportamento diante dos fatores de
deterioracao aos quais se encontram expostos e, estabelece critérios
para combaté-los de maneira sistematica, abrangendo todos os
espacos e necessidades da instituicio.

Foi a partir dessas concepgdes que o plano de conservagao
preventiva do acervo do arquivo escolar do Colégio Estadual da
Cachoeira foi elaborado, no qual os resultados foram obtidos por meio
de pesquisa de campo. A sua estrutura foi baseada na publicacao
‘Plano de conservacdo preventiva: bases orientadoras, normas e
procedimentos’ do Instituto Portugués de Museus (2007), no qual &
dividido em trés nucleos:

I. Caracterizagdo: a caracterizacdo permite
identificar os principais factores intervenientes
numa instituicio museoldgica, considerando o
edificio e a sua envolvente [...].

Il. Avaliacdo de riscos: A avaliagao de riscos é
possivel mediante o conhecimento detalhado
de cada situacdo. A posse de dados concretos
permite elaborar uma estratégia de conservacao
preventiva de forma a minimizar os factores de
degradagao e a eliminar ou a bloquear alguns
desses riscos.

lll. Normas e procedimentos: As normas e
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procedimentos de conservagao preventiva
sdao o conjunto de orientacbes e boas praticas
destinadas a garantir a preservacao e proteccao
do patriménio cultural (IPM, 2006, p. 8).

A partir do primeiro nucleo, buscamos caracterizar a instituicao,
trazendo informacdes sobre a sua localizacido, entorno, divisao
estrutural, salas de guarda do arquivo escolar e sala de trabalho do
Projeto CEC, até chegar na caracterizagao do acervo informando sua
tipologia documental e como as colegdes sao divididas.

Através dessa caracterizagao, foi possivel fazer a avaliacdo dos
riscos que circundam o acervo, onde os dados demonstraram as suas
caréncias e os problemas que afetavam a sua vida util, como as reais
condicdes em que se encontravam as instalagées dos prédios, das
condicdes ambientais e de seguranca. Entendemos esta avaliacao
como a etapa do diagndstico, que para Froner (2015, p. 119),
corresponde a uma estratégia de avaliacao das colecdes, no qual,
fornece informagdes indispensaveis sobre os problemas que afetam
0 acervo e o edificio. A partir deste diagndstico foi possivel pensar
numa tomada de decisoes, implicando na adogao de medidas como
uso de equipamentos para controle ambiental, mudanca de espaco e
mobiliario, entre outras, além de definir prioridades para as situacées
mais problematicas, consistindo nas normas e procedimentos do
plano de conservacao preventiva.

O colégio e o projeto de conservacao

O Colégio Estadual da Cachoeira foi fundado no ano de 1928
como a Escola Primaria de Ensino Superior no municipio de Cachoeira
pelo educador Anisio Teixeira (1900-1971), na época Diretor Geral da
Instrucdo Publica da Bahia (cargo hoje equivalente ao de Secretario
da Educacao). Segundo Telma da Silva Barbosa (2003, p. 47), ao
longo dos anos, a escola foi sofrendo grandes alteracdes, como em
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1936, quando foi substituida pela Escola Profissional da Cachoeira,
e que, em 1943, tornou-se Escola Industrial da Cachoeira no qual se
adequava as propostas da Lei Organica de Ensino Industrial de 1942.

Em 1948, assumiu uma nova reforma quando foi criada uma
Cooperativa Escolar que, ainda de acordo com Barbosa (2003,
p. 55), em 1954,tornou-se Ginasio da Cachoeira, passando a
funcionar como uma instituicao oficial do Estado. Ao longo do tempo,
outros desdobramentos ocorreram através de alteracdes nas leis
educacionais, no qual, a partir de 1971, o Ginasio foi se adaptando
as necessidades da sua comunidade, onde buscava contemplar “os
anseios por formacao profissional de nivel médio das comunidades
do Municipio e cidades circunvizinhas” (BARBOSA, 2003, p. 89). Em
1977, a escola sofre outra reforma curricular, tornando-se Colégio
Estadual da Cachoeira, que, até os dias atuais, proporciona cursos
de ensino fundamental, médio e profissionalizante.

Com anos de histdria e diversas modificagdes ao longo do
tempo, o CEC possui um arquivo escolar composto por um acervo
com mais de 100 mil documentos dos mais variados tipos, como:
documentacao sobre a construcao do Colégio, plano de construcao,
documentacoes de professores e funcionarios, didrios de classe,
cadernetas de notas, pastas individuais de alunos, pastas de
prestacao de contas, mapas pedagogicos escolares, documentacao
da direcdo, pastas de correspondéncias expedidas e recebidas,
fotografias, livros de atas, livros de registro, livros de notas, livros
caixa, livros de ponto, folhas de frequéncia, folhas de pagamentos,
mapas de pagamentos, recibos e notas, entre outros.

Estes documentos sao considerados fontes primarias para a
elaboracdo de diversas pesquisas como, por exemplo, pesquisas
relacionadas a histéria do municipio de Cachoeira e a evolucédo da
educacao no Estado da Bahia. Cientes da relevancia deste acervo,
o Projeto de pesquisa: Documentagcao e Conservagao Preventiva do
acervo do Colégio Estadual da Cachoeira surgiu com o intuito de
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contribuir com a formagao de conhecimento acerca da documentacao
museoldgica e da conservacao preventiva, tendo como principais
objetivos possibilitar o acesso ainformacgao, além de permitir formacao
pratica aos discentes do Bacharelado em Museologia da UFRB.

As atividades do projeto foram elaboradas a partir de um dialogo
com ainstituicao, onde procurou-se entender a relacao da comunidade
CEC com o arquivo escolar. Tais atividades foram adotadas de
acordo com a realidade financeira institucional, correspondendo a
investimentos de baixo custo que buscavam minimizar os efeitos do
processo de deterioracdo do acervo. Estes procedimentos consistiam
em: diagnostico individual das documentacdes, higienizacdo com
trincha, limpeza com pd de borracha, remogao de materiais metalicos
e adesivos, costuras, planificacdo, acondicionamento e tratamento
de fotografias.

Através do Projeto CEC, foi estruturado no arquivo do Colégio
Estadual da Cachoeira um importante trabalho que vem possibilitando
o prolongamento da vida util dos documentos desta instituicdo. No
entanto, sao constantes os enfrentamentos e desafios em termos
de estrutura, de pessoal e de recursos para a manutencao dessas
atividades.

A proposta do plano

De modo geral, todos os prédios que compdéem o CEC
apresentam problemas estruturais, salas de guarda e salas de aula
com infiltragcoes, auséncia de instalagdes elétricas e/ou instalagdes
inadequadas, desgaste da pintura, mofo, mobiliarios quebrados,
entre outros. Tais problemas vém se agravando a cada dia devido
a falta de investimentos para manutencbes e reformas, fazendo
com que alguns espacos da instituicao sejam interditados por nao
apresentarem seguranca para uso, assim como também influenciam
diretamente nas condicdes das salas de guarda do arquivo escolar.
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Para exemplificar, vejamos a situacdo em que se encontram
as salas de guarda do acervo, no qual esta dividido em trés salas. A
sala 1 (figura. 1) é destinada a guarda dos documentos mais antigos
da escola, correspondendo a um espaco bastante pequeno e estreito
com tamanho médio de 1,4m x 2,1m.

Figura 1: Sala 1 em 2018.

Foto: Renata Teles (2018).

A sala 2 (figura. 2) corresponde a uma areade 2,0 mx 2,0 m
e era identificada como um antigo depdsito onde parte do acervo era
armazenado no chdo. Em 2017, a partir de um mutirao organizado
pelos integrantes do Projeto CEC, o depdsito foi transformando em
sala de guarda para abrigar as colecoes que passavam por tratamento
de conservacgao, porém ainda é considerado um local inadequado
para a guarda das documentagdes por nao possuir espaco e estrutura
suficiente para abrigar todo acervo.
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Figura 2: Sala 2 em 2018.

Foto: Renata Teles (2018).
Por dltimo, a sala 3 (figura. 3), que esta localizada em uma
area de maior dimensao onde encontram-se as documentacoes mais
recentes da escola.

Figura 3: Sala 3 em 2018.

==

Renata Teles (2018).
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Durante a coleta de dados, reconhecemos que estas salas de
guarda sdo nada mais que espacos improvisados e propicios a acao
de diversos agentes de deterioragdo, devido ao acondicionamento
inadequado dos documentos e as suas condicdes ambientais, como
a umidade relativa do ar incorreta e o excesso de temperatura, que
provocam nos documentos a decomposicao da sua materialidade e,
consequentemente, das suas informacgdes. A partir desta coleta, foi
possivel elaborar as estratégias para compor o plano de conservacao
preventiva, indicando medidas sustentaveis que visam proteger este
patriménio.

De imediato, foram recomendadas para todas as salas de
guarda do arquivo do CEC, medidas simples que poderiam estar
ao alcance da realidade financeira da instituicdo no momento,
como acionar profissionais adequados para realizar vistorias nas
instalacdes hidraulicas e elétricas; medidas de limpeza e higienizacao
dos espacos de guarda para evitar o acumulo de sujidades e impedir
a proliferacao insetos e roedores; instrucdo de funcionarios que lidam
diretamente com o arquivo escolar; adaptacido das salas de guarda
de forma que proporcionem conforto e estabilidade aos documentos
através de uma politica de controle ambiental; medidas de seguranca;
procedimentos a serem realizados em situagdes emergenciais que
em envolvam o acervo, além de normas e procedimentos basicos
para a manipulacao das documentacoes.

Pensou-se também em uma proposta de educagao patrimonial
visando uma mudanca de comportamento da comunidade escolar
em relacio ao seu patrimdnio, que é definida como:

[...] um processo permanente e sistematico de
trabalho educacional centrado no Patriménio
Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo no qual, a
partir da experiéncia e do contato direto com as
evidéncias e manifestagdes da cultura, o trabalho
de Educacao Patrimonial busca levar as criangas
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e adultos a um processo ativo de conhecimento,
apropriagéo e valorizagédo de sua heranga cultural
(MALTEZ et al, 2010, p. 43).

Deste modo, propomos o oferecimento de palestras, oficinas
e jogos pedagdgicos que pudessem contribuir na formacido de
conhecimentos sobre patrimbénio cultural e identidade, além da
insercao desses assuntos nos conteudos programaticos de algumas
disciplinas que, na pratica, poderiam ser observadas a partir da
participacao dos alunos nas atividades do projeto. Assim, utilizando-se
do papel da preservacdo como um recurso didatico que visa promover
e fomentar a valorizacdo da memaria escolar e o reconhecimento do
arquivo do CEC como patriménio historico-cultural.

Outras agdes foram sugeridas em longo prazo, pensando na
ampliacdo das salas do arquivo escolar e na implantagcdo de um
laboratorio de conservacao que oferegca melhores condicbes para
a realizacao das atividades do Projeto CEC. Por fim, foi elaborado
um roteiro pratico das atividades do Projeto buscando auxiliar os
estudantes de Museologia na sua realizacgao.

Consideracgoes finais

Com uma longa evolucao histdrica, entendemos que o CEC
possui valor inestimavel para o municipio de Cachoeira, assim como
para as outras comunidades que o circunda, posto que, a maioria das
pessoas que concluiram a educacao basica no municipio galgou seu
percurso educacional passando por esta instituicdo. O que, de fato,
nos mostra o quao importante é o seu acervo documental, por nao se
constituir apenas pela memaria escolar, mas também pelas memorias
que contribuem para a construgao identitaria do povo cachoeirano.

Frente a realidade enfrentada diariamente, tanto pelo Projeto
CEC como para a instituicio como um todo, a necessidade de
se elaborar estratégias que contribuissem com a continuidade e
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efetividade do trabalho desenvolvido por este Projeto se tornou
evidente. A fim de atender a esta necessidade, este trabalho buscou
elaborar um plano de conservacao preventiva sob a perspectiva
museoldgica, entendendo que as instituicoes devem sempre buscar
alternativas para minimizar os processos de deterioracao, através do
engajamento de profissionais de diversas areas, como arquivistas,
arquitetos, engenheiros, quimicos, conservadores restauradores,
entre outros.

Isso significa que esta pesquisa nao se limita somente ao que
foi discutido aqui, podendo ser explorada de diversas formas por
outros profissionais com o objetivo de atribuir mais estratégias que
contribuam para a preservagao do acervo do Colégio Estadual da
Cachoeira. Neste contexto, destacamos a interdisciplinaridade como
parte do processo formativo referente a area da Museologia que foi
sendo explorada através do Projeto CEC.

Por fim, compreendemos que um plano de conservacao de
preventiva busca, principalmente, reunir propostas de preservacao
que possibilitem as instituigdes a dar pleno acesso as informacoes
contidas em seu acervo. Além de ser entendido como parte integrante
das fungdes institucionais, mesmo que, na maioria das vezes, seja
considerado como uma proposta inalcancavel, visto as dificuldades
financeiras enfrentadas por muitas instituicdes no Brasil. Porém,
€ necessario compreender que, acima de tudo, o plano possibilita
que a sua comunidade envolvente aja de forma mais consciente e
contribua intensamente para a preservacao do seu patriménio.
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Conservacao do cemitério municipal
de Muritiba-BA

Jaqueline Albano de Jesus
Fabiana Comerlato

Introducao

Segundo Elisiana Trilha Castro, o patrimbénio funerario € o
conjunto de bens materiais e imateriais encontrados em locais de
sepultamentos, cemitérios e demais espacos e praticas relacionadas
com a morte (CASTRO, 2017). Para a autora, esse patrimoénio abarca
os elementos relacionados aos cemitérios, as atividades e ritos, como
a preparacao do corpo do morto para o veldrio, bem como o ritual das
celebracdes de datas como Dia de Finados e Missas de Sétimo Dia,
entre outros. Sendo assim, as tipologias e composicdes tumulares
presentes nos cemitérios fazem parte desse conjunto, formando o
patrimonio material.

Compreende-se que o cemitério faz parte do patrimonio
cultural da cidade, uma vez que a necropole é construida para a
perpetuacdo da memoadria do morto: as composicoes tumulares sao
dotadas de carater artistico, simbolico, os ritos funebres sdo dotados
de simbologia e preceitos culturais e religiosos.

Entendendo o potencial informativo do cemitério através das
formas tumulares e estilos artisticos nele presentes, este trabalho
se prop6s a investigar o estado de conservagao dos tumulos do
Cemitério Municipal de Muritiba, Bahia, identificando os agentes de
alteracao que incidem sobre as sepulturas e propondo medidas de
conservacao a esse patriménio cemiterial. Os sepulcros analisados
estao dentro de um recorte temporal de 1891, ano de fundacao do
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cemitério, até 1950. O periodo é delimitado até 1950 porque €& até
esse momento que as composi¢des tumulares sao dotadas de estilos
mais elaborados e com ornamentacao. A partir da segunda metade
do século XX, a modernizacdo nos cemitérios se intensifica, refletindo
na mudancga dos costumes funebres e nas constru¢des tumulares.
Foram escolhidos seis tumulos no Cemitério Municipal de Muritiba,
0s quais estao dentro de um universo de 35 sepulturas, identificadas
e registradas com data de sepultamento nesse recorte temporal.

Esse registro foi realizado durante o projeto de pesquisa pelo
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica e Tecnoldgica
(PIBIC) da Universidade Federal do Recbncavo da Bahia, entre os
anos de 2017 e 2019. O projeto faz parte da linha Estudos Cemiteriais
no Recébncavo, do Grupo de Pesquisa Recdbncavo Arqueoldgico, do
Centro de Artes Humanidades e Letras da Universidade Federal do
Recobncavo da Bahia (CAHL/UFRB) e é coordenado pela Professora
Dra. Fabiana Comerlato. O projeto ‘Estudo do patrimbnio cemiterial
de Muritiba, Governador Mangabeira e Cabaceiras do Paraguacu’
buscou identificar as formas tumulares e os estilos artisticos e
arquitetbnicos empregados as sepulturas dessas trés cidades
(JESUS, 2018). Ja a analise do estado de conservacao dos tumulos
tem inicio no Projeto PIBIC de 2018/2019, abarcando o Cemitério de
Governador Mangabeira e o de Muritiba, ambos com a anuéncia das
prefeituras municipais.

Breve historico do cemitério

O Cemitério Municipal de Muritiba foi construido em 1891, pela
Intendéncia de Sao Feélix, fruto das obras urbanisticas implantadas
por Geraldo Dannemann e das politicas higienistas que surgiram no
Brasil a partir do século XIX (vide quadro 1). Porém, o inicio dessa
construgao se deu anos antes, por volta de 1889, liderado pelo padre
e pelos fiéis da Igreja de Sao Pedro.
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Anfilofio de Castro explica de forma sucinta que, em 1889, apds
o falecimento do Padre Tito Livio dos Santos, o qual chamavam de
vigario velho, o arcebispado nomeou José Martins da Silva para ser
0 novo clérigo da parodquia (CASTRO, 1941). Apds a posse, este
tratou logo de arranjar um novo local para os sepultamentos, que
ainda ocorriam dentro da igreja. Porém, apenas os abastados eram
ali sepultados, os pobres, como descreve Castro, eram enterrados
em um terreno ao redor da igreja.

Entretanto, por que nao continuassem o0s
sepultamentos dos ricos a ser feitos dentro da
igreja, e dos pobres, no adro, o padre Martins,
sentindo, nos primeiros, como os cristaos antigos,
uma irreveréncia ao corpo e ao sangue de Jesus
Cristo, que nela se consagram; nos segundos,
inominavel privacdo de piedade e sentimentos
outros com que servimos a paz do nosso espirito
e ao céo, lancando-se, de uma rede, onde a pau-
e-corda fora conduzido, quase nu, ou envolto em
mortalha e madrasto, o corpo morto do proximo
infeliz, ao fundo da cova grosseira, aberta no
campo, e depois socar a terra sobre ele, a punhos
agrestes, por meio de pesados magos de amago,
querendo poupar o0 coragao dos seus paroquianos
a dor desse espetaculo desumano e cruel,
promoveu e levou a efeito uma série de procissdes
de peniténcia, animado, santamente, do religioso
escopo de beneficiar a sua freguesia, dotando-a
de um cemitério (CASTRO, 1941, p. 53).

No entanto, sobre os sepultamentos ao redor da igreja, temos
outra versao contada por moradores e pelo atual padre da Pardquia
de Muritiba: os sepultamentos dos mais pobres ocorreram no terreno
do atual espaco do Ginasio de Esportes da cidade, terreno integrado
ao da igreja na época, dai o fato de alguns moradores considerarem
esse espago o primeiro cemitério da cidade. E, no terreno ao lado do
edificio da igreja, ocorriam sepultamentos também de fiéis abastados
da cidade, nao somente dentro da sacristia.

Na visdo do autor, além das questbes higienistas, uma das
motivagdes para ser construido um cemitério era acabar com
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as separacdes de classes existentes, na qual os ricos e pobres
ocupavam lugares diferentes quando sepultados no interior das
igrejas. Nesse caso, em outro local, todos os catolicos poderiam ter
um sepultamento de forma digna e/ou adequada, além de ocuparem
todos 0 mesmo espaco.

Com a nova divisao territorial, ocorrida em 1889, a Vila de Sao
Félix torna-se independente de Cachoeira, levando o nome de Cidade
de Sao Félix do Paraguassu, e abarcando o territorio de Muritiba,
Mangabeira, Sapéacu e Cruz das Almas. A partir de 1890, o governo
municipal € composto pelo Intendente (alemao e dono da fabrica de
charutos Dannemann) Geraldo Dannemann e pelos conselheiros
Fernando Vicente D'Oliveira, Coronel Temistocles da Rocha Passos,
Tibério Augusto Pereira, Clementino Pereira Fraga e Arthur Furtado
de Lima.

Apds a emancipacao de Sao Félix e de maneira inesperada,
o tal padre, promotor das obras do cemitério, foi transferido
sendo propositalmente, coincidentemente para a cidade recém-
desmembrada. Desse modo, as obras do cemitério sao interrompidas.
Contudo, os sepultamentos comegam a ser feitos no novo terreno,
sendo sua localizacdo ainda nao identificada.

Em 1891, o Conselho Municipal de Sao Félix deu inicio a uma
série de obras, a fim de urbanizar a cidade, entre elas estavam: o
calcamento de algumas ruas da cidade, as construcoes do Cemitério
Municipal da Vila de Sao Félix, do Cemitério da Paroquia do Sapé
e do mercado da Cruz das Almas e a finalizacdo da construcao do
Cemitério da Paroquia da Muritiba.

No entanto, até a conclusao do cemitério de Muritiba, muitos
foram os embates travados entre a Intendéncia, a comissao
responsavel pela obra e o arcebispado. Este ultimo, com interesses
na tutela do cemitério. A comunidade muritibana, principalmente
0 padre da paroquia, ndo aceitava, em hipotese alguma, que o
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cemitério fosse publico, mesmo com a legislacdo de secularizacao
dos cemitérios, ja promulgada pelo Decreto n° 789, de 27 de setembro
de 1890. Havia uma grande resisténcia sobre a secularizacdo dos
cemitérios. Isso significaria tirar da igreja ou de irmandades religiosas
0 monopodlio da administragdo dos cemitérios, além de garantir que
todo individuo, independente do credo ou racga, seria sepultado no
cemitério (RODRIGUES, 2005).

Anos mais tarde, com a discussdao da secularizacdo dos
cemitérios ja superada, o Cemitério Municipal de Muritiba passa por
ampliacoes, fruto das novas tendéncias de modernizagdao. No ano
de 1986, foram construidos, na necropole, com recursos do proprio
municipio, sob o governo de Humberto Oliveira Silva dois velorios,
cantina, banheiros feminino e masculino, além de 350 novas carneiras
e um jardim na entrada.

Observa-se como muda a concepcao do cemitério, que deixa
de ter um cunho catdlico e passa a ser laico. A criagcao de novas
salas para vel6rio simboliza mais uma mudang¢a nos costumes. A
sala quadrada e sem decoragao representa uma neutralidade, ao
contrario da capela, que € naturalmente de seguimento catolico.

).
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Diagnodstico de conservacao dos tumulos

No ato de analise e conservacao dos tumulos, varios fatores
devem ser levados em consideragao, como 0 espaco em que eles
estao inseridos, os materiais construtivos da obra, fatores climaticos,
bioldgicos e mecanicos. Além disso, para obter um melhor resultado,
o trabalho deve ser interdisciplinar, unindo profissionais de varias
areas, como quimicos, bidlogos, gedlogos, museologos, arqueodlogos,
arquitetos, entre outros. Yacy-Ara Froner e Luiz Anténio Cruz Souza
apontam que, todo “[...] conservador-restaurador deve procurar
amparo em disciplinas correlatas, diretamente associadas a sua
atividade, ou naquelas em que se baseia seu conhecimento sobre as
caracteristicas da matéria” (2008, p. 13).

Todo objeto exposto ao tempo é mais suscetivel a degradacao
devido as questdes climaticas. Essa degradacao causada ao longo
do tempo pode ser em virtude da acao de agentes fisicos, quimicos
e biologicos. Ha também as degradacdes causadas por intermédio
de terceiros, como 0s agentes antropicos, que sao as proprias
agdes humanas, consistindo em falta de manutencao, manutencao
inadequada, vandalismo ou roubo. Desastres naturais também
podem atingir o patriménio, causando-lhe algum dano.

O intemperismo é a modificagdo das propriedades fisicas ou
quimicas do objeto devido a acado de agentes atmosféricos naturais.
Ja o termo ‘alteracao’ é utilizado para designar qualquer modificagao
do material, o que nao implica necessariamente perda de valor do
objeto. O termo ‘degradacao’ destina-se a qualquer modificacao fisica
ou quimica das propriedades intrinsecas ao objeto a qual acarrete
perda de valor ou restricbes ao uso (ICOMOS, 2008). Os agentes sao
0S mMeios com 0s quais essas alteragdes ou degradacdes atingem os
objetos.
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Aanalise da conservacao tumular tomou como base bibliografica
0 ‘Glossario ilustrado sobre padrbées de deterioracdo da pedra do
ICOMOS’, publicado em 2008, e outras referéncias encontradas no
que diz respeito a estudos de conservacao em cemitérios aplicados
em diferentes tipos de material (ferro, azulejo, pedra, argamassa,
bronze), como a Dissertagcdao de Mestrado de Gessonia Leite de
Andrade Carrasco (2009), intitulada ‘Preservagao de Artefatos
Ornamentais de Ferro Integrados a Arquitetura’, a de Luciane
Kuzmickas (2013), sobre a conservacao dos monumentos pétreos
do Cemitério da Consolacdo em Sao Paulo e os apontamentos feitos,
em 2017, por Diego Ferreira Ramos Machado, et. al. que destacou
meétodos de conservacido nos tumulos do Cemitério da Consolacao
em Sao Paulo, realizando também, em parceria com a prefeitura,
um curso de conservacao em arte tumular para os funcionarios do
cemitério.

Com base nisso, a pesquisa sobre o estado de conservacio dos
tumulos do cemitério de Muritiba focou na analise de seis jazigos que
contém diferentes tipos de materiais construtivos (pedra, alvenaria,
azulejo, ferro) e que possuem carater artistico, além de fazerem parte
do grupo dos jazigos mais antigos do cemitério, segundo a data do
primeiro sepultamento identificado (vide quadro 2). Nao apenas o
potencial informativo de cada tumulo, mas também suas condicoes
precarias de conservacdo chamaram a atencao, bem como o fato de
que ja ndo recebem manutencdo das familias, por ndo haver mais
descendentes proximos para conserva-los.
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Quadro 2: Sepulturas analisadas.
MU.CM.15

MU.CM.19

Jazigo perpétuo da familia Moitinho (1935) — (MU.CM.10).

O jazigo perpétuo da familia Moitinho foi construido por volta
de 1935 (ano do primeiro sepultamento). A campa, em formato
retangular, foi edificada sob uma base de alvenaria revestida em
pedra de granito bege que faz parte do grupo das rochas silicaticas.
Apresenta rodapé em granito cinza e € composta por cabeceira
retangular, revestida com mesmo material. A cabeceira contém a
fotografia de um casal em moldura floral de bronze e suporta, no topo,
uma representacao do Cristo Bom Pastor. Nao se tem a identificacao
do autor da obra nem o ano de confeccao. A placa tumular feita em
metal, com os nomes dos sepultados e as datas dos sepultamentos
encontra-se sobre o tumulo. O estado de conservacao da sepultura
€ mediano, tendo em vista o periodo de exposicdo ao tempo e os
danos identificados.
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Observam-se, de forma mais acentuada: descoloragao do
granito e alteragcdo cromatica na escultura, causadas pelas chuvas
e pelo sol; perda de algumas letras da lapide e arranhdes na parte
frontal (devido a antiga aplicacao de placa tumular nessa parte, a
perfuracao foi feita para melhor aderéncia da cola); e oxidacao de
cor esverdeada na moldura da fotografia. Nesse caso, os agentes
bioldgicos e o intemperismo sao o0s principais causadores dos danos
no objeto, sendo que o metal, ao entrar em contato com umidade,
tende a ter seus componentes oxidados, resultando na alteragao
cromatica avermelhada dos componentes em ferro e esverdeada dos
componentes em cobre ou bronze (KUZMICKAS, 2003).

Mausoléu da familia Almeida (1930), (MU.CM.15).

O mausoléu da familia Almeida foi construido supostamente
na década de 30 (tendo em vista a arquitetura utilizada e o ano
dos primeiros sepultamentos), em formato de capela. Feito em
alvenaria, possui trés sepultamentos. A parte frontal € composta por
duas aberturas de formato triangular, com portdes de ferro forjado e
pintados na cor azul. Pelas formas geomeétricas, sua fachada contém
elementos do estilo arquitetdnico Art Deco e a platibanda termina em
forma escalonada. No topo da capela, encontra-se uma cruz latina,
feita de alvenaria. Suas paredes laterais possuem corpo chanfrado
com oculos, para entrada de luz.

Internamente, apresenta um altar com nicho e mesa
ornamentada com signo de um querubim. Na parte superior do
tumulo, existe um oratoério escalonado, com um crucifixo no centro.
No topo do oratdrio, uma cruz latina de cor preta. O piso do mausoléu
é revestido de ladrilhos hidraulicos, com decoracdo em formatos
geomeétricos e monocromaticos.

As degradacoes identificadas no mausoléu condizem com
a situacado a qual ele se expde. O contato direto com agua (nesse
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caso, com a pluvial) faz com que a matéria tenha reagcdes quimicas
que resultam em alteragdo cromatica, manchas de umidade,
descascamento de tinta e, no caso do ferro, oxidagcdo em tom
avermelhado, tanto no proprio material como em outros componentes
da sepultura. Além disso, a falta de manutengao contribui para que
essas alteragdes aumentem, ficando cada vez mais perceptiveis
e causando danos ao objeto. A sujidade é consequéncia direta
desse fator, bem como a presenca das tragcas. Ocorre também o
vandalismo causado por agentes antropicos, que depositam materiais
inadequados, como copinhos plasticos, dentro da capela.

Tumulo da familia Castro (1947), (MU.CM.16).

A sepultura da familia Castro foi construida por volta dos anos
40, em formato de campa, feita em alvenaria e revestida com azulejos
decorados. E composta por cabeceira escalonada e uma cruz latina
no topo. Além disso, contém uma imagem sacra pintada no azulejo
da cabeceira, com a seguinte inscricdo: ‘CERAMICA UDO 555, feita
pelo artista alemao Horst Udo Erich Knoff (1912-1994). Tal imagem
representa Sao Geraldo, protetor das gravidas e dos injusticados.
A placa tumular encontra-se na parte superior da sepultura, com
epitafio gravado em pedra de alto-relevo.

No entanto, agentes fisicos fazem com que a matéria do azulejo
se degrade. Nesse caso, o0 crescimento das raizes das plantas que,
por sua vez, é ocasionado pela alta umidade faz com que ocorram
fraturas no objeto. A partir da analise, identificamos alguns danos ao
azulejo do revestimento do tumulo, tais como fratura, destacamento,
escurecimento e colonizacao bioldgica (devido ao crescimento das
raizes das plantas). Na lapide, observa-se a presenga de crosta
negra, ocasionada pela reacao quimica entre a agua e os materiais
que compodem a sepultura.
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Tumulo do Capitao Alcebiades Fernandes Serra (1916), (MU.
CM.19).

O tumulo do Capitao Alcebiades, construido no inicio do século
XX em alvenaria de tijolos, foi revestido por reboco de cimento e
pintado. Possui formato retangular, com arquitetura eclética. A campa
tem uma tampa em formato piramidal. A cabeceira do sepulcro
€ composta por pinaculos nas laterais, frisos nas horizontais e no
centro, um frontdo ondulado, contendo no topo uma estatua de figura
nao identificada. Além disso, na parte frontal da cabeceira, encontra-
se a ornamentacao de uma flor.

A lapide com as informacdes do sepultado ja se soltou e esta
apoiada na parte superior da sepultura. Além disso, uma parte do
reboco sofreu derrube. Entre os danos identificados no tumulo,
estao: perda de material, depdsito de materiais, crosta negra, fissura,
deformacao, descascamento de tinta e colonizagao bioldgica.

Um dos fatores determinantes para causar essas alteracoes
além dos agentes bioldgicos (que sdao os mais recorrentes) e do
intemperismo é a falta de manutencao do tumulo, visto que algumas
partes ja se soltaram, e nao foi feita a restauracao pela familia. Ocorre
que, com a falta de conservagao adequada, os agentes continuarao
degradando ainda mais o sepulcro, podendo resultar, futuramente,
no proprio arruinamento e na perda das informagdes do sepultado.

Tumulo da familia Fraga (1897), (MU.CM.27).

A sepultura dos Fraga foi construida no final do século XIX.
E composta por dois tumulos retangulares, ambos com cabeceira.
Estao cercadas por gradil de ferro fundido, com ornamentacao de
cruz esplendor ao fundo, portdo em duas folhas a frente em forma
de lancas e quatro pinaculos nas extremidades, feitos em alvenaria
de tijolos. Os epitafios encontram-se nas cabeceiras, gravados em
pedra em baixo-relevo, bem como na parte superior da sepultura.
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Esta, no entanto, encontra-se em completo abandono,
apresentando alto nivel de alteracdo, pois um dos tumulos esta
bastante danificado. Situagao decorrente do crescimento das raizes
da planta localizada na lateral e dentro do tumulo, que leva a fraturas
na sepultura. Dessa forma, as principais alteragdes identificadas
foram: fissuras, fragmentagdao, perda de material, colonizagao
bioldgica, crosta negra, sujidade e alteragao cromatica.

Tumulo do Bardo de Capivari: Porfilio Fraga (1934), (MU.
CM.28).

Porfilio Pereira Fraga foi o segundo homem a receber o
titulo de Barao de Capivari na historia do Brasil. Ele foi coronel da
Guarda Nacional, agraciado bardo em 12 de junho de 1886. Foi
um personagem importante para a politica de Muritiba, tendo dado
muitas contribuicdes a Intendéncia de Sao Félix em 1891.

Trata-se de uma sepultura familiar feita em marmore (branco
nacional), no formato retangular, com quatro gavetas: as superiores
contém puxadores circulares de bronze e as inferiores possuem
a placa tumular, sendo que uma ja se soltou. Na parte superior,
encontra-se uma cruz latina sobre uma pequena base entre dois
vasos de marmore.

Consideracoes finais

Dado o exposto, nota-se que os agentes bioldgicos sdao os
mais recorrentes na degradacao de todas as sepulturas analisadas,
principalmente as plantas, que corroboram para o aumento da
umidade, bem como para o surgimento de outros organismos capazes
de causar danos aos materiais; além disso, suas raizes provocam
atritos, que ocasionam fissuras, fragmentacbes e fraturas nos
tumulos. A crosta negra, que foi uma das alteracdes mais recorrentes,
€ ocasionada pela reacdo quimica que se da razao do contato do
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material com agua (a qual, nesse caso, decorre das chuvas e do
alto indice de umidade no ambiente). No entanto, ainda se fazem
necessarios exames laboratoriais ou testes mais especificos para
detectar outras patologias.

E possivel observar também que a falta de pavimentagdo em
todo o cemitério € a causa maior dos problemas de conservacao
identificados, pois, a partir dela, tem-se o aumento da umidade,
favorecendo agentes biologicos como a colonizacdo bioldgica,
microrganismos e insetos. O crescimento das plantas € um dos
principais responsaveis pelas alteracoes e degradagdes identificadas
nos tumulos, ocasionando as fraturas e as fissuras. Além disso, a
falta de conservacao adequada desses tumulos corrobora para o
agravamento de tais padroes de deterioracao.
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Educacao patrimonial na reserva
Caramuru-BA

Brisa Santana Pires
Fabiana Comerlato

Introducao

O sul da Bahia, no periodo compreendido entre os ultimos anos
do século XIX e inicio do XX, sofreu forte impacto econdmico devido
a expansao da lavoura cacaueira, 0 que propiciou a vinda de colonos
de varias partes do pais. Esse processo pode ser compreendido
como resultado da intencdo do governo republicano em promover o
povoamento de regides ‘desertas’, com o0 consequente crescimento
econdbmico da regido. Nao se deve esquecer, entretanto, que os
colonos iam a esta regiao (sul da Bahia) em busca de melhoria da
qualidade de suas vidas. Nesse contexto, os grupos nativos foram
considerados um estorvo e estavam sujeitos a todos os tipos de
atrocidades, desde a disseminagao de virus (a exemplo da variola) a
assassinatos daqueles que opunham algum tipo de ébice a perda de
suas terras, inclusive sequestro de criangas.

Essa realidade foi reflexo de uma politica republicana de
incentivo a expansao agricola em regides pouco povoadas. Gagliardi
destacou trés solucdes distintas, dadas por politicos da época: a
primeira, por Hermann Von lhering, defendia o exterminio dos ‘mais
valentes’, 0s que eram vistos como empecilho a expansao econémica;
a segunda era a catequizacao desenvolvida e idealizada pela Igreja
Catdlica; e a terceira referia-se a criagao de um 6rgao que garantisse
aos nativos direitos as suas terras e protecdo, incorporando-os
a sociedade (GAGLIARDI, 1989).
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Somente em 1910, foi criado o Servico de Protecdo aos indios
e Localizagao dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN), pelo Ministério
da Agricultura, 6rgao que ficou conhecido apenas pelas iniciais de SPI
(Servico de Protecao dos indios) em 1918. As politicas que deveriam
ser aplicadas pelo SPI tinham que se constituir de influéncias positivas;
pois, segundo os administradores e a chefia do drgao, os indigenas
viviam em um estagio ‘primitivo’ na escala ‘evolutiva’ da humanidade.
Era preciso, ainda de acordo com aqueles, civiliza-los através de
uma politica tutelar e escolarizacio. Portanto, em dezembro de 1910,
0 SPI tivera as primeiras tentativas de contato com os indigenas do
Sul da Bahia (FERREIRA, 2017).

Com muita dificuldade, apds 16 anos da instalagdo do SPI na
regiao, finalmente, em 09 de agosto de 1926, a Assembleia Legislativa
do Estado da Bahia aprovou a Lei n° 1.916, que, segundo o Governo,
reservava 50 léguas de terras “[...] destinadas a conservacao das
esséncias florestais e gozo dos indios Tupinambas e Pataxds, ou
outros que ali habitarem”. Seriam instituidos na regiao os postos de
pacificagao, que viabilizariam o trabalho do SPI (FERREIRA, 2017).
Situada na regidao Sul da Bahia, a Reserva Indigena Caramuru
Catarina Paraguacu foi criada em 1926, compreendendo terras das
cidades de Pau Brasil, Camaca e Itaju do Colénia. Hoje, a reserva
abriga cerca de 2.801 indigenas dos povos Pataxd, Kamaka, Kamaka
Mongoi6, Kiriri-Sapuya, Kiriri, Sapuya, Gueren, Tupinamba e Baena.
Todos conhecidos como Pataxos Hahdhaes, que é a juncao de todas
estas etnias.

Com a demarcagao da Reserva Indigena Caramuru Catarina
Paraguacu, ficaria mais facil a administracao feita pelo SPI. Porém,
com o passar dos anos, a corrupcao dos gestores, dentre outros
aspectos, contribuiu para a extingdo do 6rgao em 1967, dando lugar a
Fundacao Nacional do indio (FUNALI), que é o 6rgao indigenista oficial
do Estado brasileiro atualmente. O FUNAI foi criado pela Lei n® 5.371,
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de 5 de dezembro de 1967. Em 2004, ap6s um longo histérico de
lutas pela terra e escolarizacao indigena, foi inaugurada, na Reserva
Caramuru Catarina Paraguacu, a Escola Estadual da Aldeia Indigena
Caramuru-Paraguacu, que se encontra em funcionamento até os
dias atuais. Esta pesquisa se insere dentro desse contexto escolar,
com o objetivo de, através da metodologia da Educacgao Patrimonial,
fortalecer as relacdes de pertencimento de criangas e jovens perante
sua cultura e identidade indigena. Isso, partindo da premissa de que
indigenas sao detentores de sua propria histdria.

Referencial tedrico-metodolégico

Ao longo do desenvolvimento deste estudo, foram adotados os
seguintes procedimentos metodoldgicos: levantamento bibliografico;
coleta de dados em instituicdes; diagndstico de campo; realizacao e
registro das atividades de Educacao Patrimonial; e analise e redacao
do processo educativo vivenciado. O levantamento tedrico foi de
suma importancia para dar inicio a pesquisa e fundamenta-la. Foram
analisados trabalhos que tratam do tema relacionado aos sitios
arqueoldgicos e a importancia da Educacdo Patrimonial e/ou que
utilizem metodologia semelhante para servirem de embasamento
com clareza e segurancga aos temas abordados.

Do mesmo modo que a revisao bibliografica, a coleta de dados ja
existentes sobre a area de pesquisa, bem como a sua caracterizacao,
ocorreu através de buscas nos bancos de dados de 6rgaos publicos
relacionados ao monitoramento das reservas indigenas: Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA), Conselho Indigenista
Missionario (CIMI), CPI, Servico de Protecéo ao indio (SPI), dentre
outros. Foram realizadas visitas a Reserva Indigena supracitada e a
Escola Estadual da Aldeia Indigena, com o intuito de coletar novos
dados e entender as dinAmicas que foram propostas a comunidade,
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além das sugestoes indicadas pela diretoria da Escola. Passados dois
anos de pesquisas, com o aprimoramento do entendimento referente
ao contexto e ao histdrico da Reserva, assim como ao modo em que
foi institucionalizada a educacdo escolar na area, foram realizadas
acdes de Educacao Patrimonial nos dias 15 a 18 de abril e 21 a 24
de maio de 2019. Atividades construidas dialogicamente, envolvendo
0 corpo escolar, compuseram tanto a elaboracado quanto a realizacao
das acoes.

Foram efetuadas atividades como: montagem da arvore
genealogica; roda de conversa e narrativas dos anciaos sobre a vida
e a trajetoria de cada um na aldeia e nas retomadas; contos sobre os
achados arqueolégicos, assim como as historias que cercam a gruta
encantada; e também atividades propostas pela prépria escola, com
brincadeiras e exercicios que sao executados apenas por algumas
etnias que fazem parte da aldeia. Ao final, foi elaborado um quadro
com as acoes, seus objetivos e possiveis resultados com todos os
envolvidos no processo.

A Educacdo Patrimonial é instrumento importante no processo
de ensino-aprendizagem sobre o patrimbénio cultural e passa a ser
um dispositivo aliado as instituicbes de ensino. No Brasil, estas
praticas vém sendo aplicadas desde 1983, quando foram iniciadas
as primeiras atividades que compreendem a Educacdo Patrimonial
e suas metodologias. O Guia de Educacao Patrimonial, ao tratar do
propdsito desta, explica:

[...]consiste em provocar situagdes de aprendizado
sobre o0 processo cultural e seus produtos e
manifestacoes, que despertem nos alunos o
interesse em resolver questdes significativas para
sua proépria vida, pessoal e coletiva (HORTA et.
al., 1999, p. 6).

O patrimbnio cultural e o meio-ambiente historico em que
os alunos estdo inseridos oferecem oportunidades de provocar,
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nos alunos, sentimentos de surpresa e curiosidade, levando-os a
querer conhecer mais sobre eles mesmos (HORTA et. al, 1999). A
partir disso, é relevante afirmar o quao importante € a apropriacao
cultural indigena partindo do meio escolar, bem como a valorizacao
das suas identidades individual e coletiva. Observa-se entao que,
apesar das influéncias externas de assimilagdo cultural que os
indigenas sofreram ao longo dos anos, suas raizes sao baseadas
nas experiéncias de seus antepassados, as quais os diferenciam dos
demais segmentos sociais (PORTO, 2015). Partindo da premissa
dos indigenas como detentores de sua propria historia, esta pesquisa
teve uma perspectiva de trabalhar a Educacao Patrimonial em ambito
escolar, junto com a direcao da escola e os professores indigenas.

A Reserva Caramuru Paraguacu

A Reserva Indigena Caramuru Catarina Paraguacu foi criada
oficialmente em 1926, nas terras devolutas do Estado da Babhia,
localizadas na entao cidade de Itabuna, préximas ao antigo povoado
de Santa Rosa, atual municipio de Pau Brasil, e também nas terras
mais ao sul e mais ao norte, nas proximidades do povoado de Itaju,
hoje cidade de Itaju do Colénia (DE ANDRADE SOUZA, 2017). A
Reserva reuniu varios postos; dentre os quais, o Caramuru. A estes
foram agregados grupos de indigenas ndo contatados. Registros
etnolégicos mais recentes, como os de Nassaro Nasser e Aracy
Lopes da Silva, informam que esses bandos eram majoritariamente
das etnias Pataxd, Hahahae e Baena; posteriormente, e seguindo
reconfiguracdo espacial, abrigaram-se no Posto Paraguagu outros
grupos oriundos de aldeamentos extintos, como os Kariri-Sapuya, os
Kamaka, Guerén e Tupinamba (NASSER et. al., 1984).

Dos Pataxos, dira Aires de Casal (1976) que eram mais
numerosos do que todas as outras nacdes juntas e estendiam-se
repartidos em tribos duma até a outra extremidade da provincia. Do
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mesmo modo que Joao Gongalves da Costa (que utiliza o etnébnimo
Cutachds como alternativo ao Patachd), Casal emprega Cotochds
e afirma que no sertdo eram conhecidas de “largo tempo duas
nagdes pagas: Patachds ou Cotochos, e Mongoids” (CASAL, 1976,
p. 222). Os Kiriri-Sapuya sdo conhecidos como Indios da Pedra
Branca, que se dividem em dois grupos: os Kamuru, da Aldeia Pedra
Branca (distrito do municipio de Santa Terezinha, subsequentemente
chamada de Kariri) e os Sapyia ou Sabuja, da Aldeia Caranguejo
(localizada a 20 minutos mais ao sul), ambos pertencentes a mesma
familia linguistica Kariri, com ramificacbes Kipea e Sabuja. Os
Kamaka sao originarios do Rio de IIhéus ou Catolé e se localizavam
as margens do Rio Cachoeira. A aldeia para onde foram levados, Sao
Pedro d"Alcantara ou Ferradas, havia sido fundada em 1814, quando
se concluiu a estrada de Minas.

Os Baenas, segundo Jacobina, habitavam, em 1927, ao sul do
divisor das aguas, para os lados do rio Pardo, e um pouco acima da
Reserva, por ocasido da fundagao do Posto Paraguacu (JACOBINA,
1932). Um pequeno grupo denominado, pelos Pataxés, Baena foi
designado Nocnoacs por Jacobina. Até entdo, eles eram (este grupo)
completamente ignorados pela literatura etnoldgica, a ponto de nao
terem registro de nenhuma informagao sobre a origem deste grupo,
os Baena Eles/ os Baena teriam sido capturados a forca e arrastados
para o Posto, la morrendo quase todos em pouco tempo, restando,
em 1938, apenas um menino de uns seis anos, ‘pegado’, pequenino
€ que nunca havia aprendido uma Unica palavra sequer de sua lingua
nativa. Além dele, existia ainda um pequeno grupo de cerca de dez
individuos nas cabeceiras do Ribeirao Vermelho, afluente do alto rio
Cachoeira pela margem direita; fora, portanto, da Reserva.

Como podemos perceber a propria configuracdo espacial
da Reserva, que foi aquela que se consolidou até meados dos
anos 50 do século XX, primou por estabelecer uma severa linha
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divisoéria entre ‘indios puros’ (os pegados no mato), € 0s ‘impuros’ ou
‘caboclos’ (aqueles oriundos de antigos aldeamentos). A categoria
‘indios legitimos’ ou ‘indios puros’, segundo De Andrade Souza
(2017), foi-lhes fortemente inculcada por alguns encarregados dos
postos, que estabeleceram assim, de fato, uma pratica classificatoria
e diversionista. Com a demarcagao, entre os anos de 1936 e 1937,
haveria uma reconfiguracdo dos postos: o Ajuricaba foi extinto e se
criou um posto na regiao do Rio Mundo Novo, que passou a ser
conhecido como Paraguacu, enquanto o do Rio Col6nia passou a ser
chamado Caramuru, como coloca De Andrade Souza (2017).

Trajetoria de expropriacao do SPI

No inicio do século XX, existiam pequenos grupos indigenas
que persistiam nas matas do sul e extremo sul da Bahia, com
pouco ou nenhum contato com os nao indigenas. Esses grupos
estavam ameacgados de extincdo por conta das doencas, das
invasdes de fazendeiros para o cultivo de cacau, de maus tratos,
da vulnerabilidade cultural e da corrupcdo do SPIl. O processo de
escolarizacido adotado na regido teve como objetivo disciplinar e
‘civilizar’ os povos tradicionais que habitavam a regidao desde antes
da chegada dos colonizadores. Os povos indigenas deveriam entao
se tornar cativos, porém de uma forma parecida com a utilizada pelos
jesuitas, que tinham como principal funcao alfabetizar e catequizar
os aldeados. Nesse momento, o Estado moderno tem funcao de
legitimar-se como Estado e assim garantir a ‘insercao’ na sociedade
das populacbes nativas tradicionais, que ja vinham de um longo
processo de exterminio e expropriacao cultural e religiosa, de forma
forcada, pelos colonizadores.

Entendeu-se aimportancia da introdugao dos povos tradicionais
na economia moderna, assim como sua participacdo na politica,
objetivos perseguidos pelo entdo regime republicano; mas, para



172 Estudos da graduacao em Museologia

tanto, seria necessaria uma mudancga no cotidiano de tais povos,
desde as relagdes parental e econdbmica até o exterminio da lingua-
mae de cada etnia. Isso seria feito em ambito nacional, o Estado
estava se empenhando para ‘integrar’ a sociedade de forma violenta
e intimidadora. Foi com esse intuito que se criou o SPI. No Brasil,
esse foi o0 primeiro 6rgao a atuar com o objetivo de proteger os povos
tradicionais, com a atuagdo em todo o territério nacional, gerando
assim intensas mudancas nas sociedades indigenas com as quais
teve contato.

Os povos indigenas que mais sofreram com a atuacao do
SPI foram os Pataxds Hahahaes, que viviam no Sul da Bahia.
Estes sofreram tratamento severo e violento, além do trafico
e desmembramento de suas familias, praticas adotadas pelo
orgao, gerando assim um grande impacto, que passou a ser marco
definidor da relagao social entre a comunidade e o SPI. Com 0s maus-
tratos e a violéncia que sofriam, muitos Pataxds fugiam da Reserva
e outros eram ‘cedidos’ a fazendeiros e comerciantes da regido para
prestacao de servicos domeésticos em casas de familia e trabalhos
rurais forcados (trabalho escravo). Segundo o relato de dona Maura
Titia, que viveu na Reserva, mulheres de outras cidades e/ou estados
chegavam a Reserva com suas familias e, quando retornavam ao
seu lugar de origem, escolhiam criancas e mulheres indigenas e as
levavam consigo, para o trabalho bracal e forcado em suas casas.

Com a aproximacao de nao indios e o contato direto destes nos
postos indigenas da regiao em que predominavam as etnias Pataxds
Hahahaes, Baena, Tupinamba, Kariri Sapuya e Pataxds, estes
passaram a conviver sob a truculenta submissao do SPI, que evocou
ideias do sistema hierarquico e de acoes militares por décadas. Ao
longo dos anos, a corrupcao e a ganancia do SPI, que arrendava as
terras indigenas a fazendeiros para agricultura e criagao de gado,
tornou quase impossivel a vida dos nativos no Posto Caramuru, que
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tinha a maior parte de seu territdrio arrendado a esses fazendeiros,
0S quais, por sua vez, expulsaram os indios de suas proprias terras,
gerando assim uma dispersao e o éxodo indigena para as cidades
circunvizinhas ao territério demarcado por Lei.

Dentro da logica constituida de patriménio indigena, o Posto
Caramuru, durante muitos anos, teve que fomentar e gerir renda
para a sua sobrevivéncia. Assim, eram elaborados, mensalmente,
balancetes sobre a movimentagcdo da renda do Posto, com
especificagcdes sobre receita e despesas totais. Operando dentro
dessa logica mercantilista, os arrendamentos nos Postos indigenas
Caramuru e Paraguacu buscavam apresentar-se como uma solugao
mediadora de conflitos agrarios na regiao de ltabuna/BA (COQUEIRO,
2002, p. 377). Assim, dando a ideia de que o arrendamento era
necessario e principal subsidio remunerativo do Posto Caramuru.

Em 1982, apds a extingdo do SPI (que ocorreu em 1967), a
comunidade resistente e seus descendentes, que ainda ocupavam
as terras demarcadas, organizavam-se politicamente, com o apoio da
entao FUNAI, que entrou com o pedido, no Supremo Tribunal Federal,
de anulagdo de posse dos titulos de terras indigenas concedidos
aos fazendeiros pelo SPI. Nesse mesmo ano, houve a ‘retomada’ da
Fazenda Sao Lucas, antiga sede do SPI. Dai por diante, os indigenas
realizaram novas ‘retomadas’ e, a medida que isso acontecia, 0s
parentes que foram expulsos de suas terras abragavam também
essa causa e voltavam a seu territorio. Para além das retomadas
territoriais, os indigenas tiveram também a preocupacao com a
questao da educacao formal, tendo em vista que ja tinham um maior
contato com a sociedade nacional ao seu redor. Sendo assim, deram
um novo significado a escolarizagdo, sem os sentidos advindos do
SPI. O intuito, na época, era expandir as relagdes entre os integrantes
da aldeia e fortalecer a historia e a trajetdria dos Pataxdos Hahahaes
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através da educacdao, mesmo sendo um grande desafio para o
processo de construcao da educacdo formal e intercultural.

Escola Estadual da aldeia Caramuru-Paraguacu

O primeiro contato com a escolarizacdo indigena do Posto
Paraguacgu deu-se através dos trabalhos do SPI na regiao, conforme
documentagao resguardada no Museu do indio, localizado no Rio de
Janeiro, e publicada por este, a qual evidencia e comprova os indicios
relacionados a escolarizacdo no Posto. Sendo assim, € possivel que
esta escola tenha funcionado até momentos antes do fim do SPI.
Desde sua origem, a escola contribui para a valorizacao dos saberes
externos a aldeia, corroborando para um melhor entendimento de
como o0 mundo ao redor funciona, propiciando a comunidade indigena
que ela se aproprie de seus proprios valores, praticas e costumes e
que também esta seja problematizada no ambiente escolar.

Nesta época, (quando a escola se originou) surge entao
Dona Maria Muniz, muito conhecida até hoje na regido. Ela saiu da
reserva aos 10 anos com sua familia para o0 municipio de Palmira,
onde concluiu o ensino basico. Em 1982, na primeira retomada,
Maria Muniz ja era professora no municipio de ltaju do Colbnia e
foi convidada por seu irmao que era Cacique, Nelson Sarakura, e
por seu outro irmao, Nailton Muniz, para ser professora da Escola.
A partir da administragdo da FUNAI, Maria Muniz foi a professora
principal e atuante na formacao de novos professores indigenas, que
foram por ela alfabetizados. Dona Maria lutava pelo desenvolvimento
do seu povo e para ver seus parentes instruidos, a fim de fortalecer
a luta indigena na regiao.

Foram muitas as dificuldades enfrentadas pelos estudantes
para continuarem os estudos, muitas ocorréncias de violéncia e
discriminacao, particularmente no municipio de Pau Brasil. Em 1991,
apos o Decreto Presidencial n® 26/1991, que transfere a administracao



Estudos da graduacao em Museologia 175

escolar indigena da FUNAI (Fundagao Nacional do indio) para o MEC
(Ministério da Educagao), algumas escolas municipais passaram
a funcionar na Reserva, contando com professores indigenas
contratados. Porém, isso ndo foi o bastante, tendo em vista que a
Administragcao Publica Municipal tratava a educagao indigena com
total descaso e nao proporcionou as demandas necessarias para o
bom funcionamento escolar, fazendo com que os indigenas exigissem
a estadualizacao da Escola, o que viria a acontecer no ano 2000. A
Escola foi estadualizada e, em agosto de 2002, foi inaugurada uma
unidade escolar: Escola Estadual da Aldeia Indigena Caramuru-
Paraguacu.

A Escola Estadual da Aldeia Indigena Caramuru-Paraguacu
funciona (na época desta pesquisa, em 2019) sob a diregao da
Professora Edenisia Pereira dos Santos, com a vice-diretora
Ivanilda Pereira dos Santos. A Escola conta com mais dois anexos
escolares: um no Povoado da Agua Vermelha e outro em Taguari.
Respectivamente, cada anexo abriga 73 e 17 estudantes, somando
um total de 551 (quinhentos e cinquenta e um) alunos matriculados.
Todas as informacoes alusivas ao quantitativo de alunos e descrigdes
fisicas da escola foram informadas pela diretora e/ou sua vice.
Conforme o indice escolar, estes alunos estao divididos em 289
do sexo masculino e 262 do sexo feminino; entre estes numeros,
estao também 80 estudantes matriculados no Ensino para Jovens e
Adultos (EJA).

Atividades de educacao patrimonial

No primeiro momento, em decorréncia da Semana do indio,
as atividades foram propostas pelo corpo escolar em reuniao geral
com os professores. Estas atividades que ocorreram entre 0s
dias 15 e 18 de abril de 2019 foram realizadas com todo o corpo
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estudantil nos turnos da manha e da tarde. Durante as atividades,
os estudantes ficavam em tempo integral na escola, e nela tinham
as principais refeicoes. Muitos pais também participaram das acoes
durante a organizacdo. Na data de 15 de abril foi disponibilizada
pela Escola Estadual da Aldeia Indigena Caramuru Paraguacu a
documentacao de quantitativo escolar dividido por ano (série) e idade
escolar de cada estudante. Ao mesmo tempo, estava sendo montada
uma exposicao sobre a morte do indio Galdino, assassinado em
20 de abril 1997 em Brasilia, para que os estudantes pudessem
conhecer o envolvimento e a trajetdria dele na Reserva Caramuru.
Essa atividade foi elaborada por um grupo de professores da propria
Escola, como parte de sua especializagdo na UFMG (Universidade
Federal de Minas Gerais), tendo sido também a que marcou o inicio
da semana de reflexao escolar indigena, envolvendo todo o corpo
estudantil.

Para esse primeiro momento, as atividades foram propostas
pela Direcdo da Escola, com um misto de aprendizado e jogos
indigenas como metodologia de afirmacao e ressignificacao de suas
praticas e costumes, corroborando para o reconhecimento de seus
valores ancestrais. Os jogos fazem com que 0s jovens possam estar
interagindo com colegas de outras turmas e idades diferentes. Sendo
assim, foram elaborados jogos que despertavam em cada estudante
o significado das palavras ‘coletivo’, ‘comunidade’ e ‘uniao’.

A segunda etapa das acgdes foi efetivada entre os dias 21 e
24 de maio de 2019, com a escolha de duas turmas determinadas
para cada tipo de acao a ser realizada. Para tanto, foram realizadas
atividades com a turma do 3%ano de Ensino Médio (uma classe de
14 estudantes, na faixa etaria de 16 a 19 anos) e com a turma do 5°
ano do Ensino Fundamental (formada por 26 estudantes, na faixa
etaria de 10 a 14 anos). Com a turma do 3° ano, foi realizada a
construcdo da arvore genealdgica, e as demais atividades a saber,
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a roda de histdria com anciaos, a coleta de documentos antigos
para a realizagdo de encontro com a ancestralidade e a oficina de
confeccao de adornos corporais tiveram também a participacado dos
alunos do 5° ano.

Consideracgoes finais

Através da convivéncia com a comunidade escolar indigena,
apos a realizacao das atividades de Educacao Patrimonial, tomando
como base os referenciais tedricos especificos para a conclusao
deste trabalho, pude constatar a preocupacio do corpo escolar e da
comunidade indigena em preservar seu maior patrimoénio: a cultura.
Neste contexto, a Educacao Patrimonial configura-se como uma
proposta, ainda pouco difundida, mas reveladora de um trabalho que
se torna facilitador do conhecimento critico por parte da comunidade,
fortalecendo assim o sentimento de pertencimento. Em relacao a
minha experiéncia na Escola Estadual da Aldeia Indigena Caramuru
Paraguagu, pude notar com facilidade, ao final das atividades, a
diferenca entre a postura dos estudantes de uma escola tradicional
(naoindigena, na cidade) e a dos estudantes de uma escola indigena.
Ressalte-se que, apesar de as atividades na Escola indigena terem
sido realizadas por estudantes de séries e idades diferentes, com
faixa etaria dos trés aos dezenove anos, nao observei brigas ou
desavencas entre eles, que contribuem com todas as atividades
escolares e fazem isto coletivamente, um cuidando do outro, como
se fosse uma grande brincadeira.

Constata-se a necessidade de uma maior contribuicido para
a valorizacao do patrimbnio cultural na escola, entendido de modo
mais amplo, incorporando inclusive os bens intangiveis. Neste
sentido, acredito que a pratica da Educacao Patrimonial faz-se
necessaria de maneira efetiva em todos os ambitos nas escolas,
desde a alfabetizacao, para que as agdes possam ser realizadas
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de maneira continuada, de modo a constituir um trabalho integrado
e interdisciplinar. Desse modo, valorizam-se ainda mais os objetos
patrimoniais, os sitios arqueoldgicos, bem como o patriménio
imaterial e natural que compde a Reserva Indigena Caramuru,
permitindo assim que se ultrapassem os limites de cada area/
disciplina e que se dé o aprendizado de habilidades e temas
importantes para cada estudante. E fundamental enfatizar que a
Educacao Patrimonial contribui para a formagao de professores e
estudantes, tornando-os protagonistas de suas histdrias e atentos a
sua herancga étnica-cultural.
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Inteligéncias multiplas no Museu da UNEB

Liliane Bastos Cruz
Rita de Cdssia Salvador de Sousa Barbosa

Introducao

Analisar a inteligéncia humana em sua totalidade € compre-
ender como a mesma se constitui e como € utilizada em uma
sociedade em constante transformacdo. Os testes tradicionais de
inteligéncia avaliam as capacidades dos individuos tendo como
base a linguistica e o raciocinio-ldgico. Estudos recentes na area da
psicologia cognitiva mostram que o individuo desenvolve diversas
capacidades cognitivas. Estas foram denominadas pelo tedrico da
psicologia cognitiva Howard Gardner como Inteligéncias Multiplas.
Esta teoria mostra que o individuo pode vir a desenvolver uma ou
varias capacidades cognitivas. Dessa forma, para este estudo faz-se
pertinente compreender que a educacao é a base para 0 processo
de desenvolvimento intelectual humano, visto que, os espacos
formais, nao-formais e informais de educagdao sao importantes
vetores de conhecimento. Neste contexto, instituicoes nao-formais
de educacao, tais como museus, sao fundamentais para o processo
de aprendizagem. Estas instituicdes museolégicas possuem diversas
tipologias e estas tém caracteristicas ideolégicas em comum,
contudo tem suas especificidades no que diz respeito as suas
atividades, em especial, a agao educativa feita com o publico, pois o
acervo da instituicdo esta diretamente relacionado a sua tipologia. O
presente estudo tem como finalidade analisar os Museus de Ciéncia
& Tecnologia, mas especificamente o Museu de Ciéncia & Tecnologia
da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), suas caracteristicas
fisicas e funcionais e suas acoes educativas para com o publico.
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Estes possuem acervos que permitem ao visitante sua interagao
e obtencdo do conhecimento. Assim, pretende-se analisar como
as Inteligéncias Multiplas sdo ou ndo desempenhadas e aplicadas
nesses espagos pelos visitantes que tem como base o acervo da
instituicao.

As inteligéncias multiplas

A base desta pesquisa esta apoiada na teoria cognitiva
das Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner, psicdlogo da
Universidade de Harvard — EUA. A sua abordagem parte do principio
de que todos os individuos possuem processos cognitivos, “que
sdao mecanismos mentais hipotéticos, tais como a codificacao e a
busca na memodria, usados para reunir e interpretar informagoes”.
(GARDNER; KORNHABER; WAKE; 1998). Estes processos
cognitivos sao diferentes com capacidade de atuar em sete areas
distintas, chamadas de inteligéncias. Gardner define inteligéncia:
“Como a capacidade de resolver problemas ou de elaborar produtos
que sejam valorizados em um ou mais ambientes culturais ou
comunitarios”. (GARDNER, 1995, p.16). E partindo desse principio
que o tema sera abordado e discutido dentro do d&mbito museolégico;
analisar como estas sete inteligéncias sao desenvolvidas dentro dos
museus que tem seu carater socioeducativo, e que, por sua vez,
possui um acervo diferenciado e atrativo possibilitando uma melhor
interacao do publico no que tange a relagao deste com o acervo.

A importancia deste trabalho para a museologia consiste na
reafirmagao do carater interdisciplinar que a mesma possui, 0 que
mostra o quanto as outras ciéncias tais como a Psicologia, Pedagogia
e a Sociologia desenvolvem importante papel na instituigdo, como
também é relevante na formagao intelectual da sociedade e do
individuo de modo particular.
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A teoria utilizada neste trabalho tem o intuito de analisar em
termos tedricos como 0s museus, através de suas exposicoes,
desempenham atividades que destinam ao publico, um
conhecimento, que sao “as informacoes, regras, crencgas, atitudes,
etc”. (GARDNER, 1998, p.245) adquiridas através de processos
cognitivos. “O conhecimento esta organizado em estruturas na
memoria ao longo prazo que variam em seu grau de complexidade e
inter-relacionamento” (CECI, 1990, p. 15). Embasado na teoria das
Inteligéncias Multiplas, a partir da tipologia da instituicido museoldgica
e do acervo que faz parte de seu legado cultural, o visitante pode vir
a desempenhar uma ou mais dessas inteligéncias. Esta analise tem
ainda a intencdo de demonstrar que todo o ser humano com uma
formacao normal, possui diversas inteligéncias que sdo desenvolvidas
de acordo com o contexto social de sua cultura, que “sdo habitos e
experiéncias praticados para sobrevivéncia de um determinado grupo
de individuo em que os mesmos dividem estas experiéncias uns com
os outros para formacao do grupo social” (GONH, 2008. p.98).

O recurso metodoldgico utilizado como base para a construcao
deste estudo foi através de pesquisas bibliograficas, leituras e analises
textuais de livros, artigos e periddicos, com o intuito de enfatizar a
teoria das Inteligéncias Multiplas em museus de Ciéncia & Tecnologia.
Assim como analisar a forma com que o publico desenvolve suas
capacidades cognitivas em ambientes museoldgicos, tendo em vista
0 acervo presente na instituicdo. Foi feito também, um estudo de caso
com visitantes do Museu de Ciéncia e Tecnologia da UNEB, através
de observacao participante, que tem como objetivo elucidar este
desenvolvimento das Inteligéncias Multiplas em espagos museais.

Anadlise das inteligéncias

Howard Gardner (1995) propde um modelo de avaliagcdo de
inteligéncia humana baseado numa visao pluralista da mente. O
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mesmo reconhece que o homem possui forgcas e estilos cognitivos
diferentes e ao mesmo tempo contrastantes. Nao satisfeito com o
conceito de QI (Quociente Intelectual) e com a analise da inteligéncia
unitaria, desenvolvido pelo psicologo Alfred Binet, Gardner considerou
alguns tipos de analise, a primeira consiste no desenvolvimento de
capacidades, causadas por um dano cerebral, tal como AVC (Acidente
Vascular Cerebral) em que capacidades podem ser destruidas
ou conservadas isoladamente, em frente a outras capacidades.
A segunda analise consiste no grupo de pesquisa observado pelo
mesmo, que inclui individuos com caracteristicas distintas, tais como,
criancas autistas e com dificuldades de aprendizagem, prodigios que
“sao individuos extremamente precoces em uma (ou ocasionalmente,
em mais de uma) area da competéncia humana” (GARDNER,
1994, p. 48) - idiotas sabios e todos aqueles que nao possuem
nenhuma anomalia neurolégica e fisica. Segundo Gardner (1995), as
inteligéncias sao: multiplas para enfatizar um numero desconhecido
de capacidades humanas, diferenciadas, variando desde a
inteligéncia musical até a inteligéncia envolvida no entendimento de si
mesmo; ‘inteligéncias’ para salientar que estas capacidades eram tao
fundamentais quanto aquelas historicamente capturadas pelos testes
de Ql. (GARDNER.1995, p.03). O mesmo definiu, a principio, sete
inteligéncias especificas: inteligéncia linguistica ou verbal, relaciona-
se com a retodrica, com a capacidade do individuo em expressar-se
de maneira clara e objetiva. A inteligéncia logico-matematica esta
ligada com a capacidade do individuo em solucionar problemas
matematicos e questdes cientificas, ou seja, habilidade de raciocinio
l6gico e dedutivo. Outra se compreende a Inteligéncia musical que é
a capacidade do sujeito em compreender a linguagem sonora e de
expressar-se por ela. Permite organizar elementos sonoros (timbres,
ritmos, sons) de maneira criativa que independe do processo formal
de aprendizagem.
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A inteligéncia corporal-sinestésica envolve o movimento fisico
em relacdo ao conhecimento corporal de si mesmo, associa-se a
expressao de ideias e sentimentos, além de incluir a coordenacao,
equilibrio, destreza, flexibilidade e outros preponderantes fatores. A
inteligéncia espacial envolve a capacidade do individuo em expressar
de maneira clara situacoes reais e pensamentos. Consiste em projetar
na mente um retrato fiel da realidade. A inteligéncia interpessoal
consiste na capacidade do individuo em perceber por uma inteligéncia
pessoal os sentimentos, sensacdes do outro, conhecer e motiva-lo. E
por fim a inteligéncia intrapessoal compreende o autoconhecimento,
capacidade de estar com a autoestima elevada e administrar com
destreza as proprias acoes e sentimentos. Em estudos mais recentes
Gardner introduz em sua teoria mais duas inteligéncias que sao: a
naturalista e a existencial, porém essas nao serao discutidas no
presente trabalho.

Segundo Gardner (1995), pode-se afirmar que uma inteligéncia
venha ser desenvolvida antes mesmo de um contato com o seu
produto, ou seja, existe um veiculo bioldgico e uma determinada
inteligéncia. Ela pode ser reconhecida pelo individuo no seu primeiro
contato com o produto e pode reconhecer-se antes de um treinamento
mais formal. Para Joseph Walters (1995), compreende-se que as
inteligéncias fazem parte da heranca genética de cada individuo, e
que em algum nivel a inteligéncia surge universalmente, isto acontece
independente da educacgao ou da cultura ao qual o individuo insere-se.
O desenvolvimento de cada inteligéncia inicia-se com a capacidade
pura de padronizar, no primeiro ano de vida. Posteriormente a
inteligéncia pode ser analisada através de um sistema simbdlico,
analisados por frases, histdrias, musicas, desenhos, dangas.

O estudo de caso realizado ocorreu no Museu de C&T da
UNEB durante um més, através de uma observacgao participante que
aconteceu em quatro dias durante todo o més. Nas visitas ocorridas



186 Estudos da graduacao em Museologia

0 publico foi mediado por ‘monitores’ que fazem toda a coordenacao
da visita que apresentam e permitem a interacao dos visitantes com
0 acervo do museu.

A autonomia dada ao individuo para relacionar-se com o acervo
permite realizar um processo mais dinamico de aprendizagem,
ao mesmo tempo em que constréi seu conhecimento de maneira
contextualizada. Todo individuo possui habilidades cognitivas diferen-
ciadas, conhecimentos e experiéncias prévias sobre determinados
assuntos que podem colaborar ou ndo para que a interacdo do
mesmo diante do acervo do museu venha estabelecer e formular um
conhecimento cientifico sobre determinado assunto abordado através
do acervo.

A inteligéncia humana, segundo Gardner (1995), nao ¢
desenvolvida de forma isolada, pois vem a ser desempenhada
através da relacdo com outros individuos ou seres inanimados que
compdem determinadas experiéncias que ajudam no processo de
obtencdo de conhecimento.

O museu em estudo é constituido por diversas salas, que
incluem a administracio, salas de exposicdo e o auditdrio. A Sala
de Ciéncia € um local onde contém pegas da Colecao de Biologia
Humana do Prof. Adelmiro Brochado, na qual permite aulas expositivas
ao publico. O acervo é constituido por pecas que retratam 6rgaos
humanos. Ainda nessa sala, encontra-se um material de Quimica
que esta representado por uma grande tabela periddica, moléculas
construidas com garrafas PET e uma torre de destilados de petrdleo.

Antes de discutir as Inteligéncias Multiplas no Museu de Ciéncia
& Tecnologia da UNEB, faz-se necessario compreender de quais
angulos as Inteligéncias Multiplas serdo analisadas e discutidas
nesse espaco. Visto que, para avalia-las de maneira pura e pratica
€ preciso estudar determinados grupos de individuos por um tempo
consideravel, ja que os mesmos ndo desenvolvem necessariamente
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a inteligéncia puramente especifica no exato momento em que entra
em contato com o ambiente ou cenario que o proporcionara tal
desenvolvimento cognitivo. Isto se torna mais complexo, pois se trata
de uma instituicdo que o fluxo de visitantes é bastante diversificado,
dessa maneira ndo é determinante que este mesmo visitante volte
para tal instituicao em outra oportunidade.

Gardner afirma a relevancia de proporcionar ao publico as
oportunidades que tendem a ativar as inteligéncias: precisamos
primeiro proporcionar oportunidades em que as inteligéncias ou
conjuntos de inteligéncia possam ser ativadas (Bobby Fischer entra
em contato com o jogo de dama ou de xadrez; ou ele ganha um
conjunto de quimica ou uma miniatura de navio). Somente depois de
amplas oportunidades de exploracao ou imersao é que faz sentido
comecar a avaliar forcas intelectuais. E, naturalmente, a essa cultura
nao estaremos avaliando o intelecto em qualquer sentido puro. Em
vez disso estamos avaliando um complexo composto por inclinagdes
iniciais e oportunidades sociais (GARDNER, 1995, p. 189).

Na presente observacdo, nao foi possivel identificar o
desenvolvimento das sete inteligéncias discutidas nesta pesquisa,
porém foi observado que tais inteligéncias tiveram suas inclinacoes
para seu desenvolvimento, juntamente com o0s acervos que
permitiram a inclinacdo de outras inteligéncias; um exemplo dessa
situacdo consiste no individuo que para interagir com o jogo de
xadrez precisa desenvolver a inteligéncia espacial além do mesmo
ter que possuir um bom raciocinio logico presente na inteligéncia
l6gico-matematica. O presente estudo analisou 90 individuos, dentre
eles 75 estudantes de faixa etaria entre 14 e 16 anos, 5 monitores
de faixa-etaria de 21 e 25 anos e 10 professores de 27 e 30 anos
de idade. Todos da regidao metropolitana de Salvado, oriundos de
escolas (publicas e particulares), porém um desses grupos pertence
a uma ONG de Jovens Infratores, esse grupo numa visao particular,
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despertou bastante interesse, visto que esta ONG tem como objetivo
inserir socialmente esses jovens que cometeram alguma infracao
social e buscam além do ensino formal, espagos nao formais de
educacao que oferecam acdes que possam ajudar 0S mMesmos,
no seu desenvolvimento de aprendizagem e no acesso aos bens
culturais e cientificos.

As visitas foram analisadas em turnos distintos, com duracao em
meédia de 3h em cada turno, com agendamento prévio. O responsavel
pela instituicdo visitadora tinha que escolher trés circuitos diferentes
para levar o seu grupo. Os circuitos disponibilizados pelo setor
educativo do museu sao: Praca da Descoberta, Pavilhdo de Ciéncia,
Jogos de Idgico-matematica, Astronomia com filmes, Biologia (anatomia
humana), Quimica (nocoes basicas e conceitos de quimica organica) e
Fisica com trés circuitos: Mecanica, Eletromagnetismo e Otica.

Realizou-se 4 observagbes na praga da descoberta, 5 no
circuito de mecanica e eletromagnetismo, 2 no pavilhdo de ciéncia e
1 no circuito de biologia (anatomia humana).

Nota-se que a inteligéncia linguistica foi manifestada nao nos
visitantes, mas sim nos monitores que conduziam esses. Compreende-
se que a inteligéncia linguistica pode ser aplicada de diversas formas.
Estas por sua vez, permitem ao individuo a liberdade de expressar
suas ideias atraveés da escrita, por meio de textos e simbolos e da
oralidade por meio de explicacdes que orientem outros individuos.

No MC&T da UNEB, os monitores sao treinados para condu-
zirem as visitas, sendo que todos eles possuem um significativo
conhecimento sobre todos os circuitos existentes na instituicao.

O contato inicial entre monitores e visitantes fez ocorrer as
seguintes indagacdes: ‘Quem ja visitou algum museu? Quem ja
visitou um museu de ciéncia e tecnologia?’. E neste momento que
0 publico tem a oportunidade de relatar uma experiéncia vivenciada
em seu passado distante ou nao, tendo a liberdade de contar sua
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experiéncia. Neste momento o individuo pode relatar esta vivéncia
e estabelecer um didlogo (uso da linguagem oral) com os monitores.
ApOds ter sido feita esta abordagem inicial, os visitantes comegam
a participar da acao educativa, que consiste na apresentacdo do
acervo por meio de circuitos. Os monitores orientam e permitem que
0 visitante estabeleca uma interacido com o acervo, com indagacdes
sobre cada objeto apresentado de modo a extrair algum conhecimento
prévio desse visitante.

Embora Gardner ndo tenha categorizado monitores ou pessoas
que exercem cargos de instrucdo, como individuos que desenvolvem
a inteligéncia linguistica, pode-se analisar neste espaco musealizado
a tendéncia para tal inteligéncia. A observacao da qual foi assistida
no MCS&T da UNEB é que as caracteristicas discutidas e descritas
pela teoria categorizam os monitores como individuos que possuem
inclinacdes a esta capacidade cognitiva.

A observacao feita acerca do desenvolvimento da inteligéncia
musical pode ser identificada através do acervo voltado para a area
da Fisica, chamada de Acustica. Este experimento denominado de
Tubos sonoros consiste no publico interagir com tubos que contém
ar, e uma de suas extremidades sao fechadas. Seu comprimento é
diferenciado e a cada toque nos mesmos, um som diferente sera
produzido. Em todas as observacdes assistidas foi unanimidade a
liberdade dos visitantes em bater com as maos nos tubos, assim
como foi unanime a constatacdo de que cada tubo produzia sons
diferenciados (percepgcao auditiva). Foi observado também que
alguns individuos interagiram com o acervo de modo a produzir
sons que possuiam intencionalidade de melodias e ritmos. Ja outros
nao. Foram observados também individuos que produziam ritmos e
cantavam ao mesmo tempo. Este contato manual direto com os tubos
e esta habilidade auditiva de percepg¢ao, em diferenciar e produzir
ritmos e timbres que caracterizam a inteligéncia musical.
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Essetipode acervo provocou grande entretenimento por parte do
publico, enquanto uma parte do grupo prendia-se a outro experimento
ja realizado que os chamou atencao. Este fenbmeno ocorreu com
tal experimento em analise. Pode-se concluir que nesta observacao,
as inclinagdes intelectuais musicais ocorrem de modo espontaneo
entre os alunos. Estes sabiam previamente como manusear esses
tubos, esta informagao pode ter vindo de experiéncias em um dado
passado com determinados conhecimentos que permitem a interacao
desses com 0s objetos, de modo a estabelecer novas relacbes de
aprendizagem. Os monitores somente tiveram o papel de explicar
aos estudantes o conceito cientifico dos tubos sonoros.

Esta é uma das inteligéncias que mais foram desenvolvidas
durante toda a visitacdo ao museu. Visto que a teoria de Gardner
afirma que esta € uma capacidade que o individuo tem em resolver
problemas usando o proprio corpo. Os experimentos que compdem
0 acervo mostram o desenvolvimento desta inteligéncia e exigem
em sua maioria o uso corporal, seja o uso do corpo de forma total
ou parcial (com o uso manual). Foram escolhidos alguns dos
experimentos para serem descritos e analisados nesta observacao.
Visto todos os experimentos cabiveis a esta capacidade intelectual,
pode-se descrever que 0s seguintes experimentos mais importantes
para presente analise: a Locomotiva Maria-fumaca; a Bicicleta
geradora de energia; o Girotec; o Gerador de Van Der Graff e o Cone
de ar. Gardner (1994, p.161), afirma que: uma caracteristica desta
inteligéncia € a capacidade de usar o proprio corpo de maneiras
altamente diferenciadas e habeis para propdsitos expressivos assim
como voltados a objetivos: estes que vemos quando Marceu finge
correr, subir no trem ou carregar uma maleta pesada. Igualmente
caracteristica é a capacidade de trabalhar habilmente com objetos,
tanto os que envolvem movimentos motores finos dos dedos e maos
quanto os que exploram movimentos motores grosseiros do corpo.
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As diferentes formas do uso do corpo voltadas para objetivos
especificos mostram a natureza de tal inteligéncia. Estes experimentos
permitiram construir uma analise sucinta de como o publico interagiu
com estes. De modo geral, encontra-se uma relevante dificuldade em
estabelecer dados quantitativos de quais experimentos os visitantes
tiveram maior afinidade em interagir.

Existiram em todas as situacbes, potenciais inclinacoes
intelectuais para realizagao de tal experimento. Isto ndo ocorreu de
maneira mais dinamica, pela seguinte razao: medo de manusear,
como pode ser observado no Gerador de Van Der Graff. Este aparelho
gera um campo de intensa tensao eletrostatica, foi observado com
iSso que o visitante que aceitou tocar no experimento por 5 minutos,
ficou com os fios de cabelos em pé, o que proporcionou aos demais,
indagacoes e admiracao. Este foi um experimento que gerou bastante
polémica, pois 90% dos visitantes tinham medo de manusear e 0s
outros 10% despertaram relevante interesse em interagir com tal
acervo. Mesmo depois de realizado tal experimento, os visitantes que
estavam com medo em interagir nio mudaram a sua opiniao.

Consideracoes finais

A teoria das Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner atingiu
diversas areas de conhecimento, dentre elas a psicologia e a
pedagogia. Na pedagogia atingiu os espacos formais de educacao
que seguem modelos tradicionais de aprendizagem. A aplicacao
para a teoria das Inteligéncias Multiplas torna-se um novo parametro
para reformulagdo do curriculo de algumas escolas. Tedricos como
Lev Semenovich Vygotsky e Jean Piaget contribuiram de maneira
significativa para os estudos de Gardner, visto que, o processo de
aprendizagem e os diferentes estagios que o individuo possui para
a obtengao de conhecimento, foram critérios importantes em seus
testes empiricos como na sua teoria de modo geral.
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Gardner dispensou testes tradicionais e buscou as multiplas
inteligéncias através de dados empiricos que pudessem, dessa
maneira, tracar um perfil cognitivo de cada individuo de forma isolada
em determinados ambientes sociais. Gardner (1983 apud 1995, p.
202), propbs sua teoria das inteligéncias multiplas, sugerindo que os
individuos sao capazes de funcionar em termos cognitivos em pelo
menos sete areas relativamente autébnomas. Os diferentes perfis,
trajetdrias e indices de desenvolvimento que emergem atraveés das
inteligéncias capacitam uma pessoa a aprender, mais ou menos
prontamente, os sistemas simbdlicos em que os dominios de sua
cultura sao transmitidos.

O meio cultural onde o individuo esta inserido, influenciou de
modo significativo no desenvolvimento de tais inteligéncias, estas
dependiamde oportunidades e situagdes cotidianas que estimulassem
as mesmas. O individuo pode desenvolver uma ou mais inteligéncias,
estas podem ser visualizadas na sociedade através das profissoes
que estabelecem as relacdes interpessoais. As constantes relacoes
e acgdes sociais as quais, o individuo estabelece no seu cotidiano,
tais como estudar, trabalhar, comprar, praticar esportes, relacionar-se
com outras pessoas, entre outros, permitem que 0 mesmo esteja em
continua inclinagao intelectual.

Os museus sao locais que desenvolvem e constroem
conhecimento na area sociocultural. Praticas como pesquisa,
comunicagdo e agbes educativas se intensificam e moldam-se
de acordo com a tematica abordada. Estes locais permitem que o
visitante desenvolva experiéncias culturais e cognitivas. O MC&T da
UNEB foi escolhido para tal analise com o objetivo de avaliar como as
I.M sao desenvolvidas pelos individuos nos espagos museoldgicos
e que apresentou os seguintes resultados: Entende-se que, nos
espacos museologicos o processo de obtencao de conhecimento
proporciona aos seus visitantes um exercicio intelectual diferenciado,
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pois, € através do contato dos individuos com o acervo que estes
podem ou ndo desenvolver competéncias cognitivas. Dessa maneira,
compreende-se que a teoria das |I.M podem ser identificadas em
Museus de Ciéncia e Tecnologia visto que tais instituicbes possuem
acervos de diversas naturezas e estes proporcionam inclinacoes
intelectuais que sao comuns as caracteristicas de cada uma das
inteligéncias abordadas por Gardner. Tal instituicio apresentou
importantes inclinagdes e oportunidades para o desenvolvimento
das inteligéncias multiplas, estas foram identificadas no momento
em que o individuo estabeleceu interagdo e contato visual com o
acervo (experimento) presente nessa instituicdo. De modo geral
compreende-se que, 0s museus de ciéncia e tecnologia proporcionam
aos individuos oportunidades de obtencdo de conhecimento por meio
de seus acervos interativos, de maneira didatica e dinamica, além
dos individuos reconhecerem nesses espacos as suas capacidades
intelectuais, que sao desenvolvidas ou ndo em outros ambientes e
instituicbes educacionais.
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Acessibilidade no arquivo de Sao Félix

Cristiane da Silva Araujo
Ricardo José Briigger Cardoso

Introducao

Durante muito tempo as pessoas com deficiéncia ou mobilidade
reduzida passaram por incontaveis dificuldades no convivio social e,
ainda hoje, enfrentam problemas de locomocao, acesso e informacao.
Neste contexto, vale destacar que a partir do ano de 2000 o governo
federal deu inicio a elaboracdo de uma legislacdo mais especifica
sobre a acessibilidade com o intuito de ajudar a reverter este quadro,
contudo estas leis nao foram plenamente aplicadas na pratica. Este
trabalho de conclusao de curso destaca o papel das intuigdes publicas
culturais como protagonistas neste processo de acessibilidade, visto
que tais instituicbes tém como principal missao a preservacdo da
memoaria local e a comunicagao social, ou seja, criar ambientes que
permitam a interagao, o convivio e o dialogo entre o publico em geral.
No decorrer do trabalho, foi constatado que a populacao brasileira é
formada por uma grande diversidade e que quase 14% da populagao
possui algum tipo de deficiéncia. Com base nesses dados, verificou-
se que tais instituigdes publicas culturais precisam enfrentar grandes
desafios para conseguir atingir esse publico e ampliar cada vez mais
a inclusao social.

Originado na década de 1980 o conceito de inclusdo social
parte desta necessidade de insercdo destas pessoas na sociedade,
na vida das outras pessoas e nao apenas na fungao de delimitar
0 acesso fisico a um espaco qualquer. Um dos principais objetivos
contidos neste conceito € o de promover melhorias para as pessoas
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com deficiéncia, respeitando assim sua dignidade humana, suas
necessidades, potencialidades e autonomia.

A Associacao Brasileira de Normas Técnicas discorre sobre o
conceito de deficiéncia e mobilidade reduzida, com base no acesso
aos espacos e a interacdo neles produzidas. De acordo com a
Associacao Brasileira de Normas Técnicas - ABNT (NBR 9050:2004),
a deficiéncia configura-se como: reducao, limitacdo ou inexisténcia
das condicoes de percepcao das caracteristicas do ambiente; de
mobilidade e de utilizacdo de edificacbes, do espaco mobiliario,
do equipamento urbano; e de elementos em carater temporario ou
permanente. Ainda conforme o documento, pessoa com mobilidade
reduzida € aquela que, temporaria ou permanentemente, tem limitada
sua capacidade de relacionar-se com o meio e de utiliza-lo de modo
autbnomo. Entende-se por pessoa com mobilidade reduzida, a
pessoa com deficiéncia, idosa, obesa, gestante, entre outros.

Embora o conceito de mobilidade esteja ligado a acessibilidade,
vale destacar que eles possuem significados distintos. A mobilidade
esta relacionada ao movimento, ou seja, a locomogao no espaco, no
ir e vir de um lugar para o outro. A acessibilidade, por sua vez, tem
relagdo direta com o ambiente em que a pessoa esta inserida e se
move, se ele esta devidamente adequado (acessivel) para receber
qualquer tipo de pessoa, mesmo as que tenham deficiéncias ou
limitagcdes. Legalmente, portanto, a acessibilidade deveria garantir
a plena utilizacdo do espaco por todas as pessoas. Uma cidade
acessivel, por exemplo, € aquela que favorece a sociedade em seu
todo e ndo apenas as pessoas com alguma limitacao.

A acessibilidade vai muito além da eliminacdo de barreiras
fisicas, pois se apresenta como um longo processo para a supressao
de barreiras da informagao e das atitudes, principalmente nas lutas
contra o preconceito. Para que uma sociedade possa ser considerada
inclusiva, de fato, se faz indispensavel pensar sobre a acessibilidade
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como um direito humano, que garanta a todas as pessoas, sem
excegao, o0 acesso a educacao, a saude, ao mercado de trabalho, ao
lazer, ao desporto, ao turismo, a arte e a cultura. Portanto, o conceito
de inclusao deve significar e promover a acessibilidade em todas as
esferas e em todas as atividades da sociedade.

Percebe-se que o0s espacos culturais/educativos, em sua
maioria, foram projetados para atender pessoas sem deficiéncia,
isso faz com que surjam inUmeras barreiras que impedem o acesso
a estrutura fisica, a informacao, e podem dar margem a algumas
formas de preconceito, ja que um ambiente inadequado limita as
possibilidades do individuo. Sendo assim, a principal questao deste
trabalho é compreender de que forma o Arquivo Publico Municipal Dr.
Julio Ramos de Almeida pode estar inserido em relagao a tematica
da acessibilidade, de modo a contemplar todos os visitantes e de que
maneira os critérios e medidas estabelecidos nas leis vigentes, com
base na ABNT NBR 9050:2004, contribuirdo para a democratizacao
do espaco, fazendo com que outras pessoas tenham acesso a este
bem cultural.

Leis da acessibilidade brasileira

Na década de 1980, a acessibilidade ganha destaque no Brasil
e, em decorréncia de tantas lutas, o ano de 1981 foi decretado pela
Organizacao das Nagoes Unidas (ONU), como o Ano Internacional
das Pessoas Portadoras de Deficiéncia (AIPPD). Através desta
declaracdao o tema ganhou notoriedade em jornais, televisdes e
revistas, a sociedade comecava a perceber entdo que existiam
muitas pessoas com deficiéncia. Outro fator que veio a contribuir
foi a substituicao do termo ‘barreira arquiteténica’ por acessibilidade
que possui um significado mais abrangente, ja que vai muito além da
simples construcao de rampas.
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Uma grande conquista para toda sociedade, de hoje, é o fato
de poder contar com instituicdes publicas de carater artistico-cultural,
planejadas e projetadas com base nas leis de acessibilidade. De
instituicbes que disponibilizam audioguias, legendas em braile, de
objetos originais ou réplicas de pecas originais para o toque, além de
maquetes ou plantas tateis da exposicao ou do proprio edificio. No
primeiro momento, alguns museus e centros culturais, por exemplo,
implantaram iniciativas para remover as barreiras fisicas, no sentido
de garantir o acesso ao espaco, propriamente dito. Em seguida,
percebeu-se a necessidade de implementar iniciativas mais profundas
para remover outros tipos de barreiras como as sensoriais € as
atitudinais, ou seja, barreiras diretamente relacionadas aos habitos
comportamentais. As barreiras fisicas sao os obstaculos encontrados
na propria arquitetura. Ja as barreiras sensoriais dizem respeito a
comunicagao, no sentido de garantir que as informacdes estejam
acessiveis a todos.

Tendo em vista que grande parte da populacdo brasileira
tem alguma dificuldade ou limitagdo de locomocao temporaria
ou permanente, e que 0s espagos construidos muitas vezes nao
oferecem nenhuma condigcdo de acessibilidade, foram criadas no
Brasil varias leis a fim de garantir o direito de utilizar os espacos e
equipamentos urbanos com autonomia e seguranca. A Constituicao
Federal de 1988 no art. 227 e 244, por exemplo, estabelece normas
de construcao e adaptagdo dos logradouros e dos edificios de uso
publico, assim como a fabricacao de veiculos de transporte coletivo
a fim de garantir o acesso adequado as pessoas portadoras de
deficiéncia.

Vale notar que a maioria das instituicdes publicas se encontra
abrigada em prédios tombados pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional (IPHAN), o que cria grandes dificuldades na
realizagdo de reformas e adaptagdes dos mesmos, no sentido
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de eliminar as barreiras arquitetbnicas. Ao analisar padroes de
acessibilidade em alguns destes prédios, percebe-se a existéncia
de obstaculos do lado externo e interno dos mesmos, tais como:
na entrada e saida do prédio; na circulacido interna e externa; na
existéncia de escadas sem alternativas de locomocao; na auséncia
de area pra fazer manobras com cadeiras de rodas; no uso de pisos
escorregadios; na altura inadequada das mesas e macanetas; na
colocacao dos objetos nas exposigdes; na disposigao das vitrines e
painéis com iluminacao e altura inadequados; entre outros obstaculos.

De acordo com a bibliografia disponivel, as cidades tombadas
pelo IPHAN possuem grandes dificuldades em adaptar e adicionar
elementos as suas construcbes, em virtude da preservagao das
caracteristicas originais. Contudo, espera-se que o futuro tombamento
da cidade de Sao Feélix, como Patrimbnio Histérico do Pais, néo
sirva de empecilho para criar meios de promogao da acessibilidade
principalmente nos espacos publicos desta cidade.

Conforme a Instrugdo Normativa n® 1 de 25 de novembro de
2003, os bens culturais imoveis acautelados em nivel federal devem
adotar medidas para estabelecer condicdes de acessibilidade, e este
€ o grande problema das instituigdes culturais municipais que ainda
nao dispdem de leis especificas para a promocao da acessibilidade.
A Constituicdo Federal de 2008 e as leis federais n° 10.048 (de
08/11/2000) e a de n°® 10.098 (de 19/12/2000) estabelecem normas
para promover a acessibilidade por meio da eliminagao de barreiras
fisicas, de obstaculos e de comunicacao, porém, deve-se notar que
isso interfere tanto na vida das pessoas portadoras de deficiéncias
quanto daquelas com mobilidade reduzida.

Assim sendo, esse estudo visa apresentar uma analise técnica
sobre a acessibilidade no Arquivo Municipal de Sao Félix, trazendo
como proposta algumas recomendacoes que minimizem ou eliminem
todas as barreiras existentes. Um dos objetivos desta pesquisa,
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portanto, € o de buscar meios para garantir o acesso das pessoas
com deficiéncia e mobilidade reduzida para que possam usufruir dos
espacos do arquivo e do conhecimento nele guardado. Para avaliar as
condi¢des de acessibilidade foram necessarios alguns procedimentos:
uma analise geral da estrutura arquitetdnica do arquivo e do entorno;
a realizagdao de estudo e levantamento bibliografico especifico
sobre as deficiéncias, suas implicagdes e limitagdes; a aplicagao de
questionarios com perguntas sobre a acessibilidade no prédio; um
levantamento fotografico das areas do entorno e do objeto de estudo;
e a medicao de algumas areas especificas (de deslocamento e uso
de equipamentos), com base nos padrdes antropomeétricos. Atraves
destes procedimentos buscou-se verificar quais intervengdes seriam
necessarias para garantir a acessibilidade a todas as pessoas,
incluindo as pessoas com deficiéncia e com mobilidade reduzida,
desde o entorno até a area interna do edificio.

Para a avaliagédo técnica foram utilizadas a legislagéo vigente
especifica, a Instrugdo Normativa n° 1 de 25 de novembro de 2003 e
as normas técnicas especificas de acessibilidade.

Arquivo publico em foco

O arquivo Publico Dr. Julio Ramos de Almeida, mais conhecido
como Arquivo Publico de Sédo Félix, esta localizado na Praga da
Bandeira s/n na cidade de sao Félix-BA, sob a diregdo do Sr. Oséias
Fernando Oliveira de Souza, que tem como missao guardar e preservar
a histoéria da propria cidade e a do Recbncavo Baiano, preservando
assim a documentacio de interesse publico municipal, e garantindo-
Ihe pleno acesso. Seu acervo é ricamente composto de documentos
antigos, quadros, fotografias, jornais do século XIX e XX, achados
arqueoldgicos, machados e regedores de pedras utilizados pelos indios,
madeiras petrificadas, vasilhames de ceramica, lougas portuguesas,
moedas, e outras pecas que relembram o passado do municipio.



Estudos da graduacdao em Museologia 201

Figura 1: Fachada do Arquivo Publico Municipal da cidade de Sao Félix.

Foto: Cristiane Araujo (2012).

Apesar de ser um local que guarda e expde momentos
marcantes desta cidade presépio, o arquivo ndo pode ser frequentado
por todas as pessoas, inclusive as pessoas com alguma deficiéncia
ou restricdo de mobilidade que, por conta da estrutura fisica, tém
uma grande dificuldade em fazer uso deste local. Como a construgao
do prédio é datada de 1946 e desde o ano de 2003, o prédio nao
passou por nenhuma mudanca em sua arquitetura, sendo colocados
apenas o forro, o piso € uma nova pintura, torna-se importante
ressaltar a necessidade e urgéncia de algumas adequacoes. Com
base na legislagao vigente, portanto, a intencdo é fazer com que
esta instituicao possa atender um numero maior de pessoas e, deste
modo, privilegiar a autonomia e a seguranca do visitante na sua
principal fungao: o acesso a informacgao.

Caso haja uma nova projecao do espaco deve-se adotar o
conceito de desenho universal, com o objetivo de criar um espaco
livre de barreiras, por meio de um projeto arquitetbnico que favoreca
a inclusao social de forma autbnoma e segura. Para tanto, considera-
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se aqui o uso de equipamentos e construcoes, tendo como referéncia
as caracteristicas antropomeétricas e sensoriais do individuo.

Ao analisar a legislagdo brasileira sobre acessibilidade,
incluindo a Instrugdo Normativa e a NBR 9050, percebe-se que em
todas as leis vigentes a acessibilidade ndo se constitui apenas na
possibilidade de locomover-se pela cidade de maneira independente
(através da concepcdao de espagos acessiveis), tornando-se
necessarias também a eliminacao de barreiras da informagao e do
preconceito, através da mudanca de atitudes e de comportamento
em relagdo as pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida.
Neste sentido, para a criacao do plano de acessibilidade no presente
arquivo foram considerados os seguintes elementos: Analise do
entorno do arquivo; Implantacao de plataforma de plano inclinado e
vertical; Acesso ao prédio a partir da calgada; Projeto de iluminacao
adequada; Circulacao no interior do edificio e uso dos servigos com
base nos padrdes antropométricos; Instalacdo de banheiro adequado
para cadeirante; Sistema de comunicacao e sinalizagao.

Para tanto, foram realizadas a identificagdo e a analise das
barreiras existentes no local, com o intuito de tornar o equipamento e
o seu entorno devidamente acessivel para receber todas as pessoas,
independentemente de suas limitagcoes fisicas e necessidades
especiais. Analisando primeiramente o entorno foi é possivel perceber
0s seérios problemas relacionados a falta de acessibilidade. A cidade
vem adquirindo um trafego cada vez mais intenso e sem a devida
sinalizacdo. A travessia com autonomia e seguranga por todas as
pessoas, inclusive as com deficiéncia ou mobilidade reduzida, pode
ser alcancada colocando-se em pratica o que orienta a Lei 10.098,
de 19 de dezembro de 2000, através da instalacdo de semaforos
para pedestres que possuam, além das fungdes tradicionais, um
mecanismo que emita um sinal sonoro suave para a sua orientagao
na travessia. Além do sinal sonoro faz-se necessario também a
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instalacao de piso tatil direcional nas areas de percurso para servir
de orientagao as pessoas com deficiéncia visual.

Outro problema a ser salientado diz respeito ao acesso fisico,
por conta do alto desnivel entre a rua e o passeio, 0 acesso pela lateral
da prefeitura se torna complicado para as pessoas com mobilidade
reduzida e completamente inviavel para pessoas com deficiéncia
fisica, como mostra a figura abaixo.

Figura 2: Area do entorno.
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Foto: Cristiane Araujo (2012).

Neste caso, a instalacdo de uma plataforma vertical
(devidamente sinalizada) paralela ao passeio da biblioteca seria o
procedimento mais indicado para garantir 0 acesso das pessoas
portadoras de necessidades especiais, pois o desnivel nao é superior
a 2 metros. Além da instalacdo dessa plataforma vertical seria
necessario produzir também uma faixa de circulacdo na rua, com o
piso tatil, para garantir a travessia de um passeio para 0 outro com
seguranca e autonomia pelas pessoas, principalmente aquelas com
deficiéncia visual.

Como a area em frente ao arquivo e a biblioteca é utilizada hoje
como estacionamento de veiculos devem ser reservadas algumas
vagas devidamente sinalizadas com o simbolo internacional de
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acesso para as pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida e,
assim, cumprir a Lei n° 10.098. Quando o estacionamento dispoe de
11 a 100 vagas, uma deve ser destinada ao publico com deficiéncia, e
quando for acima de 100, a quantidade & de 1%, conforme estabelece
a ABNT NBR 9050:2004.

Através da figura 1 podemos observar que além de o terreno
ser inclinado, percebe-se nitidamente a presenga de duas barreiras
arquitetdénicas logo em frente ao prédio do Arquivo Publico Municipal:
existe um desnivel da calgcada de aproximadamente 0,15 m, mas que
poderia ser resolvido a partir da colocacao de uma calcada rebaixada;
€ para garantir o uso desta mesma escada com devida seguranca e
com a instalacdo de corrimaos em toda a sua extensao; e a aplicacao
de um piso tatil que servisse de alerta para sinalizar o inicio e o
término de cada degrau. Todavia, € bom lembrar que, mesmo que a
escada possua corrimaos e piso de alerta, ndo pode deixar de existir
também uma rampa devidamente instalada com corrimaos e piso
tatil, e projetada com no minimo de 1,20 m a 1,50 m de largura (as
mesmas dimensdes para escadas em rotas acessiveis).

A porta de entrada do edificio possui uma largura de 1,15 m e
obedece relativamente as normas, nao interferindo no descolamento
em linha reta de uma pessoa com cadeira de rodas, desde que seja
contemplada com uma rampa, visto que esse tipo de deslocamento
exige uma largura minima de 0,90 m. No entanto, se houver a
colocacdao de uma rampa a largura da porta deve ser proporcional
ao tamanho da mesma e, sendo assim, o minimo de largura exigido
para rampas € de 1,20 m. Neste caso, percebe-se que o0 vao da
porta também deveria ser alterado, provocando um problema de
adequacao a preservacao original do imdvel com o IPHAN.

Analisando internamente o prédio é necessario pontuar alguns
aspectos, além da necessidade do aumento da area para que todo
0 acervo seja acondicionado de forma que permita sua utilizacao
por todos. O equipamento cultural possui um sistema de iluminagao
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comum. O modelo mais adequado, com base na ABNT NBR 5413, é
a utilizacao de as lampadas alogenas, tubulares e dicroicas, proprias
para bibliotecas, centros de leitura e arquivos publicos.

A posicao das estantes esta de acordo com as normas, mas
nao dispde de espacgo para fazer uma manobra, caso o usuario utilize
cadeiras de rodas. Porém, isso pode ser obtido talvez através da
ampliacdo do espaco interno. Com relacao a altura, o ideal € que as
estantes tivessem no maximo 1,40m que € o limite para as pessoas
sentadas.

Outro aspecto que merece destaque e pode ser visualizado
através da figura 3 é a disposicao e altura das vitrines. A altura das
vitrines é de 1,12 m e com base nos parametros acima nao dificulta
a visualizacao das pessoas com os diferentes tipos de necessidades
especiais, tais como: as que utilizam cadeiras de rodas; as que
possuem nanismo; e até mesmo as criangas que, deste modo,
podem ter uma visualizagao eficiente do que esta sendo exposto. Ja
a distancia entre as vitrines & que se torna um empecilho, visto que
possuem apenas 0,42 m quando deveriam ter no minimo 0,90m.

Figura 3: Disposicao das vitrines.

Y

Foto: Cristiane Araujo (2012).
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Por causa do pequeno espaco interno o arquivo publico de Sao
Félix ndo dispde de banheiro, nem de sanitarios. Os funcionarios
que la trabalham precisam utilizar o banheiro do prédio ao lado.
Para a instalacdo de um sanitario, totalmente acessivel, devem ser
adotados os critérios e demais instrucdes encontradas na ABNT NBR
9050:2004. Feito isso, torna-se obrigatdria também a colocacido do
Simbolo Internacional de Acesso, de acordo com a Lei 7.405.

Além da auséncia de banheiros, a instituicdo nao conta
com nenhum tipo de sinalizacdo ou comunicacdo adequada. Vale
lembrar que a sinalizacdo dos espacos € de suma importancia
porque servira justamente de guia no deslocamento das pessoas.
Torna-se necessaria também a utilizagdo de uma sinalizagéo tatil
direcional, desde a entrada do prédio até a circulagao interna. As
sinalizacoes utilizadas, sejam elas visual, tatil ou sonora devem ser
de facil visualizacdo e compreensao. De acordo a ABNT 9050:2004,
a comunicacgao e sinalizagcao devem ser feitas através de textos ou
figuras (visual), caracteres em relevo, ou Braille (tatil) e através da
emissao de sons (sonora).

Para solucionar os problemas de comunicacao € imprescindivel
o desenvolvimento de um planejamento especifico para a aquisicao
e implementagcdo dos seguintes recursos e medidas: Intérprete de
LIBRAS (Linguagem Brasileira de Sinais); Documentos e legendas
em Braille; Conteudo com linguagem acessivel que facilite a
compreensao para todas as pessoas, independentemente de suas
dificuldades e limitagcbes; Recursos audiovisuais; Capacitacao
profissional dos funcionarios para atender adequadamente pessoas
com deficiéncia ou mobilidade reduzida.

Aplicar os questionarios sobre a acessibilidade no arquivo nao
foi uma tarefa facil, muitas pessoas nao estavam interessadas em
responder as perguntas. Dos que responderam 70% era composto de
alunos da rede publica municipal, 4% professores e 14% autbnomos
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e desempregados. Foram entrevistadas 130 pessoas com idade
entre 15 e 40 anos. A maior parte das pessoas que responderam aos
questionarios possuia idade até 20 anos. As pessoas mais velhas
dificilmente estavam acessiveis. Quando questionados sobre o que
poderia ser feito para tornar o arquivo acessivel prevaleceu a ideia do
senso comum sobre a simples colocacao de rampas 83%, adequacao
do espaco e aumento da estrutura fisica 10%, Implantacdo da
Linguagem de Sinais 5%, disponibilizacao de documentos na internet
e inexisténcia de uma Politica de Acessibilidade 1% cada.

Com base nos questionarios aplicados percebe-se que a
acessibilidade para muitos, ainda se resume na simples colocacao
de rampas em locais de uso publico A maioria das pessoas ainda
desconhece os outros tipos de barreiras existentes na sociedade, e
justamente por isso ndo sabem como lidar com elas. Nesse sentido, &
de suma importancia a conscientizacido da comunidade local acerca
da diversidade de limitagdes existentes, para que a acessibilidade
nao se resuma na simples eliminacao de barreiras fisicas, mas que
se constitua definitivamente como um principio basico na luta pela
inclusdo social. Mas, mesmo prevalecendo a ideia do senso comum
sobre a colocacao de rampas para promover a acessibilidade, existe
uma minoria que sabe que tornar um espaco acessivel vai muito além
disso. Esse processo deve ser estendido ao acesso a informacao,
a existéncia de meios adequados de comunicacdo, na mudanca de
olhar para com estas pessoas € na eficacia da aplicacao das leis de
acessibilidade.

Consideracgoes finais

Neste trabalho de pesquisa foi possivel constatar que,
apesar da legislacdo brasileira ser uma das mais completas sobre
a acessibilidade, tais medidas ainda ndo abrangem as politicas
publicas voltadas para os equipamentos culturais municipais. Ao que
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tudo indica a falta de fiscalizagao por parte do Estado faz com que
as leis que objetivam a acessibilidade sejam ineficazes, ja que nao
foram colocadas totalmente em pratica.

A falta de uma politica publica que atenda aos municipios e
o descumprimento das leis sdo fatores que impedem o processo
de inclusdo das pessoas com deficiéncia na sociedade e,
consequentemente, no acesso aos bens culturais. Sendo assim,
percebe-se que as normas referentes a garantia de acessibilidade em
seus variados aspectos, como prevé a ABNT NBR 9050:2004, ainda
nao estao sendo colocadas em pratica. Ainda € grande o caminho
a percorrer para que haja um maior empenho dos governantes e
profissionais envolvidos, em desenvolver projetos arquitetbnicos e
urbanisticos livres de qualquer tipo de barreiras.

E urgente a necessidade de se adaptar as estruturas existentes,
para que oferegam condicoes de acesso e tenham a capacidade de
receber este publico e assim possibilitar a interacdo com o espaco.
Para isso, inicialmente devem ser consideradas as limitacdes fisicas,
motora, auditiva, visual ou de mobilidade das pessoas, e a partir dai
€ que se pode pensar em elaborar métodos para garantir o acesso
aos bens culturais, em todos os niveis.

Atender as normas de acessibilidade & um principio basico para
promover a inclusdo social de pessoas com deficiéncia ou mobilidade
reduzida, garantindo a acessibilidade plena. Neste sentido, para que
o Arquivo Publico em analise se torne acessivel a qualquer pessoa,
inclusive as com deficiéncia ou mobilidade reduzida, sao necessarias
algumas intervencoes tais como: O planejamento de rotas acessiveis
com instalagao de semaforo, que emita sinais sonoros para atender
os deficientes visuais; A instalacao de piso tatil direcional nas areas
de percurso; A instalacdo de plataformas verticais devidamente
sinalizadas nas vias de acesso ao prédio; A construcao de rampas
em areas externas e na entrada do edificio; A colocacao de corrimaos
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e piso de alerta nas escadas; A colocacado de puxadores nas portas
tipo alavanca para facilitar o manuseio de pessoas com deficiéncia;
A criacdo de um projeto de iluminacdo apropriado; A adequagao do
espaco através do aumento da estrutura fisica ou a transferéncia
de local para que todo o mobiliario exposto possa ser colocado de
forma que permita sua utilizacdo por todas as pessoas; Empregar
a comunicacao e sinalizacdo adequada para favorecer a orientacao
principalmente das pessoas com deficiéncia; E por fim, treinar e
capacitar a pessoas que trabalham na instituicao para lidar com este
tipo de publico.

E de fundamental importancia que a acessibilidade se estenda
a todas as esferas, ao fisico, ao sensorial, ao campo das atitudes,
aos transportes, etc., para que as leis e normas sejam aplicadas
na integra e para que qualquer pessoa possa utilizar e usufruir de
todos os servigos oferecidos pela sociedade contemporanea. Torna-
se evidente que, para se promover a acessibilidade em seus mais
variados aspectos (fisicos, sensoriais e atitudinais) € necessario que
a sociedade, em todas as suas esferas, se dé conta das diversidades
existentes e aceite-as, respeitando as caracteristicas individuais de
cada pessoa. Torna-se imprescindivel, nos dias de hoje, compreender
as diferencas e dificuldades nao como um problema que causa
desconforto e segregacao, mas como uma peculiaridade de cada
um. Sob essa otica, a sociedade ira adotar o principio da inclusao
em sua totalidade e colocar em pratica os padroes de acessibilidade
que, em ultima estancia, irdo contribuir para a qualidade de vida de
toda a populacao.
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Iconografia do painel de Udo Knoff

Christiano Boaventura Britto Alves
Camila Fernanda Guimardes Santiago

Introducao

A histdria da arte azulejar, mesmo com lacunas na sua
documentacao, registra momentos bem definidos. Seu inicio remonta
a Antiguidade, entre os Mesopotamicos, que usavam o0s azulejos,
principalmente, por necessidades construtivas de protegcao contra a
umidade. Devido a escassez de pedras e ao excesso de solo umido,
0s povos babilénicos tornaram-se ceramistas contumazes, conforme
Wanderley (2006) aludindo a Cavalcante (1963).

Os azulejos chegaram a Europa, na Peninsula Ibérica, atraves
dos arabes no século VI. Alcancaram grandes progressos em
Portugal, Espanha e Holanda, com o aperfeicoamento das técnicas
de fabricagao e a introdugao de figuras humanas, animais e flores na
sua decoracao, segundo Machado (2003) comentando Barata (1955).
Em Portugal, durante a segunda metade do século XVI, Machado
(2009) afirma que a arte azulejar comegou a prosperar, passou a
concorrer com os azulejos espanhdis e introduziu a padronagem de
tapete. No século XVII, passou-se a ser possivel o uso de varias cores:
azul cobalto, branco estanho, verde, ocre e amarelo de antimdnio ou
de ferro. Entretanto, nesse mesmo periodo, passaram a predominar
somente duas cores devido a influéncia da porcelana chinesa que se
alastrava no velho continente: o azul cobalto e o branco estanho, de
acordo com Machado (2009) ao citar Barata (1955).

No Brasil, o maior acervo azulejar colonial encontra-se na
regidao nordeste, por questao de o povoamento ter sido atrelado ao
comércio internacional do agucar e pela facilidade logistica, pelos
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portos que ligavam a regiao ao centro metropolitano (SENHORINHO,
2014, p. 46).

Apds um periodo de menor uso dos azulejos, de acordo com
Frederico de Morais, houve o retorno da azulejaria de fachada,
coincidindo com a renovagao da arquitetura brasileira, que comegou
na década de 1930 e estendeu-se até a inauguragao de Brasilia, em
1960. Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo Reidy e Francisco Bolonha
solicitaram que artistas dessem contribuicbes a seus edificios com
painéis de azulejos, de acordo com Morais (1990). A presenca do
artista plastico e ceramista alemao Host Udo Erich Knoff (1912-1994)
foi crucial para a instalacdo da arte azulejar moderna no Estado da
Bahia, também conforme Morais (1990).

O presente capitulo tem a pretensdo de realizar um estudo
iconografico do painel de azulejos intitulado ‘O primeiro passo para
a Independéncia ocorrido na Cidade Heroica de Cachoeira’, que
reveste uma das paredes do posto Lindolfo Salla, localizado na
praca Manuel Vitorino, na cidade de Cachoeira, norte do Recbncavo
da Bahia. A autoria do painel, datado de 1965, é de Udo Knoff. A
metodologia de analise a ser aplicada sera a do historiador da
arte Erwin Panofsky, que divide a iconografia em trés etapas: pré-
iconografia, iconografia e iconologia. Como o painel € uma releitura
de duas pinturas, praticamente iguais, de José Antdnio Parreiras
(1860-1937), realizaremos a analise tendo em vista essas pinturas e
suas peculiaridades por se tratarem do género de pintura historica. O
estudo iconografico intenciona aprofundar os conhecimentos sobre o
painel de azulejos e, assim, fomentar agdes de educagao patrimonial,
como aulas interativas em torno dele.

Patriménio cultural e iconografia

Entendemos que o painel de azulejos de Udo Knoff, alvo do
presente estudo, faz parte do patriménio cultural de Cachoeira. De
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acordo com a declaracdo do Meéxico, editada na Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais, ocorrida em 1985, compreende-
se como patrimdnio cultural de cada povo as obras feitas por artistas,
arquitetos, musicos, escritores e sabios, do mesmo modo como as
criagcbes andnimas advindas da coletividade. O patrimbénio cultural
engloba os valores que ddo sentido & vida. EE composto por bens
materiais € nao materiais representativos de uma coletividade: a
lingua, os ritos, as crencas, os lugares e monumentos historicos, a
cultura, as obras de artes, os arquivos e as bibliotecas, segundo o
ICOMOS, Declaracao do México (1985).

Educacido patrimonial € um trabalho educacional voltado
para o patrimonio cultural e que deve se dar de forma permanente
e ordenada. A partir da experiéncia, do contato direto com as
manifestagdes culturais em seus diversos aspectos e significados,
esse setor da museologia aspira a levar pessoas a um processo
ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca
cultural, tornando-as capazes de uma melhor fruicdo desses bens
e motivando a producdo de novos conhecimentos e fendmenos
culturais para Castro (2005), citando Horta e equipe (1999).

Para fomentarmos agdes de educacio patrimonial sobre o
painel de azulejos de Udo Knoff, faz-se necessario compreendé-lo
em diversos sentidos. Um deles, ao qual nos propomos, refere-se a
sua iconografia, a mensagem que busca passar. Etimologicamente,
na palavra iconografia, o sufixo grafia tem sua génese no verbo grego
graphein, que significa escrever, e o prefixo icono vem de icone, que
quer dizer imagem. Entao, a iconografia &€ conceituada como o estudo
descritivo e categorico das imagens segundo Panofsky (1991). Erwin
Panofsky fragmenta a analise em trés fases:

l. Tema primario ou natural, que €& dividido em fatual e
expressional: caracteriza-se pela identificacdo de formas puras, ou
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seja, configuracao de linhas, cores e materiais que representam seres
vivos como humanos, animais, plantas e qualquer objeto ou coisa
concreta. Faz parte do tema primario a representacao de expressoes
como tristeza, alegria, sofrimento e outras. Essa enumeracdo de
assuntos e expressdes comporia uma descrigao pré-iconografica de
uma producao artistica (PANOFSKY, 1991, p. 50).
Il.  Tema secundario ou convencional: histdrias, alegorias e
aspectos culturais identificados em uma imagem. Identificamse
esses elementos através do recurso a fontes literarias, de
acordo com Panofsky (1991). A identificacao e descricao de
tais elementos € a analise iconografica.
Ill. Significado intrinseco ou conteudo: € apreendido
pela determinacdo de principios escondidos que revelam o
comportamento de uma nacido, de um periodo, classe social,
crenca religiosa ou filosdfica. A descoberta e a interpretacao
desses valores emblematicos que, na maioria das vezes, sao
desconhecidos pelo proprio artista e podem se diferenciar do
que ele conscientemente tentou expressar € o objeto da analise
iconolodgica para Panofsky (1991).
Na palavra iconologia, o sufixo logia provém de logos, que quer
dizer pensamento ou razao, indicando algo interpretativo que advém
mais da sintese do que da analise, conforme Panofsky (1991).

Analise iconografica do painel

O painel de azulejo ‘Primeiro passo para a Independéncia
ocorrido na Cidade Heroica de Cachoeira’, de Udo Knoff, € uma
releitura de duas pinturas histéricas do pintor niteroiense José
Antébnio Parreiras, realizadas em 1930. De acordo com Graciene
Lima Silva, a pintura histdrica é caracterizada por representar cenas
de acontecimentos histdricos, religiosos, mitologicos e literarios.
Desenvolveu-se na Franca durante o século XVII, com a criacao
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da Real Academia de Pintura e Escultura em Paris. Esse género
de pintura foi usado tanto na Revolugdo Francesa como na era
napolednica para auxiliar na criagdo de uma identidade para a nacao
francesa. Um dos artistas que mais se destacou nesse género foi o
francés Jacques-Louis David, segundo Silva (2017).

A pintura histdrica faz alusdo a personagens e simbolos que
constroem ideias e valores sob a otica dos interesses vigentes.
Nao deve ser vista como um retrato da realidade, mas uma
idealizacdo de um tempo historico especifico. A pintura historica
incita reflexdes sobre sentimentos, tradicoes e pensamentos de
um periodo, Silva(2017).

No Brasil, a pintura histdrica foi tratada como um projeto de
civilizacdo no Segundo Império e na Republica. Visava a inspirar
patriotismo e civilidade, num pais que estava em processo de
formacdo, com quer Castro (2005). Servia, assim, para incutir
sentimentos de amor a patria nos espectadores, para Castro (2005).

José Antbnio Parreiras foi contratado por muitos estados
brasileiros para adornar murais de estabelecimentos publicos e
pintar quadros que mostrassem fatos historicos do Brasil. Suas
obras objetivavam narrar a histéria do pais e formar um imaginario
republicano. Ele se tornou um dos principais responsaveis pela
edificacao de uma identidade visual brasileira, segundo Silva (2017).

E nesse contexto que se inserem as duas pinturas ‘O primeiro
passo para a Independéncia da Bahia’, pintadas em 1930. Uma
delas esta presente em uma das salas da Camara de Vereadores do
municipio de Cachoeira. Suas dimensdes sido 2,60 metros de base e
1,45 metro de altura. A outra esta presente na antiga sala de despacho
do Palacio Rio Branco da cidade de Salvador, onde os governadores
na época do Brasil Colénia, do Primeiro Reinado, Regéncia, Segundo
Reinado e Primeira Republica resolviam os assuntos relacionados
ao Estado da Bahia. Ela tem como medidas 4,5 metros de base e
3 metros de altura. Considerando a identidade iconografica entre
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os quadros e o painel de Knoff, seguiremos com analises pré-
iconograficas e iconograficas das trés imagens em conjunto.

Figura 1: ‘O primeiro passo para a Independéncia da Bahia', Camara de
Vereadores da cidade de Cachoeira.

Autor: José Antdnio Parreiras (1930). Foto: Christiano Boaventura Britto Alves (2018).

Figura 2: ‘O primeiro passo para a Independéncia da Bahia’, Palacio Rio Branco,
Salvador.

Autor: José Antdnio Parreiras (1930). Foto: Christiano Boaventura Britto Alves (2018).
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O painel de azulejos, confeccionado no ano de 1965, mede 4
metros de base e 1,80 metro de altura. E composto de duas cores,
azul cobalto e branco estanifero, cores que predominam em todos
os azulejos desde meados do século XVII devido a influéncia das
porcelanas chinesas.

Figura 3: painel de azulejo ‘Primeiro passo para a Independéncia ocorrido na Cidade
Heroica de Cachoeira’, Posto de combustivel Lindolfo Salla na praga Manuel Vitorino,
cidade de Cachoeira.

Autor: Udo Knoff (1965). Foto: Christiano Boaventura Britto Alves (2018).

A direita das imagens, destaca-se um homem simples, negro,
deitado no chao, com os bracos em torno de um tambor e sendo
socorrido por um guarda. No mesmo plano, mais para a esquerda,
vemos trés homens: o primeiro levanta um chapéu com a mao
esquerda e estende uma espada com a mao direita; o do meio
segura uma espingarda com a mao esquerda e levanta um chapéu
com a mao direita; e o terceiro veste habito religioso, podendo ser
um frei ou um padre. Na extremidade esquerda das imagens, ha
um guarda segurando uma espada com a mao direita e estendendo
um chapéu com a mao esquerda. Do lado esquerdo desse guarda,
vemos um homem levantando uma espada com a méao direita e, do
lado esquerdo desse homem, um outro guarda montado a cavalo.
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Além desses personagens mais evidentes, a cena é tomada por uma
multidao formada por homens, mulheres e criancas.

Emoldura o espaco ocupado pelo povo, em uma diagonal ao
fundo, um conjunto de edificios, dentre os quais se destacam: um
grande edificio de dois andares com pessoas nas janelas, uma igreja
e um sobrado. No canto direito, ao fundo, vemos certas pessoas em
frente a um rio ou mar com barcos.

No segundo momento, na descricao iconografica, pergunta-se
0 que ou quem sao essas pessoas e que lugar é esse, pois Parreiras
e Knoff ndo retrataram um grupo qualquer de seres humanos ou
um lugar qualquer, mas sim um povo e uma cena importante para a
construgao de uma memoria historica.

As imagens em analise objetivam criar uma representacao
dos episddios do 25 de junho de 1822 ocorridos na atual Praga da
Aclamacao na cidade de Cachoeira, considerados um marco inicial
do processo de Independéncia do Brasil e, em especial, da Bahia.
O povo da Vila de Cachoeira aclamou o principe D. Pedro | como
Defensor Perpétuo. Como forma de comemorar essa decisao, foi
realizada uma missa e, apds a missa, o desfile do cortejo Te Deum, que
foi surpreendido por tiros dos Portugueses. No lado baiano, acabou
falecendo a primeira vitima da guerra, o Tambor Soledade. No dia
26 de junho desse mesmo ano, a populagcdo da Vila de Cachoeira
tomou as escunas lusitanas e, a partir desse dia, comecaram a se
acirrar as disputas entre baianos e portugueses, terminando somente
em 02 de julho de 1823 (GUERRAFILHO, 2004, p. 22-23).

Identificamos, nas imagens, a confluéncia de diversos estratos
do povo militares, civis, clérigos, mulheres demonstrando tratar-se de
um acontecimento histéricoimportante para o povo em geral e fundador
de uma identidade local. Percebemos, também, a ambientagdo da
cena em meio a edificios importantes da paisagem da cidade, entao
vila, como a Casa de Camara e Cadeia e a capela do convento
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carmelita. Destacamos as figuras de Rodrigues Falcao, guarda que
aparece no canto inferior esquerdo, e do Tambor Soledade, ferido
e sendo socorrido no canto inferior direito das imagens. No painel
azulejar, Tambor Soledade ganha ainda mais destaque devido ao
poema que Udo Knoff inseriu no canto inferior direito da imagem,
cujo autor é Flavio de Paula ‘Ao rufar do tambor... da cruzada pro
Tambor Soledade:

De chofre, o Tambor-Mdrtomba porterra, exangue...
E, entre vivas a patria e golfadas de sangue,

Morre como um heroi, naredentoralica. (Paula, 1937)

Dos dois quadros produzidos por José Antbnio Parreiras,
acreditamos que Udo Knoff tomou como principal modelo o que esta
presente na Camara de Vereadores de Cachoeira, conclusdo a que
chegamos devido ao posicionamento dos personagens, sobretudo do
Tambor Soledade, bem como pela maneira como os edificios estao
representados: sua forma e nitidez dos detalhes.

Consideracgoes finais

Horst Udo Erich Knoff deu, em seu painel azulejar, uma nova
interpretagdo para as obras de José Antbnio Parreiras, todavia
conservando suas ideias originais. Ele esta inserido no grupo de
artistas do modernismo baiano do final da década de 1940 e da década
de 1950, que é composto por Lygia Sampaio, o sergipano Jenner
Augusto, Rubem Valentim, Mario Cravo Junior, o paranaense Lénio
Braga, o argentino Carybé, o etnologo francés Pierre Verger, Genaro
de Carvalho, Hansen Bahia, Carlos Bastos e Calazans Neto. Esses
artistas costumavam retratar em seus trabalhos artisticos, seja em
pinturas de cavalete, esculturas, mosaicos, murais ou xilogravuras,
motivos da cultura popular baiana, especialmente da cultura negra,
como, por exemplo, a capoeira, o candomblé, as feiras, entre outros.
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Entao, acreditamos que o fato de Horst Udo Erich Knoff ter feito
uma interpretacao das obras ‘O primeiro passo para a Independéncia
da Bahia' destacando ainda mais o Tambor Soledade, através da
insercao do poema, deve-se ao fato desse personagem fazer parte do
imaginario popular da Bahia, principalmente, da cidade de Cachoeira.
Assim, sua obra, mesmo sendo uma releitura de uma pintura histdrica,
revitaliza-se e insere-se nas preocupacdes dos modernistas de
enfatizarem elementos da cultura popular e de matriz africana.

Sendo assim, concluimos que o painel de azulejo O Primeiro
passo para alndependéncia ocorrido na Cidade Heroica de
Cachoeira pode ser considerado modernista, por enfatizar um
personagem afinado com a cultura popular baiana, ao mesmo tempo
uma arte muralista, por ser um grande painel que cobre toda uma
determinada parede de um estabelecimento publico e, também,
uma pintura historica, por fazer uma releitura de uma outra obra de
natureza historica.

Ao realizar a analise iconografica, sob a otica da metodologia
de Erwin Panofsky, dos dois quadros de José Antdnio Parreiras e
do painel de azulejos de Udo Knoff, este trabalho objetiva fornecer
subsidios para acdes na area de educagao patrimonial, incentivando
professores de histdria e histéria da arte, tanto de escolas da rede
publica como privada de Cachoeira e regiao do Recbncavo, a
organizarem aulas interativas ao redor desse painel de azulejos
como forma de valorizar e preservar essa producao artistica como
patriménio cultural.
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Museu do Futebol: patrimoénio ou expografia?

Rubens Ramos Ferreira
Carlos Alberto Santos Costa

Introducao

Neste trabalho, discutimos o processo de formacdo dos
acervos museoldgicos do Museu do Futebol, com breves observagdes
sobre o contexto politico, institucional e curatorial do ano de 2014.
Identificamos as especificidades desses acervos enquanto objetos
de Museu e 0s seus recursos e/ou aparatos expograficos, bem como
a diversidade de configuragdes do Patriménio Digital musealizado,
a partir das representacoes digitais (codigos binarios), dos suportes
fisicos, das aplicagoes (softwares) e dos equipamentos (hardwares).

O Museu do Futebol se autoidentifica como desprovido de
colecgdes fisicas, de tal forma que adota como definicdo ser um museu
constituido por “uma linguagem expositiva que privilegia recursos
audiovisuais, instalacoes tipo site-specific e traquitanas interativas[...]"
(ALFONSI & SANT'ANNA, 2012, p. 170). No percurso da exposicao
de longa duragao, deparamos-nos com o modulo Exaltagdo, que
constitui uma conexao entre o primeiro € o segundo pavimento na
ala leste, projetado em um amplo vao livre, localizado embaixo das
arquibancadas amarelas do Estadio do Pacaembu (Figura 1).

Figura 1: a esquerda, imagem do moédulo Exaltagdo publicada no Projeto
conceitual de criagao da instituicdo; a direita, imagem da Instituicao em 2014.

Fonte: KAZ et al., 2007, p. 44-45. Foto: Rubens Ferreira (2014).
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Em diferentes pontos do ambiente sete projetores de alta
definicao (15 mil linhas), fabricados pela empresa Chistie, apresentam
uma sequéncia de imagens de ‘30 torcidas, filmadas pela Rede Globo
e editadas por Tadeu Jungle'. Essas imagens sao projetadas em
painéis de grandes dimensoes, formados por peliculas translucidas
que formam uma tela e permitem a visualizagao nas duas faces, com
caracteristicas que se assemelham a visualizacdo na pelicula Vikuiti,
comercializada pela 3M, segundo Xavier (2014). Em sincronia com
os videos, sao reproduzidos, em alto-falantes com 8 mil watts RMS
de poténcia, mais de 30 audios com cantos e gritos de incentivo
aos jogadores, emitidos por torcidas de diversos clubes de futebol
brasileiro. Os efeitos sonoros ainda sao constituidos por dois alto-
falantes do tipo subwoofers. A experiéncia proposta no modulo
Exaltacido é assim descrita pela equipe idealizadora:

[...] neste espaco o publico experimentara
sensacoes fisicas-visuais e auditivas-emocionais,
pois ao subir a escada rolante que da acesso
do primeiro ao segundo andar, em velocidade
minima, ira descobrindo, aos poucos, um espaco
surpreendente, nas entranhas do estadio, com
sons e imagens de torcidas e frases distribuidas
em varias telas que se cruzam em diferentes
planos, gerando uma multivisao facetada e
envolvente. Os sons das torcidas vindas de todos
os lados, as ‘olas’, bandeiras, fogos, luzes, textos
e cores repercutem e se multiplicam, fazendo com
que o visitante sinta, por momentos, as emocgoes
dos jogadores nas grandes decisdes (KAZ et al.,
2007, p. 41).

Posteriormente, essa experiéncia de aquisicio de acervos
museolégicos constituidos por linguagens digitais foi definida por
Rubens Ferreira como Produgao Organica (FERREIRA, 2017, p. 46).
Nesse conceito, 0s registros audiovisuais (analdgicos, digitalizados
e nato-digitais) de histdria oral e de cunho etnografico produzidos
nos museus em decorréncia de programas e projetos institucionais
qualificam os conteudos de tais registros como acervos museoldgicos,
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assim como ocorre no Museus da Imagem e do Som, no Museu
do Futebol e no Museu da Pessoa. Ou seja, estamos lidando com
acervos singulares, de valor informacional para a memoria, mas sem
a usual materialidade dos museus que preservam objetos fisicos.
Por fim, cabe explicar que este texto € um extrato, com atua-
lizagbes, do Trabalho de Conclusao de Curso intitulado ‘Exposicao de
longa duragao do Museu do Futebol: rotinas técnicas de manutencao
tecnoldgica’, realizada no ambito do Bacharelado em Museologia da
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia (FERREIRA, 2014). As
abordagens selecionadas tém por objetivo discutir alguns aspectos
que levem o leitor a distinguir o que constitui 0 acervo museolégico
e 0s recursos expograficos do Museu do Futebol. No ambito tedrico
do Virtual, a questao que se interpoe reside é: quais os limites e as
distingdes entre Patrimonio Digital e as suas etapas de Musealizacao?

A Musealizagao do Patriménio Digital

No dmbito da Museologia e dos Museus, o conceito de Patrimonio
abarca as diversas dimensodes de bens culturais, cujas configuragoes
congregam as instancias simbolicas e seus respectivos suportes de
representagao e registro. Configuracoes estas chanceladas por um
conjunto de instrumentos legitimadores, denominados Documentos
Patrimoniais e classificados em categorias patrimoniais, tais como:
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (BRASIL, 1937), Patrimbnio
Arqueolégico (UNESCO, 1956), Patriménio Mundial (UNESCO,
1972), Patrim6nio Natural (UNESCO, 1972), Patrimonio Audiovisual
(UNESCO, 1980), Patrimbnio Imaterial (BRASIL, 1988), Patrimonio
Intangivel (UNESCO, 2003), Patrimbénio Digital (UNESCO, 2003),
entre outras. Dianna Farjalla discutiu acerca da nocao de Documentos
Patrimoniais, considerando a amplitude legal desses documentos
frente ao campo do Direito (LIMA, 2012).
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O Patrimoénio Digital € compreendido como uma das categorias
patrimoniais que constituem o Patrimbnio Virtual, por abarcar a
dindmica de atualizacdo dos qualitativos de valoracao de bens
culturais. Tal conceito considera o Patriménio como instancia de
representacao cultural, o Virtual como potencial do processo social
(a qualidade de poténcia) e o Digital como representagao de recursos
informacionais (FERREIRA, 2017).

A definicio de Patriménio Digital mais aceita pelos
pesquisadores é a da Carta para a Preservacgao do Patriménio Digital,
da Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO, 2003), que preconiza esta categoria patrimonial
como recurso do conhecimento e da expressao humana, no ambito
cultural, educacional, cientifico, administrativo, técnico, juridico,
meédico, dentre outros produzidos em ambiéncia digital (documentos
nato-digitais) ou convertidos de sua forma analdgica original para
formatos digitais (documentos digitalizados), tais como textos, bases
de dados, imagens fixas e em movimento, audios, graficos, aplicacoes
web e representagdes informacionais mais atuais e complexas, a
exemplo das variable media e das Realidades Aumentadas e Virtuais.
Em consonancia com a Carta da Unesco, foi editada no Brasil, em
2005, pelo Conselho Nacional de Arquivos (Conarc), a Carta de
Preservacao do Patriménio Arquivistico e Digital.

Luisa Maria Gomes Rocha entende que o Patrimbénio Digital
situa-se na transitoriedade. A qualidade temporal de ocorréncia deste
patrimobnio transita entre o passado e o presente, tendo seu processo
transitorio ancorado no presente, de acordo com Rocha (2012). Com
efeito, quando submetido ao processo de Musealizacao, o Patrimonio
Digital ndo se encontra necessariamente cristalizado ou reificado em
seu novo estatuto documental, o objeto em analise se atualiza em
ocorréncias de representagdes socioculturais em ambiéncia digital.
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Ainda que momentaneamente aprisionado pelos termos que
o descrevem e pelas linguagens computacionais que o codificam,
o Patrimbénio Digital, na qualidade de poténcia, demanda etapas
de Musealizagdo que sejam condizentes com suas ocorréncias e
atualizacdes, ou seja, que considerem tanto aquilo que se atualizou
no agora, como aquilo que permaneceu como possibilidade futura de
ocorréncia. Nesse sentido, a configuracido atual dos modelos de Museu
Virtual é sustentada pelo trafego e constante processo de atualizagao
de dados digitais e pelo alimento da dindmica inerente ao conceito de
Virtual, que transcende a prdpria configuragdao do protocolo Web e,
por conseguinte, da infraestrutura operacional da Internet.

O processo de Musealizacdo do Patrimbnio Digital tende a
destoar-se de outras categorias patrimoniais, uma vez que sua
preservacao situa-se entre a iminente ameaca de obsolescéncia
tecnoldgica e a fragilidade estrutural intrinseca das representacoes
digitais. Com efeito, quando inserido na dindmica da hipertextualidade
da World Wilde Web e, por conseguinte, da infraestrutura operacional
da Internet, sua permanéncia estaria sujeita as oscilacboes de
funcionamento de servidores, provedores e outros aparatos
computacionais.

Partindo dessas consideracdes preliminares, entendemos que
o Patrimbnio Digital se configura em multiplas tipologias técnico-
conceituais de representacdes digitais, provocando imprecisdes
e ambiguidades sobre as qualidades que se refletem nos museus
virtuais e, sobretudo, na Musealizacao de bens culturais constituidos
por formatos digitais. Ainda que consideremos os perfis diversificados
de Museu Virtual, como coloca Lima (2009), quando estes sao
aplicados a configuracao de museus constituidos e/ou mediados
por dispositivos,, quando estes sdo aplicados a configuragcdo de
museus constituidos e/ou mediados por dispositivos, website e
aplicagbes web, entende-se a interface como um dos formatos de
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acesso a categoria de museu, bem como uma das formas de se
apresentar a sociedade e afirmar sua missao institucional, segundo
Ferreira (2017). De fato, existe uma grande quantidade de objetos
e colecdes ainda oculta, sem registros, pesquisas ou informagoes,
condicdo agravada pela auséncia de uma politica de normalizagéo
de conteudos capaz de assegurar a relevancia e a pertinéncia da
recuperacao da informagéo.

No caso do Patrimbnio Digital, a ampliacdo da documentagao e
da pesquisa sobre 0s objetos e seus contextos possibilita mapear as
atribuicdes de valores socioculturais, ao tempo que revela as redes
de relacdes sociais presentes em cada sociedade. Novos olhares e
interpretacdes sobre o objeto demandam uma abordagem complexa
que entremeia objetos, manuscritos, fotografias, publicagdes,
videos, depoimentos, entre outros, além de sistemas integrados de
organizagao e recuperagao dos acervos digitais. Tal desafio aponta
para a pesquisa ativa do e sobre o objeto, observando tanto de seu
universo relacional, quanto de seus territdrios tematicos.

Partindo desse contexto, pensamos a Musealizacdo como um
processo tedrico-metodoldgico inerente a Museologia e aos Museus.
O termo Musealizagao, em um sentido mais amplo, faz referéncia ao
processo museolégico de preservacao de objetos e corresponde as
etapas de selegao, aquisicao, documentacdo, conservacao, pesquisa
€ comunicacao, com o intuito de transformar os objetos em ‘objetos
de museu’, condicdo denominada por Zbynék Zbyslav Stransky de
musealia, conforme Desvallés e Mairesse, (2013). Especificamente,
Stransky entende a Musealizacdo como o condicionante da presenca
ou auséncia da musealidade nas coisas ou, de outra forma, como
0 processo de obtencao das qualidades museais. Para este autor,
dentre as etapas dos processos da Musealizacdo, estariam a
selecdo, a tesaurizacao e a apresentacao (STRANSKY, 1995). Seria,
portanto, o processo que possibilitaria a permanéncia qualificada (a
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partir da documentacao e da conservagao) e a promocao dos objetos
no ambito de um contexto museoldgico.

Para a Musealizagao do Patriménio Audiovisual Digital, além da
documentacdo, a conservacao constitui-se como um desafio para os
profissionais de museus, uma vez que essa tipologia de documento
torna-se vulneravel ao processo de obsolescéncia dos softwares e
dos hardwares a partir do momento em que é produzida e registrada
em algum suporte fisico-digital. De acordo com Marco Dreer Buarque,
a depender da perspectiva técnico-conceitual de preservagao adotada
pela instituicao, “ndo so o suporte devera ser o motivo de cuidados e
estratégias de preservacao, mas também os dispositivos tecnolégicos
que lhe sao atrelados” (BUARQUE, 2008, p. 46).

Para aprofundar essa reflexdo, € necessario definir e delimitar
o termo Documento Audiovisual. De acordo com Ray Edmondson —
pesquisador australiano, referéncia entre os profissionais que atuam
com a preservacao audiovisual, este termo é parte de um conceito
mais amplo, chancelado pela UNESCO, no inicio da década de 1980,
como Patrimbnio Audiovisual, que abarcaria também os registros de ,

sons gravados, producdes radiofénicas, cinemato-
graficas, televisivas, videograficas, digitais e outras
que contenham imagens em movimento e/ou sons

gravados, destinados prioritariamente ou nado a
veiculagao publica (EDMONDSON, 2017, p. 25).

Producao organica de acervos

De acordo com Diana Farjalla Lima, ao se caracterizar
como um processo institucional, a Musealizagao abarca conceitos
e metodologias estruturantes para a operacionalizacdo dos Museus,
que se inicia no processo de aquisicao, para Lima (2013). O processo
de aquisicdo é entendido como o “[...] ato de adquirir acervo para
um museu ou instituicdo similar, qualquer que seja sua forma ou
procedimento” (CAMARGO-MORO, 1986, p. 17).
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No Brasil, tivemos iniciativas de implantacao de Museus
Virtuais. A Fundacao Roberto Marinho (FRM), criada em 1977, € uma
instituicdo privada, sem fins lucrativos, vinculada as Organizagdes
Globo e que atua em projetos de preservagcao e revitalizacdo do
patrimbnio histérico, cultural e natural no Brasil. Foi responsavel
pela concepcdo e implantagdo do Museu da Lingua Portuguesa,
inaugurado em 2006, e do Museu do Futebol, inaugurado em 2008,
ambos localizados na cidade de Sao Paulo. Implantou ainda, na
cidade do Rio de Janeiro, o Museu de Arte do Rio (MAR), o Museu
da Imagem e do Som (MIS) e o Museu do Amanha.

Nesse contexto brasileiro de inovacdo museografica, o
Museu do Futebol faz uso das linguagens multimidias como
instrumentos de referéncias e de indicadores da memaria social
do futebol no Brasil. Autoidentificado como “um museu produtor
de conteudo” (MUSEU..., 2016), o processo de formacado dos
acervos museolégicos insere-se nas agoes desenvolvidas pelo
Nucleo de Documentagdo, Pesquisa e Exposicdes, responsavel
pela dinamizagao dos conteudos da Instituicao, a partir do projeto
Memodria Viva (coleta e producéao de registros audiovisuais por meio
da histdria oral) e/ou do projeto Na Rede (agbes de mapeamento
e registro etnograficos de locais e objetos de referéncia a memadria
social do futebol no Brasil). Esses registros nato-digitais ou
digitalizados estdo acessiveis tanto na interface fisica do Centro
de Referéncia do Futebol Brasileiro (CRFB), constituido por uma
biblioteca e uma midiateca, quanto na sua interface virtual, que
consiste numa base de dados relacional que congrega em um
sistema acervos textuais, audiovisuais, referéncias imateriais
e objetos tridimensionais. Assim, a interface virtual estabelece
inter-relacbes no processo de indexacao, otimizando a busca e a
recuperacao da informacao.

Embora o Museu do Futebol ndo tenha o objetivo de assumir a
conservacao fisica dos objetos inseridos nos contextos socioculturais
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das manifestacoes documentadas, ha o compromisso institucional
de preservacido desse processo. Isto evidencia-se nos registros de
cunho etnografico e na producdo e distribuicdo de cartilhas com
orientacoes técnicas sobre organizacio e conservacao de colecoes,
além de em debates sobre a preservacao da memoria e dos espacos
do esporte na cidade.

Apesar de autoras como Suely Moraes Ceravolo e Maria de
Fatima Talamo ressaltarem que, em certos contextos, nem sempre
€ possivel estabelecer uma distingdo entre suporte, dados e
informacao, segundo Ceravolo e Talamo (2007) entendemos que, no
processo de aquisicao, a instituicado deve especificar a classificacao
técnico-conceitual do acervo museolégico, como forma de delimitar
a configuragcdo do processo de Musealizagdo. Como ja advertimos,
essa opcao decorre da diversidade de representagdes digitais
(codigos binarios), de suportes fisicos (para transporte temporario
ou armazenamento de médio e longo prazo), de tecnologias de
aplicacoes (softwares) e dos equipamentos mediadores de acesso
(hardwares). No caso dos museus que privilegiam a linguagem
expositiva por meio das representacoes digitais, a exemplo do Museu
do Futebol, é necessaria a distingdo entre o acervo museolégico e os
recursos e aparatos expograficos.

Acervo ou recurso expografico?

A musedloga Eloisa Souza Ramos entende que grande
parte das representagdes digitais presentes na exposicao de longa
duragao do Museu do Futebol podem ser classificadas como recursos
expograficos, sobretudo por terem a existéncia condicionada a vida
util da exposicdo, de acordo com Ramos (2008). A periodicidade
das representacoes digitais, entdo compreendidas como recursos
expograficos, resulta da forma de aquisicdo dos direitos das imagens,
relacionada a compra da licenga de uso, por prazo determinado,
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de reproducbes fotograficas e projecbes de audio e video. Por
essa caracteristica, esses conteudos imagéticos sao classificados
como Acervos de Terceiros, pois sao de colecionadores privados,
de produtoras e de outras instituicbes detentores da propriedade
intelectual e/ou do direito autoral. De todo modo, a recomendacéao
€ que a delimitacdo — seja da nocao de acervo, seja do recurso
expografico — deva estar explicitada em um documento publico de
“gestdo institucional, responsavel por indicar parametros sob os quais
se estabelece o sistema de acdes museoldgicas, com destaque para
a Politica de Acervos” (BOTTALLO, 2010, p. 563-56).

No que se refere aos equipamentos (hardwares) ou aparatos
expograficos, a depender do perfil institucional, podem ser
classificados como bens patrimoniais caracterizados como ativos
tangiveis, sujeitos aos protocolos de manutencido e aprimoramento
tecnoldgico, como € a pratica administrativa e como ocorre no Museu
do Futebol. De acordo com Johanna Smit (2010), o tratamento
documental de bens patrimoniais de carga administrativa difere-
se daquele dispensado aos acervos museoldgicos. Isso ocorre
porque, em instituicdes dedicadas a preservagao da propria memaria
institucional, o processo documental tende a ficar a cargo do Arquivo
do Museu, area responsavel pela preservagao dos documentos
administrativos, dos documentos-produtos e dos documentos-
processos, gerados pelas atividades-fim da instituicdo. A tipificacado
do propalado processo documental abrange uma gama variada de
itens: projetos, releases, relatorios, oficios, e-mails, layouts, plantas,
vistas, convites, cartazes, ingressos, folders etc.

Possivelmente, este processo se assemelhe ao do Museu
do Amanha. Trata-se de uma Instituicdo da administracao publica,
gerida por uma Organizagao da Sociedade Civil de Interesse Publico
(OSCIP) chamada Instituto de Desenvolvimento e Gestao (IDG). Pela
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natureza juridica publica, os equipamentos ou aparatos expograficos
sdo alvo de todo o processo administrativo de incorporacdo, de
manutencdo e de baixa de ativos tangiveis (bens patrimoniais)
comuns ao Estado.

Destarte, Matthew Stiff explica que os museus que privilegiam
representacoes digitais em suas exposicoes de longa duracio
tendem a sofrer com as praticas de monopolizacdo e obsolescéncia
tecnoldgica no desenvolvimento de softwares especificos e/ou na
compra de equipamentos eletrénicos, uma vez que, em longo prazo,
corre-se 0 risco de as empresas interromperem a prestacdo de
servicos e/ou a producao de determinados equipamentos (STIFF,
2010).

Consideracoes finais

Ao explorar a perspectiva de producdo organica como uma
forma de aquisicdo de acervos museoldgicos constituidos por
registros audiovisuais (analdgicos, digitalizados e natos-digitais),
a contribuicdo que se buscou foi sinalizar sobre a necessidade de
distincdo entre o processo de aquisicao de representacoes digitais
Ccomo acervos museoldgicos e 0s recursos expograficos, no contexto
institucional dos museus autoidentificados como sem colegbes
fisicas. Embora o tema abordado demande maior profundidade de
discussdes, destaque-se que essa distingdo tende a impulsionar
reflexdes sobre as especificidades da Musealizacdo do Patrimbnio
Digital frente as suas transitoriedades técnico-conceituais.

No decorrer deste estudo, foi explorada uma analogia entre
a constituicdo do acervo museoldgico e a expografia do Museu do
Amanha e do Museu do Futebol, considerando a proximidade técnico-
conceitual destas instituicdes. Enquanto o Museu do Futebol avanca
no amadurecimento da perspectiva de Musealizagdo dos registros
audiovisuais (nato-digitais e digitalizados) com conteudo etnografico,
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0 Museu do Amanha reflete acerca dos alicerces que auxiliem a
Musealizagdo do patriménio cientifico digital.
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Museologia & Histdria: a Ditadura Militar

Maria Helena Fonseca da Purificag@o Borges
Fabiana Comerlato

Introducao

Pouco mais de 50 anos apds o golpe que instaurou a ditadura
militar no Brasil, este assunto ainda permeia o cotidiano da sociedade,
devido ao passado historico traumatico que a repressao deixou como
legado, tanto para a geracao que resistiu aquele contexto quanto para
a geracao presente. Esse certamente € o motivo pelo qual os debates
em torno do tema sao constantemente discutidos e, em especial, com
0 proposito de fazer justica e conscientizar as geracdes futuras sobre
0 porqué da nao repeticao desse passado.

A emergéncia pela ‘verdade’ acerca dos fatos sobre a ditadura
militar brasileira de 1964 alcanca niveis de expressao populares
muito fortes, de modo que as cobrancas vindas desde entidades
internacionais ligadas aos direitos humanos até a sociedade civil vém
cobrar por justica e pelo que muito comumente se tem chamado de
reparacao simbadlica as vitimas.

No tocante a reparacdo e esse termo torna-se multiplo-
aplicavel as diferentes categorias de danos que a ditadura causou
(por tortura, sequestros, mortes e outros crimes), esta veio colocar a
justica e o governo do Estado brasileiro a tentar encontrar maneiras
de reparar, de formas legais e socioculturais, as vitimas e familiares
de desaparecidos e mortos. Nessa perspectiva, o0 que desejamos
refletir aqui € como a memoaria torna-se a principal ferramenta para
a expressao de uma parte da sociedade que pleiteia legitimar uma
memoria nao oficial.
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Este capitulo apresenta possiveis dialogos entre as grandes
areas Museologia e Historia por meio da memoria de um militante
de esquerda no periodo do Regime Militar, iniciado em 1964 no
Brasil. Carlos Mello lutou contra a ditadura com agdes, palavras e
conhecimento, ndo empunhou armas, mas atitudes. Atitudes que traz
consigo até os dias atuais, quando, na construcao desta pesquisa,
dispbés de sua memodria com o objetivo de tornar a sociedade
mais consciente. Torna-la consciente do seu poder de mudanca,
principalmente por meio da sua voz.

Museologia e Historia: reflexoes

A preocupacao social na busca pela recuperacao da memoria
é, de certa forma, um desdobramento de uma inquietacdo maior, se
pudermos refletir que o surgimento da Nova Museologia é a matriz
dos questionamentos que a classe museoldgica passou a fazer a si
mesma em decorréncia de sua apreensao em torno dos limites e da
tradicionalidade tedrica e técnica sustentada pela antiga museologia.
Seja qual for a melhoria nos paradmetros tedricos e técnicos na busca
de uma nova aplicabilidade dos processos de um modo geral, isso
beneficiara também as acdes que fomentam a memodria, ja que,
principalmente para a institucionalizagcdo da memoria, realizam-se
quase que de forma imprescindivel alguns processos museologicos.

Na recente histdria politica do pais, o periodo da Ditadura
Militar (compreendido entre 1964 e 1985) abriu um leque de reflexoes
e questionamentos dentro da sociedade brasileira, intencionando
ndo apenas o esclarecimento dos fatos ocorridos, mas, sobretudo,
0 nao esquecimento moral e histdrico destes, a fim de nao os deixar
impunes.

A discussdo em torno desse episodio historico em diversos
setores da sociedade brasileira (principalmente no setor politico)
demandou mais que projetos de leis, formaram-se comissdes para
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investigagao e foram criados lugares para a preservagao da memoria
relativa ao periodo, dentre outros tipos de expressdes culturais,
politicas e juridicas que promovessem a oportunidade de se falar
sobre o assunto. Era nitidamente necessaria a postura ética que a
sociedade brasileira apresentou frente a esse passado conflitante,
frente ndo apenas a sociedade atual, mas também, e sobretudo, as
vidas dos sobreviventes e a memoria das vitimas.

E preciso compreender o modo como a sociedade toma essas
dores, como reflete sobre esse passado e como pretende trata-lo no
futuro. Sera que a sociedade se sente na obrigacio de ir além dos
esclarecimentos, além, digamos, de uma ‘justica moral’ do agora e
comecar a perceber-se fomentadora e mantenedora dessa memoria?

A partir dessas reflexdes, buscaremos entender como se da
a percepgao e o comprometimento dos diversos setores sociais em
relacdo ao episodio da Ditadura Militar no Brasil e como a sociedade
substancia politica, justica, informacao e memodria. De modo que
isso esteja refletido na existéncia ou na criacdo de instituicbes
(governamentais ou nao), de lugares de memoria, de movimentos
sociais e culturais que tenham eximia representacdo nesse sentido.
Assim é possivel garantir para a sociedade um autoconhecimento,
proporcionando as pessoas uma reflexao consciente acerca da
Ditadura Militar, sem sofrerem influéncias literarias ou politicas, mas
para que, a partir dessas, encontrem subsidios e informacoes e assim
construam suas criticas partindo de suas proprias reflexdes.

Os lugares reservados a memoria se pensados como canais
de conhecimento para melhoramento intelectual, na perspectiva
de um novo comportamento social e politico, capaz de fazer as
pessoas refletirem sobre momentos especificos de um passado
aos quais nao se deseja retroceder e de motiva-las na construcao
de um presente consciente de responsabilidades sociais e politicas
poderdao proporcionar, no futuro, um legado historico e social mais
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apreciado pelas novas geracoes. Estes lugares de culto a lembranca,
além de propiciarem respeito e dignidade as vitimas, também serao
um reforco para o clamor da sociedade pela nao repeticao desse
passado.

Logo, combinando os contextos da Museologia com a Histdria,
queremos fazer fluir um dialogo reflexivo para tratar da memoria
politica da ditadura militar no pais, através do que ambos os campos
do conhecimento oferecem como estimulo e esforco concreto para
que sejam possiveis essas memaorias. Buscaremos abordar o que ja
foi feito em relagdo a tematica a nivel cultural e, em particular, dentro
dasdiversas possibilidades da Museologia; trazer o que de consistente
essa area do conhecimento fez para tornar possivel a existéncia de
lugares ou monumentos ou ainda de outras formas de manifestar
a memoria desse periodo, se 0s protegem enquanto patriménio e
como, exercendo assim mais que a sua funcao primordial, e dar voz a
passados subterraneos sedentos pela oportunidade de se expressar.

Politicas de memdria e justica de transicao

E notdrio, na sociedade atual, que a descoberta da identidade
social e, nessa perspectiva, também os sentimentos de justica e
retomada das dignidades moral e coletiva, promovidas pelo exercicio
da memoria, perpassam a condicdo de possibilidade e tornam-
se realidade, uma vez que a justica do Estado Brasileiro mesmo
com/apesar das dificuldades encontradas nela mesma em tempos
anteriores tem trabalhado de forma evidente para uma plena pratica
de reparagao a sociedade.

Dentro da realidade brasileira, isso significa um largo passo
dado, porque embora existam, no sistema juridico do Brasil, lacunas
que nao concedem revisoes ou mesmo modificagdes constitucionais
que deliberem a pratica da justica de reparagdo plena, como
recomendada pela Corte Interamericana de Direitos Humanos (o
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que se afirma considerando-se casos anteriores em que o Brasil foi
condenado por crimes de violacao dos direitos humanos) & necessario
o reconhecimento de enfrentamento da justica pela propria justica.

Cabe salientar que ja havia sim no Brasil expressoes de
memoria para que esse periodo nao fosse ignorado; porém, com as
diversas e incisivas formas de politicas de esquecimento a espreita,
essas expressoes eram despistadas do olhar da sociedade. Mas a
resisténcia desses grupos, mesmo com seus plausiveis e autbnomos
esforcos, ganhou uma maior atencdo publica quando apoiados
pelas politicas de memaria de iniciativa governamental. Vale apontar
também que a justica de transicdo, uma vez adotada como politica por
paises que passaram por processos traumaticos para se recomporem
democraticamente, aporta e trabalha em conjunto com as politicas de
memodria, para que a sociedade possa usufruir da democracia e do
direito a memoria. Conforme consta na publicagdo da Comissao de
Anistia do Ministério da Justica:

Justica transicional € uma resposta concreta
as violagdes sistematicas ou generalizadas aos
direitos humanos. Seu objetivo € o reconhecimento
das vitimas e a promogao de possibilidades de
reconciliacdo e consolidacdo democratica. A
justica transicional ndo € uma forma especial de
justica, mas uma justica de carater restaurativo,
na qual as sociedades transformam a si mesmas
depois de um periodo de violacdo generalizada
dos direitos humanos (SANTOS et. al., 2010, p. 23).

Assim, entendemos as politicas de memdria, bem como a justica
de transicao, como reduto para a sociedade civil que busca por justica.
Por isso, ainda neste item, desejamos refletir sobre o pensamento de
Inés Virginia Prado Soares no que concerne a justica de transigao no
Brasil e suas implicacdes para a facilitagao ou burocracia na criagao e
aplicacao de politicas de memoria (SOARES, 2013).

A possibilidade de utilizacdo de instrumentos juridicos para
protecdo de bens culturais no caso dos lugares de memdria de
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resisténcia ou da violagdo de direitos humanos relacionados a
ditadura militar e suas multiplas formas de expressao vem apresentar
uma forma de assegurar a protegao desses bens, uma vez que,
embora a democracia corrobore para o exercicio da memoaria, ainda
assim o espectro do esquecimento inspira cuidados.

Nesse sentido, o Estado e a sociedade civil comungam um
mesmo desejo: o de ndo retroceder a esse passado. O legado juridico
da Lei da Anistia é fator que justifica os percalgcos encontrados no
caminho da justica de transicdo. Por isso, Soares sugere que 0 uso
de instrumentos de protecido tombamento, inventario desapropriacao,
pesquisa arqueoldgica e registro para proteger a memdria relativa
a ditadura passe a compor a pauta de atribuicdes das praticas das
politicas de memadria (SOARES, 2013).

Reconhecendo a necessidade de tais aplicacbes, note-se
que, para que as expressoes e a memoria de resisténcia tenham
este bonus juridico a seu favor, & necessario que a sociedade nao
esmorega, que esteja atenta e pronta para apelar e fazer uso do
seu direito a memadria. Querendo ou nao, precisamos admitir que é
preciso que haja uma reciproca nesse processo no qual Estado e
sociedade buscam a protecao dessa memoria como bem/patrimonio
cultural, visto que isso consiste em direitos e deveres para ambos.
Como salienta a autora:

Os instrumentos de protegdo dos bens culturais
sao mecanismos utilizados no Estado brasileiro
para tutela das praticas democraticas, como
forma de resguardar as liberdades fundamentais
e a memoria do nosso povo. A Constituicao
estabelece, no §1°doart. 216, que o Poder Publico,
com a colaboracdo da comunidade, promovera
e protegera o patrimbénio cultural brasileiro, por
meio dos instrumentos que nomina e por outras
formas de acautelamento. Nominalmente, sao
considerados como instrumentos de protecdo do
patrimdnio cultural brasileiro inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo. Esse
rol € meramente exemplificativo, ja que, como
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dito, em seguida, ha referéncia a ‘outras formas
de acautelamento’ (SOARES, 2013, p. 4).

O episodio da ditadura militar € um assunto que esta em
constante evidéncia no cotidiano da sociedade, devido ao seu legado
traumatico; por isso, entidades nacionais e internacionais de luta
em favor dos direitos humanos, a sociedade civil e o Estado unem-
se para conferir a sociedade brasileira uma memodria que legitime
a luta dos que resistiram a ditadura militar no Brasil. A verdade é
que a expressao da sociedade obrigou o Estado a manifestar-se
a seu favor. A luta por memoria e justica partiu primeiramente da
sociedade civil, que tinha como baluarte as entidades internacionais
de luta pelos direitos humanos, as quais promoviam e asseguravam
as sociedades que passaram por processos sociais traumaticos os
meios para usufruir desses direitos, apoiando grupos de memoria e
ONGs que buscam por justica, memaoria e conscientizagao.

Nesse sentido, aqui no Brasil a Lei da Anistia ndo poderia ser
a ultima palavra, que encerraria meramente o episodio da ditadura;
pois, nas suas entrelinhas, estava manifestada a vontade da parte
dominante em declarar que cumpriu com a responsabilidade de
defesa da patria. Ora, sabemos que a ditadura ndo foi derrubada
pela oposicao aqueles que a ela resistiram. Portanto, uma sociedade
que se manifesta e luta contra uma memoria oficial (que se firmou
nas brechas da Lei da Anistia) justifica e torna valida a resisténcia
nao so dos grupos que lutaram naquele periodo, mas também da
geracao presente, que encontra, no exercicio da memoria, o respaldo
para conscientizar as geracoes futuras sobre a importancia de nao
retroceder a um passado repressivo. E isso, de certa forma, demonstra
que a resisténcia continua e que tomou outras formas na sociedade
civil, justamente por meio desses grupos que nao permitem (em suas
multiplas formas de expressao) que este episddio seja esquecido,
conforme determinava Lei da Anistia, de 1979.



246 Estudos da graduacao em Museologia

Cabe refletir sobre como a preocupacao da sociedade
brasileira com a nao repeticdo de um recente passado repressivo
pode influenciar e vir de fato a constituir novos discursos os quais
continuem a sustentar uma luta que s6 se fortalece por meio da
conscientizacdo social. Essa proposta de conscientizagdo esta
dinamizada principalmente nas manifestacbes dos grupos de
memoaria, nos lugares — também chamados de sitios de consciéncia
— nos monumentos, nos memoriais, nos livros, nas pesquisas
académicas e suas multiplas expressdes, além de na memoria
daqueles que nao contaram suas experiéncias.

Atualmente, a sociedade brasileira enfrenta adversidades
sociopoliticas que dividem a opiniao das pessoas de tal forma que,
ainda que seja por parte de uma parcela minima da populagao, fala-
se em intervencao militar. As manifestagdes nas ruas e nas redes
sociais que apoiam e pedem a volta de um governo militar revela mais
que um sentimento de insatisfacdo dessa camada da sociedade; €,
no minimo, preocupante o aparente arroubamento de consciéncia
sociopolitica que parece subverter o pensamento dessas pessoas. E
isso em dias de democracia causa espanto, por conta da experiéncia
negativa que a ditatura representou para o pais.

Diante de tais acontecimentos, € cabivel salientar dois pontos:
0 primeiro é a oportunidade impar que (em vista da crise politica no
momento presente) a sociedade tem para refletir sobre o passado
sociopolitico do pais e com isso ativar sua voz e formar mais que
um pensamento critico sobre o problema, usando os direitos
que a democracia lhe confere para exigir que os representantes
politicos fagam mudancas que tragam resultados positivos para a
governabilidade do pais.

O outro ponto sdo as oportunidades de discussao que essa
problematica traz para o ambiente académico e que este pode
difundir para a sociedade, formando, assim, também uma rede na
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qual se expandem pensamentos fomentadores de ideias e acoes que
venham contribuir para uma realidade sociopolitica mais participativa,
bem-sucedida e apreciada pelas novas geragdes. Destaque-se
nesse contexto o campo da Museologia, que conforme o Conselho
Internacional de Museus (International Council of Museums — ICOM)
tem sua funcdo enquanto um dos campos da ciéncia social que
trabalha para o conhecimento e desenvolvimento social humano.

Assim, considera-se, no ambito da memoria, a validade das
histdrias orais como um meio de representacao e ressignificacao
de um passado, uma vez que conforme raciocinio de Pierre Nora
compreende-se que a memoria nao se da de forma natural e nem de
uma so6 maneira, pela liberdade que ela experimenta de tudo poder
considerar (NORA, 1993). Entendemos que isso acontece porque
nossa memoria passa por momentos de [re]significacido e, por isso,
manifesta-se de forma voluntaria e intencional, para inserir-se e
consolidar-se coletivamente, encontrando assim um meio de estar
€ ser presente, e evitar que essa memoria deixe de ser contada ou
mesmo desapareca.

Partindo dessa premissa de Nora, apresentamos, nesta
oportunidade, a experiéncia de ter entrevistado o Sr. Carlos Mello.
Uma pessoa que ilustra, de forma peculiar, uma particula do desejo
de tantos personagens que vivenciaram o periodo da ditadura militar
no Brasil, dos quais o autor destaca o papel, de compor, nutrir e levar
uma mensagem que eleva aquilo que tem representacgao e significado
relevantes para si e para a coletividade. Assim, encontramos, na
vivéncia desse ex-militante de esquerda, tracos genuinos de uma
memoria de resisténcia politica em parte, vivida no Movimento
Revolucionario Oito de Outubro (MR-8) e, sobretudo, de luta social,
que se enquadra as atuais formas de expressao de luta pela memoria
da resisténcia contra a ditadura militar no Brasil. Pois, como o proprio
Sr. Carlos ressalta, sua luta continua na pratica da expressao
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cultural: ele acredita que, por meio da conscientizacao sociopolitica,
as geracoes futuras nao irdo repetir os erros do passado.

Nesse sentido, trazer o discurso do Sr. Carlos Mello e apresentar
uma prévia de sua trajetdria militante e sociocultural como uma
pequena ilustracao do sentimento e da luta de pessoas que, em sua
maioria, vivenciaram aquele periodo de repressao e que hoje se unem
em grupos e classes diversas pelo pais torna-se valido, pois permite
que essas pessoas transmitam mensagens, contem suas histdrias,
promovam encontros para discutir politicas de memodria, justica
e reparacdo. De forma que, objetivam fazer com que a sociedade
conheca a fundo os acontecimentos ocorridos naquele periodo e
conscientiza-la. Enfim, temos aqui a oportunidade de conhecer de
perto a forma de pensar e o sentimento de uma pessoa que pode nos
mostrar, por meio de sua expressao, 0s porqués dessa luta.

O militante que empunhou palavras

Carlos Mello nasceu e mora na cidade de Feira de Santana,
Bahia, que fica a cerca de 120 km da capital, Salvador. E um simpatico
senhor de 74 anos, também esposo, pai e avd, de uma familia da
qual muito se orgulha. E historiador e pesquisador da historia de
Feira de Santana, amante de esportes, cordelista e tipégrafo de
profissdo, além de trabalhar no Jornal Folha do Norte. Sr. Carlos
dedica-se a inumeras atividades em sua cidade, participando de
palestras em escolas particulares e publicas, também em faculdades
e universidades, falando sobre a histéria do municipio.

A medida que Sr. Carlos comecga a dar esses detalhes sobre
a propria vida, € possivel perceber que a sua trajetoria pessoal se
confunde com a sua iniciagao na militAncia, que comeca mesmo
antes de ele fazer parte do Movimento Revolucionario Oito de
Outubro, o0 MR-8.
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Com uma expressao tranquila, mas ao mesmo tempo contido
pela seriedade da lembranca, Sr. Carlos fala que, desde muito cedo,
ja tinha despertado em seu intimo um olhar sobre as dificuldades ao
seu redor, quer fossem as vividas por sua familia, quer fossem as da
comunidade, e por isso sentia a necessidade de lutar pelos direitos
que o governo lhes tirava, de modo que esta consciéncia ja apontava
sua aptidao para a luta pelas causas populares.

Essas atitudes se estenderam para o campo profissional. Ele
conta sobre uma de suas primeiras experiéncias em liderar uma
peguena movimentacao, juntamente com seus colegas, reivindicando
melhorias para as condigoes de trabalho numa tipografia em que
trabalhava. Tais experiéncias com lideranga o levaram a engajar-se,
entre os anos de 1963 e 1964, em movimentos de lideranga sindical,
momento em que constituia novas ideias e amizades, como a do
companheiro militante Luis Antdnio Santa Barbara, que também era
tipégrafo. Santa Barbara, como era chamado, foi perseguido e morto
pela operacao Pajussara, operacao que intencionava a captura do
ex-capitdo do exército Carlos Lamarca.

Mais a frente, a participagdo em movimentos trabalhistas
trouxe ao Sr. Carlos oportunidades como a de representar, no estado
da Bahia, a Frente Nacional dos Trabalhadores (FNT), entidade que
ele denomina de carater ndo governamental e que tinha o papel de
instruir a classe trabalhadora sobre seus direitos e deveres diante
do governo e das empresas. O seu engajamento proporcionou-lhe
viagens pelo pais, que |he agregavam conhecimento e também
treinamento para criar associacoes e sindicatos, nos quais também
exerceu lideranca, tudo para conscientizar e preparar a classe
trabalhadora para a reivindicagao dos seus direitos. Com isso, suas
acoes individuais e em prol da comunidade e da classe trabalhadora
o destacaram de modo que liderancas do MR-8 ja observavam suas
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aptidoes e o convidaram para integrar o Movimento. Assim foi o seu
ingresso no grupo revolucionario.

Sr. Carlos militou no MR-8 entre os anos de 1967 e 1978.
Porém, com o pensamento comum ao de alguns membros do grupo,
era contra a luta armada frisa que nunca empunhou armas. Ele diz
que acreditava numa ‘revolucao cultural’, em que a mudanca seria
possivel por meio da conscientizacao.

E possivel notar em seu relato e, mais que isso, ao observar
seu semblante durante a fala, a sua visivel convicgao de que era
(e, segundo ele, ainda ¢é) possivel vencer as adversidades sociais
por meio da cultura e da conscientizacdo social; tal pensamento,
segundo ele, obedecia aos principios familiares, principalmente na
figura do seu pai, que revelava aversao aos Movimentos e a violéncia.
Ao que tudo indica, a atuagdo do Sr. Carlos no grupo potencializou
sua crenca na ideia de ‘levar a mensagem’, como ele mesmo enfatiza
varias vezes durante a entrevista, referindo-se a conscientizacao das
pessoas e da classe trabalhadora.

Sr. Carlos conta sobre como foi surpreendido por militares
quando estava entre familiares e amigos neste caso, a familia do
seu amigo Santa Barbara, numa rua onde todos moravam. Naquela
ocasiao, Santa Barbara encontrava-se na clandestinidade; durante
muito tempo, o Sr. Carlos foi pombo correio (como se autodenominou),
levando noticias do amigo para a sua familia, ja que era vizinho desta.
Ele diz que os militares invadiram a casa onde estavam, procurando
por Santa Barbara. S6 que, para a seguranca de todos, o local onde
0 amigo estava nao era revelado a familia, que apenas recebia
noticias de Santa Barbara através de Sr. Carlos. Percebe-se, no fato
narrado, que tais atitudes faziam parte de uma espécie de protocolo
que protegia o proprio grupo e as pessoas que nao tinham relagcao
alguma com a situagcdo. O que nao deixava de ser também uma
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atitude de lealdade, porque supunha mais que um comprometimento
de um coletivo.

Em outra passagem da entrevista, Sr. Carlos fala sobre uma
movimentacao que tinha sido programada para uma determinada
comemoragao e que demonstra muito essa postura de lealdade
que se sobrepbe ao mero comprometimento de grupo. O ocorrido
revela a nés, que estamos tomando conhecimento dessa intimidade
das relagdes dentro dos grupos, que existiam sim os ideais, mas
também havia o lado humano e de companheirismo sincero.
Este é talvez um ponto que parece ser pouco observado quando
se pesquisa sobre o0s grupos de militAncia, suas acodes, seus
ideais, suas dinamicas, enfim, as relagdes intimas de amizade e
solidariedade dentro dos grupos, que, partindo de observacoes
como esta, poderiam ser também estudadas para mostrar outras
relacoes e comprometimentos estabelecidos dentro da comunidade
que os integrantes dos grupos formavam.

Sr. Carlos conta que era uma comemoragdao ao Dia dos
Graficos, o patronado da cidade havia liberado a classe trabalhadora,
convocada pela Associagdao que Sr. Carlos liderava, para irem a
missa dedicada aos trabalhadores. Ele conta que eles ndo sabiam
que os patrdes concordaram em liberar os empregados porque
tinham um plano tracado com os militares para a captura do grupo,
mas, percebendo que a missa ndo comegava, integrantes do grupo
comecaram a comentar que havia uma movimentacao estranha e que
ficassem todos preparados para fugir, como de fato foi necessario,
pois os militares estavam a procura deles. Ele e mais alguns amigos
conseguiram fugir, mas outros ndo escaparam e foram levados
pelos militares. Nesse momento, o Sr. Carlos conta como ele e os
amigos que escaparam ficaram tristes com a captura dos outros, que
sofreram, como ele mesmo diz, as consequéncias do Movimento
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Revoluciondrio. Porque, segundo ele, os que foram pegos nao eram
do Movimento, e foram torturados, mas nao entregaram o grupo que
Sr. Carlos integrava. Isso demonstra lealdade, mesmo por parte de
quem nao estava envolvido e poderia clamar por sua propria vida.
Ao longo dessa entrevista, Sr. Carlos relatou diversas situagdes
em que se podia perceber, mediante suas palavras e expressoes, que
sua esséncia e postura pessoal nao se separa do seu comportamento
militante. Ainda que a fala deixe transparecer que 0os motivos que o
levaram a militincia partiram de uma necessidade pessoal de mudar
a sua realidade; no momento em que essa preocupacao se estendeu
as pessoas que viviam a mesma realidade, esse demonstrou ser o
primeiro passo dado para uma caminhada que revelaria sua vocacao
para ajudar da maneira que fosse preciso a quem necessitasse.

Consideracoes finais

A memodria de uma pessoa é de fato uma estancia particular,
Se pensarmos que 0 acesso a ela so é possivel com a permissao da
propria pessoa. Mas, quando tal memoaria é expressa e publicitada e
também musealizada, pode ser considerada um lugar de memoria,
nao no sentido literal da palavra, mas no sentido de ser uma memoaria
que pode ser acessada, uma memoria que saiu de um estado intimo
para dinamizar um coletivo e dessa forma colaborar para a construcao
e manutencao da histdria social. A experiéncia de entrevistar o Sr.
Carlos pode trazer-me a oportunidade de realizar esta dinamica.

Desse modo, o sentido desta pesquisa encontra-se na
proposta de reflexao acerca dos passos dados pela sociedade (que €
de onde deve partir primeiramente o desejo de mudangas) em busca
de uma memoria que constitua muito mais que conscientizacao
sociopolitica, que va além, engendrando novos valores morais 0s
quais possam alicercar com bases solidas um comportamento social
que nao venha a corromper a democracia.
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Manicoba: identidade e memaria

Girlene Ferreira Santos
Suzane Tavares de Pinho Pépe

Introducao

A alimentagdo é repleta de simbolismos que transcendem
a necessidade de matar a fome; ela é estimuladora de sentidos,
pressupde aromas, sabores, texturas, cores e combinacbes de
ingredientes que remetem a memoria e afetos. Sob a perspectiva
socioantropoldgica, a alimentagdo envolve materiais, quantidades
e modos de fazer, além de modos de comer, compartilhados
socialmente e construtores de identidades de grupos sociais e lugares.
A partir deste pressuposto, lancamos o olhar sobre a manicoba
como manifestagdo cultural na cidade de Cachoeira, cujo saber-
fazer é passado de geracao a geracao e ai adquiriu individualidade
simbodlica. Transmitida através da observacdo, da oralidade e da
pratica, os detentores desse saber carregam memorias, sob a forma
de receitas, gestos e historias, devendo ser considerados guardides
dessa cultura.

O lugar da pesquisa € a cidade de Cachoeira, situada
no Recbncavo baiano, a margem esquerda do Rio Paraguacu,
reconhecida nacionalmente como Cidade Monumento Nacional pelo
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1971. Além do
Seu expressivo acervo arquitetdonico composto de igrejas, convento,
sobrados e casarfes antigos tem em seu patriménio cultural
importantes manifestagdes que sao reproduzidas cotidianamente
nas ruas, pragas, ladeiras, feiras livres, cemitérios, igrejas, terreiros
de candomblé e umbanda, rios, casas e cozinhas.
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A manicoba faz parte dos habitos alimentares de Cachoeira,
sendo nossa hipotese: a manicoba é simbolo de identidade cultural
para a comunidade local, tendo em vista o valor que esta atribui a sua
preparacao e a seu consumo. Entdo, nosso objetivo € compreender
a alimentacéo, particularmente, a manicoba na cidade de Cachoeira,
BA, a partir de suas dimensdes culturais, sociais e histdricas, bem
como o processo de construgcdo de sua memoaria e identidade.

Nosso texto tem como base a monografia Do Campo a Mesa
a Manigcoba como Patrimbnio e Memdria na cidade de Cachoeira —
BA, apresentada, em 2016, ao Curso de Graduacdo em Museologia,
da Universidade Federal do Recbncavo da Bahia (UFRB), e o artigo
‘Manigoba, Identidade Cultural e Memdria Presente e Ausente na
cidade de Cachoeira—BA', publicado na Revista Eletrénica Ventilando,
em 2017, escrito por Girlene Ferreira Santos, quando a autora situa
seu lugar de fala:

Sou [..] mulher negra, mae, musedloga,
cachoeirana. Nasci e cresci na cidade de
Cachoeira comendo manigoba e até hoje ela faz
parte do meu cardapio. Fago parte dessa massa.
Cresci vendo minha mae preparar a manicoba
durante os dias festivos e confraternizagdo. E
continua: “A familia reunida ao redor da mesa,
conversas e risos, completa o cenario na hora
de comer a manigoba. O segredo esta em comer
juntos pois ninguém faz manigoba para comer
sozinho” (SANTOS, 2017, p. 73).

Pressupostos tedrico-metodoldgicos

O ato de se alimentar, talvez por ser uma necessidade bioldgica,
esta inserido no cotidiano de maneira tao natural e corriqueira que,
muitas vezes, ndo atentamos para o fato de que ele também & um
ato cultural, social e historico, visto que, o que se come e se bebe no
presente esta diretamente ligado ao passado de uma determinada
sociedade, que se estabeleceu e se desenvolveu em umadeterminada
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regiao. Assim, “[...] o alimento constitui uma categoria histdrica, pois
os padrées de permanéncia e mudancas dos habitos e praticas
alimentares tém referéncias na propria dinamica social” (SANTOS,
2005, p. 13).

Tomamos como conceito de cultura um conjunto de
comportamentos, saberes, técnicas, conhecimentos e valores
acumulados pelos individuos durante suas vidas e por grupos,
compartilhados socialmente, e transmitidos através de geragoes,
para Claval (2001), assim como a producao simbolica material dela
resultante, com quer Mintz (2010).

A cultura engloba, assim, as praticas alimentares de uma
sociedade. Segundo a antropdloga Vivian Braga (2004, p. 38),
a cultura alimentar se constroi por habitos de alimentagdo em um
campo no qual a tradicdo e a inovagao contém valor tanto historico
como simbdlico.

Através daalimentacao e de habitos sdo construidasidentidades
culturais. Podemos falar, como Stuart Hall que a “[...] identidade é
realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e nao algo inato, existente na consciéncia no momento
do nascimento” (HALL, 2005, p. 38). O processo de construcdo da
identidade possibilita a permanéncia do conhecimento que, inserido
em uma sociedade, é transmitido mesmo que elaborando alteragoes,
permanece intenso no ambito que é reconstruido. Além disso, o ato
de comer, conforme Henrique S. Carneiro (2005, p. 71), “[...] ndo € um
ato solitario ou autbnomo do ser humano, € a origem da socializacao,
nas formas coletivas de se obter a comida [...]".

Nossa abordagem sobre a alimentacdo, em particular, a
manicoba, leva em conta que ha a memoaria individual, resultante
da histdria vivida; e a memdria coletiva, constituida de lembrancas
comuns a grupos ou nagao e sao determinantes na reconstrucao de
seu passado. Segundo Maurice Halbwachs (2004, p.71), a memoria
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coletiva € ininterrupta, além de ser aspecto marcante na formacao de
identidade do individuo e até entre grupos.

Memodria e identidade sdo construidas com base nas relagdes de
apropriacao internalizadas nas manifestacoes culturais, perpetuando
conhecimentos em torno de referenciais simbdlicos comuns.
Empregamos a etnografia, abordagem de investigagao preocupada
com uma analise cultural, considerando aspectos levantados por
Carmem Lucia Mattos (2001, p. 50), como a preocupacido com uma
analise dialética da cultura; com a participacdo de atores sociais, 0
que pode contribuir para modificar estruturas sociais € a preocupagao
com relacdes e interacdes significativas de modo a desenvolver a
reflexividade sobre a acao de pesquisar.

Para compreender a devida complexidade em torno da
manicoba na cidade de Cachoeira, foram entrevistadas 60 pessoas
de diversas faixas etarias, mulheres negras e homens negros que
residem na cidade de Cachoeira — BA em diferentes bairros, que
sabem preparar a manicoba e tém ensinado a geracdes mais novas.
Esses colaboradores concordaram em participar da pesquisa onde
foi dada liberdade para que relatassem suas vivéncias.

Da mandioca a manicoba

A mandioca foi incorporada a alimentacao da populacao desde
o periodo colonial e continua sendo muito utilizada nos dias atuais.
Silva Melo (1964), na sua publicacao O Que Devemos Comer (1964),
explica que, embora, as denominagdes mandioca e aipim parecam
sinbnimos, a mandioca designa a espécie amarga ou vermelha,
também conhecida como maniva; o aipim, também chamado de
macaxeira, € branco e doce. Segundo Santos et al. (2008, p.2), o
aipim (mandioca de mesa ou macaxeira) e a maniva (mandioca
brava) pertencem a mesma familia Euforbiaceas do género Manihot
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esculenta o que distingue uma da outra & o teor do acido cianidrico,
que é baixo na mandioca de mesa ou aipim.

A manicoba despertou o interesse de diversos autores. Camara
Cascudo (2011, p. 99) a define como prato preparado com “folhas
novas de mandioca, pisadas convenientemente, espremidas, em
seguida, cozidas misturadas com toucinho, carne de porco, mocoto,
temperos”.

Ivan Alves e Roberto Di Giovanni (2000, p. 76) afirmam que os
relatos de cronistas dos séculos XVII e XVIII, atribuem aos indigenas
a origem da manigoba e que poucos pratos encarnam a histéria do
inicio da colonizacao do Brasil quanto a manigoba. Manisoua significa
‘folha de mandioca’ em lingua tupi. Também ha relatos feitos por um
padre jesuita em 1605, do uso da manigoba pelos indios em Cartas
do Brasil (1931, p. 98): “[...] os indios ficavam até trinta dias sem
comer apos ingerir a manigoba que era pisada e seca ao sol para
depois comer”. Essa observacido demostra a importancia dada ao
alimento pelos indigenas. A exposicao ao sol das folhas da mandioca
era para extragao do acido cianidrico. Dessa forma, a manigoba foi
incorporada a alimentagao da populagao desde o periodo colonial e
continua sendo muito utilizada nos dias atuais.

Manicoba é uma denominacao de prato do Para, sendo assim
descrito:

A manicoba (feijoada paraense feita com a maniva,
folhadamandioca, fervidadurante aproximadamente
sete dias) é obrigatdria no ritual do almogo familiar
que encerra a festividade religiosa (NOGUEIRA,;
WALDECK, 2008, p. 34).

Nao se conhecem dados que permitam estabelecer uma
relacdo pontual entre a manicoba de Cachoeira e a manigoba do
Para, apenas que sao pratos brasileiros, com apresentagao, textura
e gosto diferentes, realizados em contextos socioculturais diferentes.

Segundo a tradicao oral, na cidade de Cachoeira, a manicoba tem ai
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a sua origem. Esse sentimento também corrobora para a construcao
do pertencimento cultural quanto a esse prato em Cachoeira.

A Manicoba de Cachoeira/BA

Nossas observagdes no povoado de Lagoa Encantada,
Cachoeira, permitem falar que além de plantar e colher a mandioca,
0s agricultores separam as folhas dos talos, maceram ou trituram
as folhas, fazem o ‘bolo’ da manigoba, que é vendido na feira livre
da cidade. O bolo pode ser feito com folhas cruas ou pré-cozidas. A
maceracao era toda feita no pilao, hoje é realizada com o auxilio de
um motor.

O plantio da mandioca é feito por adultos de ambos os sexos,
porém, 0s outros processos como a colheita, a separacao das folhas
dos talos, a trituragao, a confeccao do bolo de manicoba e a venda sao
praticas executadas por mulheres, principalmente, mulheres negras.

Segundo os entrevistados e entrevistadas, para preparar a
manigoba, as folhas devem ser lavadas e fervidas varias vezes até
sair o ‘gosto de mato, mato puro’. Apos esse processo, as folhas sao
espremidas em uma peneira e reservadas em um escorredor, até
perder 0 excesso de agua.

Apenas no dia seguinte, esse preparo pode ser utilizado na
elaboracido do prato que também levara carnes bovinas vermelhas
e salgadas, bacon, calabresa, carne suina salgada, camarao,
amendoim, leite de coco, além de outros ingredientes, como tomate,
coentro, cebola e pimenta de cheiro. Um dos segredos, para 0s
depoentes, é cozinhar a manicoba em um dia para comer no outro,
assim o sabor desse prato se intensifica.

Desde a confeccao dos bolos da manicoba até a hora de servir
0 prato, essa comida desperta, nos cachoeiranas e cachoeiranos,
forte relacao com o saber e com suas identidades. Alguns se referem
a manigoba como um ensinamento de negros nagbs, porque a
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receita combina ingredientes muito usados nas comidas da Bahia, de
influéncia africana, como camarao seco e leite de coco. Assim, o ato
da alimentacido ndo abrange apenas o bioldgico, também as etapas
de cultivo, manejo, coleta e formas de preparacdo e apresentacao,
instituindo um processo social e cultural, como indicam Sonati, Vilarta
e Silva (2014).

A manigoba é considerada pelos consumidores como uma
comida pesada, por ter em sua composicao varios ingredientes e ser
feita da folha da mandioca, nao podendo ser comida todos os dias.
Além de ter em seu preparo muitos segredos, a manicoba também
requer cuidados desde o preparo até apds ser consumida, devendo-
se respeitar o momento de descanso.

Em Cachoeira, a manigoba é aprendida com os mais velhos e as
mais velhas que buscam eternizar esse conhecimento transmitindo-o
para 0s mais novos e novas. Este & mais um dos motivos pelos quais a
populacao local concede a esta iguaria lugar representativo em sua cultura,
posto que seu preparo e a sua degustagao foram associados a memoria
dos antepassados africanos, como mencionam varios depoimentos, 0
que diz respeito a construgao da identidade étnico-cultural.

Passada através de geracdoes, a manicoba faz parte dos
costumes socialmente compartilhados, o que também tentamos
mostrar nesta analise, pois 0 ato de comer nao consiste em ato
solitario, mas € um momento socializante que a humanidade
desenvolveu desde os primordios, capaz de estreitar relacbes. Em
Cachoeira, comer a manicoba é motivo de festa e confraternizacao,
€ um ato social e cultural que envolve pessoas, situacoes e motivos
diversos, como o autor Montanari relata na publicacdo “Comer Junto:
[...] a comida se define como uma realidade deliciosamente cultural,
[...] e tudo aquilo que gira em torno dela” (MONTANARI, 2002, p. 158).

Considerada uma comida agregadora que reune parentes e
amigos, “[...] o que se come é tao importante quanto quando se come,
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onde se come, como se come e com quem se come” (SANTOS,
2011, p. 108), ou seja, a manigoba vem fortalecendo lacos fraternos,
porque comer juntos acarreta um gosto todo especial que nao esta
ligado a nenhum ingrediente, mas as pessoas que ali estdo e dao
sentido aquele momento, quando acontecimentos passados tornam-
se histdrias interpretadas no presente de pessoas que, juntas,
saboreiam a manicoba.

Também a manigoba & apresentada pelas pessoas da cidade
como uma comida que nao precisa de muitas etiquetas. Podemos
comé-la com as maos ou fazendo o emprego de talheres. Os
acompanhamentos servidos juntos com a manigoba sao a farinha de
mandioca e o arroz.

Sao0 0s negros e negras que ligam a manicoba a certos eventos
sociais como nascimentos, aniversarios, formaturas, batizados,
festas de fim de ano e outras, nos quais o objetivo é festejar.

Os portadores desse conhecimento ndo se opbem a ensinar
a preparar esse prato, cujos segredos sao passados por meio da
observagao e da pratica, formas comuns a tradicdo oral. Dessa
maneira, o aprendizado vai se disseminando na comunidade, assim
como o habito de comer manigoba.

Reiteramos com base em Santos (2005, p. 15), que habitos e
praticas alimentares de grupos sociais, distantes ou recentes que
podem vir a consistir em tradigdes culinarias, fazem, muitas vezes,
com que o individuo se considere inserido num contexto sociocultural
que lhe confere uma identidade. O prato agrega, assim, valores
simbdlicos e significados que remetem a um passado que permanece
presente na transmissdo de conhecimento, transmissao que, na
maioria das vezes acontece nas cozinhas de suas casas, sendo a
cozinha um microcosmo da sociedade e uma fonte inesgotavel de
historia.
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No caso de Cachoeira, o sentido identitario que se expressa
na manicoba ndo é simplesmente relativo ao lugar como espaco
fisico, mas é associada a uma identidade negra, a identidade de
um povo que planta, colhe, prepara o bolo das folhas, leva para
vender na feira livre, que prepara e come esse alimento. Preparar
a manicoba para essa comunidade & uma forma de abracar suas
raizes africanas, propagar a sua cultura e tradigdes, a fim de valoriza-
las. O seu saber-fazer ndo € um conhecimento retido, trancado a
sete chaves. A qualquer pessoa €& permitido adquiri-lo por intermédio
das conversas que acontecem nas cozinhas, salas, pracas, feiras,
nos bares e restaurantes. Assim, a producdo da manicoba que é
disseminada na cidade de Cachoeira busca o seu fortalecimento na
identidade cultural e na sua histéria que se fundamenta nas tradicoes
transmitidas oralmente e podem sofrer modificacdes no decorrer do
tempo por meio de processos de recriacdes coletivas, para Pelegrini
e Funari (2009).

Essa pratica alimentar € uma especificidade local que valoriza
0s saberes e fazeres dessa comunidade. As recriagoes coletivas
permitem que haja mudancas na maneira de fazer a manigoba, mas
isso nao afeta a sua histdria, nem a sua importancia para as pessoas
que a produzem. A sua elaboracio na cidade de Cachoeira nao esta
limitada a uma simples receita, mas compreende técnicas, ingredientes
e preparacao que estabelece propriedades de experiéncia vivida de
quem a produz, impregnada de conteudo simbdlico significado.

Esses saberes e fazeres que envolvem determinados grupos
sdo praticas sociais passiveis de investigacao cientifica, posto que
revelam conhecimentos e modos de vida de uma comunidade.
Portanto, pesquisar o saber-fazer da manigoba na cidade de Cachoeira
€& compreender a relevancia da diversidade alimentar nos grupos
sociais, e analisar as diferentes relagdes existentes entre as pessoas
e a alimentagao no contexto sociocultural em que esta inserida.
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As pessoas que fazem a manigoba recebem esse conhecimento
através de seus familiares, e até de amigos, revelando a transmissao
de saberes, costumes e valores. A fungao socializadora da manicoba
tanto esta no preparar quanto no consumir o prato, momento que
fortalece lacos familiares e comunitarios. A preparacao dessa comida
tanto absorve homens quanto mulheres e seu aprendizado comeca
pela observacdao na cozinha, passando os iniciantes a ajudar a
separar ingredientes e depois a elaboracdo do prato. Ha um detalhe,
apesar da participacdo de varios membros da familia no processo,
na hora de colocar a manigoba para cozinhar, esta tarefa € assumida
apenas por uma pessoa, responsavel até a hora de servir.

O que podemos afirmar € que no fluxo das acomodacoes,
divergéncias e lutas, matrizes negras, brancas e nativas, que
caracterizam o Recbéncavo, particularmente, Cachoeira, o saber-
fazer da manigoba é identificado, pela comunidade, como de matriz
africana. Essa ideia sinaliza a relacao entre pertencimento cultural e
patrimonio imaterial.

As recriacoes da cultura estdo associadas ao contexto e as
praticas da populacao local, além de ter a potencialidade como objeto
do patrimdnio, cujo conceito deve partir da perspectiva da alteridade.
O patrimbnio,

[...] & considerado alvo de constantes ‘recriagoes’
decorrentes das mutagdes entre as comunidades
e 0s grupos que convivem num dado espaco
social, do meio ambiente, das interacbes com a
natureza e da propria histdria dessas populagdes
(PELEGRINNI; FUNARI, 2003, p. 46).

O saber-fazer da manigcoba é uma manifestagao cultural de
carater dinamico que expressa a historia de regiao, pois pode ser
encontrada em varios lugares do Recdncavo e € compreendida como
comida identitaria de Cachoeira, transmitida de geragcao a geracao,
através da observacio, da oralidade e da pratica, por detentores

desse saber e guardides dessa cultura plena de valores simbalicos.
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Neste contexto, a identidade e a memoria coletiva reforgam a
importancia dessas praticas culturais que possuem seu lugar social,
econbmico e demanda conhecimentos e técnicas de dominio da
comunidade. Fortalecem o vinculo identitario dos grupos que se
reconhecem como participantes das vivéncias cotidianas.

Consideracoes finais

A manigoba resulta de adaptacdes, variagdes e inovagdes
do modo de preparo, comercializacdo e consumo da iguaria. Mais
que alimento para o corpo, a manicoba € uma manifestagao cultural
que se tornou identitaria para cachoeiranas e cachoeiranos. Para
além do dominio da técnica, ha um peso simbodlico ao se sentirem
responsaveis por um saber-fazer que compreendem como de matriz
africana; para muitos, de origem nagd. Essa identidade ‘nagd’ &,
segundo alguns descendentes de africanos, sinbnimo de orgulho,
como constatamos ao longo da pesquisa.

Aspessoas quefazemamanigobaadquiriram esse conhecimento
com seus familiares, e até por meio de amigos revelando a transmissao
de saberes, costumes e valores. Ja a sua funcao socializadora tanto
esta no preparar quanto no consumir o prato, momento que fortalece
lagos familiares e comunitarios. A preparacao dessa comida tanto
absorve homens quanto mulheres e seu aprendizado comeca pela
observacao na cozinha, passando os iniciantes a ajudar a separar
ingredientes e depois a elaboracao do prato.

Percebemos que as mulheres tém um papel importante desde
a elaboragao do bolo de manicoba até a comercializacdo. Por nao
possuirem o motor de ftrituracido das folhas, & necessario o uso
comunitario do maquinario; ao homem cabe a limpeza do ambiente
de trabalho e do maquinario, distribuindo o que nao sera utilizado
para 0s animais.
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Presumimos que o cultivo da mandioca nessa regido, para a
comercializagcdo da farinha de guerra tenha proporcionado a essa
populagao o uso das folhas da mandioca nas refeigdes, porém nao temos
dados para estimar quanto ao aparecimento da manicoba na mesa dos
cachoeiranos. Certo € que se desenvolveu com o dominio da extracao do
acido cianidrico da folha da mandioca, ja conhecido por povos indigenas,
€ Com 0 acesso as carnes bovina e suina pela populagéao.

As comunidades envolvidas no saber-fazer da manigoba a
tém como manifestagao cultural simbdlica. De fato, ha muita histdria
e memorias envolvidas na transmissdao desse saber-fazer e seus
detentores sao guardibes dessa manifestacdo plena de valores
simbolicos presentes no fazer e nos costumes compartilhados quanto
ao consumo da manicoba. E a socializagdo de saberes e fazeres da
manicoba de determinadas comunidades que garante uma dialética
entre passado e presente, assim como fortalece vinculos étnico-raciais.

A comunidade cachoeirana encontra-se comprometida em
repassar esse conhecimento visando a permanéncia desse saber-
fazer, com caracteristicas proprias, portador de valores sociais,
culturais, étnicos, historicos, afetivos e identitarios que abrangem
varios grupos. Entretanto, os 6rgaos de protecado ao patriménio ainda
nao demostram interesse no registro desse bem cultural. Ha ainda
uma invisibilidade dessa manifestagao, assim como a potencialidade
para ser reconhecida, talvez a partir de uma pesquisa que leve em
conta variantes da manigoba.

E papel da sociedade, dos 6rgaos de patrimonio, da universidade
e das comunidades contribuir para a construgao da manigoba como
objeto de reconhecimento como patrimbnio imaterial.
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Rezas na comunidade quilombola
de Baixa Grande

Antbnia Fernanda dos Anjos dos Santos
Archimedes Ribas Amazonas

Introducao

A memodria ndo nos abandona, toma posse de tudo aquilo que
fundamenta nossa existéncia enquanto construtores da historia.
Lembro-me das idas com minha familia mae, pai e irmaos até a casa
de Dona Sila para que pudéssemos nos valer de seu oficio de aliviar
algum mal-estar, espiritual ou fisico.

Isso nos leva a refletir sobre o oficio de rezas e suas
transformacdes ao longo dos anos. O pensamento museoldgico
foi um dos fatores que nos estimulou a trilhar esse caminho de
descobertas e recordagdes atreladas a minha realidade vivida na
comunidade quilombola de Baixa-Grande, municipio de Muritiba,
Bahia atualmente segundo a secretaria de saude do municipio, tem
cerca de 300 familias, as quais sobrevivem da agricultura familiar
contribuindo para perceber a necessidade de resguardar esse
legado, uma vez que esse patrimbdnio o oficio de rezas esta sendo
aos poucos esquecido. Observamos uma elevacdo no nivel de
descrenca da cultura afro-religiosa local, sobretudo, quando se fala
em rezadeiras, banho de folhas, chas etc.

Reconhecer a importancia da cultura e das novas tecnologias
na formacao das geracoes futuras nao significa que os saberes que
chegaram até nos através da oralidade ndo devam ser preservados.
As geracdes atuais carregam consigo uma auséncia de informagao
motivada pela falta de dialogo com os mais velhos. Estes sao
depositarios dos saberes e das ancestralidades das comunidades
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tradicionais. Por isso, é relevante que esse conhecimento de matriz
africana e integrante da cultura afro-brasileira seja transmitido aos
mais jovens. Conhecimento este que nao se adquire nas academias,
mas no cotidiano das comunidades tradicionais, ainda que ignorado
e silenciado.

A partir do século XVIII, com o aumento de poder conferido a
ciéncia em decorréncia do surgimento de novas formas de cuidar das
mazelas do corpo e da alma, um saber encriptado elevou o prestigio
medicinal na sociedade ocidental moderna.

Nao obstante o conhecimento codificado em livros da medicina
visando o estabelecimento de limites ligados ao processo de saude
e doenca, a cultura das rezas persistiu em nossa sociedade com o
passar do tempo. Aproposta apresentada nesse capitulo almejalancar
aos futuros pesquisadores museologos o interesse pela investigacao
desse campo tao rico em bens culturais materiais e imateriais. Nos
ultimos anos, a academia vem acolhendo sujeitos pertencentes a
esse chao quilombola, futuros profissionais das ciéncias humanas
que sido e serdo capazes de descobrir “rastros, pistas, vestigios
deixados, voluntaria e involuntariamente, que atravessam épocas,
transpdem espacos, vencem intempéries, descasos, 0 tempo e
as muitas formas de deterioracdo intrinseca e extrinseca de seus
suportes” (REZENDE, 2016, p. 146).

As praticas de rezas com ervas formam parte do ‘saber fazer’
transmitidos por geracoes e fazem parte da cultura tradicional dessa
comunidade, tornando explicito o entendimento quanto a necessidade
do registro museoldgico.

Referencial tedérico-metodoldgico

Diversas foram as enfermidades que assolaram as populacoes
do Recbncavo Baiano, sobretudo no século XX. Males como cefaleia,
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erisipela, ar do vento, espinhela caida, mau-olhado e tantas outras
requerem de rezadeiras e rezadores a posse de determinados
conhecimentos a fim de revitalizar o corpo, marcado por elementos
fisicos e simbdlicos.

Nesse sentido, as rezas com ervas na comunidade quilombola
de Baixa Grande serdo abordadas a partir do conhecimento de Maria
da Conceicdo ou D. Sila, como popularmente conhecida. Ela é a
rezadeira mais procurada da comunidade. Consideramos também
0 conhecimento do rezador Miguel, filho de Dona Sila. H& uma
preocupacao desse rezador a respeito dos poucos individuos que
possuem este conhecimento, tendo em vista que na comunidade sdo
poucos 0s que rezam, 0os que tém dominio sobre o oficio ndo passam
de cinco, incluindo os citados.

Segundo Dias (2007, p. 476), o saber milenar oferece
significativa contribuigao para a construcao de umnovo olharem busca
da humanizacao das relacdes no contexto da saude, embora muito
desse saber tenha sido desconsiderado com a institucionalizacao
do cuidado médico. Diante da diversidade do universo cultural que
envolve esse saber, considerando uma pratica de solidariedade,
conhecer e respeitar € condigao fundamental para uma aproximagao
real entre o saber popular e o saber cientifico.

De acordo com Bruno (1996), a museologia visa estudar a
implementacao e integracao de um conjunto de atividades objetivando
a preservacao do uso da heranca cultural. Defende que a museologia
€ o “estudo da relagao especifica do homem com a realidade” (VAN
MENSCH, 1994 apud BRUNO, 1996, 14).

O contexto refere-se a um campo pouco explorado entre
0s objetos a serem estudados em pesquisas académicas feitas na
comunidade. Existe uma escassez no olhar de pesquisadores que se
volte para o patriménio cultural da comunidade, associada a caréncia
de fontes referenciais capazes de abordar a questiao dos simbolos
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da heranca africana no Brasil que tenham alguma relacdo com as
religibes afro-brasileiras. Especificamente as pesquisas realizadas
nesse campo estao voltadas para questoes relacionadas a agricultura
familiar. De modo positivo, pesquisadores que se interessam em
investigar sobre a histdria da matriz africana e cultura afro-brasileira,
tendem a recorrer as fontes orais, uma fonte rica de informagdes que
nos utilizamos neste trabalho.

Esta pesquisa contribui para o aprofundamento de questiona-
mentos na area da museologia, a partir de um olhar que tece criticas
referentes as praticas e aos possiveis embates que desfavorecem
a cultura local. Alberti (2012, p.163), afirma que o conhecimento
historico € condicionado pelas fontes que temos ou melhor, pelas
perguntas que fazemos as fontes que temos. Nao ha outra forma de
aproximarmo-nos do passado.

O primeiro passo foi a realizagdo de um questionario.
Recorremos as fontes orais, além de revisdo documental a partir
de bibliografia e artigos online. Durante o desenvolvimento das
entrevistas foram produzidos materiais como videos, a fim de auxiliar
na analise do oficio em relacdo a determinadas acoes, tais como:
gestos; preparativos; horarios; tipos de rezas e de ervas; benzimentos;
o destino das ervas apos as rezas; o tempo, expressoes e locais das
rezas; trajes e objetos usados. Os audios foram usados para o melhor
entendimento das palavras. Foram realizadas ainda anotacoes, bem
como, a transcrigdo dos videos e dos audios.

Optamos por uma forma de acesso a essas rezas de maneira
que os dois rezadores preservassem a esséncia de seus oficios.
Quando D. Sila rezava, falava abertamente para que todos pudessem
ouvir. Perguntamos se nao haveria problema dizer as palavras em
voz alta, ela respondeu que ndo, pois sua madrinha rezava em voz
alta para que ela pudesse ouvir. O rezador Miguel pronunciava as
palavras em voz baixa, o que dificultou a transcricido dos audios
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ao ouvir determinadas palavras das rezas. A estratégia utilizada foi
focalizar no gestual e em outros aspectos que as imagens fotograficas
e os videos foram capazes de transmitir.

Desse modo, as gravacoes foram realizadas com ambos,
tanto nos momentos em que rezavam para alguém quanto na ocasiao
da entrevista. Os participantes que foram benzidos pelos rezadores
queixaram de dor de cabeca e de mau-olhado. Colhemos relatos de
pessoas da comunidade que sempre mantiveram relacoes coletivas
a fim de evitar insinuagdes entendidas como pontos de vista. Sobre
o desinteresse dos jovens com o oficio de rezas na comunidade
consideramos relatos sobre observacdes pessoais relacionadas ao
tempo vivido coletivamente. A memadria cumpre entdo, o papel de
guardar e relembrar a histdria vivida.

Modernidade e tradicao

Escutar os mais velhos & um habito africano ignorado, segundo
a blogueira Silvia Nascimento (07. ago. 2017). Este pensamento tem
o sentido de dar continuidade as ideias apresentadas por Adilbénia
Freire Machado (2014) que trata da filosofia africana enquanto
descolonizadora de olhares sob uma perspectiva de ensino étnico-
racial. A autora fala sobre o pensamento ligado a oralidade em
comunidades tradicionais para uma construgcao historica. O que
sabemos hoje sobre nossos antepassados e as culturas africanas
esta fundamentado na oralidade.

Para Machado (2014), a filosofia africana reflete a importancia
dos mais velhos falarem e os mais novos escutarem. Esta filosofia
transpassada pela ancestralidade africana tem como preocupagao
principal o individuo, a natureza e a comunidade, em relacdo de
coexisténcia. Somé (2007) argumenta que a luz da tribo ou o espirito
€ onde as pessoas se reunem para realizar um objetivo especifico
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como ajudar os outros no proposito do cuidado mutuo. O objetivo da
comunidade é assegurar que cada membro seja ouvido e contribua
com os dons que trouxe ao mundo. Sem essa doacao, a comunidade
morre e o individuo fica sem um espaco para contribuir, fica sem
comunidade. “Ela & a base sobre a qual as pessoas compartilham
seus dons e recebem as dadivas dos outros” (SOME, 2007, p. 35,
apud MACHADO, 2014, p. 2).

A nossa cultura é consolidada na ancestralidade africana, por
isso trazemos questionamentos e criticas fundamentadas em um viés
cultural que esta se perdendo no tempo. O relato de D. Sila sobre o
seu aprendizado do oficio de rezas com sua madrinha, mae de santo,
deixa explicito o que aconteceu ha anos, durante a juventude, através
do saber que lhe foi transmitido e que sera passado as geracoes
futuras e é hoje protegido tanto por ela quanto por outros poucos
rezadores. A ancestralidade se faz presente em sua fala, confirmando
a oralidade como um dos principais fatores em seu processo de
aprendizado. Conceigao (2015) afirma que, a benzecido assim como
outras tradicbes pensadas pelo viés da cultura afro-brasileira e/ou
africana, esta intimamente ligada a palavra falada.

As lembrancas sobre eventos na casa de meus avos nao me
trazem recordacgao alguma a respeito de nossa ancestralidade, nem
sobrecomofoiconstruidaanossahistéria. Omeuingressonaacademia
possibilitou a compreensao da histdria desse povo, mas nao deixam
de surgir questionamentos a respeito da cultura das populacoes de
comunidade quilombola. Pensamentos criticos sobre como vivemos
uma cultura imposta, sem perceber. Hoje tenho capacidade de
ressignificar uma ideia, um pensamento com outro olhar, contudo
a maioria dos jovens da comunidade ainda apresenta dificuldades
em razao do fator colonizacido, que possibilitou o congelamento
da reflexdo sobre nossa ancestralidade. De acordo com Machado
(2014, p. 5), esse ressignificar o olhar implica valorizar o que somos
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e reconhecer o outro. Regina Zilbermam (2006, p. 117), define que
a memoria é encarregada de preservar conhecimentos adquiridos
previamente, € experimentada pelo individuo e € acumulada em seu
cérebro, utilizando-a quando preciso. A memadria tem a capacidade
de recordar, indo além do lembrar, pois esta agregado ao saber sobre
o qual recorre quando necessario.

Quando se fala em memodria coletiva, Schmidt e Mahfoud
apresentam atividades realizadas por grupos sociais que se
articulam e identificam lembrancas comuns. Em decorréncia deste
trabalho compartilham coletivamente suas memadrias, que sao o0s
“fatos antigos, as crencas e as necessidades espirituais do presente”
(SCHMIDT; MAHFOUD, 1993, p. 292). E na memaria comunitaria que
reconstruimos o passado e vivenciamos enquanto é ressignificado. E
importante relacionar a memoria nessa critica sobre a modernidade
porque, sem ela, ndo surgiriam tais questionamentos. Além disso,
a memodria tornou possivel pensar sobre determinados fatores que
foram responsaveis pelo desinteresse de jovens com o oficio de
rezas na referida comunidade, se € que € possivel apontar como
desinteresse.

Com o passar dos anos, as possibilidades das criangas con-
versarem com o0s mais velhos e de ouvirem as conversas foram
se restringindo. Sempre escutei meus pais e avds falarem que,
antigamente, quando seus pais recebiam visitas em casa, sendo
criancas, eles ndo poderiam passar entre os mais velhos muito
menos ouvir ou dar palpites nas conversas. Ja em tempos atuais, a
referida regra nao se aplica tanto.

Cabe notar a presenca do filho do rezador Miguel em alguns
momentos da realizagdo de seu oficio, algo que trouxe um fio de
esperanca de que esse saber ndo morra aqui. O rezador Miguel disse
ainda ter escrito as rezas em um caderno, pois se um dia houver a
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necessidade, seus filhos poderao desenvolver o oficio de rezas com
ervas do mato.

Medicina cientifica e curativa

Um dos principais componentes da promocao da saude € a
prevencao. A carta de Ottawa, de 1986, visa dar condicdes de controle
a fatores determinantes de melhoria da saude. Ela apresentou os
resultados da primeira conferéncia internacional sobre promocao
da saude. Nesse documento constam intengcoes para melhoria da
saude do ano 2000 em diante. Sistematicamente, sado trés linhas de
desenvolvimento com acobes inter-relacionadas e complementares.
A primeira vertente é por meio da educacao a saude, utilizando a
educacao para facilitar a aprendizagem da saude; a segunda vertente
da-se por meio de prevengao adoenca, viabilizando medidas possiveis
a fim de evitar, descobrir e tratar doencas especificas ou eventuais
sequelas; a terceira vertente é a protecao a saude, que consiste “em
tomar medidas destinadas a controlar fatores de risco de natureza
ambiental e a preservacao dos recursos naturais” (HESPANHOL et
al, 2008, p. 49).

Segundo pesquisadores, a histdria da medicina esta repleta de
situagcdes em que opinidbes médicas, que mostraram estar erradas
com o passar dos tempos, foram transmitidas como verdadeiras
a um publico insuspeito, como diz Hespanhol e colegas (2008).
Um ponto importante a ser destacado aqui e que contribui com a
discussao é o trabalho de parteiras, que antigamente era encontrado
na comunidade: um saber milenar que ao longo do tempo oferece
significativa contribuigcao para a construcdao de um novo olhar em busca
da humanizacao das relagcdoes no contexto da saude, embora muito
desse saber tenha sido desconsiderado com a institucionalizacao do
cuidado médico. Durante as conversas com a rezadeira, foi relatado
por ela jater ‘pego crianga’ na hora do parto, mas nao cortou o umbigo
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até que a parteira chegasse, consequentemente, nao se coloca
enquanto parteira e diz que a parteira era outra senhora. De acordo
com Dias (2007, p. 477), a partir dos anos 2000, o parto domiciliar
tem sido uma das prioridades do Ministério da Saude e de todos os
segmentos da sociedade comprometidos com a saude da mulher, da
crianca e da familia como garantia dos direitos humanos. Hoje, Dona
Sila diz nao fazer o trabalho de parto por medo, pois atualmente é
diferente dos tempos antigos para esse trabalho.

Com base na Politica Nacional de Saude Integral da Populagéo
Negra que tem como objetivo garantir a equidade na saude desse
segmento populacional é necessario considerar a questao do racismo,
que persiste apos sucessivas conquistas institucionais devido ao seu
elevado grau de entranhamento na cultura brasileira.

O racismo se reafirma no dia-a-dia pela linguagem
comum, se mantém e se alimenta pela tradicao
e pela cultura, influencia a vida, o funcionamento
das instituicbes, das organizagdes e também as
relacbes entre as pessoas; € condigao histdrica
e traz consigo o preconceito e a discriminacao,
afetando a populacao negra de todas as camadas
sociais, residente na area urbana ou rural
(BATISTA, 2012, p. 29).

Uma das contribuigdes para o esquecimento da heranca cultural
deixada por rezadeiras e rezadores € a medicina cientifica. Ao longo
do século XX, as praticas curativas se desenvolveram com grande
expressividade entre os habitantes do Recbncavo. Curandeiros e
rezadeiras atendiam pessoas que manifestavam “males do corpo
e do espirito, algo que suscitava opinides diferenciadas acerca de
suas praticas culturais” (CONCEICAO, 2015, p. 80). Em particular,
nas comunidades quilombolas, o que tem sido observado €& que
0s moradores nao estdo mais buscando a prevengao através do
manuseio de folhas contidas nos proprios quintais de casa. De

acordo com Franco (2006), as comunidades tradicionais possuem
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uma bagagem maior sobre o assunto, porém sofrem ameagas
constantes “devido a influéncia direta da medicina ocidental moderna”
(AMOROSO, 1996 apud FRANCO, 2006, p. 2). As idas frequentes em
unidades de saude demonstram o fato de que a medicina preventiva
esta sendo substituida pela medicina curativa, ndo sendo pensadas
formas de prevencao para determinadas doencgas. Assim, quaisquer
dores de cabeca ou mal estar, dores de barriga ou de dente, entre
outras, implicam na procura de um posto de saude ou, até mesmo,
na opgao por visitar uma farmacia em busca de remédios para o
alivio da enfermidade. Nesse sentido, o oficio de rezas ja ndao esta
sendo tdo lembrado enquanto elemento preventivo tal como foi em
épocas passadas. De modo particular, as observagdes realizadas
fazem parte do cotidiano ao qual pertencemos e, por isso, estao
livres de posicionamentos como o que coloca a margem, de forma
discriminatdria e imprestavel, o poder de cura de rezadeiras e
rezadores por parte de membros da comunidade ao irem buscar
outros meios para o alivio da dor.

Faco os seguintes questionamentos: por que essa populacao
com sua herancga cultural de prevencdo de doencgas nao faz uso das
praticascurativaspormeioderezadeiraserezadores, queseencontram
nas comunidades? Por que esses individuos acumulam sintomas
no corpo de modo a procurar pela medicina curativa? Quais fatores
levam esses individuos a buscarem por farmacos industrializados
ao invés da prevencao através das plantas medicinais? Mesmo sem
respostas concretas, esses questionamentos sao validos para que se
abra um leque de possibilidades quanto as respostas relacionadas as
modificacbes existentes na sociedade, permitindo que as geragdes
presentes e futuras possam refletir sobre o espaco em que estao
inseridas. Deve-se olhar para saude preventiva de comunidades
quilombolas, principalmente, no setor educacional, realizando estu-
dos sobre o poder de cura através de ervas medicinais.
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O saber fazer das Rezas

As rezadeiras ou benzedeiras sdo mulheres que realizam
benzeduras. Para executar essa pratica, elas acionam conhecimentos
do catolicismo popular, suplicas e rezas com o objetivo de restabelecer
o equilibrio fisico e espiritual das pessoas que buscam a sua ajuda.
Para compor o ritual de cura as rezadeiras podem utilizar varios
elementos, no caso especifico: “ramos verdes, gestos em cruz feitos
com a mao direita, pedra, pano e litro de vidro” (SANTOS, 2007, p. 16).

As benzecbes se apresentam nesse arsenal
medicinal como importante veiculo condutor dos
individuos a saude, uma vez que o0 conjunto de
técnicas, rezas, oracoes e gestos associados a
fé dos executores e daqueles que as recebem,
contribui para extirpar as doencas do corpo
(CONCEICAO, 2015, p. 65).

Sao frequentes os maus ares que acometem a populagao de
Baixa Grande provocando a procura por rezas para cura e alivio dos
males. As pessoas procuram os detentores desse conhecimento por
sentirem algum mal estar corporal ou em situagdes de enfermidades
diversas: dor de cabeca; dores nas costas; na boca do estdbmago;
espinhela caida; ar do vento e mau-olhado, dentre outras queixas
sentidas pelos residentes na comunidade e em comunidades vizinhas.

Quando se encontrava com mais saude a rezadeira Sila ia até
suas residéncias. Relata a rezadeira que as pessoas tinham muita
fé nas rezas. Estas agradecem com dinheiro, farinha ou um ‘Deus
Ihe pague'. As formas de pagamento sempre ficaram a critério das
pessoas, a rezadeira ndo pede algo em troca por este conhecimento,
pois diz que sempre gostou de rezar e que adora até hoje. Ela afirma
que acha uma felicidade essa reza aqui na comunidade. Assim
como Dona Sila desenvolvia o oficio fora de casa, o rezador Miguel
habitualmente vai ao encontro das pessoas, por mais distante que se
encontrem. Em seus relatos deixou explicito como essa maneira de
atender quem precisa esta presente no seu cotidiano.
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A utilizagao de plantas com “fins medicinais, para tratamento,
cura e prevencao de doencgas, € uma das mais antigas formas
de praticas medicinais da humanidade” (VEIGA JUNIOR; et al,
2005, p. 519). As ervas citadas por Dona Sila durante a entrevista
como instrumento de pratica foram muitas, algumas utilizadas
especificamente para chas, além das que servem para a cura de
diferentes enfermidades. As ervas sao tiradas no quintal no momento
de realizar o oficio, sdo ervas conhecidas na comunidade para cura
de males e para o benzimento. Para a realizagao do oficio existe uma
mistura das ervas e elas sdo passadas pelo corpo do doente enquanto
a rezadeira profere palavras sagradas pedindo a intercessao dos
santos protetores.

De acordo com Conceicao (2015, p. 98), a cura & o sindnimo
da ordem e para alcancar a estabilidade perdida faz-se necessario
recorrer as pessoas experientes na trajetoria curativa rezadeiras
e rezadores a fim de poder combater as mazelas. Ao solicitar a
intervencao de uma rezadeira, por exemplo, os individuos buscam
compreender 0 processo no qual se inserem e optam em recorrer a
alguém com maior compreensao do fendbmeno para guia-lo.

O mau olhado é provocado pela ganancia das pessoas,
entendido como mazela, movido pelos ciumes e pela inveja dos
individuos. Nesse sentido, muitas vezes, acredita-se que o0s
‘arremessos’ das energias negativas sao feitos de forma involuntaria.
Tende a assolar qualquer pessoa, sabendo que estamos sujeitos a
despertar a inveja do outro, sobretudo se gozarmos de uma posicao
favoravel na escala social. Frequentemente, as rezadeiras utilizam
a expressao ‘esta carregado/a’, ilustrando a possibilidade dos
individuos serem vitimas do “olho grande, do mau agouro, fazendo
de seus corpos alvos de energias negativas” (CONCEICAO, 2015, p.
99). O mau olhado tirado na folha de ervas faz com que a folha murche
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e 0s conhecedores deste saber, através do oficio, podem dizer de
onde surgiu conforme a carga que € deixada sobre as ervas, se foi
de homem, de mulher ou ambos. No mato, acredita-se que todos
0s males poderdo ser descarregados e dispersados sem maiores
transtornos, inclusive, evitando que eles se aloquem nos corpos dos
benzedores (CONCEICAO, 2015), como confirmou D. Sila.

Sobre as vestimentas, observamos que geralmente a rezadeira
mantém o traje que esta vestindo quando chegamos na sua casa.
Antigamente as rezas aconteciam no banquinho da frente da casa,
hoje por ela permanecer mais no sofa, o doente se senta numa
cadeira na frente da rezadeira, dentro de casa e a porta da frente fica
livre para a passagem do mau. Ao comecar a rezar o doente notamos
um breve siléncio de D. Sila que, suspendendo o lengo com os dedos,
passou algumas folhas de mato na testa como se estivesse limpando
algo, perguntou em seguida onde estava a cabeca do doente e,
batendo o ramo cinco vezes na cabega, comegou a rezar:

Vou te rezar, Joilso, em nome do Pai do Filho e do
Espirito Santo. Tirar quebranto, tirar oiado. O 6io
de féi, de magro, gordo, bonito. T6 te rezano na fé
de Santo Antoi, [...] de Oxossi, de Ogum [...] tirar
oiado, tirar quebranto e mufinado, tirar o cansaco
de teu corpo, oiado de homi, e de mulé, de mocga
de menina, casada [...] ou preta, ou branca, ou
rica, ou pobre [...] que todo ma que no corpo vai
entrar, no teu corpo nao ha de ficar, por dentro e
por fora [...] (Dona Sila, 28 nov. 18).

O ato de rezar traz consigo grande simbologia, sobretudo
quando levado em consideracdo o seu teor suplicante e solidario,
no qual se objetiva proteger o enfermo das mazelas fisicas ou
simbdlicas que o estdo assolando. Nesse sentido, “a bencao, objeto
multiplo e especifico do ato de benzer, pode ainda possuir um efeito
de exorcizacdao do mal, que repara a tragédia, a dor, a aflicdo e o
sofrimento” (CONCEICAO, 2015, p. 97).
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Neste caso, apos o ato de benzegao, o doente disse que sentiu
seus ombros pesados, 0 que a rezadeira entendeu como sendo a
expulsao do mau, a fim de possibilitar a leveza do corpo. Durante o
processo da reza, Dona Sila passou o ramo de mato sobre o corpo do
enfermo, de cima a baixo, fazendo movimentos do lado direito para
0 esquerdo, e tocando em partes do corpo com as ervas. Quem esta
indisposto precisa ficar com as pernas e 0s bragos soltos/esticados,
no momento da reza. O lado direito do enfermo tem que estar livre
para que outra pessoa nao receba as energias negativas extirpadas
pelareza, este cuidado serve para qualquer tipo de reza. Em conversa
com a rezadeira a mesma afirmou que:

S6 nao reza meio-dia porque faz mal, quando ¢é
meio-dia até o “solo” para (refere-se ao sol). Pela
manha cedo ndo é bom para quem reza porque
faz mal para quem reza. De tardezinha, € a melhor
hora para rezar porque o sol vai se escravando
(o sol vai se pondo) e leva todo mal do corpo da
pessoa. Pode ser qualquer dia da semana. O
lado de indicagao para a reza € o lado direito, a
pessoa fica na frente e a rezadeira fica pra tras,
“pra ir embora e deixar a gente”. Se tiver alguém
acompanhando nao pode ficar “dijunto” (préximo),
faz mal pra a pessoa que fica na frente. Rezar o
Pai Nosso, Ave Maria, Santa Maria, entregar a Sao
Salomao de Roma pra tirar todo mal da pessoa.
Jogar o mato para o lado que o sol se escrava,
para levar para o lado do mar, jogar para longe
(Dona Sila, Entrevista, 29 nov.18).

Diante de todo o contexto das rezas, que envolve os simbolos,
as palavras e o local de realizar o oficio & notério que, para ambos os
rezadores, nao se faz tanto resguardo. E visto que o oficio pode ser
realizado em qualquer ambiente desde que respeite a ordem que &
dada pelo universo referente ao horario, que nao pode ser ao meio
dia, e tem que ser antes que o sol se ponha. “O ato de rezar nao esta
condicionado ao horario cronoldgico da modernidade, o tempo que
rege as oracoes & o tempo natural e sagrado” (CONCEICAO, 2015,
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p. 112). Assim, observa-se que o ato de rezar ou benzer uma pessoa
“pode ser entendido como um pedido as entidades religiosas para
que haja a melhora ou cura efetiva de determinadas enfermidades”
(CONCEICAO, 2015, p. 113).

Referimo-nos com maior firmeza ao termo rezar, que € mais
proprio no uso das pessoas do oficio, porém, & importante saber,
que o termo benzer se faz mais presente no ritual de fazer o sinal
da cruz, mas que nao foge do sentido quando falamos da pratica
deste oficio feito apenas com as maos. A palavra abencoar refere-
se a uma acao benéfica que um individuo pode transmitir a outro,
opondo-se ao ato de querer mal, ou seja, amaldigoar “[...] a béncao
transmitida pelo benzedor ou benzedeira, esta relacionada a cura e
bem-estar daquele que recebe a bengao, e ndo a simples retoérica de
quem executa a acdo” (FLORESTA, 2016, p. 4).

Dessa forma fazemos ressalva a este termo referindo-se a
béncao de uma pessoa mais velha que intercede a Deus a bengao
aos mais novos. E um ato muito comum na comunidade quilombola,
0 que é também visto como um ato de respeito com os mais velhos,
comecando pelos pais, pelos avos, tios etc. Nesse sentido os mais
velhos ndo negam a bencdo aos mais novos, por outro lado, estes
nao podem esquecer da obrigacdo de lhes pedir a bengao, porque
passa a ser entendido como desobediéncia. Durante a entrevista
com Dona Sila foi notada a importancia do ato da béncao.

Consideracgoes finais

Esta pesquisa partiu de um convivio coletivo, onde o saber
fazer do oficio de rezas esteve presente e despertou o interesse de
registrar, tanto o oficio, quanto os fatores que estao ameacando este
patrimonio.

Nao podemos falar de dificuldades durante a realizacdo desta
pesquisa, 0 Nosso conhecimento com a rezadeira/rezador facilitou o
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dialogo com eles e com os familiares e também para as chegadas
constantes em suas residéncias. Nossas frequentes idas a casa de
Dona Sila me ajudaram a perceber o quanto a rezadeira se sente feliz
em ter alguém para conversar, alguém que esteja disposto a ouvi-la e
que se interesse pelo oficio, tendo em vista que € um conhecimento
pouco explorado pelas pessoas da comunidade.

AsatisfagaodeD. Silaficou evidente nas entrevistas. Para Miguel
também foi de seu agrado, pois todas as vezes que conversei com ele,
ele falava da importancia que é alguém se interessar em aprender o
oficio. Notamos que os fatores que ameacam o oficio de rezadeiras/
ores, se associam com mais evidéncia a contemporaneidade que
envolvem em primeiro lugar a religiosidade, a medicina cientifica, a
falta de dialogo da juventude com os mais velhos, e ndo podemos
esquecer da educacao basica, com a auséncia de ensinamentos que
viabilizam o ensino da historia e da cultura africana, afro-brasileira e
indigena, assegurado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional. Essa lei ainda ndo esta implementada no curriculo escolar
da comunidade quilombola de Baixa Grande.

De modo geral,

resgatar este universo da cultura imaterial de
nossa sociedade € preservar tradicoes e praticas
que ajudaram a construir o que somos hoje. As
sociedades atuais e futuras tém direito a que seus
valores sejam preservados (FLORESTA, 2016,
p.2).

Devemos considerar que a pratica de rezas com ervas é de
fundamental importancia para a comunidade quilombola de Baixa
Grande. Em vista dos fatores apresentados como ameacas, este
saber tende ao esquecimento pelas novas geracées. A comunidade
de Baixa Grande é cercada de elementos construidos pelos ancestrais
que sao preservados até os dias atuais. Entender e valorizar estes

aspectos € no minimo o dever de todos.
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Um Zé Pilintra na Galileia feirense

Pablicio Jorge Santos Barbosa
Suzane Tavares de Pinho Pépe

Introducao

“Quem sou, quem sou, quem sou? Zé Pilintra sou eu”. “Nego
do pé derramado, quem mexer com Zé Pilintra ou ta doido ou ta
danado”. “O boa noite pra quem é de boa noite, 6 bom dia pra quem
€ de bom dia, a benca meu papai a benca, Seu Zé Pilintra é rei da
boemia”. Iniciamos este texto com letras de cantigas de uma das mais
populares expressdes da cultura afro-brasileira, a entidade espiritual
que se populariza na antiga macumba carioca, € obtém relevante
papel no Nordeste, em especial na Bahia, dentro do candomblé e
da umbanda, o Seu Zé Pilintra. Com base no nosso trabalho de
conclusao de curso, defendido em 2019 pela Universidade Federal
do Recbncavo da Bahia, em Cachoeira, intitulado “A encruzilhada da
fé: registro documental das cantigas da festa de Zé Pilintra no terreiro
de lansa e Oxodssi Oya Dingué, em Feira de Santana”, buscamos
trazer narrativas sobre Seu Zé Pilintra, mostrando um pouco de
sua histdria dentro do terreiro lansa e Oxdssi Oya Dingué (I00D)
e sua personalidade como referéncia religiosa. Nesta abordagem,
pretendemos contribuir para desmistificar a demonizacao ligada a
sua imagem, considerado como o rei do catimbd, entre outros tantos
titulos que lhe sao atribuidos.

Com base na tradicao oral, Zé Pilintra, antes de vir a ser uma
entidade da religiosidade afro-brasileira, era uma figura envolta em
muita dificuldade e incertezas. Tinha o estereodtipo classico daquele
nordestino que sofre suas agruras e dissabores durante toda a
vida até a fase adulta. Violéncia doméstica o acompanhou durante
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sua infancia, que passou junto com sua méae. A pobreza era uma
realidade que impossibilitava o seu acesso a condigdes justas de
vida indispensaveis a um cidadao, sobrevivendo na marginalidade,
sendo exposto a violéncia. A morte se fez presente em momentos
decisivos. O racismo nao deixou de se fazer presente na vida do Zé
por ser um negro, e as coisas ficavam ainda mais dificeis em razao
de sua personalidade forte. A migracdo para o sul do pais, como era
conhecida a Regiao Sudeste no eixo Rio/Sao Paulo, sempre foi um
sonho para muitos nordestinos em busca de dias melhores, e foi
exatamente 0 que aconteceu com 0 nosso Ze.

O lécus da pesquisa € o terreiro IOOD, localizado no suburbio
urbano da cidade de Feira de Santana, mais precisamente no bairro
da Galileia, que € um conjunto de duas ruas entranhadas no bairro
da Barauna, figurando como um microbairro. Feira de Santana € um
dos mais famosos entroncamentos rodoviarios do Brasil; na Bahia é
passagem para qualquer canto do pais, facilitando o escoamento da
producao e a comunicacdo com as novidades nos planos comercial
e cultural. Feira de Santana, lugar onde se cruzam caminhos, pode
ser comparada a uma encruzilhada, local onde sao depositadas as
oferendas para Exu, senhor dos caminhos.

O terreiro |IOOD é referéncia sociocultural para o bairro da Galil-
eia, proporcionando um sentimento de acolhimento e humanizacao,
com as festividades e ritos |a realizados, além de novas perspectivas
para toda a comunidade que o frequenta. Sentimo-nos convidados a
iniciar um dialogo sobre memdria focado na musica e nas cantigas
para as diversas divindades, que sdo parte fundamental do seu
patrimoénio. O registro documental das letras e a salvaguarda desse
legado garantirdo por mais tempo o ndo esquecimento de seu papel
de referéncia, bem como poderao contribuir para a legitimidade de
sua identidade cultural.
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Fundamentos tedrico-metodolégicos

Partimos da nocédo de que a memoria € carregada por grupos
vivos e esta em permanente evolugdo, como lembra Pierre Nora
em seu texto Entre Mem©dria e Histdria: a problemdtica dos lugares.
Enquanto a historia € “uma representacdo do passado”, a memoria
“esta em permanente evolucio, aberta a dialética da lembrancga e
do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacoes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitalizagdes”. A memadria emerge e une
0 grupo, consequentemente cada grupo tem as suas memoarias
coletivas. A memoria caracteriza-se por sua natureza multipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada, ja a histéria tem uma
“vocacao para o universal”. (NORA, 1993, p. 9).

Nessa perspectiva, consideramos que muitas comunidades
religiosas no Brasil foram configurando e reconfigurando seu
pantedo de acordo com suas necessidades atemporais e temporais,
em um processo de comparacdes ou de sincretismo, mas também
de incorporagao ao pantedo dos caboclos, assim como de outras
entidades ligadas aoimaginario identificado a brasilidade na umbanda.
No nosso entendimento, sendo a dindmica uma caracteristica inerente
a cultura, a umbanda se espalha pelo Brasil, chegando a cada regiao
e absorvendo um pouco de cada lugar, transformando-se numa outra
umbanda, atendendo as necessidades daquela comunidade a qual
passa a pertencer.

O candomblé, que presta, primeiramente, culto aos orixas, inquices
e voduns (termos utilizados para designar as divindades africanas
por diferentes nagoes), teve origem na Bahia no século XIX, formado
por africanos e descendentes. Baseia-se em um sistema mitoldgico
cujas divindades personificam as forcas da natureza e devem receber
oferendas de seus adeptos, para garantir o equilibrio de energia. Também
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no candomblé os iniciados vivenciam o transe ritual. Mas o candomblé
nao € a unica religido de matrizes africanas no Brasil. HA uma gama
de outras espalhadas pelo pais que encontram convergéncias com
religides amerindias, formando uma rica malha cultural.

Para os especialistas no assunto, a umbanda surgiu na
cidade de Niterdi (Estado do Rio de Janeiro), na época, Estado da
Guanabara, bairro de Neves, em 15 de novembro de 1908. Foi trazida
do plano astral por um espirito que se identificou como Caboclo das
Sete Encruzilhadas através do médium Zélio de Moraes, que tinha,
naquela ocasiao, apenas dezessete anos de idade. (LIMA, 2014,
p. 21). A umbanda pode ser definida como uma religiao formada
no Brasil, com base em elementos do catolicismo, do espiritismo e
das religides de matrizes africanas e indigenas. (Ver GONCALVES,
2005). Foi apontada por candomblecistas e pesquisadores como uma
religido que buscava embranquecer o candomblé, fugindo de suas
tradicdes e preceitos, por incluir o culto aos orixas em associacao aos
santos catolicos, assim como indios e caboclos(as) divinizados(as)
e pretos(as)-velhos(as) e outras representagbes oriundas do
imaginario brasileiro, a exemplo de baianas, marinheiros, boiadeiros
€ malandros.

Perseguicdes as culturas e religidbes afro-brasileiras foram
muito comuns nos séculos XIX e XX. Mesmo apds a promulgacao
da Constituicao Federal (1988), que consagrou como direito
fundamental a liberdade religiosa, prescrevendo que o Brasil é
um pais laico, continuou existindo intolerancia religiosa contra o
povo de santo. Se antes era a Igreja Catdlica que manifestava
0 preconceito, posteriormente muitos cristdos neopentecostais
passaram a manifesta-lo. A umbanda e o candomblé sdo associados
negativamente as praticas de feitico e bruxaria, feiticaria, como
forma de desqualificar e homogeneizar praticas diferentes de cura e
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religiosidade, contribuindo paulatinamente, através de uma retdrica
do fetiche, para a construcao singular de um estereotipo da feiticaria
vinculado aos candomblés para Santos (2009).

O método empregado é a etnografia, que se caracteriza pela
descricao ou reconstrucao de mundos culturais originais de grupos
peguenos, a fim de estudar fendbmenos, crengas, descrever praticas
e artefatos, assim como comportamentos em um contexto de
interagdes sociais, com o proposito de interpretar seus significados,
conforme Chizzotti (2008). Realizamos entrevistas com a comunidade
do terreiro 100D (babalorixa, equedes, filhos e filhas de santo).
Efetuamos registros através de uso experimental de técnicas de
registro ao longo do curso de museologia e de projetos de pesquisa
pela UFRB. Pudemos filmar e gravar audios da festa do Zé Pilintra,
bem como as entrevistas.

Seu Zé no 100D

A ideia de cruzamento de caminhos ou “encruzilhada” tanto
esta presente na tematica religiosa quanto na cidade onde o 100D
se situa, Feira de Santana, e resume o resultado do encontro e
do desencontro das aspiracoes e ilusdes nordestinas, segundo o
historiador e antropdlogo Ronaldo de Salles Senna. Isso acontece
pelo fato de ser Feira de Santana o maior entroncamento nacional
Sul/Nordeste, além de se encontrar no centro da regidao responsavel
pelo deslocamento cultural que faz a Bahia se metamorfosear de um
Estado do Leste para uma provincia do Nordeste, segundo Senna
(2014). Segundo Senna, em seu livro “Feira de Encantados”, para
compreender o Nordeste e suas imbricagdes, € preciso entender
Feira de Santana, pois s6 assim compreenderemos o celeiro cultural
que € esta cidade, com todos os seus arquétipos sociais, culturais e
religiosos, e como influencia e transforma todo um territério sertanejo.
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Em Feira de Santana, no ano de 2018, 140 terreiros de
candomblé e umbanda estavam registrados na Federacido de Cultos
Afros de Feira de Santana, fundada em 1974 por Braulino Gomes de
Santana (SANTANA FILHO. B. G. Entrevista, 2018), sendo fluidos,
em diversos espacos, o0s limites entre as praticas religiosas do
candomblé e da umbanda. Um exemplo disso €& a feitura da cabeca,
tradicdo no candomblé. Segundo Reginaldo Prandi, os grupos
religiosos afro-brasileiros que nao realizam a feitura da cabeca estao
entre aqueles que mais podem ser rotulados como “encantarias”.
Estao entre os encantados, para Prandi, caboclos, mestres e outras
entidades das religides afro-brasileiras, concebidos como espiritos
de homens e mulheres “que se encantaram”, ou seja, passaram a um
mundo mitico, sem passar pela morte (PRANDI, 2001, p. 7; SENNA,
2014, p. 135). O babalorixa Valdomiro, que dirige o terreiro IOOD, nao
teve sua feitura de cabeca realizada para se tornar um sacerdote.
Segundo Val, foi a sua mae de santo que lhe deu a bencao para
ser um babalorixa, sinalizando que ja estava pronto para assumir tal
funcao, pois sua cabeca ja estava feita de berco. Ele € um exemplo,
entre outros encontrados na regido de Bonfim de Feira, distrito de
Feira de Santana, do que Senna chama de “agente sem feitura de
cabeca” (SENNA, 2014, p. 133).

Zé Pilintra, particularmente, no terreiro do estudo 100D, figura
entre os arquétipos que atraem as pessoas. Entidade do género
masculino € uma das mais populares na religiosidade afro-brasileira,
e bastante discutida. Alguns estudiosos e religiosos dizem que ele
nasceu carioca, oriundo da malandragem vivida por entre os arcos da
Lapa no Rio de Janeiro, usava terno branco para se fazer respeitar e
mostrar riqueza, nao passando de um sujeito pobre, mas com muita
astucia para se livrar de situacoes adversas. Outros dizem que Seu
Zé é nordestino, de Pernambuco, fugiu para o Sudeste, assim como
muitos nordestinos, por conta da violéncia familiar e social, fazendo
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seu nome no Rio de Janeiro. Ha quem diga que ele é baiano, até
porgue existe uma linhagem na umbanda de entidades chamadas de
“baianos”, na qual estaria inserido o Zé Pilintra.

Seu Zé é o arquétipo do brasileiro, com caracteristicas pessoais
adquiridas em suas andancas enquanto pessoa encarnada. Teria
nascido no Nordeste brasileiro, na primeira metade do século XX.
Descendente de escravos africanos cultuava o Catimbo e era mestre
de capoeira, além de apreciador da vida noturna, dos jogos de azar e
da poligamia. Em determinado periodo de sua vida migrou para o Rio
de Janeiro, onde frequentou o bairro da Lapa, até hoje considerado,
no Brasil e no exterior, como reduto da boemia. Zé era habilidoso
no uso da navalha, brigava por justica e so trapaceava quem ele
acreditava ser “merecedor”. Foi assassinado, provavelmente, por
algum desafeto. Ainda segundo alguns religiosos, como forma de se
“refazer” de seus pecados e obter a evolugao espiritual, Zé Pilintra
passou a “trabalhar” na linha de Umbanda (e Quimbanda, em alguns
terreiros), trazendo mensagens de auxilio principalmente agueles que
procuram livrar-se de situacoes dificeis, segundo Macedo (2009).

Em nossa pesquisa, depreendemos que, no contexto
estudado, Zé Pilintra € uma entidade que exerce poder e influéncia,
principalmente, nas decisdes mais importantes da vida pessoal de
seus adeptos, como conselheiro, pai ou zelador. Aquele que vai
resolver as demandas de cada filho de santo ou de quem for ao seu
encontro em busca de ajuda, regido por um sentimento de fé. Em sua
narrativa, o babalorixa Val define o Zé Pilintra como o rei do catimbd
e o rei da boemia. Zé Pilintra se apresenta de muitas formas e como
detentor de diferentes naturalidades, tendo sua origem em varios
Estados brasileiros, a exemplo de Pernambuco, Alagoas, Ceara e
Sao Paulo. Esse fato ndo é relevante para seus seguidores, pois
estes acreditam que Seu Zé esta em todos os lugares. Nao nasceu
em berco de ouro, viveu em dificuldades quando em vida. Sua mae
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foi quem o criou, pois perdera o pai muito cedo em razao de uma
pneumonia. A lida na roga era sua rotina, indo com a méae todos os
dias. Alimentava-se de leite de cabra, as vezes furtado de outros
produtores na regiao, pois sua mae nao tinha condicdes de lhe dar
leite de gado. “Era uma pessoa como nos, sofria muito”, conta-nos o
sacerdote.

Muitas sao as versdes acerca da origem e da vida do Zeé Pilintra,
enquanto ser humano que viveu na terra, antes de desencarnar. Para
Val, passado o tempo, a mae de Zé se casou novamente, ele ganhou
um padrasto. A violéncia doméstica era uma constante em sua casa,
e ele via sua mae ser espancada pelo marido, constantemente
embriagado, o que o levou a uma revolta que acabou em morte. Zé
assassinou seu padrasto para vingar os maus-tratos sofridos pela
mae. Com isso saiu da Paraiba, fugindo da policia, em direcao a
Pernambuco. Chegando la, comegou atrabalhar, mas logo em seguida
decidiu ndo ser empregado de ninguém, tentaria trabalhar para si.
Conheceu uma prostituta, depois de defendé-la em uma briga, e foi
morar com ela. Essa mulher, chamada Maria Corre Linha que hoje se
chama Dama da Noite, resolveu trabalhar para sustentar Zé Pilintra,
provendo-lhe de tudo, inclusive suas roupas alinhadas. Mas o ciime
doentio por parte da mulher o levou a sair de casa e se mudar para
Alagoas. Tentando refazer sua vida, conheceu Zulmira, que abriu uma
boate. Enquanto Zé Pilintra ficava na esquina, na espreita, de olho
no comeércio e protegendo as mulheres que trabalhavam na boate,
Zulmira seguia fazendo dinheiro e sustentando Seu Zé Pilintra. As
mulheres passavam entao a ter um protetor em meio aquele ambiente
de noite, bebidas, violéncia e boemia. O rei da noite e da boemia, Zé
Pilintra (SILVA, V. Entrevista, 2018).

O terreiro 100D tem muitos filhos de santo em sua estrutura
hierarquica, e todos eles tém uma relagao de amor e fé com Seu Zé
Pilintra. Dona Dico € uma das filhas de santo mais velhas do terreiro,
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uma senhora com setenta anos de idade, filha de Sultao das Matas
e lansa. Quando Ihe perguntamos sobre o Zé Pilintra e o que ele
representa para ela, seus olhos brilharam e rasgou muitos elogios
a entidade. Diz-se muito apegada a Seu Zé por conseguir alcancar
tudo o que Ihe pede. Aponta o carisma de Zé Pilintra e o amor que
ele deposita nos fiéis. Para Dona Dico, Seu Zé ganha as pessoas
com seu jeito simples de chegar e falar, e de dar atencao a todos,
diferentemente de outras entidades (LIMA, M. Entrevista, 2018).

Entrevistamos o Seu Vitério, senhor de sessenta anos, filho de
Ogum e Oxdssi, gue ha pouco mais de cinco anos frequenta o terreiro
IOOD; é oga axogum e um dos bracos-direitos do terreiro. Seu Vitorio
considera o Zé Pilintra “tudo na vida”, “um pai". Fica emocionado ao
conversar sobre ele, e completa afirmando que Seu Zé Pilintra so
nao faz o que nao estiver ao seu alcance para ajudar a quem precisa.
Revela ainda, na sua entrevista, que o terreiro IOOD foi decisivo em
sua vida, e que seguira trabalhando pelo terreiro e venerando Seu Zé
Pilintra por toda a sua generosidade com os seus seguidores (SILVA,
A. J. V. Entrevista, 2018).

A ultima entrevistada foi Marilene de Oliveira Silva, conhecida
como Leni, irma do babalorixa Val, e filha de Oxum Oxossi, e
Boiadeiro. Sua relagao com Zé Pilintra € de muita fé, amizade, amor
e agradecimento. Seu Zé, para ela, € um homem que sabe tratar
qualquer mulher e tem muito Axé. Nao tem um lugar sequer, em que
nao haja respeito e ndo baixem a cabeca para ele. Leni nos diz que,
além de ser um homem, Seu Zé & um exu, um caboclo e um escravo
ao mesmo tempo (SILVA, M. Entrevista, 2018). Isso mostra a fluidez
da entidade nesse contexto religioso. Por que alguns filhos de santo
consideram Zé Pilintra um Exu? Nossa explicacdo é: por atuar na
linha de frente de trabalhos realizados pelos terreiros de umbanda e
Exu é identificado como o primeiro na tradicdo do candomblé; essa
associagao baseia-se na primazia de ambos, para a entrevistada. Por
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outro lado, Zé Pilintra é considerado uma entidade que atua na linha
dos caboclos, por ser conhecedor das ervas, bem como na linha dos
malandros e dos baianos, principalmente, dentro da umbanda. Essas
representacoes sao alvo de demonizacdo, em razao do preconceito
e racismo religioso, muitas vezes externados por seguidores e
representantes de igrejas neopentecostais, heranca de uma visao
colonizadora europeia crista.

Na Africa, Exu & um orixd ou um ebora de multiplos e
contraditérios aspectos, como diz Pierre Verger (2002, p. 76),
Exu representa a dualidade, € dinamico e guardido dos lugares,
intermediario entre os humanos e as divindades. Mas tem um lado
irascivel, deve ser agradado para nao suscitar dissensoes, disputas,
acidentes e calamidades. Por sua astucia, vaidade e indecéncia,
0s primeiros missionarios europeus compararam-no ao Diabo, e foi
identificado a maldade, perversidade, abjeg¢ao, ddio, em oposicao a
bondade crista

Consideracgoes finais

Nos espacos religiosos, seus membros trazem memarias
individuais, que se relacionam com a memoria do grupo e a de outros
grupos. Conforme o socidlogo francés Maurice Halbwachs (2013, p.
30): “cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria
coletiva”. Suas narrativas rememoram estorias vividas e mitos que
alimentam as praticas ritualisticas.

Buscamos mostrar que as fronteiras religiosas sao fluidas e
que entidades cultuadas na umbanda ganharam lugar no contexto
de terreiros de candomblé, Zé Pilintra, em particular, no terreiro
IOOD, em Feira de Santana, onde realizamos entrevistas buscando
compreender seu significado para pessoas dessa casa. Entendemos
que ele é mais que uma entidade religiosa, chega a ser considerado
um ente familiar.
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A demonizagao de divindades e entidades do candomblé e da
umbanda é historica e incObmoda para muitos. O Zé Pilintra € uma
dessas entidades bastante demonizadas por setores conservadores
da sociedade, em especial representes e seguidores de algumas
igrejas cristas, mas também por pessoas que nao veem com bons
olhos a umbanda por falta de conhecimento e por identifica-la com o
mal. Defendemos que a figura do Zé Pilintra tem papel aglutinador na
religiosidade afro-brasileira, especialmente em Feira de Santana, e
que os terreiros de candomblé e demais encantarias sao espacos de
uniao e compartilhamento, de respeito ao que cada um acredita. Isso
evidencia que a fé esta para além do pensamento ortodoxo cristao.

E necessario o empoderamento das comunidades de cultura
e religiosidade afro-brasileira, uma maneira de dar voz a quem nao
tem voz. Consideramos, sempre que possivel, levar os resultados de
qualquer pesquisa que realizamos para as comunidades estudadas,
como foi feito no caso do terreiro IOOD. Acreditamos que, dessa
forma, estamos contribuindo na luta contra a intolerancia religiosa
que rodeia os terreiros das religibes de matrizes africanas.

Concluimos o nosso capitulo reiterando a forca da cultura e
religiao brasileira de matrizes africanas, em suas diversas expressoes
entre o candomblé e a umbanda encontradas Brasil adentro. O
nosso Zé Pilintra, estudado um pouco mais a fundo no trabalho de
conclusao de curso, e com pretensao de ampliar essa pesquisa no
mestrado em curso € uma entidade de grande expressao no campo
religioso hoje. Se pudermos continuar a elucidar questdes a seu
respeito para diminuir o preconceito e a demonizaciao que recaem
sobre ela, assim faremos. Finalizamos com uma de suas cangoes,
entre as cinquenta registradas durante a pesquisa de campo: “Quem
foi que viu Zé Pilintra, andando por esse mundo? Na boca de quem
nao presta, Zé Pilintra € vagabundo. Na boca de quem nao presta,
Zé Pilintra é vagabundo”.



300 Estudos da graduacao em Museologia

Referéncias

BARBOSA, Pablicio Jorge Santos. Encruzilhada da fé: registro
documental das cantigas da festa de Zé Pilintra no Terreiro lansa
Oxossi Oya Dingué, em Feira de Santana. 2018.2. 85 fls. Trabalho
de Conclusao de Curso Graduagdao em Museologia —Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia, 2019.

CHIZZOTTI, Antonio. Pesquisa Qualitativa em Ciéncias Humanos
e Sociais. 2. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

DIREITO DE RELIGIAO NO BRASIL. Disponivel em: <http://www.
pge.sp.gov.br/centrodeestudos/revistaspge/revista2/artigo5.htm>.
Acesso em: 5 jun. 2020.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Tradugdo de Beatriz
Sidou. 2. ed. Sao Paulo: Centauro, 2013.

LIMA, Patricia de Oliveira Pereira. Os processos histdricos de
reafricanizacao e desafricanizacao no discurso sobre Zé Pelintra.
2014. 377 f. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduagao em
Letras, Universidade Catdlica de Pelotas, Pelotas, BR-RS, 2014.

MACEDO, Lisandra Barbosa. Salve a malandragem! Histdrias de
boemia e fé na religiosidade e na musicalidade afro-brasileira. In: IV
Congresso Internacional de Histdria, 2009, Maringa. Anais do IV
Congresso Internacional de Histdria (Online). Maringa: UEM/PPH/
DHI, 2009. p. 2373-2382.

NORA, Pierre. Entre memodria e historia: a problematica dos lugares.
Traducdo: Yara Ahun Khoury. Revista Projeto Histdria, Sao Paulo,
v. 10, 1993.

PRANDI, Reginaldo. Encantaria brasileira: o livro dos mestres,
caboclos e encantados. Rio de Janeiro: Pallas. NLM, 2001.

SANTOS, Edmar Ferreira. O poder dos candomblés: perseguicao e
resisténcia no Recdbncavo baiano. Salvador: EDUFBA, 2009.



Estudos da graduacao em Museologia 301

SENNA, Ronaldo de Salles. Feira de Encantados: uma panoramica
da presenca afro-brasileira em Feira de Santana: construgdes
simbolicas e ressignificacoes. Feira de Santana: UEFS Editora, 2014.
312 p.

SILVA, Vagner Goncalves da. Candomblé e umbanda: caminhos da
devocao brasileira. 3. ed. Sdo Paulo: Selo Negro, 2005.

VERGER, Pierre Fatumbi. Orixas: deuses iorubas na Africa e no
Novo Mundo. Tradugao: Maria Aparecida da Nobrega. 6. ed. Salvador:
Corrupio, 2002.

ENTREVISTAS

LIMA, Marileide Cerqueira. Entrevista a Pablicio Barbosa. Feira de
Santana, 10 de novembro de 2018.

SANTANAFILHO, Braulino Gomes de. Entrevista a Pablicio Barbosa.
Feira de Santana, 18 de outubro de 2018.

SILVA, Antonio Jorge Vitério da. Entrevista a Pablicio Barbosa. Feira
de Santana, 11 de novembro de 2018.

SILVA, Marilene de Oliveira. Entrevista a Pablicio Barbosa. Feira de
Santana, 26 out. 2018.

SILVA, Valdomiro de Oliveira. Entrevista a Pablicio Barbosa. Feira de
Santana, 19 de dezembro de 2018.






Sobre os autores

Ana Paula Soares Pacheco

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UniRio). Museologa. Mestre em Ciéncia da Arte pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Doutoranda em Museologia
pela Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias (ULHT)-
Lisboa. Professora da Escola de Ciéncia da Informacao (ECI) na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e Subcoordenadora
do Colegiado do Curso de Museologia da ECI na UFMG.

E-mail: anapaulamuseologa@gmail.com

Antonia Fernanda dos Anjos dos Santos

Graduado em Museologia pela Universidade Federal do Recbncavo
da Bahia (UFRB). Participou como pesquisadora no processo de
auto atribuicdo da comunidade de Baixa Grande como remanescente
quilombola. Participou do Nucleo de negras e negros da UFRB,
membro do grupo de pesquisa Nova Cartografia Social, grupo de
estudos em agroecologia, grupo de estudos MITO, e do Coletivo
Quilombola Osorio Brito pela UFRB.

Archimedes Ribas Amazonas

Graduado em Museologia pela Universidade Federal da Bahia. Mestre
em Cultura e Sociedade (Facom-UFBA). Doutorando em Estudos do
Patriménio (FLUP-U. Porto). Professor Assistente do CAHL/UFRB.
E-mail: archie@ufrb.edu.br

Brisa Santana Pires

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia. Mestranda do Programa de Pds-Graduagao em Arqueologia
e Patriménio Cultural da UFRB. Integrante do Grupo de Pesquisa
Recbncavo Arqueoldgico.

E-mail: brisa.s.pires@gmail.com

Camila Fernanda Guimaraes Santiago



304 Estudos da graduacdo em Museologia

Graduada e Mestre em Histoéria pela Universidade Federal de Minas
Gerais (1998 - 2001). Doutora em Histdria pela Universidade Federal
de Minas Gerais, com periodo sanduiche na Universidade Nova de
Lisboa (2009). Professora Associada de Histéria da Arte do CAHL/
UFRB. Professora permanente do Mestrado Profissional em Historia
da Africa, da Diaspora e dos Povos Indigenas da Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia.

E-mail: cfgsantiago@yahoo.com.br

Carlos Alberto Santos Costa

Graduado em Museologia/lUFBA. Mestre em Arqueologia/UFPE.
Doutor em Arqueologia pela UC-PT. Estagio Pds-Doutoral no
PPGDCI/UEFS. Professor do PPGap e do Curso de Bacharelado em
Museologia, da UFRB. Professor do PPGMuseu/UFBA e do PPGDCI/
UEFS. Pesquisador do CEAACP/UC-PT. Integrante do Grupo de
Pesquisa Recdncavo Arqueoldgico (CNPq).

E-mail: carloscosta@ufrb.edu.br

Christiano Boaventura Britto Alves

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia.

E-mail: chrisalves935@gmail.com

Cristiane da Silva Araujo

Graduada em Museologia, pela Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia, 2012. Especialista em Desenvolvimento Territorial
Sustentavel e Educacdo do Campo no viés da Pedagogia de
Alternancia, 2015. Especialista em Histéria da Africa, da cultura afro-
brasileira e africana, 2017. Licenciada em Histdria pela Universidade
Pitagoras Unopar, 2019. Professor nivel | da Cidade de Sao Félix
desde 2010 até os dias atuais.

E-mail: cristianedasilvaaraujo@gmail.com

Edilton Mascarenhas Gomes

Graduado em Museologia € mestrando pelo Programa de Pos-
Graduacado em Arqueologia e Patrimbnio, ambos pela Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia. Tem experiéncia na area de Arte,



Estudos da graduacao em Museologia 305

Conservacao e Restauracao.
E-mail: dimas0503k®@bol.com.br

Fabiana Comerlato

Doutora em Histéria. E professora da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia, atua no curso de Museologia e na pds-
graduacao (PPGap). Pesquisadora associada do Centro de Estudos
em Arqueologia, Artes e Ciéncias do Patrimbnio da Universidade
de Coimbra. Lider do Grupo de Pesquisa Recbncavo Arqueoldgico
(CNPQ).

E-mail: fabianacomerlato@ufrb.edu.br

Girlene Ferreira Santos

Museodloga. Bacharel em Museologia pela Universidade Federal
do Recbncavo da Bahia. Pesquisadora em Ciéncia da Educacao:
Tecnologia na Educagao (IFMG). Pesquisadora de Patrimonios e
Coordenadora do Projeto Livro/Baralho da Cidade de Cachoeira-
BA. Atua em execucao de projetos de acao cultural e educativa;
documentacao e higienizacao de acervos. Agente Cultural.

E-mail: girlenemusa@gmail.com

Jaqueline Albano de Jesus

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recbncavo da
Bahia. Mestranda do Programa de Pds-Graduagao em Arqueologia
e Patrimbnio Cultural da UFRB. Integrante do Grupo de Pesquisa
Recbéncavo Arqueoldgico.

E-mail: jaquelinealbano9@gmail.com

Jerffeson Coelho Santana

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia e assistente administrativo na Fundagao Egberto Costa
pertencente a Prefeitura Municipal de Feira de Santana-BA.

E-mail: jerffeson.coelho@gmail.com

Henry Luydy Abraham Fernandes
Graduado em Museologia (UFBA — 1999), Mestrado em Ciéncias
Sociais (UFBA — 2003), Doutorado em Antropologia (UFBA — 2011)



306 Estudos da graduacao em Museologia

e Pds-Doutorado em Tecnologia Litica pela UFMG (2018). Pesquisa
principalmente temas relacionados a industrias liticas e a sitios de
grupos Aratu na Bahia. E professor Associado 1 da Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia e professor permanente do Programa
de Pds-Graduacido em Arqueologia e Patrimonio Cultural (UFRB).
E-mail: luydy@ufrb.edu.br

Lilian Azevédo Silva

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia.

E-mail: liliartista@gmail.com

Liliane Bastos Cruz

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia. Atua como maquiadora profissional.

E-mail: lilibastos22@hotmail.com

Lise Marcelino Souza

Graduada em Museologia (UFRB — 2010). Especializada em Arte
e Patrimbnio Cultural (Faculdade Sdo Bento da Bahia — 2013).
Mestra em Historia, Cultura e Praticas Sociais (UNEB — 2018).
Atuou como bolsista e estagiaria do Laboratdrio de Documentagao
e Arqueologia (2008 a 2010). E analista universitaria em Museologia
da Universidade Estadual de Feira de Santana / Museu Antares de
Ciéncia e Tecnologia (desde 2011).

E-mail: lise.observatorioantares@gmail.com

Luana Freitas Pereira

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia (UFRB).

E-mail: luana_freitas17@yahoo.com.br

Maria Helena Fonseca da Purificacao Borges

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia.

E-mail: leninhacborges@hotmail.com

Naiara Santana do Nascimento Santos



Estudos da graduacao em Museologia 307

Bacharel em Museologia/lUFRB. Durante a graduagao estagiou
na Fundacdo Hansen Bahia, atuou como monitora na disciplina
Introducdo a Arqueologia, estagiou no Laboratério de Documentacao
e Arqueologia, tratando acervos liticos e ceramicos. Integrou o Grupo
de Pesquisa Recbncavo Arqueoldgico. Atualmente trabalha no
sistema de educacgao formal.

E-mail: naiarasantana-@hotmail.com

Pablicio Jorge Santos Barbosa

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia. Integrou o grupo de estudos do Projeto Memoria,
Fazeres, Saberes e Cultura Material e o grupo de estudos do
Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual
(LEAA/RecOncavo). Integrante do grupo de pesquisa Recbncavo
Arqueoldgico. Atualmente, € mestrando em Arqueologia e Patrimbénio
Cultural pela Universidade Federal do Recbncavo da Bahia.

E-mail: pabliciojorge@gmail.com

Renata Almeida Teles

Bacharela em Museologia (UFRB), graduanda em Conservacao e
Restauragao de Bens Culturais Moéveis pela Universidade Federal de
Pelotas.

E-mail: renatatteles@gmail.com

Ricardo José Briigger Cardoso

Graduado em arquitetura e urbanismo, com experiéncia profissional
na area de produgao de equipamentos voltados para as atividades
artisticas e culturais. Atualmente é professor Adjunto CECULT/UFRB
e do PPGap/UFRB. Concluiu o mestrado no PROURB/UFRJ em
2001, e o doutorado no PPGAC/UNIRIO em 2005.

E-mail: ricardo@ufrb.edu.br

Rita de Cassia Salvador de Barbosa

Graduada em Museologia. Mestre em Histéria. Professora
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia.

E-mail: cassiasalvadorO9@gmail.com

Rita de Cassia Silva Doria



308 Estudos da graduacao em Museologia

Graduada em Museologia e mestre em Arquitetura e Urbanismo pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, ambos pela Universidade
Federal da Bahia (2005) e doutoranda no programa de pds-
graduacao em Museologia da Faculdade de Letras da Universidade
do Porto, Portugal (FLUP). Atualmente, é professora assistente na
Universidade Federal do Recbncavo da Bahia com atuacdo em
Conservagao Preventiva de Bens Culturais.

E-mail: cassiadoria@gmail.com

Ritta Maria Morais Correia Mota

Mestre em Museologia da Universidade Federal da Bahia. Graduada
em Histdria (UNIJORGE — 2008). Especializacdo em Histdria Social
e Econbmica do Brasil (FSBB — 2010). Especializacdo em Arte e
Patrimbnio (FSBB — 2013). Técnica em Conservacao/Restauracao
(FAOP —2015). Atualmente, é coordenadora do Memorial da Medicina
Brasileira da Faculdade de Medicina da Bahia — UFBA.

E-mail: ritta.maria@ufba.br

Rubens Ramos Ferreira

Doutorando e Mestre em Ciéncia em Museologia e Patrimdnio
pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro / Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins. Bacharel em Museologia pela
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. Atualmente atua como
Museologo Coordenado na Casa Zuzu Angel / Museu da Moda.
E-mail: rubens.museu@gmail.com

Sabrina Damasceno Silva

Doutorado em Ciéncia da Informacao pelo PPGCI IBICT/UFRJ.
Estagio pos doutoral Museologia PPGMUSEU/UFBA. Mestrado em
Museologia e Patrimbnio PPG-PMUS UNIRIO/MAST, com bolsa
CAPES. Graduacao em Museologia pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO. Integrou projetos de renovacao
do circuito expositivo de longa duracdo do Museu Nacional/UFRJ.
Professora do curso de bacharelado em Museologia e da Pds-
graduacao em Arqueologia e Patrimbnio.

E-mail: sabrinamuseu@gmail.com

Silvana Santana Reis



Estudos da graduacao em Museologia 309

Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia.
E-mail: vanamorenal6ll®@gmail.com

Suzane Tavares de Pinho Pépe

Professora Adjunta da Universidade Federal do Recbncavo da
Bahia, Doutora pelo Programa Multidisciplinar de Pds-Graduacao
em Estudos Etnicos e Africanos (UFBA), Mestra em Arqueologia e
Histdria da Arte pela Université Catholique de Louvain — Bélgica e
Graduada em Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia.
E-mail: suzanepinho®@ufrb.edu.br

Vanusa Ribeiro Flor de Moraes

Graduada em Museologia pela Universidade Federal do Recbncavo
da Bahia, € mestranda em Museologia na linha 2 - Patrimbnio e
Comunicacao pela Universidade Federal da Bahia. Possui uma
trajetdria académica voltada a docéncia. Atuou como professora
substituta na UFRB onde ministrou as disciplinas ‘Técnicas e
Processos Artisticos’ e ‘Conservacao e Restauro em meios Digitais’.
E-mail: nusa_flor@hotmail.com

Viviane da Silva Santos

Doutoranda em Argueologia pela Universidade de Coimbra. Mestra
em Desenho, Cultura e Interatividade (UEFS) e Professora do Curso
de Graduacao em Museologia da Universidade Federal do Recbncavo
da Bahia.

E-mail: viviane.santos@ufrb.edu.br



e condensacao de alguns dos trabalhos
o cul aduacao em Museologia da Universidade
Bahia ao longo da primeira década e meia
pojo poderao ser conhecidas as percepcoes
2ntao alunos e seus orientadores, moduladas
otica obtida ao final dos anos de formagao.
e estudo sao de livre escolha, esse recorte que
ona mostra uma multiplicidade de olhares sobre si
s arredores e as relagdes estabelecidas nesse cenario.
iga-se de passagem, algo bem correlato a uma das muitas
es da Museologia, em cujos veértices de um tridngulo tedrico
producdo de conhecimento posicionam-se os sujeitos atuantes,
0s objetos materiais ou imateriais, tudo isso contextualizado num
tempo e espaco socioculturais. Desejamos uma boa leitura.

ISBN: 978-65-84508-03-3

9 '786584°508033

Editora UFRB



	Cerâmica arqueológica e artesanal no Pará
	Lilian Azevedo Silva
	Carlos Alberto Santos Costa

	Documentação museológica de acervo arqueológico
	Naiara Santana do Nascimento Santos
	Henry Luydy Abraham Fernandes

	Fotografias do Mapeamento Arqueológico do Recôncavo
	Lise Marcelino Souza
	Henry Luydy Abraham Fernandes

	Coleção Inglesa do Museu 
	Regional de Arte
	Jerffeson Coelho Santana
	Ana Paula Soares Pacheco

	Mnemosyne: software para documentação museológica
	Luana Freitas Pereira
	Sabrina Damasceno da Silva

	Conservação de púcaro do século XVII
	Silvana Santana Reis 
	Viviane da Silva Santos
	Ritta Maria Morais Correia Mota

	Patologias em escultura devocional
	Edilton Mascarenhas Gomes
	Rita de Cássia Silva Doria

	Sertum Palmarum Brasilensium e sua conservação
	Vanusa Ribeiro Flor de Moraes
	Rita de Cássia Silva Doria

	Conservação no Colégio Estadual 
	da Cachoeira
	Renata Almeida Teles
	Viviane da Silva Santos

	Conservação do Cemitério Municipal 
	de Muritiba-BA
	Jaqueline Albano de Jesus
	Fabiana Comerlato

	Educação patrimonial na reserva Caramuru-BA
	Brisa Santana Pires
	Fabiana Comerlato

	Inteligências múltiplas no Museu da UNEB
	Liliane Bastos Cruz
	Rita de Cássia Salvador de Sousa Barbosa

	Acessibilidade no Arquivo de São Félix
	Cristiane da Silva Araujo
	Ricardo José Brügger Cardoso

	Iconografia do painel de Udo Knoff
	Christiano Boaventura Britto Alves
	Camila Fernanda Guimarães Santiago

	Museu do Futebol: patrimônio ou expografia?
	Rubens Ramos Ferreira
	Carlos Alberto Santos Costa

	Museologia & História: a Ditadura Militar
	Maria Helena Fonseca da Purificação Borges
	Fabiana Comerlato

	Maniçoba: identidade e memória
	Girlene Ferreira Santos
	Suzane Tavares de Pinho Pêpe

	Rezas na comunidade quilombola 
	de Baixa Grande
	Antônia Fernanda dos Anjos dos Santos
	Archimedes Ribas Amazonas

	Um Zé Pilintra na Galileia feirense
	Pablício Jorge Santos Barbosa
	Suzane Tavares de Pinho Pêpe

	Sobre os autores

