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Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos
humanos, e a frui¢do da arte e da literatura em todas
as modalidades e niveis é um direito inaliendvel.

Antonio Candido.



A Sénia Monnerat Barbosa

Pela generosa partilha e a alegria de tantas desco-
bertas peregrinas e clandestinas

Farol
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Apresentacao

Em maio de 2016, partindo da leitura do antologico ensaio
de Antonio Candido, O direito a literatura (1989), pesquisadoras
das areas de Letras e Pedagogia! do Centro de Formagdo de pro-
fessores da UFRB comegaram a idealizar o Grupo de Pesquisa e
Extensao LEIA (Leitura, Escrita, Identidade e Artes). O grupo,
desde entdo, investiga e realiza agdes relacionadas a articulagcao en-
tre leitura e escrita, conjugando uma abordagem que reflita sobre a
importancia da arte para a formagao identitaria e como possibili-
dade de fruigdo estética.

A proposta é organizada por quatro linhas de pesquisa: "Lei-
tura, Literatura e Direitos Humanos"; "Escrita, Letramento e Géne-
ros Discursivos"; "Literatura e Identidades Inventadas" e "Cinema e
Educagao". A primeira linha almeja discutir a literatura, enfatizan-
do a questdo da elaboragdo de sentidos, articulando forma e con-
teudo para uma apreciacao plena do texto literdrio, assim como a
fruicdo do texto literario como agente humanizador. O segundo nu-
cleo tematico oferece suporte técnico/académico aos graduandos
e graduandas da UFRB, no campo da leitura e produgdo textual,
a fim ampliar o repertério de leituras e de aprimorar o dominio da
escrita de textos académicos e demais géneros textuais. O terceiro
centro de estudo aborda as caracteristicas e os contextos culturais
de personagens nas literaturas, reconhecendo as especificidades das
questOes de género, étnico-raciais, realidades do campo e as limita-
¢oes e potencialidades na formagao de professoras e professores. A
ultima linha busca ampliar a alfabetiza¢ao cinematografica nos cur-
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sos de licenciatura do CFP- Amargosa da UFRB, empenhando-se
na conscientizag¢ao das vozes transmitidas ou abafadas por meio do
cinema, indicando tanto as vozes da hegemonia, dentro e fora, da
tela quanto as vozes contestatorias que sao abafadas ou suprimidas
e discernindo com educandos e educadores as geralmente detur-
padas linhas da utopia, bem como os obstaculos estruturais que as
tornam menos viaveis dentro e fora da escola.

Nesse sentido, no ambito da proposta, foram elaborados
projetos de pesquisa e de extensdao — Oficinas, Cursos e Ciclos de
Leitura sobre escrita e artes literaria e cinematografica. Os resulta-
dos iniciais desses trabalhos subsidiaram as discussdes realizadas
no I Encontro do Grupo de Pesquisa e Extensao LEIA — Entre olha-
res, escutas e palavras: o direito d arte e a educagdo —, ocorrido entre os
dias 05, 06 e 07 de dezembro de 2017. As quatro linhas de pesqui-
sa constituiram os quatro eixos de organizacao do encontro, cujo
tema principal foi a licdo de Antonio Candido sobre a educagao
e a arte como meios de humanizacdo e como direitos inalienaveis.
Assim, as palavras ouvidas e faladas, a partir das contribui¢des do
autor, teceram as reflexdes propostas para o encontro.

"Um evento que comega com sorrisos s6 poderia dar certo".
Foi assim que a professora Erica Bastos da Silva, ao destacar os sor-
risos das monitoras que se disponibilizaram a receber os primeiros
inscritos na manha 05 de dezembro de 2017, sintetizou a alegria e o
sucesso do I Encontro do GPE LEIA. E ¢ com 0 mesmo sentimento
que, hoje, propomos este livro como uma expressao dos resultados
daquela semana de intensas e diversas trocas. Reunem-se, aqui, os
textos de pesquisadores de diferentes areas do conhecimento, com-
prometidos e interessados em discussdes que perpassam O universo
das leituras, das escritas, das constituicOes identitarias e do estudo
das artes numa perspectiva humanista e dialogica.



Nesse sentido, a presente publicacao se organiza em quatro
segOes, buscando resgatar tanto a dindmica condizente com as qua-
tro linhas de pesquisa do grupo, quanto a afinidade tematica das
apresentacoes realizadas em dezembro de 2017. A primeira se¢ao
"Leitura, Literatura e Formacdao Docente na Educacdao Basica" é
formada pelos trabalhos das professoras Licia Maria Freire Beltrao
e Erica Bastos da Silva.

Destarte, o primeiro capitulo deste livro, intitulado “Multile-
tramentos: novas perspectivas para a leitura e produgao textual na
escola", da professora Licia Maria Freire Beltrdo, apresenta um en-
saio no qual a autora destaca, dentro da sua experiéncia como do-
cente e pesquisadora, a importancia de a escola dirigir sua aten¢ao
para os diversos letramentos, dando “relevancia a multiculturali-
dade tipica das sociedades globalizadas”. O texto destaca alguns
avangos do ponto de vista tedrico no trato da leitura e da produgdo
textual, para subsidiar os movimentos pedagdgicos suscitados pela
pedagogia dos multiletramentos, e traz questionamento sobre 0s
avangos do ponto de vista metodoldgico, nos instigando a refletir
sobre a questao sempre atual da leitura e da escrita nas escolas.

No segundo capitulo, "A formagdo literaria de pedagogas:
provocagdes necessarias", a professora Erica Bastos da Silva, a par-
tir da discussdo sobre a importancia da leitura literdria, problemati-
za a presenga timida de componentes que abordem o ensino de lite-
ratura nos cursos de Licenciatura em Pedagogia. A constatagdo da
necessidade dessa formagao para subsidiar as futuras profissionais,
responsaveis pelos primeiros passos no ensino de leitura, ¢ respal-
dada pelo trabalho de campo realizado, que retoma a trajetoria de
pedagogas atuantes na rede municipal de ensino em Salvador-BA.

A segunda parte, "Antonio Candido e a educagao pela pa-
lavra", compreende os trabalhos dos professores Marcelo Santana



dos Santos e MoOnica Gomes da Silva, registrando a homenagem
feita a Antonio Candido na abertura do I Encontro, ao destacar a
atuacao eclética desse intelectual como critico literario, educador,
humanista e visionario.

O terceiro capitulo, "Antonio Candido: pensador brasilei-
rense", do professor Marcelo Santana dos Santos, ¢ um ensaio que,
revisando diversos momentos da obra de Antonio Candido, ressalta
a relevancia da visdo historica do critico ao refletir sobre a literatura
brasileira. A dialética entre o local e o cosmopolita, método consa-
grado por Candido, é retomado como um procedimento dindmico
para pensar as contradigdes de um pais imerso no discurso subde-
senvolvimentista, em busca de autonomia e de autorreconhecimen-
to.

No quarto capitulo, “Antonio Candido e a educagdo pela
palavra”, a professora Monica Gomes da Silva nos apresenta dis-
cussoes, sempre necessarias, sobre “o oficio de ensinar”, respalda-
da nas reflexdes desse educador, que perpassam o compromisso
ético no uso da palavra. O trabalho constréi um didlogo com as
1deias de Candido, organizado em dois eixos principais que sao “a
importancia da palavra como signo do compromisso ético/estéti-
co no magistério e a proposta de Candido sobre a necessidade de
restauracao do ser docente, relembrando, para isso, alguns passos
da trajetoria do professor”. A autora retoma as ideias de uma for-
macdo humanista tao discutida e difundida pelo autor ao longo de
sua trajetoria de vida.

A terceira parte, "Experiéncias com cinema e educacdo em
espacos escolares e nao-escolares", ¢ formada pelos trabalhos de
Ana Paula Nunes e Alessandra Gomes, recobra as reflexdes sobre
o potencial do cinema, através de uma proposta formativa e dialo-
gica de sensibilizar o olhar do espectador.

O quinto capitulo, “Cinema, Educagdo e Afetos” de autoria



da professora Ana Paula Nunes, nos apresenta uma interconexao
entre as palavras que dao titulo ao artigo, partindo de uma experi-
éncia de extensao universitaria realizada no Centro de Humanida-
des e Letras da UFRB. Nesse sentido, o PET Cinema buscou pen-
sar sobre a relacao do cinema com o espectador e a espectadora, a
partir da importancia pratica e afetiva que os filmes e as imagens,
em geral, possuem em nossas vidas. Assim, a proposta buscou res-
significar a extensao com um campo politico e, a0 mesmo tempo,
possibilitar “implicagdes singulares na formacao de estudantes no
campo cinematografico”.

No sexto capitulo, "Experiéncias com cinema nas escolas:
invengdes de mundo e impressdes de marcas", a professora Ales-
sandra Gomes estuda as contribui¢des, no processo formativo do
educando, advindas da presenga da arte cinematografica na escola,
estudando a pratica de escolas publicas no Rio de Janeiro. A partir
de um sucinto historico da relagao entre cinema e escola no Brasil,
a pesquisadora, numa perspectiva bakhtiniana e polifonica sobre a
arte cinematografica, discute o papel do professor como "curador
criterioso" que, além de mediar novas cinematografias, ampliando
o repertorio filmico do educando, ¢ sujeito de aprendizado com os
alunos espectadores-produtores de filmes.

A ultima parte "Percursos discentes de pesquisa e exten-
sa0", com o trabalho de Erica Bastos da Silva, Nubia Lucia Novais
Borges Silva e Patricia de Jesus Silva, e o de Mo6nica Gomes da
Silva e Sara Coelho dos Santos, retoma parte da apresentagdo feita
na mesa-redonda homénima no I Encontro do GPE LEIA, quan-
do se discutiram os resultados parciais dos projetos de pesquisa e
extensao desenvolvidos pelas docentes e discentes em 2017.

No sétimo capitulo, “'Em mim, eu vejo o outro': a literatura
e a formacgao identitaria de leitores”, da professora Erica Bastos da
Silva e das discentes Nubia Lucia Novais Borges Silva e Patricia de



Jesus Silva, sao apresentados os resultados parciais do projeto de
pesquisa A leitura literaria na escola: reflexdes sobre a formagdo identitaria
do leitor nos anos iniciais do Ensino Fundamental. As autoras, a partir da
problematiza¢ao da literatura infantil que esta presente nas escolas,
tratam da valorizagao de historias contemporaneas que contemplam
questdes identitarias, até entao, relegadas nessa vertente da literatu-
ra. Desse modo, sdo analisados os dados colhidos na etnopesquisa
realizada em uma escola da rede municipal de Mutuipe-BA, espe-
cialmente, os efeitos da leitura para estudantes e professoras e a pre-
senca da literatura afro-brasileira no contexto escolar.

No oitavo capitulo, encerrando a coletanea, ""Pelo buraco da
fechadura': transgressdes dialdgicas do anjo pornografico”, a pro-
fessora Monica Gomes da Silva e a discente Sara Coelho dos San-
tos nos apresentam um relato de experiéncia do projeto de extensao
universitaria sobre a obra de Nelson Rodrigues. O ciclo de leitura
intitulado “Um obsceno na porta da academia” tece um dialogo en-
tre algumas pegas teatrais desse dramaturgo com as suas releituras
cinematograficas. Assim, as autoras ao elegerem “uma obra trans-
gressora e provocativa”, buscaram estimular o exercicio de reflexao
sobre as obras do autor para os participantes do ciclo e os principais
resultados dessa experiéncia sao apresentados nesse texto.

Esperamos, por fim, que esta publicagdo possa ampliar os
debates e as pesquisas sobre o direito & educagdo e as artes, ao
perpassar as discussOes identitarias, fortalecendo, especialmente,
0s pressupostos humanistas apresentados por Antonio Candido.

Sejam bem-vindos as proximas paginas!!!

Erica Bastos da Silva
Monica Gomes da Silva
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Multiletramentos: novas perspectivas para a leitura e
producao textual na escola

Licia Maria Freire Beltrao

As reflexdes contidas neste texto-ensaio derivam da pales-
tra “Multiletramentos: novas perspectivas para a leitura e pro-
ducao textual", proferida no I Encontro do Grupo de Pesquisa
e Extensao LEIA: Entre olhares, escutas e palavras: o direito a arte
e a educagdo, sediado na Universidade Federal do Reconcavo
Baiano (UFRB), no Centro de Formac¢do de Professores em
Amargosa, promovido pelo Grupo que emprestou seu nome ao
evento. O proposito € apresentar um repertdrio expandido sobre
o tema — objeto da palestra — e colaborar com a ampliagao do
debate por ele demandado.

Para fins do efeito pretendido, arquitetar o ensaio em dois
grandes topicos que se seguem a estas consideragdes introdutod-
rias foi a opg¢do. O tom escolhido para tratd-los estd ajustado as
suas especificidades. Aos dois topicos confiel a responsabilidade
de revelar, pelas ideias explicitas ou ndo, as compreensdes que ve-
nho formulando sobre o assunto, do lugar de professora de Lingua
Portuguesa, com estudos voltados para a formagdo de docentes da
Educagdo Basica, e pesquisadora que tem a escrita como objeto
primeiro das investigagdes que realiza.

Multiletramentos em foco

Considero nao ser demais lembrar as contribui¢des de Bakh-
tin (1997) sobre os discursos que povoam o mundo. Conforme nos
diz o autor, o objeto do discurso de um locutor, seja ele qual for,
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ndo ¢é objeto do discurso pela primeira vez, e o locutor nao ¢ o
primeiro a falar dele. O objeto, por assim dizer, ja foi falado, con-
trovertido, esclarecido e julgado de diversas maneiras. Trata-se do
lugar onde se cruzam, se encontram e se separam diferentes pontos
de vista, visdes do mundo, tendéncias (BAKHTIN, 1997, p. 319).
Pelo exposto, ndo ha de soar estranho que nao seja, como
muitos nao o sdo, a primeira pessoa a tratar de multiletramentos na
perspectiva da leitura e da produgdo de textos no ambito escolar. A
escolha, por isso, foi abordar o tema sob a forma de parafrase, ten-
dente a reprodutiva, categoria proposta por Meserani (1995), e que
representa as leituras selecionadas a que me venho atendo, como € o
caso das feitas em Rojo e Moura (2012), Rojo (2012; 2013), com o
acréscimo de informagdes pertinentes, de registro de reflexdes e de
alguns ditos com os quais venho tendo acordo. Sobre a opg¢ao por
Rojo, saliento sua implicagdo com pesquisas sobre esse tema, tendo
escolas brasileiras como espago de empiria, na tentativa de inven-
tariar um repertorio tedrico e pratico, principalmente atendendo a
tipicidade do objeto, e respondendo ao que a pedagogia sempre de-
manda — 0 como se faz —, enfim, ocupando-se com um campo de es-
tudo sobre o qual ainda nao temos tradigdo. Posto isso, prossigamos.

As tramas textuais com que contemporaneamente nos depa-
ramos e que somos instados a arquitetar convocam reflexdo, susci-
tam estudos e aceleram pesquisas que subsidiem compreensdes e
acdes em torno dos artefatos de linguagem que circulam e fazemos
circular na esfera social e na esfera educacional.

Bem a proposito, podemos situar, com a colaboragdo de Rojo
(2012), feitos do London Group — Grupo de Nova Londres, GNL —,
em 1996, em mais de duas décadas passadas, que dizem respeito ao
manifesto “Uma pedagogia dos multiletramentos — desenhando fu-
turos sociais”, consequente de coloquio realizado por um grupo de
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académicos, entre os quais se destacam os australianos Bill Cope e
Mary Kalantzis, em razao dos resultados educacionais incongruen-
tes observados nos Estados Unidos, na Australia e no Reino Unido.

No manifesto, assinala Rojo (2012), o Grupo de Nova Lon-
dres, pioneiro no empreendimento, afirmava a necessidade de a es-
cola tomar para si 0s novos letramentos, ou seja, 0s novos sistemas
de praticas para comunicagdes significativas, no caso os de carater
multimodal ou multissemidtico, emergentes na sociedade contem-
poranea. Afirmava, ainda, a importancia de a escola valorizar a
grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aula de um
mundo globalizado, em que ressoam lutas entre gangues, massacre
de ruas, entre outros, e caracterizado pela intolerancia na convi-
véncia com a alteridade, com a diversidade cultural.

Nesse cenario, ndo € dificil considerar que os novos letra-
mentos, de cardter multimodal ou multissemiotico, em que diver-
sas e diferentes semioses sdo acionadas a favor da producgao de lei-
tura, escrita e oralidade, estejam requerendo diversas e diferentes
formas de ac¢do, seja no campo do real ou do virtual, com atengao
voltada tanto aos suportes mais convencionais — livros e jornais
Impressos —, quanto aos mais contemporaneos — televisao, com-
putadores, celulares, livros e jornais digitais —, dando-se relevancia
a multiculturalidade tipica das sociedades globalizadas.

E nessa esteira de transformacGes, em que o diverso e o dife-
rente se acentuam, quer relativos ao modo de agir com e pela lin-
guagem, no que se incluem os suportes, quer relativos as questoes
culturais, que o Grupo, conforme Rojo (2012), cunhou um termo
ou conceito novo: multiletramentos.

Com a inten¢do de caracterizar multiletramentos, acompa-
nhemos Rojo (2012). Diferente do conceito de letramentos multi-
plos, que aponta para a multiplicidade e a variedade das praticas
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letradas, o de multiletramentos, enfatiza a autora, aponta para dois
tipos especificos e também importantes de multiplicidade, presen-
tes, principalmente, na contemporaneidade, em nossa sociedade
urbana: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade
semiotica da constituicdo de textos com os quais nos informamos
e nos comunicamos. Em outras palavras, trata-se da multiplicidade
marcada pela multiculturalidade, incluindo-se a cultura do aluno
como referéncia para as praticas, pelo multilinguismo, ou seja,
pela coexisténcia de muitos sistemas linguisticos diferentes e usa-
dos numa mesma comunidade, no caso a escolar, e pelas multis-
semioses, consideradas as combinagdes de lingua, imagem e som
como um todo integrado.

Nessa perspectiva, apoiada em Canclini (2008), Rojo sublinha
a vasta produg¢do cultural letrada em circulagdo social, caracteriza-
da pelo hibridismo de diferentes letramentos — vernaculares e domi-
nantes, de diferentes campos, ditos popular, de massa, erudito.

A visao desessencializada da cultura, considera Rojo, ndo
mais supOe a divisdo com base em pares antitéticos de culturas,
como erudita e popular, central e marginal, canénica e de massa.
Recorrendo a Canclini (2008), mais uma vez, ratifica a ndo susten-
tacdo desses pares antitéticos e destaca a soberania dos hibridos,
das mesticagens, dos impuros, dos fronteirigos.

Mais uma abordagem feita por Rojo diz respeito ao funcio-
namento dos multiletramentos, tanto no sentido da diversidade
cultural de produgdo e circulagdo dos textos, como no sentido da
diversidade de linguagens que constitui o texto. Sobre isso, o funcio-
namento, Rojo salienta algumas de suas caracteristicas importantes:

[...]sdo interativos; mais que isso, colaborativos;
fraturam e transgridem as relagdes de poder esta-
belecidas, em especial as relagcdes de propriedade
(das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos
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textos [verbais ou ndo]); sdo hibridos, fronteirigos,
mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas)
(ROJO, 2012, p. 23).

Essas caracteristicas impdem, como se vé€, a ampliagao de
concepgOes concernentes a texto, as suas condigdes de produgao,
a sua relacao intertextual, a sua recepgdo critica, € a autoria, entre
outros, de modo absoluto, uma vez que os artefatos de linguagem
que entram no campo da composi¢do sdo os linguisticos, € cer-
to, mas nao exclusivamente. Nele, é reservado espago para o som,
Imagem estatica ou em movimento, fotografia, por exemplo.

Rojo e Moura (2012, p. 8) consideram bem mais:

Trabalhar com multiletramentos pode ou ndo en-
volver (normalmente envolvera) o uso de novas tec-
nologias de comunicag¢do e de informagao [...], mas
caracteriza-se como um trabalho que parte das cul-
turas de referéncia do alunado (popular, local, de
massa) e de géneros , midias e linguagens por eles
conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralis-
ta, ético e democratico — que envolva agéncia — de
textos/discursos que ampliem o repertorio cultural,
na dire¢do de outros letramentos valorizados]... | ou
desvalorizados]...].

Além disso, trabalhar com os multiletramentos par-
tindo das culturas de referéncia do alunado implica
a imersdao em letramentos criticos que requerem ana-
lise, critérios, conceitos, uma metalinguagem, para
chegar a propostas de produ¢do transformada, rede-
senhada, que implicam agéncia por parte do alunado.

Para tanto, Rojo (2012) sai em defesa da implementagdo da pe-
dagogia dos multiletramentos no ambito escolar, ndo para discipli-
nar os usos de dispositivos, tecnologias e ferramentas com os quais
os alunos lidam com fluéncia, mais do que muitos de nos, certa-
mente, e, sim, para corresponder a questoes da ética e das varias
estéticas requeridas pelos multiletramentos e que podem propiciar
a constituicdo de atitudes e valores que se apliquem a compreensao
critica das praticas letradas as quais os alunos estao sujeitos.
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Com relagdo a nos, professores, Roxo cré, sob influéncia de
Lemke (2000), que precisamos pensar as novas tecnologias da in-
formag¢ao como possibilidade de transformar nossos habitos insti-
tucionais de ensinar e aprender. Ilustra essa crenga considerando a
atitude de um professor com relagao ao celular. Nesse sentido, diz
que, em lugar de proibir o celular em sala de aula, pode-se usa-lo
para a comunicagao, a navegacao, a pesquisa, a filmagem e a foto-
grafia. Usos auténticos, como se observa.

Feita a justificativa sobre o porqué de uma pedagogia dos
multiletramentos, no ambito escolar, Rojo (2012), recorrendo mais
uma vez ao Grupo de Nova Londres, apresenta principios propos-
tos para encaminhar a pedagogia aludida. Com relagdo ao aluno,
segundo diz, ele é pensados como um usuario funcional, um cria-
dor de sentidos, um analista critico e um transformador. Corres-
pondentes a essas metas pensadas para os alunos, sdo apresentados
alguns movimentos pedagogicos para que o ensino-aprendizagem
seja objetivado e levado a efeito: a pratica situada, a instrugao
aberta, o enquadramento critico e a pratica transformada.

Leiamos, na continuidade, sobre cada um dos movimentos
pedagogicos referidos, conforme consideragdes de Rojo.

Pratica situada — Esse movimento pedagogico requer a ela-
boragdo de um projeto didatico que vise a imersao em praticas le-
tradas que fazem parte da cultura dos alunos, relacionando-a com
outras culturas, de outros espagos, de outras esferas e contextos.

Instrugdo aberta — Movimento em que sao introduzidos os
critérios de analise critica das produgdes vivenciadas pelos alu-
nos e seus processos de constru¢do. Requer o acionamento de
conceitos referente a analise e a critica dos modos de significa-
¢do dos artefatos por eles propostos e exige a pratica de uma
metalinguagem especifica.

Enguadramento critico — Interligado a instrugdo aberta, esse
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movimento se caracteriza pela interpretagdo dos contextos sociais
e culturais, para analise critica do conhecimento e reflexao sobre
seus propositos, em seu contexto de relevancia, objetivando a ulti-
ma instancia, a pratica transformadora.

Pratica transformada — Movimento de ressignificacdo da pra-
tica educativa, quer seja de recepgdo, quer seja de producdo ou
distribui¢ao (ROJO, 2012, p. 29-30).

Redundante, mas necessario se faz, é destacar, fazendo coro
com Rojo, que esses movimentos pedagdgicos nao se compatibili-
zam com uma pratica transmissiva, em que a exposicdo didatica
falada, ilustrada, comentada seja o procedimento fundamental e
em que o repertorio de aula se mantenha no ambito dos conceitos
e das classificagoes.

Na avaliag¢ao otimista de Rojo (2012), essa proposta didatica,
que se adéqua a pedagogia de projetos organizados a partir das de-
mandas dos alunos e ndo dos conteudos disciplinares previamente
escalonados, e que tem total vocagao para praticas interdisciplina-
res, é perfeitamente possivel de ser implementada em escolas bra-
sileiras. A experiéncia’ desenvolvida no Instituto de Estudos da
Linguagem, na Universidade Estadual de Campinas (IEL, UNI-
CAMP), e na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) lhe
deu a medida. Assim como lhe deu medida a apreciagao do desejo
de docentes de adesdo a proposta. Variaveis, contudo, que dizem
respeito a nossa formagao continuada, a organizac¢ao dos curriculos
escolares, as expectativas de aprendizagem, controlada por descri-
tores de “desempenho”, aos materiais e equipamentos disponiveis
nas escolas, entre outros, sdo desafios, assinala Rojo, enquanto eu
pergunto se a leitura e produgao textual, nessa perspectiva, consti-
tuem mais um desafio. Sobre isso, abordo no préximo tépico.

2- Sobre a experiéncia, sugiro leitura de Rojo e Moura (2012). Multiletramentos na esco-
la, bem como acesso ao site www.parabolraeditorial.com.br — conteudo digital gratuito.
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Leitura e producao textual na escola

O fio condutor das reflexdes trazidas para este topico foi pu-
xado das consideragdes em torno da pedagogia dos multiplos le-
tramentos anunciada pelo Grupo de Nova Londres e comentada
no tépico anterior, conforme Rojo (2012). A atengdo esta voltada
para o perfil dos alunos e ora repito: “[...] eles s3ao pensados como
um usuario funcional, um criador de sentidos, um analista critico e
um transformador [...]” Ha uma caracteristica que deve ser comum
a todos os movimentos pedagogicos sugeridos pelo Grupo: incom-
patibilidade com a pratica transmissiva, aquela em que o procedi-
mento de importancia é a exposicao didatica falada, comentada,
e o repertério de aula se restringe ao ambito dos conceitos e das
classificagoes e, finalmente, para a compreensao que assumo de
que a leitura e a produgao de textos sdo as agoes de linguagem que
se impdem em todos os movimentos pedagogicos referidos, com
variagao que atenda as particularidades de cada movimento. Tudo
1sso para que se materialize o objetivo maior da pedagogia propos-
ta: o protagonismo dos alunos.

Considerado o terceiro dos aspetos referidos, ressalto o que
ndo pode ser lido como novidade: a leitura e a produgao textual,
oral e escrita, sdo agOes de linguagem inerentes a todas as areas
do ensino. Nao ha praticas de quaisquer dos componentes curri-
culares da Educagao Basica e também da Educagdo Superior que
nao demandem o ler e o escrever, independentemente de concep-
¢Oes que orientem esses atos. Ainda assim, por tradigdo, a leitura
e a produgao textual oral e escrita, na educagdo brasileira, gros-
so modo, vém sendo associadas ao ensino da Lingua Portuguesa,
componente obrigatorio em todos os curriculos da Educacao Ba-
sica, no ambito nacional, sobremodo, do 5° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e nos trés anos do Ensino Médio, mesmo que Neves,
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Souza e Guedes (2011) proclamem, no titulo de sua obra: Ler e
escrever: compromisso de todas as dreas.

Essa constatagdo, que independe de pesquisa cientifica para
aboné-la, nao ¢ a unica que revela o que podemos chamar de gra-
ve equivoco. Duas outras merecem consideragdo. A primeira: a de
que, tendo sido alfabetizado, ou seja, tendo passado pela aprendi-
zagem do sistema de representacao da cadeia sonora da fala pela
forma gréfica da escrita — o sistema alfabético — e das normas que
regem seu emprego, o aluno esta habilitado a ler e escrever textos,
o que confere ao processo de alfabetiza¢ao plena suficiéncia, elimi-
nando-se, portanto, a possibilidade de sua progressao. A segunda:
articulada com essa nog¢do de alfabetizacdao, como etapa necessaria
e suficiente de aprendizagem do ler e do escrever, a de que ler e es-
crever independem de agdes pedagogicas intencionais e planejadas,
o que pode significar, em outras palavras, que leitura e escrita ndo se
constituem objetos de ensino, ao contrario. Uma vez alfabetizado,
sem mediacao pedagogica de qualquer natureza, o aluno 1€ e pro-
duz textos. Nesse sentido, parece que os atos sao compreendidos
como proprios da ordem do natural, se eliminados da concep¢ao
de lingua dois atributos de importancia: o da cultura e o da pratica
social. Ou sdo compreendidos como proprios da teoria do dom.

Na defesa de que ler e escrever sao atos sociais e culturais que
se dao em tempo e espago histéricos e que, como tais, nao se esgo-
tam e clamam por aprendizagens, permanentemente, como ainda
de atitude investigativa sempre (BELTRAO, 2006), acompanho
com interesse o empenho dos que estdo nessa esteira, a de toma-
-los como objetos de ensino e que concebem o ensino consequente
como potencializador e gerador de aprendizagens.

Assim, das concepgdes formuladas ha mais de cinco décadas
que atribuiram a leitura e a escrita ou produgao textual a qualidade
de praticas mecanicas, que se esgotavam nos atos de decodifica-
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¢do e codificagdo grafica, que atribuiram a leitura linguistica a
qualidade de tnica, essencial e suficiente, desconsiderando outras
naturezas da linguagem como objetos que requeriam leituras, che-
gamos a compreensdo, com a colaborag¢ao de pesquisadores, aqui
representados por Orlandi (1987), de que o ato de ler sugere agdo
do sujeito leitor sobre o objeto de leitura, de que a leitura se cons-
titui na relagdao entre sujeito, leitor e texto, de que a leitura como
producao de sentidos requer a compreensao de que o texto, evento
comunicativo, em que vozes, imagens, sons, cores, tons, formas se
materializam, antes de lugar de informagdes completas ou a serem
preenchidas, é lugar de significacdo, lugar de expressao, lugar de se
dizer o proveito que se vem tendo na relagdo com o mundo, perce-
bido pelas sensagdes, lugar de agdo e reagcao matizados com doses
de rebeldia, seguindo Lajolo (1986).

Com relacdao a seu ensino, entendido como procedimento
pelo qual se interroga o texto, ha de se pensar na arquitetura de es-
tratégias que concorram para a antecipa¢do de informagdes, para o
encontro do que se explicita em sua superficie, para as descobertas
do que se acomoda nas suas gretas, para operar inferéncias, para
estabelecer relagdes com textos ja lidos, para analisar, questionar
e organizar ideias, para fazer sinteses, para compreender as agoes
do autor com vistas ao funcionamento do texto e a sua significacao
(SOLE, 2008) .

Quanto ao leitor, caracterizado por Canclini (2008, p. 56) pela
natureza do que 1€, pode assumir ser o leitor de multiplos géneros

— de papiros, de sermdes nos templos, de poesia em
publico, de discursos politicos escritos por terceiros,
de periodicos lidos em voz alta para os trabalhadores
nas fabricas de cigarros;

— de livros, revistas, anedotas, quadrinhos, legendas
de filmes, grafites, cartazes publicitarios, anuncios
luminosos, cartas enviadas pelo correio normal, bu-
las de remédio, manuais de aparelhos elétricos;
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— de informagoes na internet, blogs, e-mails, faxes, mi-
crofilmes, mensagens no celular.

E de mais tantos outros que se vém expandindo ao longo
do tempo.

Com relagdo ao escrever ou a produgdo textual, a experién-
cia de pesquisa relatada em Beltrao (2006) nos fez pensar e agir na
perspectiva de que sua aprendizagem demanda ser realizada em
situagdes reais, em que a escrita assuma fung¢ao social concreta e,
com Ranciere (1995, p. 7), concebé-la ndo somente como exerci-
cio de uma competéncia, mas como uma maneira de ocupagao do
nosso sensivel e dos sentidos que podemos dar a ocupagao. Nao
porque seja o instrumento do poder ou a via real do saber, mas por-
que seu gesto pertence a constituicao estética de uma comunidade.

Sobre a natureza de sua constitui¢cao, compreendemos que
a escrita ou produgao textual é gerada com o acionamento de trés
grandes sistemas de conhecimento: o linguistico, o enciclopédico e
o interacional, o que explico com Koch (2002, p. 48-49)°. Com os
grifos, destaco cada sistema e os termos que indicam o desdobra-
mento de um dos sistemas, 0 sociointeracional.

O conhecimento linguistico compreende o conheci-
mento gramatical e o lexical, sendo responsavel pela
articulagdo entre som e sentido. E ele o responsavel
pela organizagao do material linguistico na superfi-
cie textual, pelo uso dos meios coesivos que a lingua
nos oferece para a remissdao ou a sequenciagao tex-
tual, pela selecao lexical adequada ao tema e (ou)
aos modelos cognitivos ativados. O conhecimento
enciclopédico corresponde ao repertorio que vamos
constituindo, ou o conhecimento de mundo. Encon-
tra-se armazenado na memoria de longo termo, tam-
bém denominada semantica ou social.

O conhecimento sociointeracional é o conhecimen-
to sobre as agOes verbais, sobre as formas de interacdo

3- A escrita ortografica, como originalmente se encontra no livro consultado, foi atuali-
zada de acordo com as normas ortograficas atuais.
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através da linguagem. Engloba os conhecimentos do
tipo ilocucional, comunicacional, metacomunicati-
vo e superestrutural. O conhecimento ilocucional
permite reconhecer os objetivos ou propositos que
um falante, em dada situagdo de interacdo, pretende
atingir [...]. O conhecimento comunicacional é aque-
le que diz respeito, por exemplo, as normas gerais de
comunicagdo humana [...]; 2 quantidade de informa-
¢d0 necessaria numa situagao concreta para que o
parceiro seja capaz de reconstruir o objeto do produ-
tor do texto; a selecdo da variante linguistica adequa-
da a cada situag¢ao de interagdo e a adequagao dos
tipos de texto as situagdes comunicativas. O conhe-
cimento metacomunicativo permite ao produtor do
texto evitar perturbagdes previsiveis na comunica¢ao
ou sanar (on-line ou a posteriori) conflitos efetivamen-
te ocorridos [...]. Trata-se do conhecimento sobre os
varios tipos de ag¢0es linguisticas que, de certa forma,
permitem ao locutor assegurar a compreensdo do
texto e conseguir a aceitacao, pelo parceiro, dos ob-
jetivos com que é produzido, monitorando com ela o
fluxo verbal. O conhecimento superestrutural, isto
¢é, sobre géneros textuais, permite reconhecer textos
como exemplares adequados aos diversos eventos da
vida social; envolve, também, conhecimentos sobre
as macrocategorias ou unidades globais que distin-
guem 0s varios tipos de textos, sobre sua ordenag¢ao
ou sequencia¢do, bem como sobre a conexao entre
objetivos e estruturas textuais globais.

Para que essa mudanga em termos conceituais ocorresse, ou-
tras se fizeram necessarias. Destaco duas: a compreensao de que
a linguagem ¢ uma forma de agdo interindividual, um processo
de interlocu¢ao que se realiza nas praticas sociais existentes, nos
diferentes grupos de uma sociedade, nos distintos momentos de
sua histéria; o entendimento da lingua, nao como cddigo, ou siste-
ma abstrato de signo, mas como atividade de interagdo verbal que
ocorre entre dois ou mais interlocutores, em contexto especifico
(BAKHTIN, 1997).

E nesse contexto especifico de mudangas, a favor da coerén-
cia, passamos a compreender e a considerar que leitura e a produ-
¢do textual s3o objetos de ensino, que existem repertdrios proprios
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de cada um desses objetos. Passamos a compreender e a considerar
também que, do ponto de vista metodoldgico, aulas de leitura e
de produgdo textual oral e escrita convocam, predominantemente,
praticas procedimentais — nao as conceituais e classificatérias — na
perspectiva de processo, ndo do produto absoluto, com aten¢do
para reflexdes e agdes de linguagem que considerem seu funciona-
mento em dadas condi¢des sociais, valorizem os géneros textuais
primarios e secundarios, sem desconsiderar questdes da dimensao
cultural e da constitui¢ao de repertdrios, no que a cultura digital
se integra, entre outras. Sao compreensdes que orientam e orga-
nizam o fazer pedagogico dos que sdo adeptos de concepgdes que
tém a interacdo como paradigma e a lingua como objeto social,
historico e ideoldgico.

Nesse ponto, perguntamos: nao seria esse conjunto de con-
cepgOes adequado para dar sustentagdo aos movimentos pedago-
gicos que demandam praticas de leitura e de producgao textual nao
transmissivas, que correspondam ao perfil dos alunos pensado pela
pedagogia dos multiletramentos? Perguntamos também: que con-
cepcao de ensino de leitura e produgao textual pode ser compativel
com o aluno pensado como usudrio funcional? Como um criador
de sentidos? Como um analista critico, como um transformador?

Talvez sejam esses os aspectos que guardam o maior dos de-
safios com relagdo a assungdo da pedagogia dos multiletramentos.
Assim, se avangamos do ponto de vista tedrico no trato da leitura
e da produgao textual, para subsidiar os movimentos pedagogicos
suscitados pela pedagogia dos multiletramentos, sera que avanga-
mos também do ponto de vista metodologico, valorizando o ensi-
no na perspectiva procedimental, que atenda as demandas da for-
magdo processual e continua de leitores e produtores de textos na
sua diversidade e multiplicidade?
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Consideragoes finais

O tema-objeto deste ensaio, sabemos, ndo se esgota no que foi
abordado nos dois grandes topicos que o compdem. A revisita as
compreensdes do Grupo de Nova Londres sobre a pedagogia dos
multiletramentos, muito bem traduzidas por Rojo, oportunizou re-
flexdes sobre os dois objetos invariaveis na formag¢ao dos alunos da
Escola Basica, leitura e produgdo textual, com ateng¢do concentra-
da na produgdo textual escrita. Oportunizou, do mesmo modo, a
revisao de concepgdes e agcdes pedagogicas mais adequadas a esses
objetos, que sublinhamos como objetos de ensino, essencialmen-
te compativeis com praticas procedimentais, e perguntamos sobre
sua compatibilidade com o perfil de alunos almejado pela pedago-
gia dos multiletramentos, na perspectiva de seu protagonismo.

Se, por um lado, a revisita as compreensdes do Grupo de
Nova Londres sobre a pedagogia dos multiletramentos nos situa
nas demandas contemporaneas da leitura e da produgao textual,
considerada a multiplicidade cultural das populagdes e a multipli-
cidade semidtica da constitui¢do de textos com os quais nos infor-
mamos € n0s comunicamos, por outro, nos leva a refletir sobre o
descompasso entre repertério tedrico e pratica pedagogica, susci-
tando que pensemos sobre a condi¢ao paradoxal do nosso sistema
de ensino, ou, talvez, de um certo anacronismo nele observado.
Em vista disso, temos a nosso favor a pesquisa e as “obras de lin-
guagem” (BARTHES, 1987), que estao cheias de ligdes que conti-
nuarao colaborando para que perguntemos mais ou respondamos
sobre Multiletramentos: novas perspectivas para a leitura e produ-
¢ao textual na escola.
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A formacgao literaria de pedagogas:
provocagdes necessarias

Erica Bastos da Silva

O texto em tela parte do interesse em refletir sobre a forma-
¢do da professora* dos anos iniciais do Ensino Fundamental para
o trabalho com a leitura literaria em seus contextos de atuacao, es-
pecialmente o escolar. A motivagdo para escrever sobre esse tema
parte também de uma inquietacao em perceber, como docente do
curso de Licenciatura em Pedagogia, que as estudantes, no geral,
nao incluem, em seu cotidiano, praticas de leituras literarias, e sao
essas profissionais as primeiras responsaveis por €sse ensino nos
primeiros anos de escolarizagao na Educag¢ao Basica. Além disso,
a universidade em que estudei e a em que leciono — Universidade
Federal da Bahia e Universidade Federal do Reconcavo da Bahia —
ndo tém, em seus curriculos do curso de Pedagogia, uma disciplina
obrigatoria que trate, especificamente, do trabalho com a leitura li-
teraria. Assim, a0 encontrar criticas sobre a escolarizacao da litera-
tura nas escolas (SOARES, 1999) e sobre o ensino mecanico do ato
de ler (ZILBERMAN, 2009), emergem alguns questionamentos a
respeito da formagdao dessa docente. Como acontece seu processo
formativo para o trabalho com a leitura na escola, especialmente a
literaria? Que vivéncias pessoais e académicas sobre literatura tive-
ram essas docentes, considerando que a formagdo delas nao ¢ na
area de Letras, e sim na de Pedagogia? Que critérios utilizam na es-
colha dos livros que serdo trabalhados em sala de aula? A que acer-

4- Adotamos o género feminino por saber que o curso de pedagogia ¢ formado majori-
tariamente por mulheres e, nesse sentido, sdo as mulheres as principais educadoras das
criangas na educa¢ido infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.



Alessandra Gomes, Erica Bastos da Silva e Monica Gomes da Silva (Orgs)

vos essas professoras tém acesso? Quais as percepgdes que elas tém
sobre os textos literarios no contexto em que atuam? Que relagdes
estabelecem entre literatura e formacao identitaria dos discentes?

Ressaltamos, ainda, que este capitulo parte também dos re-
sultados do projeto intitulado A leitura literdria na escola: reflexées so-
bre a formagdo identitdria de leitores nos anos iniciais do ensino fundamen-
tal, vinculado ao GPE LEIA’. Nesse estudo, pudemos constatar
a necessidade de formagao docente para o trabalho com a leitura
literaria e foi perceptivel que as professoras pesquisadas tém aces-
so apenas ao acervo literario da escola e ao pessoal. Esse ultimo
esta imbuido de subjetividades nem sempre vinculadas ao processo
formativo profissional. Acreditamos que a formagdo da professora
alfabetizadora, como leitora de literatura, deveria ocupar um lugar
de destaque nos cursos de formagao inicial, visto que sdo essas pro-
fissionais que ensinam a ler e exercem grande influéncia na cons-
trucdo da trajetéria de leitura das criangas na educagao infantil e,
especialmente®, nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Dessa forma, sentimos a necessidade de estabelecer um di-
alogo com algumas dessas professoras que ensinam a ler, no sen-
tido de compreender o processo formativo para o trabalho com a
literatura, seus gostos e habitos de leitura, bem como seus posicio-
namentos sobre o acervo literario para o trabalho com as especi-
ficidades dos sujeitos discentes. Ressaltamos que a fundamenta-
¢do tedrica para a construgcao desse trabalho foi parca, visto que
encontramos poucas pesquisas que tratam especificamente sobre
a formacgdo literaria de pedagogos. No geral, os estudos sobre a
formacao leitora investigam sobre a constituicao do sujeito leitor,

5- Grupo de Pesquisa e Extensdo LEIA (Leitura, Escrita, Identidade e Artes) da Univer-
sidade Federal do Reconcavo da Bahia.

6- Destacamos aqui o Ensino Fundamental pelo fato de o processo de alfabetizagdao
acontecer nessa etapa da Educa¢do Basica.
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o estudante (LERNER, 2002), ou tratam sobre os profissionais da
area de Letras que trabalham com os estudantes a partir do sexto
ano do Ensino Fundamental (LAJOLQO, 2000). Assim, as reflexdes
que emergem neste trabalho teceram-se, especialmente, a partir
dos dialogos com docentes em atuagao.

Nessa perspectiva, este texto se estrutura em etapas. Inicial-
mente, serdo apresentadas algumas reflexdes sobre as potencia-
lidades da literatura, considerando-a como um direito humano,
buscando abordar reflexdes que se tecem no didlogo com as espe-
cificidades do leitor. Na sequéncia, faremos algumas discussoes so-
bre a formagao da pedagoga para o trabalho com a leitura, estabe-
lecendo um didlogo com autores que tratam do tema em questao.
Em seguida, apresentaremos a metodologia para construcao deste
artigo. Posteriormente, apresentaremos os resultados dos dialogos
com as docentes sobre a formagdo para o trabalho com a literatura
e, por fim, teceremos as consideracdes finais deste artigo.

O que pode a literatura?

Falar sobre a literatura, na contemporaneidade, nos leva a
refletir a respeito das suas principais potencialidades. Candido
(2011) nos diz que a literatura € um bem indispensavel na vida
do ser humano, pois a leitura literdria nos permite compreender
os diversos sentimentos que integram os seres humanos. Ela nos
leva a enxergar paradoxos, subjetividades e modos de apresentar o
mundo com 0s contextos reais € imagindrios que nos constituem
como gente. Barthes (1980) assevera que, se todas as disciplinas
devessem ser expulsas do curriculo, a disciplina literaria deveria ser
salva, pois todas as ciéncias estao presentes no monumento literd-
rio. Jouve (2012, p. 121) nos diz que “as ficgdes das obras romanes-
cas, ao nos envolver em um mundo que nao ¢ realidade, mas que
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se assemelha a ela, nos levam a reavaliar o mundo onde vivemos”.
Todorov (2009, p. 23-24), ao falar sobre o poder da literatura para
si mesmo, nos revela que

[...] a literatura abre ao infinito essa possibilidade de
1ntera<;ao com 0S outros e, por 18s0, nOS enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensagoes insubs-
tituiveis que fazem o mundo real se tornar mais ple-
no de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distragao reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um responda melhor
a sua vocagao de ser humano.

Os autores acima apresentados nos trazem reflexdes amplas
sobre o carater humanizador e enriquecedor da literatura, nos mo-
dos como ela amplia as visdes sobre 0 mundo, 0s outros e nds mes-
mos. Candido (2011) nos diz ainda que a luta pelos direitos huma-
nos abrange a luta por um estado de coisas em que todos possam
ter acesso aos diferentes niveis de cultura. Assim, ele nos leva a
pensar sobre a importancia do acesso a todo o tipo de literatura,
da popular a erudita, defendendo que esse é um direito de todos.

O entendimento sobre as potencialidades da literatura, espe-
cialmente a compreensdao humanista dessa arte nos instiga a pes-
quisar sobre o formador de leitores. Em que medida eles conhecem
a literatura e suas potencialidades na humanizag¢ao das pessoas e
na sua constitui¢ao identitaria?

Em trabalho publicado anteriormente, Santos, Silva e Silva
(2018) destacam a necessidade de ampliar o repertério de leituras
literarias no Ensino Fundamental, ja que ¢ inegavel que elementos
da cultura africana, afro-brasileira, rural e indigena, das relagbes
de género e de toda nossa diversidade estejam presentes na litera-
tura, pois eles contribuem para a visibilidade de outro imaginario
sociocultural, baseado no principio da diversidade cultural e da
pluralidade, das africanidades, das ruralidades e da multiculturali-

dade, essenciais para a concep¢ao da identidade do povo brasileiro.
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A literatura infantil exerce uma grande influéncia nos modos
de definir padrdes de beleza e de moral que devem ser seguidos.
Muitas das literaturas que marcaram nossa infancia apresentam
uma concep¢ao estereotipada e discriminatoria com relagao as
pessoas negras, aos sujeitos do campo e as mulheres, o que inter-
fere, do nosso ponto de vista, na formacgao identitaria das criangas
(SANTOS, SILVA e SILVA, 2018).

Por conseguinte, surge uma demanda na forma¢ao docente
para que se ampliem os modos de enxergar e conviver com a lite-
ratura e, especialmente, com a constru¢ao do hébito e do gosto por
praticas de leitura, bem como no reconhecimento das suas poten-
cialidades. As questdes suscitadas, como a expansao do repertdrio
de leitura e enriquecimento do imagindrio, tornam-se fundamen-
tais, uma vez que o profissional docente € aquele que receberd, em
sua sala de aula, as multiplas heterogeneidades (religiosas, étnicas,
sexuais, de género etc.) e € na escola, especialmente, que sera tra-
balhado o respeito a essas diversidades.

Assim, pode-se notar que a literatura ¢ um instrumento de
formacao identitaria e de constru¢dao de valores sobre o estar no
mundo. Nessa perspectiva, faz-se necessario que o professor co-
nhega seus alunos, seus interesses de leitura e busquem ampliar os
acervos com vistas a uma constituicao identitaria e um reconheci-
mento de nossa pluralidade cultural. Todavia, para que essa seja
uma realidade, faz-se necessario que os professores tenham amplos
conhecimentos sobre o ato de ler. Esse ¢ um aspecto fundamental
na perspectiva da formagdo e da pratica docente. Lajolo (2009) nos
diz que, para ensinar as multiplas leituras, é essencial que o profis-
sional docente goste de ler. Dessa forma, no proximo topico deste
trabalho, serdo apresentadas algumas discussdes sobre a formagado
da professora que ensina a ler.
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A literatura na formagao de pedagogas

Na contemporaneidade, sdo incontestaveis e indiscutiveis os
beneficios proporcionados pela leitura. Ela nos auxilia a entender
o mundo e a compreender a vida por meio das relagdes e sentidos
que atribuimos a leitura da palavra e do mundo. Entretanto, ain-
da € recorrente, mesmo entre professoras responsaveis pelo ensino
dessa habilidade, a auséncia ou escassez de praticas de leitura para
além das demandas de trabalho, e o livro didatico ocupa ainda é o
principal norteador das praticas pedagogicas de incentivo a leitura.
Como pudemos perceber, o trabalho com a literatura infantil ndo
ocupa lugar de destaque na formagao de professores dos anos ini-
ciais do Ensino Fundamental, mesmo com as inumeras demandas
do aprendizado de leitura que atravessam o periodo da alfabetiza-
¢ao (PEREIRA, 2006).

Nessa perspectiva, consideramos necessario ressaltar as mul-
tiplas facetas do curso de Pedagogia, visto que ele abarca discus-
sOes das varias areas do conhecimento, como a sociologia, a filo-
sofia, a historia, e € permeado também por discussdes amplas e
especificas como, por exemplo, sobre o processo de alfabetizagao,
a gestdo escolar, estudos sobre as metodologias para o ensino das
diversas areas do conhecimento, o papel do pedagogo em ambien-
tes ndo escolares, entre outras que, geralmente, ndo se esgotam
em uma unica disciplina. Diante dessa amplitude de discussoes,
questionamos: que espago teria uma disciplina que tratasse especi-
ficamente da leitura literdria dentro do curso de Pedagogia? Essa
¢ uma discussdo relevante para a constitui¢ao de um curriculo de
formacgao de pedagogos? Mais do que responder a essas questoes,
queremos destacar a necessidade imperativa da literatura nas pra-
ticas docentes e na constituicao do sujeito leitor. Dentre os muitos
desafios presentes nesse processo de formagdo leitora, destacamos
o que Lerner (2002, p. 28) nos apresenta, ao ressaltar:
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O desafio é formar pessoas desejosas de embrenhar-
-se em outros mundos possiveis que a literatura nos
oferece, dispostas a identificar-se com o semelhan-
te ou a solidarizar-se com o diferente e capazes de
apreciar a qualidade literaria. Assumir este desafio
significa abandonar as atividades mecanicas e des-
providas de sentido, que levam as criangas a distan-
ciar-se da leitura por considera-la uma mera obriga-
¢do escolar, significa também incorporar situagdes
que ler determinados materiais seja imprescindivel
para o desenvolvimento de projetos que se estejam
levando a cabo, ou — e isto ¢ igualmente importante
— que produzam o prazer que € inerente ao contato
com textos verdadeiros e valiosos.

Assim, podemos perceber que o professor dos anos iniciais
do Ensino Fundamental precisa constantemente formar leitores
dos diversos géneros textuais para além do processo de alfabetiza-
¢do que, como sabemos, ja € complexo. Ao se deparar com a de-
manda de ensinar a ler, as professoras se confrontam também com
a ideia do que ler? Essa constituicao do acervo geralmente ¢ rea-
lizada com textos que os professores conhecem e de que a escola
dispde. Assim, nao é incomum, como ja vimos ao longo deste tex-
to, encontrar as praticas de leitura em contextos escolares limitadas
ao material didatico e ao acervo escolar, nem sempre vinculados
aos cursos de formagdo inicial. O fato de ndo existir uma disciplina
obrigatoria que trate da leitura literaria faz com que, talvez, a es-
colha dos livros a serem lidos seja feita apenas pelo conhecimento
pessoal do professor, a partir de seus gostos e interesses, geralmen-
te desvinculados de uma formagao profissional sobre esse tema.

Dessa forma, ainda que exista um enorme gama de estudos
que referendem a proposi¢ao de que a literatura seja uma das possi-
bilidades de ampliag¢do da proficiéncia leitora através da riqueza e
variagdo do repertorio textual por meio da diversidade de géneros,
percebemos que, na escola, o trabalho com a literatura, por vezes,

se realiza em fun¢do do ensino da lingua e de outras matérias do

43



Alessandra Gomes, Erica Bastos da Silva e Monica Gomes da Silva (Orgs)

curriculo, “lé-se mais do que nunca, mas o que se 1€ e para que se 1&
esta longe de corresponder a literatura e seus possiveis beneficios”
(COLOMER, 2007, p.104).

Sabemos que hd uma grande responsabilidade, permeada
de cobrangas, dos professores que alfabetizam. Tais demandas
ocorrem no nivel micro (pais, gestao escolar) e macro (sistemas
educacionais, avaliagdes externas). No entanto, parece-nos que a
compreensao e o trabalho do professor sobre as potencialidades da
literatura contribuem para a ampliagcdo da proficiéncia leitora dos
estudantes no ensino fundamental. Essa reflexdo nos aproxima de
Eliane Yunes, quando nos diz, em uma entrevista a0 programa
Sem Censura’, que ler é atribuir sentidos as coisas e ao mundo, que
compreender um texto € entender a relagdo existente entre vocé e o
texto. Essa fala de Yunes nos leva a refletir e a alargar nossas con-
cepgdes sobre leitura, bem como o sobre seu processo de ensino e
aprendizagem. Aprendemos a ler ndo apenas para compreender o
que autores e autoras dizem, mas para ressignificar 0 nosso estar
no mundo. Sobre esta, questdao Lajolo (2009, p. 101) afirma:

Ler néo é decifrar como num jogo de adivinhagdes,
o sentido de um texto. E, a partir do texto, ser capaz
de atribuir-lhe significagdo, conseguir relaciona-lo a
todos os outros textos significativos para cada um,
reconhecer nele o tipo de leitura que seu autor pre-
tendia e, dono da propria vontade, entregar-se a essa
leitura, ou rebelar-se contra ela propondo outra nao
prevista.

E importante refletir sobre essas questdes, pois, a0 pensar
sobre o trabalho dos docentes, queremos que eles tenham objeti-
vos claros sobre a fungdo social da leitura e sua importancia na

formagao dos cidadaos como seres sociais. Igualmente € relevante
ressaltar que, para tornar nossos alunos leitores e admiradores dos

7- Entrevista realizada em 06/08/2012. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?-
v=17a643BPHzE>. Acesso em 15 out. 2018.
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mais variados textos, € necessario que essas praticas facam parte
do cotidiano e ndo sejam momentos pontuais. A formagdo integral
do ser humano se faz imprescindivel quando pensamos em educa-
¢do escolar nao separada da vida. A leitura de variados textos, a
interagdo com diversos autores, bem como o acesso a outros bens
artisticos e culturais — teatro, cinema, musica, artes plasticas — com
didlogos diversificados com outras pessoas, podem ajudar a am-
pliar a formag¢ao do educando como ser humano.

Ampliando as discussdes apresentadas, no préximo topico
serao apresentados os caminhos metodoldgicos para a construgdo
desse trabalho.

Caminhos metodologicos

Para a construgdo do corpus da investigacao relatada neste tex-
to, foram estabelecidos didlogos com docentes da Educag¢do Basica,
especialmente as professoras que trabalham com os anos iniciais
do Ensino Fundamental e se mostram atentas ao trabalho com a
leitura literaria e a constituicao da identidade dos discentes. Foram
realizadas entrevistas com trés professoras da rede publica de ensi-
no do municipio de Salvador-BA, que possuem formagao na area
de Pedagogia pela Universidade Federal da Bahia. O foco da inves-
tiga¢do se voltou para o modo como aconteceu o trabalho com a li-
teratura na trajetéria de formagdao docente. Queremos destacar que
algumas das respostas das docentes entrevistadas se identificam, em
muitos momentos, com falas que encontramos de modo recorrente
em atividades de formacao continuada. Dessa forma, destacamos a
relevancia de discutir sobre o tema em questao.

Assim, no proximo topico deste texto, apresentaremos refle-
x0es sobre a formagao de pedagogas para o trabalho com a litera-
tura, a partir dos dialogos realizados com essas professoras.
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O que dizem as professoras?

Iniciamos este topico do texto enfatizando que as professo-
ras pesquisadas nao tiveram, em sua formagao inicial, disciplinas
obrigatorias que discutissem sobre o trabalho com a literatura na
educacao infantil ou nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Belmiro, Machado e Baptista (2015) nos dizem que, numa breve
consulta realizada pela internet, foi revelado que, em trinta e nove
universidades federais que ofertam cursos presenciais de Pedago-
gia, apenas dezessete delas possuem, em suas propostas curricula-
res ou em seus respectivos planos de curso, disciplinas obrigatorias
de literatura. Essa auséncia de componentes curriculares obrigato-
rios no curso de graduagdo que tratem sobre os usos da literatura
no trabalho docente ficou evidenciada também em nossa pesquisa.
Uma das professoras entrevistadas® sinalizou que teve uma disci-
plina optativa que abordava o uso da literatura, bem como apresen-
tava acervos literarios. Nas palavras dela:

A minha formagdo para trabalhar com literatura foi na
graduagdo, tive apenas uma disciplina optativa. Nela, além
de trabalharmos com nossas histdrias, foi nos apresentada a
autora Marina Colasanti e outras histérias e outros autores.
Na minha infdncia, so tive acesso ao livro diddtico e histo-
rias contadas pelos mais velhos.

(Professora Violeta, informagdo verbal ®).

Podemos perceber, na fala da professora, que seu processo
formativo para o trabalho com a literatura ocorreu por intermédio
de uma disciplina optativa que a levou a conhecer autores e histo-
rias que nao foram trabalhadas em seu contexto escolar quando
crianga. Ressaltamos, nessa fala, o que ja é apontado por Zilber-

8- Para esta pesquisa foram dados nomes ficticios para as professoras entrevistadas.

9- Todas as entrevistas presentes neste capitulo foram realizadas pela autora no texto no
segundo semestre do ano de 2018.
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man (2005) sobre a importancia das historias orais para a cons-
tituicao das historias infantis, especialmente em locais em que as
pessoas nao sao alfabetizadas.

Assim, podemos perceber que, em boa parte dos contextos
escolares, o livro didatico ainda se firma como o principal material
didatico de acesso a leituras. Lajolo (1996, p. 6) nos diz:

[...] em paises como o Brasil, onde uma precarissima
situagao educacional faz com que ele [o livro dida-
tico] acabe determinando contetdos e condicionan-
do estratégias de ensino, marcando, pois, de forma
decisiva, 0 que se ensina e como se ensina o que se
ensina.

Assim, a precariedade de acesso a outros materiais de lei-
tura, especialmente as literarias, faz com que o livro didatico se
constitua ainda como a principal ferramenta de acesso a leitura em
alguns contextos educativos.

Outra questao que emergiu nas entrevistas com as docentes é
que a formagao leitora dessas professoras — mulheres — é permeada
pelo machismo. Ouvimos relatos de algumas historias de repres-
sdo, especialmente por parte dos pais, no processo de construgdo
das praticas de leitura. Algumas delas disseram que a figura pater-
na ndo queria que elas aprendessem a ler, para nao ter acesso a “in-
decéncias”, que seriam os romances como Sabrina, por exemplo, e
que nao poderiam aprender a escrever para nao produzirem cartas
para possiveis namorados. Elas relataram também algumas trans-
gressOes nesse aprendizado, porém permanece, em sua historia de
aprendizado, essas repressoes que podem interferir em seus habitos
leitores atuais, bem como em suas escolhas e interesses por leitura.

Mais uma vez, emerge, do nosso ponto de vista, a relevancia
da formagao leitora para a literatura nos cursos de Pedagogia, para,
além de divulgar e constituir acervos literarios, modificar também
os modos como as professoras lidam com a leitura, ressignificando

47



Alessandra Gomes, Erica Bastos da Silva e Monica Gomes da Silva (Orgs)

as visoes e significados sobre o ato de ler.

Na pesquisa, dois aspectos sobressaem no que se refere ao
ensino da literatura nas escolas. O primeiro ¢ a necessidade de for-
magao leitora para além do processo de alfabetizag¢do. O segundo,
que se relaciona transversalmente com o primeiro, € a necessida-
de do reconhecimento da leitura como instrumento fundamental
para ampliagdo da cidadania, desenvolvimento da criticidade e da
fruicdo leitora. Desses didlogos, selecionamos duas falas que apre-
sentamos a seguir:

Pensando na leitura literdria me vem o pensamento de tra-
balhar com as prdticas de leitura para além da alfabetiza-
¢do, para além do ensino do cédigo escrito... Trabalhar com
as prdticas mesmo.

(Professora Sofia, informagdo verbal).

Assim, lendo bem, vocé entende mais as coisas... O profes-
sor gostar de ler é fundamental para ensinar a leitura.

(Professora Flora, informagdo verbal).

Marisa Lajolo (2009) revisita seu ensaio intitulado “O texto
nao € pretexto”, publicado em 1982, e nos traz algumas ideias que
dialogam com as falas das docentes e com as discussdes que se
constroem ao longo da produgdo deste texto. A autora nos diz:

O espago escolar ¢ um espago no qual textos tém cir-
culagdo programada, experimental. Acredito que as
experiéncias de leitura que a escola deve patrocinar
precisam ter como objetivo capacitar os alunos para
que, fora da escola, lidem competentemente com a
imprevisibilidade de situagdes de leitura (no senti-
do mais amplo e restrito da expressao) exigidas pela
vida social (LAJOLO, 2009, p. 105).

Assim, no dialogo com as docentes, emergiu delas a neces-
sidade de uma ampliacao das praticas de leitura na escola, e bus-
camos saber de onde vieram as reflexdes sobre o trabalho com a
literatura em seu processo formativo. Ao responder a essa questao,
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quase todas pontuaram que a ampliagao dos repertérios literarios
veio, especialmente, a partir da realizagdao de atividades de forma-
¢do continuada, que ressignificaram o interesse pela leitura da pa-
lavra e do mundo, o reconhecimento da estética dos textos litera-
rios e a formacgao identitaria dos discentes pelo viés da literatura.
Temos uma das falas que nos diz:

A partir das _formagées sobre a Lei 10.639/03 e, ao obser-
var didlogos e comportamentos dos estudantes das turmas
que atuei, percebi a importdancia de trabalhar com litera-
tura que abordasse a diversidade cultural e possibilitasse a
(re)construcdo da identidade étnico-racial. Assim, passei a
selecionar historias em que 0s personagens negros apresen-
tassem uma referéncia positiva. Livros para esta temadtica,
eu utilizo os da escola e da internet, mas também adquiro
1MUItos com recursos proprios.

(Professora Violeta, informagdo verbal).

Percebemos, assim como Kleiman, Vianna e De Grande
(2013, p. 178), que “os modos particulares de ser professor sao evi-
denciados nas praticas letradas de que participa como agente, cuja
identidade profissional esta em continua constru¢ao”. Assim, pode-
mos perceber a necessidade de estabelecer os didlogos com as do-
centes e percebé-las atentas aos contextos, acoplando a suas praticas
discussbes que ndo foram contempladas na formagdo inicial, mas
que adentram no universo escolar por meio das pesquisas realizadas
pelas proprias docentes e pelas atividades de formagao continuada.

A partir das reflexdes realizadas, no préximo tdpico serao
apresentadas as consideracoes finais deste trabalho.

Consideracgoes finais

Com a elaboragao deste trabalho foi possivel perceber que ha
uma lacuna na formacgao inicial do professor da Educacao Infantil
e dos anos iniciais do Ensino Fundamental para o trabalho com a
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literatura e, por consequéncia, para a formagao de leitores. Isso rever-
bera em toda a trajetoria escolar e, por vezes, académica, visto que
muitas estudantes de cursos de graduagdo em Pedagogia ndo tém,
em seu cotidiano universitario ou pessoal, praticas de leitura literaria.

No entanto, a partir do didlogo com as professoras pesqui-
sadas, percebemos a relevancia das atividades de formagdo conti-
nuada para propiciar a ampliagdo do trabalho com a literatura em
sala de aula, de modo que ele se torne uma atividade intrinseca as
praticas pedagogicas.

Fica nitida também a necessidade de se pensar a leitura, nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, para além de uma pratica
apenas funcional. Obviamente, a alfabetizag¢do a partir dos géneros
textuais acontece numa perspectiva ampla de aprendizado, embora
0s usos sociais da leitura estejam muito além do processo alfabeti-
zador. Conforme Lajolo (2009), os textos e seus respectivos leitores
sdao atravessados pela historia coletiva e individual que cada um
vive no momento. Aprendemos a ler ndo apenas para decodificar
palavras e compreender ideias, mas para ressignificar os textos li-
dos, ampliando as vivéncias e os entendimentos sobre o mundo em
que estamos inseridos, e a literatura contribui significativamente
nesses aprendizados.

Por fim, ressaltamos a necessidade de incluir disciplinas obri-
gatorias, nos cursos de formagdo de professoras ou pedagogas, que
abordem os usos da literatura, bem como os meios de ampliar acer-
vos para além dos disponiveis na escola. Sendo assim, é necessario
que o trabalho com textos literdrios nao seja apenas voltado para
aqueles que compdem o acervo escolar e pessoal do professor, mas
direcionado para o acesso a multiplos textos que podem ampliar a
formacgao docente e qualificar o exercicio ou a pratica dessas pro-
fissionais. Consideramos necessario que a professora ou pedagoga
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reconheca o potencial de formagdo social, humana e identitaria
que a literatura tem, enriquecendo, assim, a formagdo de leitores
nas escolas.
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I - ANTONIO CANDIDO E
A EDUCACAO PELA PALAVRA






Antonio Candido:
pensador brasileirense

Marcelo Santana dos Santos

Realizar a compreensdao que pode ser feita sobre a realidade
brasileira a partir da Literatura é um gesto que faz dessa possibili-
dade um projeto em movimento constante, cujo tempo de execu-
¢do deve ser perdido de vista, tal qual o horizonte que se transfor-
ma a cada passo que se d4 em sua dire¢cao, de modo que o objetivo
inicial pode ser moldado conforme as novas perspectivas que vao
se apresentado, e, a0 mesmo tempo, passa-se a vivenciar o cami-
nho tracado sem, contudo, desistir de chegar a algum lugar. Talvez
tenha sido esse percurso, que vai da Literatura a vida social e des-
ta para aquela, que Antonio Candido tenha apontando para todo
aquele que se aventure a alcangar o sentido de sua obra, promoven-
do, no ato mesmo do encontro, a liberdade prépria de espiritos que
se projetam na constituicao de significados diversos a respeito de
um mundo em movimento.

A obra de Antonio Candido se insere dentro de um contexto
de compreensao da sociedade brasileira e introduz uma forma de
analise que parte de principios ligados a movimentos estéticos fora
dessa mesma sociedade. Antonio Candido traz a cena a necessi-
dade de se colocar a Literatura Brasileira como auténoma fren-
te a tudo que ja existe no mundo como Literatura Universal. Seu
modelo de analise é o de uma literatura nacional, de base critica
e compreensiva, cuja constituicao pode ser apreendida a partir da

10- Comunicagao apresentada em 05 de dezembro de 2017 na mesa-redonda de abertura
do I Encontro do Grupo de Pesquisa e Extensao LEIA Entre olhares, escutas e palavras: o
direito a arte e a educagdo.
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relagdo existente entre o local e o cosmopolita. Nesse sentido, a
literatura brasileira nao ¢ nacionalista, mas possui elementos liga-
dos as caracteristicas proprias do Brasil, e se insere no ambito da-
quilo que ¢ de fora, tido como universal. Dai advém a importancia
de se pensar a partir de uma pratica dialética local e cosmopolita
— conceito fundamental para entendimento da obra do pensador
e historiador da Literatura Brasileira, cujo trabalho ainda nao foi
superado por nenhum outro.

A perspectiva de Antonio Candido ¢ histdrica, e a atitude
adotada frente a sistematizacdo de uma Histéria da Literatura
Brasileira leva em conta o sentimento dos contrarios, pois ressalta
uma realidade de maneira dindmica, dando conta dos componen-
tes diversos, 0 que institui uma pratica dialética de compreensdo
de mundo. Com efeito, a contribui¢ao de Antonio Candido para se
pensar a sociedade brasileira esta intimamente ligada ao contexto
de produgao de sua obra. Vale ainda dizer que, quanto a esse aspec-
to, todo o trabalho de Candido traz consigo um olhar que nao s6 o
tornou um dos maiores criticos, mas também um grande historia-
dor da Literatura Brasileira. Para ele, a critica s6 pode ser possivel
na medida em que podemos encontrar as relagdes existentes entre
o histérico, as dimensdes internas e externas aos textos das obras
estudadas, o que pode revelar elementos de um pensamento orga-
nico de visao integradora.

Pensar a formacao da Literatura no Brasil, tal como foi em-
preendido por Candido, é tragar um sentido para se pensar a pro-
pria sociedade brasileira. E por isso que todo o trabalho de Candi-
do possui, ao menos, dois sentidos complementares, o de critico e
o de historiador, sem, contudo, deixar de ser, a0 mesmo tempo, o
de produtor de uma narrativa sobre as condi¢des de constituicao
da cultura brasileira. Ao lado de outras obras, de autores como Ser-
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gio Buarque de Holanda, se considerarmos o tom de entendimento
da necessidade de transformac¢do e mudanca de algumas caracte-
risticas que reconhecem nossa condi¢ao de atraso!!, Candido traz
uma analise da sociedade que parece ainda fazer parte de nosso
cotidiano, seja em seu sentido historico-cultural, por um lado, seja
em sua concepgao sistematizada, que esclarece o status em que nos
encontramos no que toca a forma¢ao mesma de um pensamento
brasileiro, por outro — ambos interligados.

Refletir sobre processos que sao indicadores fundamentais
para a compreensdo sociedade brasileira nao é uma tarefa facil,
e fazé-lo, segundo as condi¢des histéricas em que foi forjada essa
mesma sociedade, exige e exigiu um olhar voltado para a situagdo
peculiar em que vivemos neste pais. Nao podemos deixar de lado,
por exemplo, os processos € as dindmicas internas ligadas ao pe-
riodo de colonizag¢do e sua reverberagdo até os dias de hoje — de
onde podemos perceber a atualidade da obra Formagdo da Literatura
Brasileira de Candido, datada do fim da década 50 e inicio de 60,
embora tenha sido gestada desde 1945. Ha ai um entendimento da
vida social no Brasil, ligada a uma série de questdes que envolvem
uma correspondéncia a fatos histéricos, de onde se pode tratar de
nogoes de liberdade e dependéncia para compreender a vida social
em nosso pais, calcada, por exemplo, na dialética fundante local
versus cosmopolita. O que esta em cena, em ultima instancia, € o
reconhecimento de uma Literatura Brasileira autbnoma, livre, por
exemplo, de uma ligacdo com Portugal e, a0 mesmo tempo, reflexo
de uma causalidade interna que poderia promover uma indepen-
déncia cultural:

11- Antonio Candido (1989, p. 142) em “Literatura e Subdesenvolvimento” traca um
eixo que apresenta do que chamou de consciéncias para servir de chave de entendimento:
“Neste ensaio falarei, alternativa ou comparativamente, das caracteristicas literarias na
fase de consciéncia amena de atraso, correspondente a ideologia de ‘pais novo’; e na fase

ER2)

da consciéncia catastrofica de atraso, correspondente a nogao de ‘pais subdesenvolvido’”.
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A questdo ficara mais clara quando abordarmos as
influéncias estrangeiras. Para as compreendermos
bem, é conveniente focalizar, a luz da reflexdao so-
bre o atraso e o subdesenvolvimento, o problema
da dependéncia cultural. Este é um fato por assim
dizer natural, dada a nossa situagao de povos co-
lonizados que, ou descendem do colonizador, ou
sofreram a imposicao de sua civilizacdo; mas fato
que se complica em aspectos positivos e negativos
(CANDIDO, 1989, p. 148).

Nao entraremos aqui nas discussdoes provenientes dessa
condi¢do. Porém ¢ importante essa elucidacao para elaboracao
do modo de apropriacdo dessa condi¢do posta pela histéria, bem
como das consequéncias que dai advém e seus desdobramentos na
formacao da Literatura Brasileira. Candido consegue adotar uma
postura de compreensao que envolve, a partir das relagdes postas,
interna e externamente, uma atitude que procura, nas oposi¢coes, a
apreensdo da realidade engendrada de maneira dialética. O local
versus 0 cosmopolita é um exemplo disso:

As nossas literaturas latino-americanas, como tam-
bém as da América do Norte, sdo basicamente ga-
lhos das metropolitanas. E se afastarmos os melin-
dres do orgulho nacional, veremos que, apesar da
autonomia que foram adquirindo em relagdo a estas,
ainda sao em parte reflexas. [...] Encaremos, portan-
to, serenamente, o nosso vinculo placentario com as
literaturas européias, pois ele ndo € uma opg¢do, mas
um fato quase natural. Jamais criamos quadros origi-
nais de expressdo, nem técnicas expressivas basicas,
no sentido em que o sao o Romantismo, no plano
das tendéncias; o romance psicoldgico, no plano dos
géneros; o estilo indireto livre, no da escrita. E em-
bora tenhamos conseguido resultados originais no
plano da realizagao expressiva, reconhecemos impli-
citamente a dependéncia (CANDIDO, 1989, p. 151).

Qualquer que sejam, pois, as disposi¢des existentes, 0 quadro
posto traca um caminho de entendimento que nao se esgota num
determinismo de carater socio-historico. Ao contrario disso, o mé-
todo proposto por Candido desenvolve-se em dindmicas diversas de
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entendimento que pretendem dar conta da instituicao de um pen-
sar no Brasil a partir de influéncias externas, mas guiada pelo forte
desejo de reconhecimento de autonomia e diferenciacdo. Em todo
caso, ndo significa dizer que os objetivos de uma literatura nacional
tenham sido alcangados de maneira independente, mas reconhecer
os limites das interferéncias criadas a partir de um imaginario social
do sentido da arte como um todo na formacao de uma nacao.

No processo de formagdo da Literatura Brasileira, o critério
inicial adotado para o reconhecimento de uma obra, em geral, é
sua relagdo com o mundo exterior. Ao mesmo tempo, é necessario
perceber uma relagdo com os aspectos internos ligados a propria
condigdo local, para ndo perder de vista elementos pertinentes a
realidade do Brasil. Para Candido (2000, p. 9), “Cada literatura
requer tratamento peculiar, em virtude de seus problemas especifi-
cos ou da relagdo que mantém com outras”. Sao esses embates que
farao as bases para a elaboragao de um Literatura autbnoma — o
que, por outro lado, nao significard dizer que seja de um todo ori-
ginal em suas correntes. Assim, por um modo de bricolagem cheia
de nuances, ¢é possivel falar do regionalismo como momento cen-
tral nesse processo. Nao necessariamente o regionalismo pitoresco,
mas aquele voltado para as causas sociais!?, por exemplo, que co-
megamos a ver a partir da década de 30, e o proprio Modernismo.

Um estagio fundamental na superacdo da depen-
déncia ¢ a capacidade de produzir obras de primeira
ordem, influenciada, ndo por modelos estrangeiros
imediatos, mas por exemplos nacionais anteriores.

12- “Assim, o regionalismo literario — como manifestacao estética de um problema real,
nossa configuragio antiga e moderna a um sé tempo, mas constituida de modo terrivel-
mente desigual pelos contornos fisicos do pais, provenientes da propria situagdo peculiar
promovida pelo subdesenvolvimento e pelas condi¢des histdricas de formagdo — a partir
dos proprios processos de formagao da literatura brasileira, mostrou-se como formulagao
que, mesmo partindo do exdtico e no pitoresco, conseguiu alcangar, no regionalismo
critico e no super-regionalismo uma capacidade maior de transfigurar o proprio embate
entre o local e o universal, como bem salienta Candido” (ARAUJO; ROSA, 2012, p. 20).
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Isto significa o estabelecimento do que se poderia
chamar um pouco mecanicamente de causalidade
interna, que torna inclusive mais fecundos os em-
préstimos tomados as outras culturas. No caso brasi-
leiro, os criadores do nosso Modernismo derivam em
grande parte das vanguardas europeias (CANDIDO,
1989, p. 153).

Antes disso, porém, ¢ possivel assinalar essa relacdo com a
Europa sob uma outra perspectiva e, com isso, nao se quer deslegi-
timar a existéncia de uma Literatura Nacional, mas de refazer cer-
to percurso historico empreendido por Antonio Candido quando
analisa, por exemplo, a obra de Alvares de Azevedo. Resguardan-
do todos os elementos de critica existentes quanto ao contexto de
producgdo da obra de Alvares de Azevedo, bem como sua aparente
preocupacgao, ¢ possivel dizer que seu trabalho, para Candido, é
antinacionalista, no sentido, sobretudo, de tratar a Literatura Bra-
sileira como sendo parte da Literatura Portuguesa. Também ai,
seja nos aspectos internos de algumas obras, seja em seus aspectos
externos, verificam-se dindmicas de oposi¢do que trazem a cena
essa relacdo com a Europa, bem como com valores vigentes na
sociedade de entdo. Todavia, subjacente a isso, ndo se trata de uma
interferéncia de carater acidental que pretendemos defender aqui,
mas de um esfor¢o de esclarecimento que determinados aportes de
carater secundario a obra podem ser indicativos para a compreen-

sdo de seu carater interno.

Quanto a este ultimo aspecto, lembremos que Alva-
res de Azevedo foi antinacionalista decidido em ma-
téria de literatura. Segundo ele, a nossa fazia parte
da portuguesa e nao havia sentido nem vantagem em
proclamar a sua identidade especifica — atitude des-
toante do esfor¢o central da critica do tempo, consti-
tuindo um paradoxo que deve ter sido dificil e quase
heroico sustentar (CANDIDO, 1989, p. 14).

Em certo sentido, ha de serem considerados os aspectos que
se ligam ao atraso apontado por Candido quando trata da questdo
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em Literatura e Sociedade. Perceber, por exemplo, como a Literatura
possui pressupostos que sao de carater politico e social que acabam
por representar certo tipo de projeto estético ligado a uma determi-
nada classe social ¢ um elemento fundante para andlises de obras
e do seu proprio periodo de constituigdo. E nesse estado de coisas
que se instaura a Literatura, muitas vezes ligada a mecanismos em
que a lingua possui um lugar de destaque para o gosto literario das
elites do pais. Sabemos que, em certo sentido, podemos dizer que a
Literatura € o texto literario, mas os elementos secundarios de ca-
rater historico, de contexto de produgdo, de perspectiva de leitores,
de mentalidades e de influéncias diversas podem contribuir para
orientar a composi¢cdo de uma obra, bem como a sua compreensao
e o papel que pode exercer ou representar. A tematica, os luga-
res descritos internamente, o carater e as posturas das personagens
dialogam com uma visdo de mundo que reflete as posi¢cdes de um
imaginario social estabelecido, seja na afirmag¢do de um posicio-
namento estilistico, seja na mudanga empreitada por vanguardas.
Por isso, talvez, o proprio Antonio Candido veja em Alvares
de Azevedo um representante significativo nesse processo para a
constituicao da Literatura Brasileira, mesmo tendo colocado que
ele é antinacionalista. Na primeira parte de "A educagao pela noi-
te", Antonio Candido ressalta a contribuicdo de Alvares de Aze-
vedo ao afirmar sua importancia para o entendimento da tradi¢do
literaria brasileira. Para tanto, o método aplicado ao objeto estuda-
do constitui o modelo de esquema que permite a visualizagdo da
Formacao da Literatura Brasileira em uma série de paradoxos, de
relagdes elaboradas sobre dimensdes da realidade em processo, dai

a importancia da dialética.
Além disso podemos considerar simbodlica a dualida-

de dos lugares: primeira parte em Sao Paulo; segun-
da, numa Italia indefinida, mas correspondendo as
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raizes européias, que muitos romanticos desejariam
superar ou mesmo negar (da boca para fora), numa
auto-ilusdo que teve o seu papel no processo do nosso
crescimento espiritual. Na obra de Alvares de Azeve-
do, a dimensao cosmopolita ¢ um pressuposto aceito
e conscientemente incorporado como algo legitimo e
necessario (CANDIDO, 1989, p. 14).

Isso ndo significa que a Literatura ndo seja independente da
realidade social e dos contextos de produgdo. Seria exagerado criar
polarizagdes deterministas aqui. Candido alerta para o perigo des-
sa relacdo, principalmente quando as analises passam a ser feitas
por modelos mecanicos, isentos de interpretacdes que se aproxi-
mem das condigdes de existéncia e das subjetividades. Tal como ja
foi colocado antes, a relagdo é possivel de ser feita e, nesse caso, o
tratamento historico leva em conta a vida social, em suas esferas de
comunicag¢do entre as pessoas. Nesse sentido, o tratamento dado se
apresenta mais como fato historico do que propriamente estético:
0 que nao revela, em si, uma dissociagdo entre a estética e a histo-
ria, mas visdes complementares que formam um todo de significa-
dos capaz de dar sentido a produc¢do de determinados periodos de
modo dialético, método que fundamenta em muito a proposta de
Antonio Candido, cujo itinerdrio pode ser resumido do seguinte
modo: “A atitude adotada pode ser definida como sentimento dos
contrarios, isto é: procura ver em cada tendéncia a componente
oposta, de modo a apreender a realidade da maneira mais dindmi-
ca, que € sempre dialética” (CANDIDO, 1989, p. 164).

Sua compreensdo dialética local e metropolitana, em que co-
loca a disposi¢ao do publico uma visao de mundo sobre a realidade
da sociedade em que vivemos, a partir da Literatura, em alguma
medida, ainda nao foi superada. Candido ainda é um dos maio-
res interpretes e expoente critico da condigdo brasileira, e o fez de
maneira distinta de tantos outros, penetrando, através da critica
literaria, de suas analises, nas mais diversas esferas que compdem
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nossa sociedade, seja na dentincia de um certo tipo de atraso, seja
no reconhecimento do papel das elites nesse processo, seja na cons-
ciéncia esclarecedora de nosso subdesenvolvimento — que, ao que
parece, ndo deixou de existir e estd na origem de nossa formagao
social e, por enquanto, vem consolidando a experiéncia brasileira
de ser no mundo, que ainda se reproduz sob outros angulos que
pouco foram modificados.'

Veja-se, por exemplo, as questdes raciais. A despeito de todas
as conquistas existentes que comegaram a ganhar forma no fim do
século passado e no inicio deste em que estamos, ainda assistimos ao
predominio de formas de desmandos e modos de atuagdo que ndo
estdo longe do estado origindrio de formagao de nossa sociedade. No
que toca a Literatura e a Historia, predominou uma ideia enganado-
ra, a de que o indio e o negro teriam espagos garantidos por conta de
processos que apontavam para uma suposta integragao. Sim, foram
integrados, porém de maneira folclorica, pitoresca por assim dizer,
criando os estigmas que ainda hoje assolam essas populagdes.

Tudo isso ajudou a elaborar um conceito favoravel,
ndo sobre o indio de todo o dia, com o qual ainda se
tivesse contato, mas sobre o indio das regides pouco
conhecidas e, principalmente, o do passado, que se
pode plasmar com a imaginagao até transforma-lo
em modelo ideal. Note-se que esse indio eponimico,
esse antepassado simbolico justificador tanto da mes-
ticagem quanto do nativismo, podia ter curso livre no
plano da ideologia porque a sua evocagao nao tocava
no sistema social, que repousava sobre a exploracdo
do escravo negro — e este so receberia um esbogo de
tratamento literario idealizador na segunda metade
do século XIX, quando comegou a crise do regime
servil (CANDIDO, 1989, 173).

13- O analfabetismo e a debilidade cultural ndo influem apenas nos aspectos exteriores
que acabam de ser mencionados. Para o critico, é mais interessante a sua atua¢iao na
consciéncia do escritor e na propria natureza de sua producdo (CANDIDO, 1980, p.
148). Algo caracteristico do subdesenvolvimento presente na América Latina como um
todo, mas, principalmente, no Brasil.
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A abordagem de Candido demonstra como os interesses das
elites, de um ideal de nag¢do, foram forjando o modo de tratar o in-
dio e o negro em nossa sociedade. Dentro das questdes destacadas
de se procurar uma origem primitiva para a sociedade brasileira,
surge também a presenc¢a do indio e do negro como elementos da
constituicao de uma miscigenagdo. Ele mostra, de maneira certeira
e critica, a constituicao das mentalidades do periodo, elencando,
inclusive, as influéncias estrangeiras. Em “Fora do texto, dentro da
vida” (Candido, 1989, p. 112), escreveu:

Silvio Romero, sentindo naturalmente quanto po-
deria ser operativa no Brasil uma teoria da civiliza-
¢ao como mesticagem, procurou ajusta-la a nossa
realidade, e comegou por definir a fun¢do historica
das populagdes cruzadas como condigdo favoravel
a adaptagdo do branco ao tropico. Embora manti-
vesse a ideia de desigualdade, colocou-se, de certo
modo, no angulo de um povo colonizado e deu im-
plicitamente realce a elevagdo das ragas "inferiores"
(indio e negro) por meio da mistura com o branco,
que julgava nobilitante. Além disso, profetizou o
predominio deste no aspecto das pessoas, num fu-
turo remoto mas garantido de estabilizagdo, o que
ndo deixa de ser um modo relativamente otimista
de ver, dentro dessa ordem de idéias. Aceitando, na
linha de Gobineau, que a maior ou menor quali-
dade dos povos e grupos sociais depende da maior
ou menor parcela de sangue ariano que contém, ele
deu feicao sistematica a um dos preconceitos defen-
sivos mais correntes do brasileiro, expresso na idéia
de "melhorar a raga", isto é, ficar cada vez mais
claro. Para ele, o Brasil s6 encontraria maturidade
quando a fusdo produzisse um tipo homogéneo de
aspecto branco, e este foi o seu modo de harmoni-
zar a lucidez da visdo com o jugo do preconceito
pseudocientifico dominante no tempo.

Candido reconhece o racismo existente em Silvio Romero e,
mais do que isso, demonstra como essa postura era assumida pelos
intelectuais da época. Nao discutiremos aqui o caminho descrito
por Candido nesse ensaio, mas nos ateremos ao dado posto como
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uma constatag¢do cujos ecos ainda ressoam nos dias atuais, tanto
para indios como para os negros no Brasil. Para Candido (1989,
p. 113), entretanto, “[...] o seu racismo [de Silvio Romero] era de
um tipo que se poderia chamar antropolédgico, geral na sua época,
partilhado pela maioria dos pensadores progressistas”!“.

Importa-nos, neste momento, acentuar essa questao como
algo presente em Candido, demonstrando sua sensibilidade para
a apreensao da realidade brasileira a partir de processo de com-
preensao tal como fora colocado antes. H4 varios momentos em
que essa tematica é retomada e, no decorrer da formagdao do que
ficou conhecido como pensamento brasileiro, as questdes raciais
se constituem como um ponto de discussao que nao foi superado.
Nosso atraso ai ¢ patente e deslumbrante: o indio e o negro ndo
figuram como autores de suas historias e quase sempre foram tra-
tados como um problema social a ser resolvido. Salvo os aspectos
especificos e localizados de um certo reconhecimento de suas exis-
téncias, o que predominou ao longo dos anos é aquilo que consti-
tui 0 imaginario presente e repetitivo de uma narrativa prenhe de
preconceitos e limitagoes.

De todo modo, o que se quer colocar com isso é que o cami-
nho, que parece ser perigoso, do contexto da obra, pode ser escla-
recedor na manifestacao da vida e na elaboragao de uma critica
nitida para interpretagdo de uma dada sociedade, no caso, a nossa.
O trabalho de Candido ai vai para além da compreensdo da Lite-
ratura, pois produz ressonancias em outras esferas que envolvem

14 - Mas ndo manifestou racismo politico (esbogado por Gobineau e agressivo em Cham-
berlain), segundo o qual as "ragas superiores" deviam dominar as "inferiores" como um
dever de civilizacdo. Silvio, ao contrario, lutou tenazmente contra o "perigo alemao" no
Sul do Brasil em artigos, discursos, estudos. Constatando a mesticagem e reconhecendo-a
como fator decisivo na nossa histéria passada, presente e futura, queria encaminha-la
para as combinagdes que julgava favoraveis, isto ¢, as que se efetuavam com a raga que
considerava superior, dentre as trés que nos formaram (CANDIDO, 1989, 113-114).
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a sociedade brasileira, elencando temas importantissimos cujas
analises podem contribuir para mudangas culturais fundamentais,
dentro de uma multipla e complexa rede de tensdes sociais. Nao é
um trabalho simples, mas, ao contrario disso, envolveu a constru-
¢do de imaginarios que foram gestados e mantidos por dimensdes
socioculturais vigentes no periodo e que, para efeitos de pesquisa,
precisou de métodos e praticas de compreensao sistematica cujas
bases estdo na dialética proposta por Candido.

Essa articulagdo — logica, dialética —, com a experiéncia que
pode ser apreendida, nao deve ser colocada, entretanto, como um
modelo estéril. Ao contrario disso, deve ser posta de uma maneira
que possa apontar para uma abertura fundamental, caracteristica
de processos humanos que sejam dindmicos. Mesmo que possa-
mos tragar uma Historia da Literatura Brasileira, ela nao sera algo
determinado no que toca as possibilidades de uma interpretacao
continua: pode ser uma indica¢ao esquematica e metodoldgica que
ampara e serve de lastro para a apreensdo daquilo que se viveu.
Trata-se, sem duvida, de uma tarefa e um trabalho herctleo, no
Caso de Antonio Candido, que ofertou ao publico uma obra que,
ainda nos dias de hoje, ndo foi superada, se considerarmos a pre-
ocupacgao geral, a tematica em si e todo um trabalho de sistemati-
zag¢ao cujos horizontes abertos vislumbram outros caminhos para
serem trilhados, alguns dos quais ainda ndo explorados.
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Antonio Candido e a educac¢ao pela palavra

Mobnica Gomes da Silva

Estamos vivendo o grave conflito entre a necessidade
de mudar e as forcas que retém. Por isso é preciso ser
"do contra", para poder ser a favor do que mais con-
vém ao homem. |...] Se me permite um trago pessoal,
eu diria que por temperamento sou antes conservador.
Mas talvez o que humanize o homem seja o esforco

de se ultrapassar, a partir de convicgbes e sentimentos
que lhe parecam justos. Temos de fgzer este esforco, a
comegar por nos mesmos e como grupo. Contra nos
mesmos, portanto.

Antonio Candido.

Este ensaio ¢ resultado da apresentacao realizada, em 05 de
dezembro de 2017, na mesa-redonda de abertura do I Encontro do
Grupo de Pesquisa e Extensao LEIA (Leitura, Escrita, Identidade e
Artes): Entre olhares, escutas e palavras: o direito d arte e d educacdo. Nela
se discutiu, com a presenca de pesquisadores' de diferentes areas,
a vigéncia do pensamento de Antonio Candido de Mello e Souza
(1918-2017), no ano em que o pais se despedia daquele que se empe-
nhou, para usar um dos termos mais caros dentro da critica sobre o
pensamento de Candido, pelo reconhecimento do oficio de ensinar.

Passados dois anos, acompanhamos, desde entao, uma cres-
cente onda de revisdes da obra de Antonio Candido, seja através de
eventos ou publicagdes. Destacam-se, reiteradamente, tanto a acui-
dade de seus juizos criticos, quanto a percuciéncia do método inter-
pretativo, eclético e dialético, que, ainda hoje, nos auxiliam na leitura

15- Agradego as contribuigdes dos Professores: Marcelo Santana dos Santos, refletindo
sobre a importancia de Candido como intérprete do Brasil; Van Couto, na descoberta
filosofica na relagcdo entre artes e direitos humanos; e Sonia Monnerat Barbosa, que nos
propiciou um relato pessoal da atuagdo do mestre.
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da literatura brasileira e (ou), numa perspectiva mais ampla, da lite-
ratura latino-americana. Ressalta-se, também, o estatuto do intelec-
tual que ¢ colocado no rol dos grandes intérpretes do Brasil. Nesse
sentido, a atengdo se volta para a obra Formagdo da literatura brasileira:
momentos decisivos (1750-1880), cujos sessenta anos de publicagao sdao
celebrados em 2019. Ainda que Candido considerasse "constrange-
dor pelo exagero e equivocado como juizo" (CANDIDO, 2011b, p.
162) algar a obra como "interpretagdo do Brasil" (idem), ja que "a li-
teratura € uma transfiguragcdo da realidade de maneira que nao pode
servir de base para as interpretagdes" (idem), a Formagdo da literatura
brasileira permanece como fonte basilar de reflexdao sobre a dindmica
colonial que nos (con)formava e o paulatino e contraditério proces-
so de tomada de consciéncia da nacionalidade.

Avulta, também, a figura do humanista que defendeu o
acesso as artes, em especial, o acesso a literatura, como um "direi-
to inalienavel". O ensaio "O direito a literatura" é representativo
dessa vertente do pensamento de Antonio Candido, tornando-se
um dos textos mais revisitados, cuja publicagdo completou, tam-
bém em 2019, o marco comemorativo de trinta anos. Longe de
realizar um inventario exaustivo do alcance desse ensaio, men-
ciona-se sua presenca no Semindrio Antonio Candido 100 anos € no
livro homdnimo, além de periddicos académicos que dedicaram
dossiés tematicos a partir da licao de Candido. Ainda nas come-
moragdes do centendrio de seu nascimento, 0 ensaio ¢ 0 ponto
de partida para o catalogo da acao cultural Ocupagdo Antonio Can-
dido (Instituto Itatt Cultural) e um dos eixos para apresentar a
trajetoria pessoal e profissional do autor.

Essa convergéncia ndao ¢, como veremos, gratuita. Ler a
obra de Antonio Candido é uma estratégia de resisténcia frente
aos retrocessos que estao em pleno curso, principalmente, do pon-
to de vista dos direitos humanos. O "tracgo sinistro de nosso tem-
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po" (CANDIDQO, 2011d, p. 172), conforme ja denunciava em "O
direito a literatura", refere-se ao paradoxo de que os avangos tec-
noldgicos, mais acelerados e sofisticados nos dias correntes, nao
conseguem promover, todavia, de modo equitativo, um padrdo
digno de existéncia a todos os individuos. Nas palavras da histo-
riadora Lilia Moritz Schwarcz, a ligado humanista do professor ¢
uma "lufada de ar" em um mundo polarizado ideologicamente e
de dominante intolerancia:

Nunca foi tdo importante ler Antonio Candido, por-
que andamos tdo divididos nessas bandeiras que
sdo tdo frageis, nessa espécie de fla-flu da politica,
esquerda, direita e o que for. E andamos com essas
bandeiras com uma dificuldade muito grande de ou-
vir um ao outro. [...] Num momento de tdo pouco
humanismo e tanto totalitarismo, ndao s6 no Brasil,
mas fora também, ler esse tipo de autor é uma lufada
de ar. Eu, pelo menos, fiquei lendo no fim de semana
e parece que isso ventila. Por isso acho que ler An-
tonio Candido ¢ uma forma de poder respirar um
pouco (SCHWARCZ, 2017, p. 3).

Diante da constatagao que se assiste ao triunfo de um "novo
padrao de barbarie" (PACHECO, 2018, p. 121), numa sociedade
cada vez mais técnica e que, contraditoriamente, assume padrdes
moralistas e intransigentes, a Academia busca a ligdo humanista
de Antonio Candido como referencial ético e politico. Ademais, o
reconhecimento de que somente "a instrugdo por si s6 nao resolve
0s problemas sociais; mas € requisito indispensavel para os resol-
ver" (CANDIDO, 2003, p. 214) é um principio a ser resgatado nos
dias correntes em que se acusa a Escola e a Universidade de falha-
rem em sua missao de ensino. E a licao de Candido sobre a neces-
sidade de "reavaliar e revalorizar a escola, a fungdo do professor e a
filosofia da educagao" (idem) que recorremos na tarefa primordial
e urgente de promover uma "educacao pela palavra", neste tempo

de ataque as humanidades e a educagdo em geral.
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Destarte, o titulo deste trabalho, "Antonio Candido e a edu-
cagao pela palavra", dialoga com o ensaio magistral do critico acer-
ca das obras Macdrio e Noite na taverna (1855) de Alvares de Azeve-
do. Em "A educagao pela noite" (1982), Antonio Candido, por sua
vez, retoma o titulo do famoso livro de poemas de Jodo Cabral de
Melo Neto, A educagio pela pedra (1966). O poeta pernambucano
estabelece um percurso poético e ético calcado na concisao pétrea,
instaurando um modo de educar que privilegia a concretude do
discurso, em busca de uma concisao antirretérica. Em "A educa-
¢do pela noite", Antonio Candido privilegia a educagdo as avessas
do poeta ultrarromantico, examinando a binomia azevediana. No
texto, desvenda-se uma antididatica pautada em transgressdes de
matizes noturnos, revelando os (des)caminhos obscuros do ser hu-
mano. Conforme define no ensaio, a obra teatral de Alvares de
Azevedo, intuindo uma outra forma de educacao, abre-se ao inusi-
tado como forma de explorar a propria subjetividade:

A "educagdo pela noite", que estou imaginando,
partiria das conotagdes de mistério e treva, para che-
gar a um discurso aproximativo ou mesmo dilace-
rado, como convém ao derrame sentimental unido
a liberacdo das poténcias recalcadas no inconsciente
(CANDIDO, 2011a, p. 22).

Em uma relagdo de mise-en-abime, buscamos construir, um
tanto quanto ousadamente, uma rede intertextual que possa carac-
terizar a tarefa critica e a trajetoria intelectual de Antonio Candido,
as quais funcionam como esteio tedrico-investigativo do Grupo de
Pesquisa e Extensdao LEIA (Leitura, Escrita, Identidade e Artes).
O leitor e intérprete da obra de Alvares de Azevedo também possui
um modo préprio de reflexdao, constituindo, para nds, uma forma
de educar, tendo como simbolo a palavra. Desse modo, este ensaio
se concentra, basicamente, em dois eixos: a importancia da palavra

como signo do compromisso ético-estético no magistério e a pro-
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posta de Candido sobre a necessidade de que “restauremos o ser
docente” (CANDIDO, 2003, p. 11), relembrando, para isso, alguns
passos da trajetéria do professor.

Na "educagdo pela palavra" a que fazemos referéncia, € per-
ceptivel uma atitude ética no compromisso assumido, através da
palavra, com o leitor-aluno e com o proprio exercicio do magisté-
rio. Destacamos, como o primeiro dos principios pedagogicos, a
responsabilidade do intelectual na transmissao de conhecimentos,
que ndo se encerram, farisaicamente, num saber técnico e autoté-
lico, falsamente erudito e pernostico, conforme se depreende da
entrevista realizada com Candido em 2011:

Acho que a clareza é um respeito pelo préximo, um

respeito pelo leitor. Sempre achei, eu e alguns cole-

gas, que, quando se trata de ciéncias humanas, apesar

de serem chamadas de ciéncias, sdao ligadas a nossa

humanidade, de maneira que ndo deve haver jargdo

cientifico. Posso dizer o que tenho para dizer nas hu-

manidades com a linguagem comum. J4 no estudo

das ciéncias humanas eu preconizava isso. Qualquer

atividade que nao seja estritamente técnica, acho que

a clareza ¢é necessaria inclusive para poder divulgar a

mensagem, a mensagem deixar de ser um privilégio e

se tornar um bem comum (CANDIDO, 2011e, p. 1).

Através da clareza discursiva, passando pelo 7és do chdo da
oralidade, consegue-se estabelecer o dialogo com o outro, sem,
contudo, subestima-lo como tdbula rasa. Por conseguinte, o uso da
palavra acessivel ndo ¢é a deixa para o uso de conceitos redutores
e (ou) receitas simplistas de analise. Apostando na inteligéncia do
leitor-aluno, ao abrir trilhas e deambular por insuspeitas ruas do
conhecimento, a obra de Antonio Candido vislumbra caminhos
inéditos de investigagdo, a0 mesmo tempo em que atua com pro-
fundidade e complexidade de método. O trabalho do professor
combina, no uso da palavra, a preocupagdo da acessibilidade alia-

da ao rigor da analise.
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Em uma linha bem proxima a de Graciliano Ramos, para
quem "a palavra foi feita para dizer", Antonio Candido negou-se
a erudigdo vazia e, principalmente, afastada dos problemas de seu
tempo. Inclui-se, ademais, na sua educacao pela palavra, a assun-
¢do de posigdes politicas, sem o demérito de outras, mas, corajosa-
mente, apontado as "astticias da enuncia¢ao" e como as palavras
podem ser direcionadas para tornar normal o que é iniquo e es-
purio. Os sentidos expressos, propostos e promovidos através das
palavras sao tao importantes quanto o modo como sdo utilizadas
e, no caso do oficio docente, essa relagdo esta no cerne do exerci-
cio profissional, na perspectiva do compromisso ético que vimos
acompanhando até aqui:

O ato docente pressupde um trabalho em cujo de-
senvolvimento um ser humano se dirige a outro para
estabelecer uma relacdo que torne possivel a trans-
missdo/incorporagao satisfatoria do conhecimento,
ndo apenas para que o educando o possua, mas para
que através dele se oriente melhor na sociedade e, em
geral na vida (CANDIDO, 2003, p. 210).

Neste ponto, € crucial rever um pouco da trajetoria de An-
tonio Candido, na qual acao e palavra aparecem associados co-
erentemente. Acompanhamos a recordagao de Antonio Candido
sobre a "fase herodica" da criagao da primeira Universidade no Bra-
sil, nos idos da década de 1930 e, paralelamente, do comego de
sua acao intelectual ainda como estudante na Universidade de Sao
Paulo. Soma-se a esse panorama o desafio vivido pelos intelectuais
diante da crescente polarizagao entre o socialismo e o fascismo,
gerando uma "preocupagdao com os fatores sociais e politicos, que
obcecaram a minha geragcao como uma espécie de memento € quase
de remorso" (CANDIDO, 2011c, p. 5). Entretanto, a palavra ja era

utilizada como uma arma potente, permitindo, numa dialética en-
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tre a ordem e a desordem, propor novos significados para um espa-
¢o pensado, inicialmente, como ambito exclusivo de certo extrato
social, conforme revela em entrevista de 1974:

Os setores esclarecidos da oligarquia paulista, ja re-
alizada e amadurecida como classe dominante, cria-
ram uma Faculdade para ter a sua filosofia, os seus
estudos de alto nivel como enquadramento e viveiro
de intelectuais a seu servigco. Mas, diz Strauss, bas-
tava ver a composi¢ao dos alunos para perceber que
isso ndo seria verdade: eram professores primarios,
gente da pequena burguesia, filhos de fazendeiros
arruinados. Completando o pensamento, diriamos
que a oligarquia suscitou um "aprendiz de feiticei-
ro": criou condigdes para formar intelectuais que a
exprimissem, mas estes desenvolveram uma atitude
e um pensamento radical de pequena burguesia, que
a negaram. Dai a concep¢ao de muitos que contribu-
iram para a sua fundagao ("esta nao ¢ a Faculdade

dos meus sonhos") (CANDIDO, 2011c, p. 6).
Assim, o carater aristocratico do projeto original cede espa-
€O para a expressao e acdo de um "pensamento radical" (idem, p.
5) de uma geragdo do "contra", como a definiu Antonio Candido,
que se vale do conhecimento proveniente do ensino universitario
para "aplicar a reflexao ao Brasil" (idem, p. 7). Em abril de 1941, é
iniciada a publicagdo revista Clima, um dos instrumentos de acao
dos intelectuais oriundos da experiéncia pioneira de implementa-
¢do dos cursos universitarios, que enfrentavam as radicalizagdes na
vida politica nacional, com uma ditadura de linha fascista, aden-
sada pelo peso da Segunda Grande Guerra Mundial. Intelectuais
como Alfredo Mesquita, Décio de Almeida Prado, Gilda de Mora-
es Rocha, Lourival Gomes Machado e Paulo Emilio Salles Gomes
realizavam, na publicagao, critica de arte, promovendo uma refle-
xao acerca da vida cultural brasileira. Antonio Candido assume a

atividade de critico de literatura na revista que "definiu o destino
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intelectual de todos nés" (CANDIDO, 2001, p. 18), conforme re-
lembra em entrevista de 1987. Analisando a atividade desses inte-
lectuais, Silviano Santiago destaca que:

O momento de afirmagdo dessa geragdo de criticos
se confunde com as terriveis e graves perturbacdes
por que passaram o mundo e o Brasil na década de
40. O "clima" da época os leva a tomar postura po-
litica desinibida e frontal (contra o nazifascismo e a
ditadura Vargas). Candido costuma, séria e jocosa-
mente, referir-se ao fato de que a sua geragdo foi "do
contra". Ou seja, responsavel pela luta da necessida-
de de mudar contra forgas conservadoras que repri-
mem (SANTIAGO, 1994, p. 19).

Somando ao todo 16 ntimeros, findando em novembro de
1944, a publicacdo ¢ o ponto de virada, também, da atuacao po-
litica de Antonio Candido, especialmente, através da orientagdao
recebida por Paulo Emilio Salles Gomes:

Ele era amigo fraterno do Décio, seu colega no Co-
légio Rio Branco, e ante 0 nosso desinteresse, costu-
mava se irritar e dizer que era melhor ser integralista
do que alienado, como nos... Quando o Brasil entrou
na guerra, ele atuou no sentido de politizar Clima. Foi
o autor de um manifesto assinado por todos e, a se-
guir, de um “Comentario” que, posso dizer, foi a base
de minha orientagdo ideoldgica. A partir de entdo, a
revista ficou mais "participante", como se dizia, mes-
mo porque a ditadura tinha sido obrigada a entrar na
guerra contra o Eixo (CANDIDO, 2001, p. 20-21).

Uma das linhas de "participagdo" da revista era a critica
de artes voltada para a formagdo docente. Os colaboradores da
publicacao tornaram-se mediadores de "obras de arte de dificil
compreensao e um publico pouco habituado a leitura, alids, mais
habituado a leitura de autores estrangeiros. Tarefa ingrata a pri-
meira vista, mas que foi cumprida de maneira exemplar e gloriosa"
(SANTTAGO, 1994, p. 18). A preocupagdo do grupo esbarrava em
severas criticas de produzirem um trabalho elitista em um contexto
francamente conflagrado, conforme registra Célia Pedrosa:
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Os jovens de Clima consideram que seu papel é o de
ajudar a formagdo de educadores, o de arejar e mobi-
lizar a pequena super-estrutura intelectual, visando a
"moldar a consciéncia de uma nova geragio, armada
dos instrumentos culturais necessarios a agir em be-
neficio de sua gente" (PEDROSA, 1994, p. 42).

Desse modo, a formagdo docente j& comparece como uma
das preocupagdes primordiais nos primeiros passos da carreira de
Antonio Candido, quando atuava como critico literdrio. Nela, ja
se encontra a concep¢do do papel docente como um mediador
cultural, fazendo a ponte entre o publico e um saber considerado
erudito e distante da realidade popular. O empenho critico dessa
geracao, que colocou a ordem pré-estabelecida de ponta-cabega, foi
o de combater as palavras esclerosadas, ou seja, a repeticao de um
padrao literario ja desgastado e propiciar uma espécie de mediagao
de leitura, auxiliando na formag¢ao dos professores que, na base, re-
novariam o entendimento e a circula¢ao das novas formas literarias,
combatidas devido ao vanguardismo considerado incomodo.

Em paralelo a atividade desempenhada na revista, Antonio
Candido desenvolve a carreira docente, considerada o centro gera-
dor de todas as demais atividades desdobradas no ensaismo critico
através de jornais, revistas e livros. Firma-se como profissional mul-
tiplo ou "Quatro em um: critico atuante na imprensa, professor com
solida formagao universitaria, historiador com nitidas marcas de
originalidade, fervoroso politico adepto do credo socialista" (SAN-
TIAGO, 1994, p. 19), cuja atividade segue por mais trés décadas.

A carreira no magistério, iniciada em 1942, tem como dire-
triz "a consciéncia da importancia do problema educacional, [...]
do carater exclusivamente formal, bacharelesco e por isso desuma-
nizador do ensino superior" (PEDROSA, 1994, p. 48). O magisté-
rio ¢ um ato de engajamento, primeiro, compreendido como meio
para identificar e investigar os problemas brasileiros, mediante a
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revisdo historica. Desse modo, Antonio Candido segue com a mes-
ma postura critica que marcou a "geragao do contra", cujo empe-
nho critico se coadunava a vontade de "participag¢do" no momento
historico, ao mesmo tempo em que adotava um ensino balizado
pelo rigor no emprego de teorias e métodos:

Sera, portanto, de grande importancia, nesse con-
texto, o processo de especializagdo, que significava
a busca de autoidentidade, autonomia, organizagao
tedrico-metodologica e eficacia técnica em interesses
e disciplinas nascentes, face a influéncia autoritaria e
diluidora daquelas formas de saber ja institucionali-
zadas. Mobilizado principalmente na area dos estu-
dos antropologicos, socioldgicos e econdmicos, esse
processo conduz a analise mais acurada de nossos
problemas, a dentncia dos mecanismos ideoldgicos
de sua ocultagdo e a postulagdo de propostas de mu-
danca (PEDROSA, 1994, p. 60).

Portanto, naquele momento, a especializacao do saber era
uma resposta progressista ao diletantismo bacharelesco, além de
meio de combate a instrumentalizacao do conhecimento no en-
sino superior em favor de um projeto modernizador excludente.
A presencga de uma consciéncia técnica na atividade do magistério
permitiu questionar, inclusive, a divisdo que destinava o ensino
superior a elite e, aos menos favorecidos, o ensino técnico-profis-
sionalizante. A partir da década de 1950, entretanto, hd uma cris-
talizacdo desse carater empenhado da especializagao universitaria,
iniciando-se uma progressiva burocratizagdo do ensino superior,
abandonando-se, assim, sua capacidade de integracao critica com
0 tempo presente € 0 contexto circundante.

O pioneirismo de sua atuag¢ao, primeiro como aluno, depois
como critico literario e professor, também se deu na implementa-
¢do dos primeiros cursos de pos-graduagdo no pais. Contudo, o

pesquisador faz um balango corajoso, em palestra de 8 de dezem-
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bro de 1979, sobre os efeitos negativos da hiper-especializagao para
a carreira docente, além da vitéria de uma ideologia pessimista
que, diante da guerra e das injusticas, propagou a "descrenga no
poder humanizador da instrugdo, que deve ter influido na crise da
escola e da fungao docente" (CANDIDO, 2003, p. 213).

A mesma coeréncia defendida, desde os primeiros passos
profissionais, entre palavra e acao, segue incolume: "Como sempre
fui paladino da pos-graduagdo, a partir de certo momento passei
a atuar apenas nela. Mas afinal vi o erro que havia nesta atitude,
além do mau exemplo para os mais mogos; e a fim de sublinhar
a importancia fundamental da graduagdo, voltei a ensinar apenas
nela" (CANDIDO, 2003, p. 211). E digna de nota a postura de An-
tonio Candido ao fim da vida académica, quando se afasta do pro-
grama de pds-graduacao que havia ajudado a fundar, por entender
como equivocada a postura elitista que esse grau de ensino havia
assumido. Se, inicialmente, a fun¢do precipua da universidade era
a difusdo de conhecimento, Candido reflete sobre as consequén-
cias nefastas da crescente burocratizagao do ensino, que, destinan-
do um lugar de somenos importancia para o oficio do professor,
perde a perspectiva de convivéncia e de forma¢ao humana:

Em nossos dias, a universidade (que conheg¢o melhor)
esta ficando uma organizagado onde certo nimero de
burocratas e de docentes burocratizados detém pra-
ticamente o poder decisério, com risco para a inte-
gridade da fun¢do educacional. Isso nao quer dizer
que os burocratas sejam pessoas perversas, incapazes
ou mal intencionadas, mas apenas que preenchem o
espaco abandonado pelos professores e, sem querer
ou querendo, contribuem para desvirtuar as finalida-
des da escola, como grupo social com vida propria,
feita da interrelagdo dos diferentes sub-grupos inter-
nos, organizados para a finalidade superior da trans-
missdao do conhecimento e de formacdao humana. E
o docente se burocratiza, vendo na sua atividade o
cumprimento das normas, antes de mais nada, com
todas as consequéncias negativas que isto acarreta,
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inclusive a importancia maior dada a forma legal dos
atos (CANDIDO, 2003, p. 210).

O paradoxo de uma sociedade técnica e desumana, confor-
me denunciava em texto de 1989, ja se fazia presente no sistema
educacional e quanto mais especializado se tornava o professor,
menor era sua capacidade de atuagdo critica. Assim, a especializa-
¢do técnica que mobilizou sua geragdo para atuar de modo critico
e empenhado em relagdo a realidade brasileira havia descambado
para um sistema solipsista, mais quantitativo do que qualitativo,
que deprecia o "ser professor":

Ora, na universidade, o professor ¢ hoje uma figu-
ra que tende a ser devorada pelo préprio curriculo.
Fagamos uma pergunta: no consenso geral ele ¢ um
"transmissor" de conhecimento, "formando" por
meio dele (em sentido amplo) os seus alunos, — ou
¢ um "produtor" de conhecimento, cuja tarefa cen-
tral fosse o progresso do saber? (CANDIDO, 2003,
p. 210).

O retorno a graduagdo busca radicalizar o significado de
ser docente, insurgindo-se contra uma pratica extremamente pro-
dutivista, hoje considerada normal para a carreira do magistério. O
"ato docente", colocado em um segundo plano, sofre uma progres-
siva desumanizag¢ao, pois a atividade nao tem como finalidade o
processo de formagao do educando. A figura do pesquisador ocu-
pa um lugar central no oficio docente em fun¢do da necessidade
infrene de produgdo académica:

[...] hoje, nas escolas superiores, e em parte também
nas secundarias, professor mais apreciado é o que
cada ano acrescenta uma pagina nova ao curriculo,
porque, se antes estava interessado em formar os ou-
tros, hoje frequentemente se interessa mais em for-
mar a propria carreira. O mais grave é que 0S seus
escritos nao significam necessariamente contribui-
¢do original, que justificasse o desvio de ateng¢do do
trabalho docente; mas simples reduplicagao, tributo
ao enorme rodar em falso que constitui grande parte
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das publicagbes contemporaneas, estimuladas pela
industria do papel impresso e o frenesi da novidade.
Ora, se o professor se demora resolvendo os proble-
mas de um aluno, ou "perde tempo" melhorando a
qualidade das suas aulas, isto ndo aparece na sua fé
de oficio. Mas pesardo trés artigos ou duas palestras
(CANDIDO, 2003, p. 210).

A produgdo em série nao ¢ garantia, por outro lado, de
originalidade e aprofundamento do conhecimento ja alcangado.
Nessa perspectiva, o docente passa a ser avaliado nao pela quali-
dade de sua atividade de ensino que, inclusive, ¢ dispensavel ou
mesmo indesejavel, mas em fun¢do da quantidade da produgao
intelectual. As reflexdes realizadas por Candido sdo pertinentes
em nosso panorama, principalmente, quando se pensa, que a
carreira docente segue condicionada a acumulagdo da produgao
académica. Os professores continuam "obrigados a juntar titulos
sob pena de ficarem para tras na carreira, que se entende cada vez
mais como sindnimo de corrida" (Idem). Entretanto, apesar da
avaliacdao negativa acerca dos efeitos da burocratiza¢ao no ensino
superior, que sentimos até hoje, recorramos a proposta realizada
por Antonio Candido:

Portanto, incentivemos a pesquisa e a produgao in-
telectual, condigdes do progresso do conhecimento,
mas restauremos o "ser docente", no sentido ontolo-
gico e ético, configurando profissionais que queiram
ser professores e nao se acanhem disto. [...]

Seria o caso de voltar a concep¢do européia mais an-
tiga, — de valoriza¢ao do ato docente em si mesmo
e da producdo de trabalhos pouco numerosos, feitos
com o maior cuidado, de maneira a resultar mais ou
menos significativo e util. Com isso se reabriria espa-
¢o para o ato docente e ele poderia reconquistar uma
qualidade e um alcance que permitiriam ao professor
realizar plenamente a sua personalidade, para poder
ajudar os outros a realizar a deles (CANDIDO, 2003,
pp. 211-212).
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Neste brevissimo caminho percorrido em torno da vasta ati-
vidade profissional de Antonio Candido, buscou-se evidenciar o
que denominamos de educagao pela palavra como um modo pro-
prio de o intelectual pensar e viver o magistério, ja que discurso
e agdo sdo inseparaveis nesse pensador. Depreende-se do trajeto
intelectual de Antonio Candido que o rigor técnico ndo deve fi-
gurar como um fim em si mesmo, mas como meio de promover
a formag¢do humana, tanto do professor quanto do aluno. Nesse
sentido, o professor é um potencial agente de mediagdo de leitu-
ra, intermediando o acesso as artes e a instru¢ao. O compromisso
ético no uso da palavra, que deve ser acessivel e empenhada em
relacdo a realidade brasileira, ¢ uma das tantas licdes de Candido
que resgatamos neste momento de profunda desvalorizagcdo das
humanidades em geral.

Por fim, o olhar do humanista para o "ser docente", premi-
do entre uma ideologia pessimista, que segue firme no desmonte
da educagao, e uma carreira exigente, quantitativa e qualitativa-
mente, no que diz respeito a produg¢do académica, € a contrapo-
sicdo inteligente e lucida para ndo sucumbir "aos poderes deste
mundo" (CANDIDOQO, 2003, p. 214). Na proposta de Candido, o
verbo escolhido para indicar a necessidade de valorizagao do pro-
fessor permite, por sua vez, tecer uma rica rede semantica. Can-
dido nos recorda, assim, do brilho do "ser docente", ja que, entre
tantas acepgoes, "restaurar" também implica "dar novo esplendor
a" (AURELIO, 2004). Igual entendimento encontramos na profes-
sora e escritora baiana Mabel Velloso que assevera: ao ensinar as
criangas, o professor deve "ser um farol e indicar um caminho me-
lhor para os alunos em formag¢do" (VELLOSQO, 2015). Portanto,
recuperemos o "brilho" para que o ato docente contribua para a
plena realizacdo do humano.
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III - EXPERIENCIAS COM CINEMA
E EDUCACAO EM ESPACOS ESCOLARES
E NAO-ESCOLARES






Cinema, educacao e afetos

Ana Paula Nunes

Este artigo ¢ um relato de experiéncia atravessada por cinema,
educacdo e afetos. Cinema entendido como expressao artistica, prati-
ca cultural e um medium'. Educacao compreendida de forma ampla,
como leitura de mundo, emancipa¢ao humana e igualdade das inte-
ligéncias (FREIRE, 2015; RANCIERE, 2005). E afetos como um
circuito que potencializa a vida comum, de acordo com a capacidade
de corpo e mente afetarem e serem afetados pelo que os cerca.

Dito isso, parto de uma perspectiva da extensao universitaria,
como um campo politico, um espago—tempo de unidao desses trés
polos (cinema, educacao e afetos), com implicagdes singulares na
formacao de estudantes do campo cinematografico.

Quadro a quadro

Antes dos anos 2000, a extensdo sequer estava em pauta nas
universidades. Por isso, ndo tive essa experiéncia unica de aprendi-
zagem em meu curso de graduacao em cinema. Contudo tive uma
formacgao paralela durante meus 13 anos de atuacao na ong CINE-
DUC - Cinema e Educagdo —, em que pude experimentar muito do
que vim a descobrir ser parte do universo da extensao universitaria.

Quando tomei posse no Centro de Artes, Humanidades e
Letras (CAHL) da UFRB, fui incentivada a transformar essa vi-
véncia em ac¢les de extensao, e assim comecei a minha terceira
formacdo na area.

16- Conceito mais amplo que “meio de comunica¢do”, pois compreende seu uso como
uma "tecnologia societal”", imbuida de novas condutas e de nova percepgdo de espago—
tempo, no “ethos midiatizado” da sociedade contemporanea (SODRE, 2002).
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O projeto comegou em agosto de 2010, com o nome provi-
sorio de “Cineduca¢ao”, mas a integrante bolsista Larissa Andra-
de'” logo rebatizou o projeto com o nome de “Quadro a Quadro”,
muito mais simpatico e ludico — fazendo referéncia ao modo de
captura das imagens, aos quadros escolares e as projecdes nas telas.

Inicialmente, atuamos em trés atividades concomitantes: 1)
formagao do Grupo de Estudos e Praticas de Cinema e Educagdo
(GEPCE), com encontros quinzenais; 2) oficina de Linguagem e
Expressao Audiovisual direcionada para os professores e as pro-
fessoras do Ensino Fundamental da rede publica; 3) “Sessao esco-
la” — exibig¢do e debate de filmes com os estudantes.

Planejamos a “Sessdo Escola” para ocorrer no auditorio do
CAHL, mas, devido a uma parceria com a Secretaria Municipal
de Cultura de Cachoeira, aderimos a um projeto ja existente, “Ca-
ravana”, em que as sessOes se desenvolviam nas proprias escolas.
Exibimos o filme Kirikou e a Feiticeira (Michel Ocelot'®, 1998) em
duas institui¢cdes do centro de Cachoeira (Escola Municipal Mon-
tezuma e Escola Municipal Aurelino Bastos); e o documentario
A negagdo do Brasil (Joel Zito Araujo, 2000), na Escola Estadual
Eraldo Tinoco, na zona rural da regido do Iguape, como parte da
programacao da Semana da Consciéncia Negra.

No semestre seguinte, firmamos parceria com as Secretarias
Municipais de Educag¢do de Cachoeira e de Sao Félix, as quais
ficaram responsaveis pela divulgacdo do projeto e pela logistica

17- Larissa Fulana de tal, como é conhecida hoje, ¢ uma das fundadoras da Rebento Fil-
mes, uma empresa de quatro mulheres negras focadas na criagcdo e formagdo audiovisual.
Todas com experiéncias em cinema e educagao.

18- Optei por manter o padrdo diretor ou diretora e data para me referir a produgdo de
conhecimento audiovisual, apenas pela facilidade de leitura, sem a inteng@o de hierarqui-
zar a fungdo da diregao diante da produgdo coletiva.
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das escolas. Essa parceria possibilitou uma expansao do projeto,
maior acesso as redes escolares e a aproximagdo dos educadores e
educadoras locais, que contribuiam na (re)construg¢ao do projeto.

A “Sessao Escola”, enfim, comegou a se realizar no audito-
rio do CAHL, e testamos a continuidade dessas sessdes por meio
de palestras-aulas nas escolas, apos as sessoes. Realizamos cinco
exibi¢des, as trés primeiras direcionadas ao publico juvenil e as
duas ultimas ao publico infantil. O filme As melhores coisas do mundo
(Lais Bodanzky, 2010) retrata as principais dificuldades da adoles-
céncia, perpassando por sexualidade, familia, escola e o bullying,
temas fundamentais para essa faixa etdria. As ultimas exibi¢des
veicularam um conjunto de curtas-metragens que exemplificavam
a diversidade de nossa cultura: Dona Cristina perdeu a memoria (Ana
Luiza Azevedo, RS, 2002); Miuda e seu guarda-chuva (Amadeu
Alban e Jorge Alenca, BA, 2010); Minhocas (Paolo Conti, RJ-SP,
2006); e A velha a fiar (Humberto Mauro, MG, 1964).

As palestras-aula foram realizadas por dois integrantes do
grupo por vez, com o objetivo de aprofundar o debate com os jo-
vens de forma mais participativa, apresentando a constru¢ao da
linguagem do filme visto e suas implicagdes socioculturais.

No segundo semestre de 2011, em fung¢ao das greves dos
servidores técnico-administrativos, estudantes e policiais militares
baianos, o projeto de extensdo foi muito reduzido, fazendo com
que focassemos nos eixos ensino e pesquisa. Os encontros sema-
nais do GEPCE se enriqueceram com a disciplina optativa Cinema
e Educacdo, possibilitando o aprofundamento dos estudos tedrico-
-praticos do grupo, o didlogo com outros estudantes e originando
analises, resenhas, artigos e participagdes em eventos académicos'?.

19- Glenda Nicécio, aluna-bolsista, participou do V Seminario de Extensdao da Proext e
do ITII EBECULT — Encontro Baiano de Estudos em Cultura.
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Também investimos na dinamizag¢ao do blog do projeto, como for-
ma de socializar os conhecimentos produzidos no GEPCE.

Em 2012, conseguimos realizar apenas quatro encontros da
“Sessao Escola”, dessa vez com turmas de EJA — Educacgao de
Jovens e Adultos. Exibimos os filmes O contador de historias (Luiz
Villaga, 2009) e Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003), com 6timas
discussdes nos debates. Ja o filme Mutum (Sandra Kogut, 2007)
ndo conseguimos exibir por diferentes problemas, que foram desde
a falta de energia no CAHL no dia da sessdo, até a falta de trans-
porte para o deslocamento de escolas das zonas rurais, como fora
planejado em outros momentos pelas Secretarias de Educagao dos
Municipios de Cachoeira e Sdo Félix. Com a mudanga de Prefei-
tura em Sao Félix, a situacao se agravou: cortou-se todo apoio aos
projetos culturais.

Outro problema enfrentado foi a falta de interesse da escola
escolhida para o desenvolvimento do projeto por meio de oficinas
continuadas — a E. M. Baldao Magico, no centro da cidade de Sdo
Félix. A proposta era promover encontros Sucessivos que propor-
cionassem aos alunos uma intera¢ao maior com O cinema e suas
linguagens, com conteudos tedricos, atividades praticas e exibigdes
de filmes. Ao final da oficina, os alunos realizariam um video. Foi
feita uma apresentacdo do projeto, a selecao dos estudantes e uma
primeira oficina, mas as atividades foram interrompidas por falta
de participagdo e retorno da escola.

As dificuldades de realizacao das “Sessdes Escola” e das Ofi-
cinas desgastaram o grupo, que repensou formas alternativas de
atuagao. Novamente, deslocamos as sessdes para as escolas, dessa
vez em parceria com o Recital 2011 do Centro Educacional Ce-
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necista Otavio Mangabeira (CECOM), do municipio Governador
Mangabeira, comemorando o centendrio de Jorge Amado. Exibi-
mos o filme Quincas Berro d’Agua (Sergio Machado, 2010), seguido
de debate com os alunos.

Ao mesmo tempo, nosso projeto ja comegou a dar frutos: a
“Oficina Experimentando a Camera”, projeto realizado pela Ros-
za Filmes Produ¢des®, em parceria com a Fundag¢ao Cultural do
Estado da Bahia (edital FUNCEB), com alunos do Quadro a Qua-
dro, nas cidades de Sdo Félix e Valenga, a partir de metodologias e
reflexdes abordadas no nosso projeto.

Ja em 2013, participamos da I Mostra de Cinema de Valen-
¢a, também realizada pela Rosza Filmes Produg¢des, no Centro
de Cultura Olivia Barradas. O Quadro a Quadro apoiou a Mos-
tra, realizando gratuitamente workshops e oficinas para jovens e
professores.

Ainda em 2013, conseguimos, enfim, colocar em pratica
as “oficinas continuadas”, na Escola Municipal Dr. Artur Nunes
Marques, na zona rural de Cachoeira, com a participagdo da pro-
fessora Célia Maria Rodrigues Aratjo e sua turma multisseriada.
Foi o momento em que efetivamos um circuito de afetos, potencia-
lizando o pensamento e a construgdo coletiva. A professora Célia
nos afetou imensamente, participando do GEPCE durante todo o
ano, e se permitiu ser afetada por noés e pelo cinema. Finalizamos
0 ano com uma sessdo de celebragcdo do projeto no CAHL, com
a presenca de todos os alunos e as alunas daquela pequena escola
da zona rural, com algumas criangas que ainda nao conheciam o
centro histérico da cidade.

20- Uma empresa que também atua na criagdo e formagdo audiovisual, desenvolvendo
diferentes projetos na interface cinema e educagdo, mas, acima de tudo, repensando a
forma de produzir cinema a partir desse olhar da extensao, como veremos adiante.
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Ademais, atuamos em parceria com outros projetos de ex-
tensao, como o “Cine Caos”?!, o “Cineclube Mario Gusmao”?? e o
“Link Livre”?.

Todas essas atividades alimentaram a reflexao sobre nossa
praxis € nos fizeram amadurecer para realizagdo de projetos futu-
ros. Por exemplo, a produgao de textos pedagodgicos para serem
distribuidos nas sessdes ou na Caixa Anjo Negro motivaram mi-
nha tese de doutorado, “Praticas de leitura filmica em contexto
escolar: trés andlises de paratextos filmicos pedagogicos”.

Tal tese foi melhor desenvolvida com o auxilio da bolsa do
Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE da CA-
PES) em 2014, com orientagao de Vitor Reia-Baptista (Universi-
dade do Algarve, Portugal). Reia-Baptista era o representante por-
tugués no grupo FLAG, Film Literacy Advisory Group, da Comissdo
Europeia, facilitando minha investigacao do trabalho de diversas
instituicdes, em especial, do British Film Institute, da Cinemateca
Francesa, o dispositivo Ecole et Cinéma e o projeto transnacional Le
Cinéma — Cent Ans de Jeunesse.**

21- Coordenado pela professora Angelita Bogado. Fizemos uma oficina de linguagem na
comunidade de Belém.

22 - Coordenado pela professora Cyntia Nogueira. Colaboramos com a produg¢édo do en-
carte para educadores da Caixa Anjo Negro, um produto idealizado por Nogueira e
desenvolvido por estudantes dos cursos de Cinema e Audiovisual e de Artes Visuais da
UFRB. A iniciativa promove o acesso fisico e simbolico ao cinema baiano e brasileiro,
através de um box que contém quatro DVDs com 43 curtas-metragens baianos, alguns
extras, como um documentario sobre o ator cachoeirano Mario Gusmao, e um catalogo
com 27 criticas de todas as mostras exibidas no cineclube.

23- Coordenado, dentre outras pessoas, pelo professor Claudio Manoel. Em parceria
com o Link Livre, fizemos o langamento do video Escola sem PREconceitos (Pedro Nu-
nes, 2013), com produ¢do do Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa e A¢do sobre a Mulher
e Relagdes de Sexo e Género da UFPb, e a articulagdo com a Secretaria Municipal de
Sao Félix, que compareceu a exibigao com 30 professores. Foi um trabalho financiado
pelo Ministério da Educagdo — Projeto Educagido para Promogdo do Reconhecimento da
Diversidade Sexual e Enfrentamento ao Sexismo e a Homofobia.

24 - Para mais informagdes sobre esses projetos, cf. NUNES, 2016.
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Apbs uma pausa de trés anos concentrada nessa pesquisa,
voltel a atuar no tripé universitario — ensino, pesquisa e extensao —
por intermédio do PET Cinema.

Pet cinema

Os grupos PET integram em um Programa de Educacgdo
Tutorial desenvolvido por um coletivo de estudantes, com a tuto-
ria de um docente, vinculado diretamente ao Fundo Nacional da
Educacdao (FNDE). Ao todo, sao mais de 800 unidades atuantes
nos cursos de graduagdao das universidades brasileiras, seja como
grupos interdisciplinares, seja como PETs curso. O PET Cinema
UFRB, com 12 bolsistas, é o unico PET ligado a curso de cinema
e audiovisual no pais.

Iniciando a atuag¢ao como tutora, em 2017, propus uma rede
de pesquisa, ensino e extensao que dialogasse e convergisse, anual-
mente, para uma Mostra de Cinema Infanto-juvenil, com um eixo
unificador de um tema transversal que atravessasse todas as ativi-
dades. As etapas de trabalho propostas foram:

1. Selecdo coletiva de um tema (como exemplo, relacao de
pais e filhos) para pesquisa interna da equipe, em termos
éticos e estéticos. Essa etapa teria o predominio de refle-
x0es, discussdes e produgdo escrita sobre o tema.

2. Curadoria coletiva de filmes para o publico infanto-juve-
nil, que representasse uma diversidade de abordagens do
tema em questao: desde O Garoto, dir. de Charles Chaplin
(1921), até A4 viagem de Chihiro, dir. de Hayao Miyazaki
(2001), passando por filmes brasileiros de curta e longa
metragem.

3. Producao individual de paratextos pedagogicos sobre os
filmes, direcionados a educadores, para disponibilizar di-
gitalmente no site da Mostra (construindo, ao longo do

93



Alessandra Gomes, Erica Bastos da Silva e Monica Gomes da Silva (Orgs)

tempo, um acervo de paratextos com analises filmicas
dialégicas).

4. Oficinas de produc¢do de videos, videodancgas, gifs, vinhe-
tas em animagdo, quadrinhos etc., para as escolas de Ca-
choeira, Sdo Félix e arredores, sempre sobre a tematica
do ano e de acordo com o desejo pessoal e engajamento
dos bolsistas.

5. Producgdo de filmes e produtos audiovisuais colaborati-
VOS, em parceria com outros grupos.

6. Mostra de Cinema Infanto-juvenil, com espago para a
produgdo baiana e local, do préprio curso de cinema,
com destaque para a exibicdo dos produtos das oficinas,
e igualmente para produgdes nacionais e internacionais.

7. Lang¢amento da Revista +Cinemas com um dossié espe-
cifico sobre a tematica trabalhada no ano e uma matéria
sobre 0 que ocorreu na mostra, criando, com o passar do

tempo, uma memoria das mostras.

O objetivo ¢ que o didlogo com os filmes enriquega tanto a
equipe do PET quanto os espectadores, com compreensao de si e
do mundo; que a curadoria revele a continuidade nas rupturas e
atue como um dispositivo contra a tradi¢ado da historia unica (o
pensamento unico). Em tempos de crescimento da cultura do 6dio,
assume-se 0 compromisso de potencializar vivéncias de varias for-
mas de empatia com relagdo a personagens e mundos muito dife-
rentes de nos, experiéncias filmicas que narrem como nds somos e
como podemos ser.

Minha proposta foi muito bem acolhida pelo PET Cinema, e
comecamos com o grupo de pesquisa sobre “Ftica e estética nas re-
lagdes entre pais, maes e filhos e filhas no audiovisual”, culminando
na 1%. Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira — anduCA4.%

25- O nome da Mostra se refere ao simbolo da Festa Nossa Senhora D’Ajuda, os Man-
dus, uma marca da cultura popular de Cachoeira.
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Essa mostra foi elaborada pelo GEPCE em 2012, e foi inscri-
ta no edital do Programa Banco do Nordeste de Cultura, Parceria
BNDES — Edi¢ao 2. Nao foi contemplada no edital, mas veio a
ser realizada cinco anos depois, em 2018. Dessa forma, trata-se da
continuidade de um trabalho, que amadureceu e tomou corpo.

Mas por que um curso de graduagdao em cinema investiria em
uma mostra infantojuvenil??® Em primeiro lugar, quando se pensa
em infancia e adolescéncia, geralmente, tende-se a idealizar e a
simplificar como sendo essa a época da inocéncia, nostalgicamente
perdida. No entanto, ha muitas infancias e juventudes divergentes
coexistindo.

Por um lado, h4 dados de um relatério da UNICEF, que saiu
em novembro de 2017, apontando o Brasil como o 7°. pais que
mais mata jovens em todo o mundo. Por outro lado, hd uma pes-
quisa publicada na revista cientifica The Lancet Child and Adolescent
Health, em janeiro do corrente ano, que defende a mudanga do fim
da adolescéncia de 10 a 19 anos para de 10 a 24 anos, estendendo
a infancia e a adolescéncia a uma parcela ainda maior do tempo
total de vida de uma pessoa. O limite esta justamente nos jovens
universitarios, nossos principais interlocutores.

As mudangas na sociedade, que promovem, lado a lado, o
crescimento da imaturidade e da violéncia (causa e consequén-
cia?), instauram um desafio: como elaborar uma curadoria para
esse publico? O que uma curadoria pode fazer?

Curadoria ¢ partilha de um recorte do mundo, que é enqua-
drado e langado na tela para nosso olhar atento, para nossa reflexdao
sobre determinado(s) assunto(s). Optamos por partir de um con-
junto de filmes sobre pais e maes, filhos e filhas, para pensar sobre

26 - Parte desta reflexdo foi abordada no catalogo da Mostra. Disponivel em: <https://
issuu.com/petcinema ufrb/docs/cat_logo_manduca_final>.
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um tema caro na formagao dos sujeitos — as construgdes historicas
das relagOes parentais, com suas glorias e seus desafios, questdes
que atravessam diferentes campos da vida social — como familia,
cultura, trabalho e politica. Acima de tudo, visamos a contribuir
para o debate acerca da importancia das histérias audiovisuais
que narram essas relagoes.

A mostra ocorreu no Cine Theatro Cachoeirano, no Audito-
rio Leite Alves do CAHL da UFRB, e na Praga Jardim Grande (do
Coreto), em margo de 2018. Além das sessdes, a ManduCA contou
também com duas mesas de debates, proporcionando espagos de
conversas sobre a tematica da mostra e sobre as implicagdes da
interface cinema e educagao, campo de atua¢ao do PET Cinema.
Houve uma mesa sobre “Alienagdo parental”, e uma mesa intitula-
da “Cinema e educac¢do — da produgdo a recep¢do cinematografi-
ca”, que contou com a presenca dos realizadores Glenda Nicacio e
Ary Rosa, diretores dos filmes Café com Canela (2017) e Ilha (2018),
ex-integrantes do Quadro a Quadro. A fungdo dessa mesa era jus-
tamente evidenciar como a experiéncia com Cinema e Educa¢ao
afeta toda a forma de se pensar, produzir e distribuir cinema. Nao
¢ a toa que o filme Café com Canela ganhou prémio de juri popu-
lar no 50°. Festival de Cinema de Brasilia, conseguiu um nimero
expressivo de espectadores nas salas comerciais de cinema e ficou
conhecido como um cinema de afetos.

Apesar de ser uma primeira edi¢do, sem nenhuma verba de
custeio, o evento conseguiu ter uma excelente proje¢ao, realizando
parcerias como: com a Mostra de Cinema de Gostoso, que intitula
uma das sessoes, “Sessao Gostoso”, com os filmes exibidos na edi-
¢do anterior da mostra, que ocorre na cidade Sao Miguel de Gosto-
so (RN); com o Festival Mimoso de Cinema, que ocorreu em maio
de 2018, levando nossa curadoria como uma itinerancia da Man-
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duCA, para a cidade de Luis Eduardo Magalhaes (oeste da Bahia);
e com o Festival de Cinema de Penedo, que também contaria com
uma sessao com nossa curadoria em dezembro do mesmo ano.
Mas, até chegarmos a Mostra, o planejamento precisou ser
adaptado em diversos momentos, principalmente em termos de
prazos, e muitas outras atividades foram realizadas: como a pro-
pria pesquisa, que culminou em um dossié na Revista +Cinemas®
langada com muito atraso (outubro de 2018), mas correspondendo
ao planejado, com artigos desenvolvidos pelos integrantes do PET
Cinema, além de outros convidados; como as oficinas para discen-
tes da UFRB e para a comunidade em geral do Reconcavo (que
surgiram de acordo com demandas emergentes no decorrer do
nosso percurso, possibilitando interdisciplinaridade com o curso
de Gestao Publica, por exemplo, mas fugindo da nossa tematica);
como o laboratério de criagao audiovisual, que se concentrou na
realizacdo do curta Casulo®®, Cine Virada®, dentre outros.
Portanto, nesse momento, cinema, educacdao e novos afetos
reconfiguram a minha pratica extensionista de uma maneira mais
institucional, estruturada e capilarizada no tripé universitario.

Consideragoes finais

A experiéncia do projeto Quadro a Quadro foi Unica na mi-
nha trajetdria, pois me permitiu experimentar erros e acertos com

27- A revista ja era um marco na atuagdo do PET Cinema durante a tutoria anterior.
Disponivel em: <https://revistamaiscinemas.blogspot.com/>.

28- O curta Casulo, que estreou na ManduCA, teve seu roteiro desenvolvido na
disciplina “Cinema ¢ Infancia”, mas foi finalizado a partir das discussdes conjuntas
do PET Cinema, representando uma 6tima oportunidade de o grupo aprender a tra-
balhar no coletivo, errando e aprendendo juntos no sef de filmagem.

29- O Festival de Cinema Universitario da Bahia, o “Cine Virada”, também ja era
um marco na atuagao da tutoria anterior; por isso foi preservado e ampliado. Na sua
sexta edi¢do, contou também com uma Mostra Competitiva Nordeste, correspon-
dendo a visibilidade que o Festival esta tendo na regio.
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um grupo menor de bolsistas, organizado de uma forma mais in-
formal e mais proxima da autogestao. Nao me omiti em relatar
os problemas que enfrentamos por inexperiéncia ou contingéncias
econOmicas, pois eles sao motores de nosso aprendizado, nossa
reflexdo.

O PET Cinema se apresenta como um espago de experimen-
tacao dos projetos que pesquisei no doutorado, mas sob nova pers-
pectiva — a construgdo coletiva de um grupo enraizado na cultura
do Reconcavo baiano. Além disso, adota a pratica de aprendiza-
gem dialégica como deve ser a de um programa de educagdo tu-
torial, segundo o Manual de Orientagoes Basicas PET (MEC, 2006).

Trata-se de um terreno fértil para o desenvolvimento de agdes
interdisciplinares que promovam o exercicio da cidadania e o com-
promisso social, além do estimulo a autonomia e ao pensamento
critico.

Atuar através da curadoria como um dispositivo contra a
tradicao da historia unica, ou o pensamento Unico, como ¢ dito
pela escritora nigeriana Chimamanda Adichie (2009), foi um dos
aprendizados mais ricos para mim, como educadora. Da mesma
forma, potencializar vivéncias locais de varias formas de empatia
com relagao a personagens e mundos muito diferentes de nos, atra-
vés de experiéncias filmicas que narrem como nds sOomos € como
podemos ser, ¢ um desafio cada dia mais necessario.

Também ¢é importante ressaltar a importancia da capacitagdo
do grupo PET Cinema (incluindo a tutora) para organizar e promo-
ver esse tipo de evento: pesquisando sobre o tema; definindo a cura-
doria; produzindo a mostra; elaborando estratégias de aproximag¢ao
do publico; contactando as escolas locais para participagdo na cons-
trucdo da mostra, desde a producio de contetdos até a recepcio. E
uma oportunidade de crescimento como profissionais do campo do
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cinema e do audiovisual, mas, sobretudo, assumindo a responsabi-
lidade pelo mundo, no sentido defendido por Arendt (2005).

Por fim, conseguimos dar um pontapé inicial para uma dis-
cussao, que precisa ser ampliada e aprofundada, sobre produgao e
distribuicao do audiovisual voltado para o publico infantojuvenil,
como parte da agenda do curso de cinema e audiovisual da UFRB.

Em tltima instancia, todas as agdes descritas visam a pensar
a relacao do cinema com o espectador e a espectadora a partir da
importancia pratica e afetiva que os filmes e as imagens, em geral,
possuem em nossas vidas. S3o questdes que sempre me mobiliza-
ram de alguma forma, seja na criacio, seja na pesquisa. E a tdo so-
nhada transdisciplinaridade nas contag¢des de historias audiovisu-
ais; no cruzamento entre teoria e pratica, estética e ética, cinema,
educacao e afetos.
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Experiéncias com Cinema nas escolas:
inveng¢oes de mundo e impressdes de marcas

Alessandra Gomes

No Brasil, data de quase um século a entrada do cinema na
escola. Na década de 1920, sob os principios da Escola Nova, o
grupo que ficou conhecido como Pioneiros da Educacdo empre-
endeu uma série de reformas educativas pautadas nos preceitos
de eficiéncia e de racionalidade, os quais norteavam a sociedade
da época e, segundo se acreditava, modernizariam as concepgoes
e praticas escolares a0 mesmo tempo em que colaborariam para o
progresso da sociedade. Tais avang¢os conjugavam ciéncia e comu-
nica¢do: o cinema, o radio e o disco deveriam estar na escola como
parte desse projeto modernizador.

O cinema ja tinha conquistado o status de educador na so-
ciedade, uma vez que as imagens em movimento, captadas de dis-
tintos grupos étnicos, de situagdes da vida cotidiana urbana, de
elementos da fauna e da flora e também de experimentos ligados a
medicina e a biologia, a0 mesmo tempo em que transmitiam visOes
sobre pessoas, fatos e sociedades, formavam a visao de mundo da-
queles que a elas tinham acesso. O cinema se inseria, assim, nesse
grande conjunto de praticas e instrumentos educativos que compu-
nha nossa sociedade desde inicios do século XX (GOMES, 2015).

Durante o Estado Novo, o cinema também contribuiu, den-
tro da escola, para a constru¢do e a manutengdo de discursos sobre
a nagao, sobre as praticas relacionadas ao corpo e a moral, sobre a
cultura popular e sobre o trabalho nas grandes e pequenas cidades,
apenas para citar alguns exemplos.
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Os Cineclubes ou Clubes de Cinema também tiveram impor-
tante papel na formagdo do gosto, na difusdao de obras cinemato-
graficas de restrito acesso e nas discussdes em torno da estética,
da politica, da producao e distribuicao de filmes, além de também
colaborarem, como instancia politica e educativa, para a formagao
da visdo de mundo dos sujeitos. Em torno deles, desde sua criagao,
aglutinam-se intelectuais, especialistas e realizadores, mas também
grupos populares de trabalhadores, anarquistas, educadores e aque-
les que, atualmente, denominamos como minorias (GOMES, 2015).

Assim, o cinema compde, no Brasil, o conjunto de textos
que, filiados a protagonistas, discursos e posicionamentos, narram
e colaboram para a construgdo da visdo que temos da historia de
povos, grupos, individuos e da nossa propria histéria como pais.

As reflexOes aqui tecidas partem de meu contato com experi-
éncias de cinema levadas a cabo em escolas do Rio de Janeiro. Tais
experiéncias compuseram a Tese: Poéticas, Cinema e Educagcdo — um
estudo sobre experiéncias de aprendizagem com cinema na escola.

Como enuncia o titulo da pesquisa, interessou-me conhecer
experiéncias com cinema e educagdo realizadas em escolas publi-
cas. Para tanto, acompanhei as agdes do CINEAD — Cinema para
Aprender e Desaprender, um projeto de extensdao da Universidade
Federal do Rio de Janeiro realizado em trés instituicdes de educa-
¢do (dentre elas, duas escolas).

Em duas das institui¢des, que denominei, ficticiamente, de
Escola Valter Hugo Mae e Instituto Hermeto Pascoal®, acompa-
nhei as atividades da Escola de Cinema, ministradas pelos integran-
tes do CINEAD. No CIEP?! Hilda Hilst, observei as aulas de ci-
nema do professor Woody* (um dos responsaveis pela cadeira de
Lingua Portuguesa e Literatura na escola) e de Navarro, na época

30- Institui¢ao publica de educagio voltada ao atendimento de criangas e adolescentes cegos.
31- CIEP - Centro Integrado de Educagdo Publica

32 - Todos os nomes a que nos referimos, tanto dos sujeitos da pesquisa quanto das instituigdes
educativas em que a coleta de dados se deu, sdo ficticios.
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funcionario técnico-admistrativo da Secretaria da escola. Ambos
haviam participado de um curso de formag¢do em cinema promo-
vido pelo CINEAD.

A pesquisa buscou compreender os processos formativos
promovidos pelas atividades com cinema junto aos distintos atores
que delas participaram: estudantes de graduagdo e pos-graduagao,
estudantes das instituigdes educativas, professores e outros traba-
lhadores das escolas. Interessou-nos observar e analisar situagdes
de fruicao cinematografica, de valorizagdo da cultura cinemato-
grafica na escola, de circulagdo da palavra durante as atividades
com cinema, de constru¢ao de discursos sobre a escola e sobre si
por meio de processos criativos cinematograficos. Outros aspectos,
tais como a escrita de mundo via criagao cinematografica, a crenga
no potencial de criangas e adolescentes para o ato artistico criativo
e a mediagdo cultural sistematica por parte de professores também
compuseram as categorias de analise da pesquisa.

Neste capitulo, que compde a obra voltada para os traba-
lhos realizados pelos integrantes do Grupo de Pesquisa e Exten-
sao LEIA (Leitura, Escrita, ldentidade e Artes), apresento um recorte
das analises referentes as observacOes realizadas nas instituigcoes
mencionadas.

As distintas vozes que habitam o cinema

Comecemos por pensar o cinema como um enunciado® com-
plexo, composto por distintas vozes sociais com graus distintos de
acentuacgao e que remetem a diferentes tipos de escutas e olhares.

33- Segundo Bakhtin, enunciados sdo formas discursivas que compdem as mais diversas
linguagens e signos da teia social e dirigem-se ao outro ou ao proprio emissor. De acordo
com o autor, eles sdo elos de uma cadeia discursiva e expressam uma visao de mundo,
valores, emogdes, sentimentos (BAKHTIN, 2011).
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Bakhtin (2011, p. 279) considera que as obras artisticas tam-
bém sao enunciados. Nelas, seu autor, um dos sujeitos do discurso,
revela sua individualidade no estilo, na visao de mundo e em todos
os elementos da ideia da sua obra. E esta, como réplica do didlogo,

[...] esta disposta para a resposta do outro (dos ou-
tros), para a sua ativa compreensao responsiva, que
pode assumir diferentes formas: influéncia educativa
[...] sobre suas convicgdes, respostas criticas, influén-
cia sobre seguidores e continuadores; ela determina a
posigao responsiva dos outros nas complexas condi-
¢Oes da comunicagao discursiva de um dado campo
da cultura.

Como foi enunciado, o cinema esta também disposto para a
palavra do outro, ele também impde ao outro uma forma de inter-
preta-lo, uma resposta. As formas de interpretagdo e respostas sao
diversas e incluem desde a analise do conteudo, da linguagem e da
técnica utilizados, até aquelas que se referem as marcas formativas
que o cinema pode imprimir nos sujeitos: marcas de aceitagao, de
negac¢ao, de encantamento.

O dialogo, para Bakhtin, pertence a um mundo compartilha-
do e abarca o inconcluso e a realidade em constante transformacao
(BAKHTIN, 2011).

No cinema, podemos considerar que o dialogo faz parte de
todas as suas etapas e dimensdes. Desde o didlogo subjetivo e
singular, que se estabelece entre a obra cinematografica e o espec-
tador que sempre frui, interpreta e dialoga com ela, até o dialogo
com produtores, financiadores que falam por meio de mensagens
publicitarias, distribuidores, politicos, cenarios, atores e comuni-
dades filmadas, um conjunto de distintas vozes participam dessa
grande conversa, compondo uma polifonia de vozes orientadas
por interesses que nem sempre convergem ou se relacionam de

modo harmonico.
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Como espaco do didlogo, do inacabado e do imprevisivel, o
cinema, esse grande conjunto polifénico*, ¢ marcado pela imprevi-
sibilidade de seus efeitos. Como espaco do aberto e do imprevisivel,
ele pode ser pensado mais detidamente por especialistas, artistas, re-
alizadores e também por instituigdes educativas tais como a escola e
a universidade, dado seu alcance e sua inser¢ao na vida dos sujeitos.

Ao valer-se de conceitos bakhtinianos para tecer reflexdes
sobre a midia, Stam (2010) também nos ajuda a compreender o
cinema como resultado de uma polifonia com distintos matizes
e entonagdes que resultam numa pluralidade de vozes que nao se
fundem numa tnica consciéncia, mas coexistem em diferentes re-
gistros, gerando um dinamismo dialdgico entre si.

Tal como os elementos midiaticos destacados por Stam, en-
tendemos que, em relagdo ao cinema, também existem os padrdes
de supremacia de distintos teores, as vozes sociais que nao sao ou-
vidas e representadas, ou que sao distorcidas, e as claras tendén-
cias ideologicas. Mas, mesmo nesse contexto, a domina¢ao nunca
¢ completa devido as possibilidades interpretativas dos sujeitos, as
negociagdes, a resisténcia e a relativa autonomia dos realizadores
diante de produtores, financiadores e exibidores, e também a forgca
das conjunturas historicas e politicas que colocam temas na “pauta
do dia” e a for¢a que alguns atores carregam em outros espagos.®

Os filmes, entdo, como os artefatos midiaticos, precisam ser
concebidos como “enunciagdes situadas” (STAM, 2010, p. 334),
ou seja, artefatos impregnados pelas possibilidades comunicativas
do dialogismo e contingentes historicos permeados tanto pela he-
gemonia quanto pela resisténcia.

34- O termo polifonia deriva da musica e vem da Idade Média. Baseia-se na ideia de que
cada voz € sua propria melodia, mas que, junto a outras vozes, entra em harmonia. Bakhtin
o formulou em referéncia ao jogo complexo das vozes ideoldgicas na obra de Dostoievski.
35- Programas televisivos, campanhas politicas e publicitarias, outros filmes, participa-
¢do em movimentos politicos e sociais.
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Apesar de a linguagem hegemonica do capitalismo forgar para
o previsivel e para o estereotipo e apesar de o cinema colaborar para
o fortalecimento da palavra autoritdria desse mesmo sistema, ele
pode, também, contribuir para a expulsdo dessa palavra. Por isso
os processos educativos de leitura de imagem, o acesso a uma diver-
sificada cinematografia e a criagdo de conteudos audiovisuais sao
fundamentais. Assim como € possivel aprender a fazer uma analise
critica e criativa do cinema, também ¢ possivel fazer filmes em dis-
tintos espagos e enriquecer, com ambas ac¢oes, essa polifonia.

As formas de resisténcia via linguagem cinematografica
compOem e fortalecem os denominados por Bakhtin como discur-
sos centrifugos-opositores: aqueles que “langcam para fora” e corroem
continuamente as tendéncias centralizadoras dos discursos centri-
petos-dominantes — aqueles que puxam os corpos para dentro e sdo
destinadas a centralizagdo e a unificacao (FARACO, 2009, p. 70).

Nesse contexto, se, por um lado, hd aquelas produgdes ci-
nematograficas que sdo explicitamente centrifugas e contestado-
ras da ordem e dos valores hegemonicamente vigentes*®, por ou-
tro, mesmo os conteudos mais massificados das cinematografias
centripetas dominantes abrem brechas de interpretagdes criticas e
necessitam assimilar algumas vozes sociais que, na esséncia, des-
consideram (de negros, pobres, grupos de mulheres, indigenas, ho-
mossexuais, distintos grupos étnicos e culturais) para garantir uma
diversidade de publico, corroborar e atender as exigéncias demo-
graficas das pesquisas de marketing, para afirmagdo das ideias do
liberalismo e também para legitimar-se como discurso.

Nesse complexo cendrio, o alerta que Stam (2010) nos faz
sobre os contetudos mididticos também pode ser feito para os con-

36- Que Néstor Garcia Canclini denominara, em A4 socializagdo da Arte, de formas de arte
popular.
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teudos cinematograficos: ¢ imprescindivel que uma andlise critica
distinga os conteudos filmicos genuinamente polifonicos daqueles
pseudopolifénicos “que marginalizam e desabonam certas vozes,
para em seguida ‘dialogar’ com uma entidade fantochesca, que ja
havia sido for¢ada a fazer compromissos decisivos” (STAM, 2010,
p. 348). Uma polifonia legitima, considera o autor, consiste nao
na mera apari¢ao de um representante de um determinado grupo,
mas na criacdo de um cenario textual onde a voz desse grupo possa
ser ouvida como fonte dindmica e geradora de experiéncia.

Pode parecer, a primeira vista, um projeto ambicioso, mas
agregar o cinema a escola, junto aos educandos ou aos docentes,
necessita concebé-lo com conteudo a ser interpretado e investigado
de forma profunda e critica e também como meio de veiculagdo
de distintas vozes — inclusive as vozes existentes e relacionadas ao
ambiente escolar —, colaborando para a ampliagdao do didlogo que,
como situagdo inconclusa, pode sempre se somar a outros atores, a
outras falas, a novas praticas, a experimentagao e a duvida.

Inventar mundos, imprimir marcas e ir além

Seja por sua capacidade de narrar experiéncias do eu e do
nos, de sintetizar gestos, condutas e situagdes, de oferecer simul-
taneamente distintos pontos de vista, de deslocar e confundir as
fronteiras entre interior e exterior, passado e futuro, o cinema tem
um papel fundamental na produgdo do sujeito do conhecimento,
esse que olha, valora, interpreta, analisa, produz e atribui sentido
as experiéncias de mundo e com o mundo.

Pela forga que seu ato criativo tem de conduzir as distintas
experiéncias e sensagdes, O cinema apresenta-se como situagdo
complexa de alteridade e, dentro da escola — como foi possivel ob-
servar nas aulas de cinema e nas falas dos entrevistados durante a
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pesquisa —, mostra sua poténcia para promover a autoria, quebrar,
alterar e reconfigurar as rotinas de tempo e espago, remetendo seus
atores ao novo e ao desconhecido.

Se o cinema ¢ um convite a alteridade e ao encontro com
outro testemunho, fazer cinema na escola e em outros ambientes
educativos € também uma forma de produzir testemunhos e gerar
conhecimento sobre e nesses ambientes.

Por meio dos exercicios cinematograficos observados nas au-
las de cinema das trés instituicdes mencionadas, técnica, estética e
ética se imbricaram na formagao de criangas e adolescentes que, por
meio da linguagem cinematografica, organizaram e deram uma for-
ma artistica a seu mundo, aquilo de que gostam, que valoram e que
pensam. Por meio do cinema, ndo com lapis ou caneta, mas com a
camera e com o boom®’, criangas e adolescentes puderam “escrever
e dizer” sobre o mundo. E assim, fazer um filme veio se somar as
formas de dizer o espago educativo e de fazer cultura nesse espago. Tais
formas tiveram a crianga e o adolescente como autores.

Em todas as situa¢des observadas durante a coleta de dados,
ndo houve imposi¢do de um tema. As atividades foram realizadas
com grupos mistos de distintas faixas etarias e séries (no caso das
escolas), e os exercicios foram frequentemente os mesmos: o ponto
de vista, o aparecer-desaparecer, o efeito Kuleshov? e o filme sem
edi¢do. Partia-se desses exercicios para as invengoes de mundos. Fi-
cava implicita a seguinte proposi¢ao: “aqui estdo as ferramentas:

37- O boom é um tipo de microfone usado normalmente em cenas internas e externas.
38- O efeito Kuleshov consiste em uma edi¢do de video que apresenta uma sequéncia
de imagens idénticas intercaladas por outras imagens diferentes; tais imagens diferentes
atribuem significados diferentes a imagens idénticas. Na experiéncia Kuleshov, foi apre-
sentado um mesmo rosto sem expressao trés vezes. A imagem deste rosto foi intercalada
com as imagens de um prato de sopa, de uma crianga dentro de um caixdo e de uma mu-
lher num sofa. Ao olharmos a sequéncia dessas seis imagens temos a impressao de que o
rosto muda. No entanto ele permanece o mesmo. As imagens intercaladas é que alteram
a nossa percep¢ao sobre as imagens idénticas.
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Vamos criar? Vamos aprender a usa-las usando-as?”.

O papel dos professores era o de mediar os atos de criagao e
invencdo, participando eles também desse processo criativo. Suas
acdes eram fundamentais para aprofundar e auxiliar os alunos a
verem além, portando-se, muitas vezes, como aprendizes que tam-
bém se surpreendiam nos processos conjuntos de aprendizagem.

O professor Woody nos descreveu uma aula sobre plano-se-
quéncia em que seus alunos “quebraram a cabegca” para entender um
trecho do filme Profissdo reporter, de Michelangelo Antonioni. No
trecho selecionado do filme, nos contou o professor, a cdmera pas-
sava por uma grade. ApOs questionamentos junto aos alunos sobre
como fora feita a cena e sobre os possiveis objetivos com aquela
captacdo de imagem, ele nos contas que os alunos perceberam o
“truque” e que mesmo ele, que vira o filme varias vezes, ndo sa-
bia como aquela filmagem tinha sido possivel. Ele brinca dizendo
que, no documentario Coragdo Vagabundo, Caetano Veloso comen-
ta justamente essa cena e diz que nunca a compreendeu. “Ele tem
de conversar com meus alunos”, comenta Woody sorrindo durante a
entrevista que me concedeu.

Woody se mostra surpreendido e contente com a descoberta
de seus alunos que é também uma descoberta e uma aprendizagem
para ele.

Como mencionei, nas aulas de cinema por mim observadas,
notei que, ao criarem seus filmes, os estudantes ficavam livres para
abordar o tema ou assunto que lhes fosse interessante. Para isso, na
primeira parte da aula, eram-lhes dadas orientagdes sobre o exer-
cicio do dia. Os materiais e equipamentos eram explorados, como
no caso da Escola Valter Hugo Mae, onde o rolo de filme passou
de m3ao em mado diante de rostos curiosos, enquanto os professores
estabeleciam relagdes entre imagem e movimento, demonstravam
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conexodes entre os filmes exibidos e destacavam aspectos relevan-
tes para o exercicio proposto. Nessa aula, houve muita atencao e
surpresa diante das explicagdes do professor Lars, e foi nitida a
ampliagcdo do repertoério cultural dos estudantes, que permanecem
concentrados ouvindo as explicagdes do professor.

No CIEP Hilda Hilst, em uma aula ministrada para alunos
entre 10 e 12 anos, enquanto Lola, integrante do CINEAD, explo-
rava as possibilidades do zoom junto a um estudante, o professor
Akira auxiliava outro garoto na utilizacao desse elemento.

Ambos os professores permitiram que os proprios estudantes
manipulassem os equipamentos enquanto davam dicas de como
usa-los e mediavam possibilidades. como “Experimente fazer assim
para ver o que acontece...”
mesmo percebe isso... eram frequentes durante a condugao das ativi-
dades, havendo uma media¢ao encorajadora que parecia estimular
e valorizar as descobertas, a0 mesmo tempo em que o educador se
mostrava comprometido em ampliar o potencial criativo dos estu-
dantes e os conhecimentos sobre a técnica e a estética.

Ranciere (2002) afirma que o mestre ignorante ndo é aquele
que sabe menos ou 0 mesmo que seus alunos, mas aquele que se
aventura a aprender, a descobrir e reinventar o conhecimento com
seus alunos. Parte dessa reinvengdo implica uma responsabilizagdao
pela formagdo dos estudantes, o que inclui — no caso da formagdo
em cinema na escola — a escolha criteriosa do contetudo e dos tipos
de filmes que serao acessados por eles.

Sobre a jungao entre responsabilidade docente e uma supos-
ta liberdade por parte dos estudantes para escolher os conteudos
assistidos, Cabiria e Navarro, integrantes do CINEAD, me deram
opinides muito interessantes relacionadas ao papel responsavel da
escola na ampliacao do repertédrio cinematografico dos estudantes

, “Nossa! Viu que bacana? e “Olha como vocé
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e do lugar que ocupa nessa responsabilidade o conhecimento do-

cente. Para Cabiria,

[...] se as criangas ficam livres pra assistir somente 0s
filmes que elas querem escolher... essa liberdade nao
existe. Vocé liga a televisdo e o que tem ¢ aquilo ali.
Vocé vai alugar um filme na locadora e o que tem ¢
aquilo ali. Entdo, esse repertorio filmico tem que ser
ampliado. As criangas devem ter acesso as filmogra-
fias feitas em diferentes lugares, com diferentes vi-
soes de mundo, diferentes olhares de mundo, diferen-
tes formas de entender o mundo, de falar... Porque
sendo, parece que o mundo € s6 aquilo né? (Entrevis-
ta: CABIRIA, Psicéloga, doutoranda em Educagdo.
Desenvolve atividades com cinema no Hospital da
UFRJ por meio do CINEAD).

A preocupag¢ao com a ampliagao do repertorio estético e cul-
tural dos estudantes e também com formas diversificadas e criticas
de leituras filmicas também ¢ expressa por Navarro. Para ele, pa-
rece fundamental o discernimento entre o que o professor gosta e
aprecia no ambito privado de sua vida e o que ele deve levar para
0 ambito publico da escola. Sao essas, para ele, questdes relacio-
nadas com a mediagdo cultural, com a responsabilidade e com os
conhecimentos do professor.

Acho que uma questao da mediagdo ¢ tirar a Ma-
lhag¢do e o Homem Aranha da mente deles e colocar
uma coisa mais interessante. Eu sou uma pessoa que
também gosta muito de ver coisas blockbuster e eu nao
quero tirar isso deles porque seria hipdcrita da minha
parte, mas eu quero mostrar pra eles que também
existe uma outra coisa que pode ser muito mais inte-
ressante que um Homem Aranha soltando teia. Uma
conversa de duas pessoas com uma camera parada,
por exemplo, pode ser tao interessante quanto ver a
explosao de um prédio. Nem sempre ¢é facil, porque é
a cultura deles ver filmes de violéncia. Quando vocé
propde fazer um filme, eles falam em pegar uma pis-
tola e sair dando tiros. Eu tento ndo podar isso, por-
que ¢ uma realidade, é a vivéncia deles, mas eu tento
fazer eles verem que existem outras coisas também.
Sabe, tem a pistola, mas tem qualquer outra coisa
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que seja. E eu vou tentar dar essa qualquer outra coi-
sa, porque a pistola esta ali todo dia: "Agora vamos
fazer uma coisa que vocés nao tém o costume de fa-
zer" (NAVARRO, estudante de Arquitetura, monitor
do CINEAD).

O professor tem, entdo, a fungdo de curador criterioso que,
ao mediar, amplia repertorios, escava sentidos junto aos estudantes,
provoca o olhar para questdes, a0 mesmo tempo em que se surpre-
ende e aprende com as observagdes inusitadas dos estudantes, como
ocorreu com o professor Woody diante do filme de Antonioni.

Acreditamos que essa ideia de aprendizagem conjunta com-
plexifica a atua¢ao docente, uma vez que nao exclui a verticali-
zacao das opgdes e abordagens por parte do professor, ja que ele,
como pessoa iniciada no saber e na pratica docente, tem respon-
sabilidade por escolhas e abordagens que promovam a aprendiza-
gem. Todavia dizer que o professor aprende com seus alunos e que
ele descobre com seus alunos nao indica paridade de conhecimento e
experiéncias entre ele e seus alunos, nem que ele saiba muito pouco
sobre o conteudo ensinado.

Significa, isso sim, que a “forma” de voltar-se ao conheci-
mento, de debrugar-se sobre ele para veiculd-lo junto aos estudan-
tes € distinta em cada situacao singular de ensino. Por isso, a cada
situacdo ha também uma situacao de aprendizagem para o profes-
sor. Nova €, portanto, a forma de se relacionar com essa experiéncia
do conhecimento junto a alunos especificos.

Grande parte das situagdes observadas se concretizaram em
interessantes formas de inventar e reinventar o conhecimento com o0s
estudantes, uma vez que se aprendia a técnica e partia-se para a
jungdo dela a uma ideia, passando pelas dificuldades e necessida-
des que todo ato de criagdo e constru¢do do conhecimento impli-
cam: analise, sintese, escolha, distanciamento e avaliagao.
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Algumas vezes, a singularidade das situagdes deu outros con-
tornos as atividades, criou a necessidade de outros tempos e outros
espagos, de replanejamento. No CIEP Hilda Hilst, a luz externa,
os ruidos e o publico que assistia as filmagens obrigaram a “equipe
do set” a lidar de outro modo com o espago; nessa mesma escola,
a participacao inflamada desse publico frustrou as expectativas do
professor Woody e o obrigou a retomar — num momento posterior
— uma situagdo que aconteceu durante uma filmagem: a resolugdo
de um conflito de modo violento.

No Instituto Hermeto Pascoal, uma aluna bastante comunicati-
va e participativa sugeriu que a camera ficasse fixa durante uma filma-
gem realizada na biblioteca. O exercicio do dia fo1 o efeito Kuleshov.

Enquanto o professor auxiliava o zoom e o angulo, os estudan-
tes colocavam a camera em cima de uma pilha de livros, tiravam
e colocavam livros até ajustar a altura e o angulo. Um dos garotos
auxiliava com um lapis embaixo da camera, uma vez que ela ne-
cessitava ser erguida apenas em alguns poucos milimetros. O pro-
fessor, que parecia nao entender o que os alunos faziam, perguntou
se o lapis ndo estava atrapalhando. Encontrar o angulo e o enqua-
dramento demorou um pouco, mas todos pareciam concentrados
na atividade. Faziam tudo com muita atengao. Um dos garotos
explicava ao professor que o lapis estava auxiliando o ajuste da
altura da camera. A menina que manuseava a camera pedia para
que a atriz ficasse séria. Sua inten¢do seguinte era filmar com um
zoom somente a capa do livro. O professor lhe perguntava: “Para
dar impressdo de que ela estd lendo?”. “Sim!”, ela respondeu. E
assim. o efeito Kuleshov era colocado em pratica.

Para Migliorin, o modo plastico e flexivel, sobretudo de as
criangas inventarem e reinventarem mundos, sua capacidade de ou-
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vir demais, falar demais e ver demais sao consonantes com a carac-
teristica plastica da linguagem cinematografica. Segundo o autor,

[...] o cinema tem a intensidade de nos confrontar
com uma ag¢do estética de forte dimensao politica,
na qual a partir da realidade se inventa o real. Tal
invengdo € o proprio real, existéncia sem um fim pre-
definido. Na escola, o cinema se insere como potén-
cia de invengdo, experiéncia intensificada de fruicdo
estético-politica em que a percepgao da possibilidade
de inven¢do de mundos é o fim em si (MIGLIORIN,
s.d., p. 15).

O que podemos notar nesses fragmentos? Primeiro, como
destacamos anteriormente, 0s aspectos proprios dos atos de cria-
¢ao e de construcdo do conhecimento: a analise, a sintese, a es-
colha, o distanciamento e a avaliagdao. Depois, ¢ evidente a capa-
cidade inventiva e plastica dos e das estudantes para a criagao e o
conhecimento.

Nas situagdes observadas, os estudantes mostraram-se mui-
to interessados e envolvidos com as aulas. Cremos que isso foi
resultado da boa interacao entre professores e alunos, do fasci-
nio que os equipamentos tecnoldgicos exercem sobre as criangas
e adolescentes e da desenvoltura geracional para manipula-los
(mesmo no Instituto Hermeto Pascoal, os estudantes possuiam
celulares e iPods) e, por ultimo, da liberdade que eles possuiam
para criar suas historias, seus pequenos relatos sobre a vida e para
manipular os equipamentos. Estabelecia-se, com os alunos, uma
relagdo de confianga e partia-se do principio, como sugere Ran-
ciere (2002), de que eles eram capazes de criar uma historia, de
manipular os equipamentos, de fazer um filme. E isso também
com relagdo aqueles que possuiam alguma deficiéncia, como é
o caso dos estudantes com cegueira profunda ou parcialmente

cegos do Instituto Hermeto Pascoal.
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A esse respeito (o trabalho com os estudantes cegos), pergun-
to a Navarro como ele trabalha com essa singularidade, uma vez
que ¢ ele quem ministra as aulas no Instituto Hermeto Pascoal. Sua
resposta parte desse principio igualitario sugerido por Ranciere:

Na verdade, eles serem cegos, para mim, € indife-
rente. Eu nao olho para eles em nenhum momento
pensando que eles sdo cegos. Eu olho pra eles como
eu olharia para qualquer outra crianca. E eles tam-
bém néo se tratam assim. Na verdade, eles até zoam
a propria cegueira. E os problemas que eu tenho 1a
geralmente sdo os mesmos problemas que os profes-
sores de escola publica tém. Um aluno que fica mais
quieto num canto, que nao quer participar.

Acho que tem também a parte deles, de aprenderem
a trabalhar em grupo. Por eu ver que aquele cara é
melhor em cdmara, que aquele outro é melhor con-
tando historias, eu posso colocar os dois juntos e fa-
zer eles trocarem conhecimentos. E eu sempre fago
isso: coloco eles para trocar conhecimento. Coloco
um que sabe mais com um que sabe menos. E, na
verdade, eles mesmos acabam fazendo isso. Eles aca-
bam se juntando com seus opostos de alguma forma
(NAVARRO, estudante de Arquitetura, monitor do
CINEAD).

Nao me parece que Navarro despreze o fato de os estudantes
do Instituto Hermeto Pascoal serem cegos, mas ele parte do princi-
pio de que, mesmo privados parcialmente ou totalmente da visdo,
se bem orientados, conseguem fazer um filme.

A nosso ver, sua resposta soma-se ao principio de Bergala, de
que todos podem fazer um filme a partir da ideia de Bakhtin (2010)
de responsividade do ato, de colocar o outro e a si como tarefa:
percebé-lo, escuta-lo, levar em conta sua singularidade e agir com
ele e para ele, colocando-se como educador e também como sujeito
da aprendizagem.

A tarefa era a de democratizar o acesso a realizacao de um
filme para distintos estudantes, fazé-los interagir na partilha de co-
nhecimentos, compartilhar o proprio conhecimento do educador
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sobre cinema com eles, tendo como principio a possibilidade de to-
dos para a realiza¢ao da atividade. O ato responsavel para Bakhtin
(2010) é um passo, uma iniciativa, uma tomada de posi¢do, uma
decisao, e isso fica muito claro nessa fala de Navarro.

A experiéncia estudada nos permite afirmar que fazer cinema
na escola € possibilitar a criagao de mundos por meio de imagens,
¢ compartilhar conhecimento e impressdes, concretizando o ponto
de vista dos estudantes e expressando o seu testemunho sobre a
escola e sobre eles mesmos, enriquecendo a polifonia e ampliando
as formas de didlogo na escola. Reforga-se, assim, a forga centrifu-
ga que narra a escola sob outra lente e outros focos, numa cultura
escolar que sempre privilegiou a narrativa dos adultos.

Além disso, outras descobertas vao se mostrando ao fazer cine-
ma na escola: a constru¢ao de novas realidades para si, a aceitacao
em outros mundos, a criagdo de lugares viaveis de utopias para si.

O caso de Antoine, estudante do CIEP Hilda Hilst, nos pare-
ce incrivel nesse sentido. Segue o depoimento do professor Woody
a respeito do estudante:

O caso mais relevante ¢ o do Antoine. Ele foi meu
aluno do 8° ano. Um menino relapso, disperso, que
ndo queria saber de nada. Sinceramente falando, eu
ndo achava que ia dar para boa coisa... Mas quando
ele chegou na aula de cinema, eu pensei: ‘Que que
esse cara ta fazendo aqui? O que que ele quer?’ E, aos
poucos, ele foi... sabe, ele ndo é um aluno brilhante.
Ele tem perceptiveis limitagdes culturais de diversos
fatores, mas ele se esfor¢a, ele quer ajudar, ele quer
ensinar e vocé vé que o negbcio esta entrando na
mente dele. Agora ele vem com uns 6culos, queren-
do parecer mais intelectualizado. A postura dele mu-
dou, nado anda mais tdo largadao, vive perguntando
se vai ter mostra. Ele sentiu o gosto da fama porque
ele participou de um filme que fizemos e ele rouba
a cena. Ele é um coadjuvante de luxo (Entrevista:
WOODY, professor de Literatura e Lingua Portu-
guesa no CIEP Hilda Hilst).
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Antoine compds o elenco do filme Tempo vago,” realizado
junto aos estudantes do CIEP Hilda Hilst e integrante da Mostra
Audiovisual Estudantil Joaquim Venancio de 2013. Trata-se da his-
toria de um amor platdnico de um adolescente por uma colega de
escola. Antoine interpreta um aluno disperso, que passa a aula toda
ao lado do protagonista cantarolando e batucando na mesa o refrao
da can¢dao de Roberto Carlos, “Esse cara sou eu”. Desatento, mas
muito cOmico, o personagem nunca € levado a sério pelos colegas.

Técnica e esteticamente falando, o filme é muito bem feito,
mas € o seu desenrolar e seu impacto na vida dos estudantes que
chamaram nossa aten¢do. Na vida de Antoine, especificamente.

O professor Woody nos relata que, durante o evento da Mos-
tra Joaquim Venancio, Antoine foi celebridade: “Ninguém queria
saber dos protagonistas do filme ndo. So queriam saber dele. Ele virou o
‘esse cara sou eu’”.

Antoine interpreta, na ficcao, provavelmente, um persona-
gem muito parecido com o Antoine da realidade. Mas ¢ na vida
real que Antoine passa a assumir um outro papel. O Antoine nao
levado a sério pelos colegas da escola passa a ser o Antoine re-
verenciado, lembrado, cumprimentado no patio da escola: “Todo
mundo passa [na escola] e grita: ‘oh esse cara sou eu!!’ Porque ele cantava
isso no filme... Ele sentiu essa notoriedade por algo bom que ele fez”’, conta
o professor Woody. Uma rapida apari¢ao no filme mudou a vida
de Antoine. Ter participado do filme lhe possibilitou a troca de
lugar e de papel social na escola.

Woody nos conta que a postura de Antoine mudou na escola.
Ele passou a se mostrar mais interessado, concentrado e proposi-
tivo. Até a sua estética mudou. Nao andava mais “largaddao”, e

39- O Filme Tempo vago esta disponivel no YouTube: <https://www.youtube.com/wat-
ch?v=p8Xu81XiaGw>. Acesso em: 29 mar. 2018.
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passou a usar uns oculos estreitos, incorporando “um estilo mais
intelectualizado”.

Antoine, como a vespa descrita por Deleuze e Guattari
(1995), que se desterritorializa e se reterritorializa *°, migra de um
territorio conhecido por ele e pela comunidade escolar — um ter-
ritério demarcado pelos amigos e por ele mesmo — para um novo
territOrio em que sua participacao se alarga e se transforma diante
dos colegas e dele mesmao.

Diferente da vespa que nunca deixard de ser vespa, nos, hu-
manos, por termos nossa existéncia mediatizada semioticamente
pelas relagdes e artefatos da cultura, sempre permaneceremos hu-
manos, porém podemos nos transformar em um outro. Antoine
também ndo deixard de ser o Antoine que tem uma histéria, uma
familia, que tem uma trajetoria, mas o papel social de Antoine, o
lugar que ele ocupa na relagdo com a escola, na relagdo com os
amigos e com ele mesmo se transformou.

E assim, com Antoine, Akira, Cabiria, Woody, Lars, Lola e
Navarro, o cinema na escola ampliou vozes e materializou o sentido de
além que € proprio da arte cinematografica. Invengao e reinvengao
de mundos, ampliacao de vozes e materializagdo da possibilidade
de ir além. Essas caracteristicas tao presentes na arte cinematogra-
fica, também nos aparecem com muita for¢a nesses fragmentos de
observagoes e relatos dos depoentes.

Isso fica claro quando o professor Wood narra que seus alu-
nos “quebraram cabega” para compreender um filme italiano;
quando ele se mostra surpreso com uma descoberta feita pelos alu-
nos e contente pela aprendizagem que ela lhe proporcionara; quan-
do Cabiria e Navarro nos levam a refletir sobre o importante papel
da escola na ampliagdo dos repertorios culturais e estéticos dos

40- Pois ela mesma se torna uma pe¢a no aparelho reprodutor da orquidea, alargando
sua participa¢do no mundo sem deixar de ser vespa.
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estudantes; quando Navarro compreende algumas limitagdes dos
estudantes cegos, mas entende que, a sua maneira, se bem orienta-
dos, podem fazer um filme. Por fim, o deslocamento de lugar que
marca a trajetéria de Antoine nos mostra a implica¢ao ética do
cinema na escola no que tange a formagdo e transformagao ime-
diata dos sujeitos. As transformagdes de Antoine (sua estética, sua
postura, seu vocabulario) foram acompanhadas todo o tempo pela
arte e pelo fazer arte.

E assim, por meio dessas experiéncias, imbrincam-se cinema
e vida na inven¢ao e reinven¢do de mundos, na amplia¢ao de vozes
e na materializagao do sentido de ir além que marcaram todos os
envolvidos nessas vivéncias com cinema e educacgao.
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“Em mim eu vejo o outro” 4;
a literatura e a formacao identitaria de leitores #?

Erica Bastos da Silva
Nubia Lucia Novais Borges Silva
Patricia de Jesus Silva

Na contemporaneidade, notamos cada vez mais a influéncia
que a literatura infantil exerce na formagao cultural, social e iden-
titaria dos seus leitores, seja, por exemplo, nas discussoes sobre o
protagonismo infantil na leitura das obras (GREGORIN FILHO,
2009), ou nos estudos sobre letramento literario (COSSON, 2014;
PAULINO, 2001). Percebemos, assim, um olhar atento de alguns
pesquisadores para as multiplas fungdes da literatura nos proces-
sos de constituicao leitora. Nessa perspectiva, coadunamos com
as ideias de Candido (2011) que apresenta a literatura como um
direito humano, uma necessidade universal, uma manifestacao de
todos os homens, em todos os tempos, em todos os niveis sociais.
Leminski, em seu poema “Contranarciso”, nos provoca a enxergar
em nds mesmos o outro que ha “em mim e em vocé”; percebemos,
ai, um exercicio de empatia e humanizag¢do a partir do olhar.

Dessa forma, o trabalho em tela pretende apresentar e parti-
lhar alguns conhecimentos e experiéncias vivenciadas no ambito
do projeto de pesquisa intitulado A leitura literdria na escola: reflexdes
sobre a formagdo identitaria do leitor nos anos iniciais do Ensino Funda-
mental, vinculado ao Programa Institucional de Iniciacao Cienti-
fica da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia e a linha de

41 - Trecho do poema “Contranarciso” de Paulo Leminski. In: LEMINSKI, Paulo. Toda
Poesia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.
42 - Este projeto contou com o apoio de bolsas PIBIC- CNPq /FAPESB.
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pesquisa Leitura, Literatura e Direitos Humanos do GPE LEIA®.
O referido projeto se prop0s a investigar o trabalho com a leitura li-
teraria, partindo de uma abordagem mais ampla dessa habilidade,
tanto no ambito social, percebendo-a como direito humano, como
no que se refere a formagao individual do leitor, considerando, as-
sim, as especificidades dos sujeitos aprendizes.

Assim, voltamo-nos neste capitulo para a problematizagdo da
literatura infantil contemporanea. No ambito deste trabalho, con-
sideramos literaturas contemporaneas aquelas que trazem narrati-
vas e personagens que destoam dos contos cldssicos e que “foram
escritas e publicadas em nosso tempo” (COSSON, 2014, p. 34).
Nessa nova perspectiva, emergem protagonistas negros, indigenas,
princesas empoderadas e as historias ganham enredos diferentes
dos convencionais, como, por exemplo, o final da histoéria com a
frase “...e foram felizes para sempre”. Dessa forma, o recorte ado-
tado, neste texto, prioriza a investigacao dos usos e potencialidades
dessas obras em sala de aula a partir de uma pesquisa realizada
com duas professoras dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Num exercicio de formagao constante como etnopesquisadoras,
quisemos compreender os pontos de vista das docentes sobre as
leituras utilizadas em sala de aula, bem como fomentar discussoes
sobre esse campo de estudo. Acreditamos que oportunizar 0 acesso
a literaturas que abordem variados costumes, culturas, estéticas, e
os diferentes modos de ser e estar no mundo pode contribuir para
a constru¢do de uma sociedade mais empatica e solidaria com as
diversidades que nos constituem. Nessa perspectiva, os textos li-
terarios podem contribuir para o reconhecimento da pluralidade
cultural existente na sociedade, bem como para a que os pequenos

43 - Grupo de Pesquisa e Extensdo LEIA (Leitura, Escrita, Identidade e Artes) da Univer-
sidade Federal do Reconcavo da Bahia.
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leitores se encontrem nas histérias lidas e valorizem os seus perten-
cimentos étnicos.

Assim, este capitulo pretende trazer também algumas refle-
x0es sobre os usos dessas leituras literarias contemporaneas em es-
colas da Educacdo Basica, focando especialmente a inser¢do da li-
teratura afro-brasileira no contexto escolar. Para i1sso, faremos uma
breve explanagdo sobre a importancia de inserir esses textos con-
temporaneos no acervo editorial brasileiro e nas salas de aula. Na
sequéncia, exibiremos os caminhos metodoldgicos para a constru-
¢do deste estudo. Posteriormente, vamos apresentar os resultados
das observacdes em sala de aula e das entrevistas com as docentes.
Por fim, teceremos algumas consideragdes sobre a relevancia do
trabalho com esses textos em sala de aula, explanando sua contri-
buigao para a formacgao identitaria dos sujeitos leitores.

Tecendo dialogos

A literatura infantil brasileira, especialmente nas ultimas dé-
cadas do século XX ganha, ainda que timidamente, um espago nos
estudos académicos, e alguns autores como Zilberman e Lajolo
(1984), Lajolo (1982), Coelho (1981) desenvolvem pesquisas so-
bre esse tema, que vem “ganhando status académico e oferecendo-
-se enquanto campo de investigagdo original e estimulante para os
estudos literarios” (LAJOLO, ZILBERMAN, 2017, p. 12). Nesse
contexto, Abramovich (1989) ja traz um tensionamento sobre as
ilustragOes dos livros infantis, questionando onde estaria a cara do
Terceiro Mundo nessas historias. Menciona como essas imagens
também eram (ou sao) reprodutoras de preconceitos, ao apresenta-
rem estereotipos estéticos europeus como definidores de persona-
gens. Assim, o personagem considerado bom geralmente ¢ o princi-
pe alto, corpulento, barbeado; as princesas sdo sempre prototipos da
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raga ariana: cabelos longos, loiros, olhos azuis, corpo esbelto, roupa
imaculada. Nessa literatura aqui criticada pela autora s6 aparecem
elementos realistas no momento de ilustrar as criangas pobres que,
nesse caso, poderiam estar suadas, despenteadas, e nunca aparecem
como protagonistas (ABRAMOVICH, 1989, p. 40).

Desse modo, podemos perceber que, durante muito tempo,
nossa literatura infantil brasileira ndo trazia uma representagdo da
diversidade do nosso povo, e as criangas construiam, a partir da
literatura, imaginarios de beleza, de riqueza que se diferenciam
de quem somos. Do nosso ponto de vista, isso pode acarretar a
constru¢dao da baixa autoestima das criangas negras. Essa nega-
¢do da propria identidade nos remete ao que Candau e Oliveira
(2010) chamam de “colonalidade do ser”, o que se configura como
uma negac¢ao de nossas proprias caracteristicas, em detrimento de
outras que consideramos mais aceitaveis social e subjetivamente.
Essa é uma discussdao que precisa de muitos debates e reflexdes no
ambito dos estudos académicos e das salas de aulas, com vistas a
uma reconstru¢do sobre os nossos modos de ver e pensar as poten-
cialidades da literatura infantil.

No entanto, especialmente apds promulgagcdo das leis
10.639/2003 e 11.645/2008, que incluem, nas redes de ensino, a
obrigatoriedade da histéria e cultura africana, afro-brasileira e in-
digena, e a partir também de uma propria renovagao de classicos
infantis na literatura e no cinema, urge a demanda de uma amplia-
¢do de acervos que representem nossa diversidade cultural, social e
étnico-racial. Compreendemos que a literatura ¢ um lugar de desen-
volver a imaginagao e a fantasia. No entanto, nossas pesquisas ja re-
velaram influéncias das historias infantis na constituicao identitaria
das criangas e, a partir dessas narrativas, ja se formam estere6tipos
do bom e mau, feio e bonito, que interferem diretamente no modo

126



Entre olhares, escutas e palavras: o direito a arte e a educagao

como as criangas percebem suas proprias caracteristicas. Santos,
Silva e Silva (2018, p. 108), nos resultados preliminares de sua pes-
quisa, ja nos trazem uma constata¢ao sobre isso. As autoras pude-
ram perceber, a partir das falas de estudantes dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, que as historias classicas apresentam um pa-
drao de beleza como, por exemplo, o cabelo liso e comprido. Assim,
a crianga ja comega a compreender os valores e padrdes passados
pelo texto lido e externa o desejo de se parecer com a personagens
como Rapunzel e Cinderela e, de certa forma, negando a beleza
presente em outras estéticas, como a afro-brasileira, por exemplo.
Diante disso, é possivel perceber, ainda que timidamente, o poten-
cial que a literatura tem na formagao identitaria das criangas.

O século XXI traz importantes discussdes sobre a importan-
cia de ressignificar a imagem dos personagens infantis e construir
outros valores e imaginarios. O texto de Américo e Belmiro (2018),
por exemplo, apresenta outra representagdo da personagem bruxa,
outrora malvada, com rugas e verruga no rosto, causando assim
medo e hostilidade no publico infantil; ela ja aparece, em textos
contemporaneos, como generosa, caridosa e questionadora. Nessa
perspectiva, nosso estudo pretende tensionar os usos dessas leitu-
ras, visando a uma ampliacao das visdes sobre o que ¢ ser belo,
ser servigal, ser mulher. A primeira etapa desta pesquisa ja trouxe
reflexdes sobre a existéncia de acervos sobre esses temas nas esco-
las, bem como a importancia do trabalho com essa literatura para
a valorizagao das especificidades feminina, negra, indigena, entre
outras (SANTOS, SILVA e SILVA, 2018).

Desse modo, ja pudemos constatar que ¢ inegavel a necessi-
dade de trazer esses elementos para a literatura. Mas, pensando no
alargamento dessas discussoes, queremos refletir sobre a qualidade
e a variedade dos acervos que estdo presentes na escola e também
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sobre a formacgao do professor para o trabalho com essas novas li-
teraturas. Compreendemos, assim, que apenas levar um livro com
personagem negro para a escola nao significa, necessariamente,
uma valorizacdo da identidade negra. E necessaria uma analise so-
bre a qualidade literdria e estética da obra utilizada. Consideramos
importante também investigar como os usos dessas literaturas tém
sido compreendidas por docentes e discentes e proporcionado uma
mudanga em padrdes de beleza e de moral largamente difundidos
nas historias infantis classicas. Nesse sentido, essa etapa da pes-
quisa visou a observar a rotina escolar e dialogar com as docentes
com vistas a compreender o modo como essas leituras que ja estao
presentes na escola sao percebidas e utilizadas no contexto escolar.
Assim, no préximo topico deste trabalho vamos apresentar os ca-
minhos percorridos para a construgao deste estudo.

Percursos metodologicos da pesquisa

Para a realizagao deste trabalho, optamos por fazer um estu-
do de campo em uma escola da rede municipal que atende aos anos
iniciais do Ensino Fundamental. A instituicao esta localizada no
municipio de Mutuipe (BA). Nesta pesquisa, foi necessario ouvir
anseios, perspectivas e sugestdes de professores e alunos, sobre as
acdes que eram desenvolvidas durante o trabalho de investigacao.
Essa caracteristica da etnopesquisa foi levada em consideragdo du-
rante todo o processo de investigacao, pois o que se pretendia tam-
bém era aproximar os participantes da pesquisa em todas as suas
etapas. Ressaltamos que, embora esse estudo, na forma ampliada,
apresente resultados obtidos através de outras técnicas para coleta
de dados, nos limites deste artigo, serdo apresentadas as analises
referentes a realiza¢do da observagdo participante e da entrevista
semiestruturada.
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Em uma pesquisa com abordagens qualitativas, ha necessi-
dade, por vezes, de estar atento ao outro, visto que o “olhar e o
“ouvir”, se configuram como agdes necessarias para que se possa
conhecer as pessoas, os fatos e as situagdes cotidianas, o que, nesse
contexto, constitui um universo de riquezas para o pesquisador. Isso
ocasiona o contato pessoal do pesquisador com as experiéncias vi-
venciadas pelos sujeitos, sendo possivel a compreensao do sentido
de suas ag¢des a partir do ponto de vista de quem € pesquisado.

Os sujeitos participantes desta pesquisa foram duas profes-
soras que lecionavam no segundo e no terceiro ano do Ensino
Fundamental, que denominamos de Ayana e Abaiomy * respec-
tivamente, a fim de preservar as suas identidades e os quarenta e
um educandos dessas duas classes. As docentes possuem formagado
em Pedagogia e atuam na Educag¢ao Basica ha mais de dez anos.
Ao considerar o objeto deste estudo, precisamos destacar que os
educandos participantes desta pesquisa, bem como as docentes
pesquisadas, eram pessoas negras (pretas ou pardas). A realizagdo
das observagdes proporcionou conhecer os espagos destinados a
leitura no contexto pesquisado, no qual identificamos as obras li-
terarias que eram disponibilizadas para as criangas, percebemos
como acontecia o trabalho com a literatura nas salas de aula, bem
como, problematizamos sobre as potencialidades da literatura e a
importancia de agregar, no cotidiano das criangas, leituras que te-
matizam as questdes étnico-raciais, de género, entre outras.

Através do didlogo estabelecido na entrevista com as profes-
soras, buscamos conhecer suas experiéncias, seus saberes e dese-
jos a partir do trabalho com as literaturas contemporaneas. Nesse
exercicio de escuta, de leituras e reflexdes, fomos nos reinventando

44 - Para preservar a identidade das professoras entrevistadas, foram utilizados os nomes
Abayomi de origem africana (Ioruba) que significa aquele que tras felicidade ou alegria;
e Ayana, nome de origem africana cujo significado é flor bonita.
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como pesquisadoras e atribuindo novos sentidos ao cotidiano es-
colar e as praticas de leitura literaria que emergiam no contexto.
Desse modo, tecemos reflexdes e inferéncias pautadas na tentati-
va de “compreender as compreensdes” * das docentes sobre o seu
proprio trabalho com a literatura e nossos entendimentos sobre o
campo estudado.

O trabalho com a literatura na escola

Nos primeiros encontros com as professoras, foi perceptivel
uma preocupacgao da institui¢ao em incentivar e valorizar praticas
de leitura no ambiente escolar. E importante destacar a importan-
cia de o incentivo a leitura acontecer nesse espago. Silva (1988)
acentua que a rede escolar ainda é o local onde o ensino dessa
habilidade é possivel de ser concretizado. No contexto em que se
insere este estudo, a escola ¢ o ambiente em que os estudantes mais
tém acesso a livros.

No trabalho de campo, pudemos perceber que a leitura lite-
raria acontece todos os dias no inicio das aulas. Sentadas em cir-
culo no chdo, as criangas ouvem, gargalham e conversam sobre a
histéria contada. O tema, muitas vezes, é constituido de historias
de animais, da natureza, da velhice e outros, a partir de géneros
como as fabulas e os contos de fadas. E nessa rodinha de leitura
que se constitui 0 momento em que as criangas tém contato com a
literatura infantil, ora ouvindo, ora contando as historias. A pratica
da leitura literaria, ao privilegiar suas dimensoes estéticas e artisti-
cas, permite a seus leitores vivenciarem outras realidades, lugares e
experiéncias, e sua utilizagdo em sala de aula possibilita a crianga
uma formagao leitora critica, capaz possibilitar a compreensdo de

45 - Termo usando por Roberto Sidnei Macedo em: Etnopesquisa critica, etnopesquisa-
-formagdo. Brasilia: Liber Livro Editora, 2006.
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si e do mundo, ampliando os entendimentos sobre sentimentos que
nos humanizam.

A transcricdo abaixo constitui um paragrafo do diario de
campo, no qual se descreve o que aconteceu em um dos momentos
de observacao:

[...] a contagdo de histérias é uma das agdes que sao

realizadas todos os dias pela professora. Logo nos

momentos iniciais da aula, todas as criangas foram

convidadas a estarem na rodinha, onde foram co-

locadas historias contendo os mais variados temas.

Naquele momento, uma crianga foi escolhida pela

professora para definir qual a leitura literaria gostaria

de fazer para os seus colegas. Foi perceptivel um mis-

to de alegria, entusiasmo e prazer: todos estavam eu-

féricos (Anotagdes do diario de campo, 25-03-2019).

Nessa perspectiva, rememoramos Abramovich (1989, p. 23),

quando nos diz que “O ouvir historias pode estimular o pensar, o

musicar, o sair, o ficar, o pensar, o teatrar, o imaginar, o brincar, o

ver o livro, o escrever, o querer ouvir de novo (a mesma historia ou

outra)”. Pudemos perceber esse misto de emogdes nas criangas a

partir do contato com as histérias apresentadas pela docente. Des-

tacamos, porém, a necessidade de existir na escola um acervo am-

plo de histérias infantis, que também dialogue com as realidades

dos educandos que ali transitam, atrelado a um olhar minucioso

para o trabalho com o universo de pertencimento dessas criangas.

Freire (1996), ao falar sobre a sua formagao leitora, reforca como

a leitura do seu préprio mundo, acolhida e acoplada a leitura que

ele aprendeu na escola, o formou com um ser humano empatico

que reconhece e valoriza a riqueza dos saberes que integram o seu
proprio mundo.

Assim, podemos ressaltar que, quando as criangas se veem

representadas através de personagens negros, em que hia uma va-

lorizagdo de sua origem, de seus tragos fisicos e de sua ancestrali-
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dade, é possivel inferir que, em sua formagao identitaria, podera
ocorrer uma valorizag¢dao de seu pertencimento étnico.

Desse modo, a literatura infantil afro-brasileira pretende, entre
outras coisas, propiciar as criangas negras um caminho de valoriza-
¢do de sua prépria estética, de seus valores e de suas origens ances-
trais, favorecendo o respeito a diversidade cultural e lhes proporcio-
nando um passeio pelo universo negro sem as lentes do preconceito.

Ao continuar apresentando a atividade de observagao, desta-
camos um trecho do didrio de campo que nos apresenta a seguinte
situagao:

Nos momentos em que as crian(;as terminavam de
responder as atividades propostas pela professora,
imediatamente elas se dirigiam ao espagco onde fi-
cavam alguns livros de histérias, escolhiam, folhe-
avam, liam e compartilhavam com os colegas suas
compreensoes a respeito do que tinham lido. Havia
criangas que, nesse momento de leituras esponténe-
as, desenhava a histéria no caderno, despertando a
fantasia, a imaginagao e a criatividade (Anotagdes
do Diario de Campo, 25-03-2019).
Reconhecemos, assim, que a literatura infantil afro-brasilei-
ra trabalhada na sala de aula precisa também propiciar aos leitores
0 acesso a fantasia atrelado a um reconhecimento de serem sujeitos
de direito, saberes, valores e memorias. A literatura educa enquan-
to nos possibilita transitar por um universo de fruicdo. Segundo
Candido (1999, p. 83), “a necessidade de ficcao se manifesta a cada
Instante; alids, ninguém pode passar um dia sem consumi-la. [...].
E assim se justifica o interesse pela fung¢do dessas formas de siste-
matizar a fantasia, de que a literatura € uma das modalidades mais
ricas”. Ela nos permite ter acesso ao prazer por meio do universo
ficcional das palavras. Assim, frisamos mais uma vez, ha necessi-
dade trabalhar com textos literarios contemporaneos que sejam en-
cantadores, proporcionando aos leitores a fruigao literdria também
pela constituigcdo estética da obra.
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Ainda durante a fase de observagao, pudemos perceber que
a escola pesquisada nao tinha uma biblioteca para que as crian-
¢as pudessem ter o contato com os livros e posteriormente realizar
leituras. Nas salas de aula, existia um espago reservado para guar-
dar os livros literarios chamado de “Cantinho da Leitura”, no qual
havia alguns livros de histérias infantis. A maioria desses livros
foram distribuidos pelo Ministério da Educag¢do, por meio do Pro-
grama Nacional Biblioteca na Escola (PNBE). Sobre isso, o diario
de campo apresenta o seguinte registro:

[...] a maioria dos livros de historias que faziam parte
do “cantinho da leitura”, eram fabulas, cujo enredo
as criangas ja conheciam todo. Contudo as duas uni-
cas histérias que abordavam sobre a cultura e esté-
tica negra tinham sido compradas pela professora,
que realizou a leitura para os alunos, utilizando um
teatro de fantoches também adquirido por ela. Nesse
momento, a pesquisadora foi convidada a participar
da atividade, sendo-lhe atribuida a fun¢dao de narra-
dora da historia. Tal agdo estimulou a imaginagao
dos alunos, possibilitando uma maior interpretagdao
do que estava sendo ouvido (Anota¢des do Didrio de
Campo, 25-03-2019).

Pudemos perceber que, a partir do fragmento transcrito, além
de a escola possuir poucos livros literarios que abordem as especi-
ficidades do povo negro — mesmo sendo essa a etnia da maioria
dos alunos que frequentam esse espaco —, também ndo existem
condi¢des institucionais para que a professora possa auxiliar nessa
formacao leitora, visto que os livros que abordam essa temadtica
foram uma aquisi¢cdo pessoal da professora. Cabe ressaltar que as
leituras literarias afro-brasileiras devem estar no ambiente escolar,
a fim de propiciar a realizagdo de didlogos com o contexto e com
as vivéncias dos discentes. No entanto, percebemos que ha ainda
uma limitagao de acesso a essas obras no espago escolar. Ressalta-

mos ainda que nao basta disponibilizar esse material: é necessario,
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também, que a escola possibilite um trabalho com a imaginagdo
de forma criativa e inovadora, promovendo reflexdes sobre o que
¢ lido e o que é observado nas ilustragdes. Um trabalho pensado
nessa perspectiva possibilita as criangas negras o inicio de uma au-
toafirmacao atrelada a reflexdes sobre o seu ser e estar no mundo.

Dentre as historias que foram encontradas no “Cantinho
da Leitura”, destacamos, ainda, narrativas como Sitio do Pica-Pau
Amarelo, de Monteiro Lobato, A Bela Adormecida, Cinderela, dentre
outras que foram transcritas pelos irmaos Grimm, além de clas-
sicos como Jodo e Maria. Pudemos observar que essas narrativas,
associadas a representagdao imagética, podem criar, no imaginario
das criangas, estere6tipos diferentes do que somos. Isso pode se
tornar um problema a partir do momento que criangas negras se
autorrejeitam por ndao serem parecidas com os protagonistas das
historias lidas em sala de aula. Zilberman (2005, p. 13) nos diz
que a literatura, por um lado, instiga a imagina¢ao por meio de
criagdo de cendrios, inventando pessoas, lugares e enredos; ja, por
outro, precisa também contar historias em que os leitores se reco-
nhegam nos personagens criados pelo escritor. Ha necessidade de
incluir, no repertorio de leitura das criangas, elementos da cultura
africana, afro-brasileira, rural, indigena, bem como das relagdes
de género, pois esses repertorios contribuem para a ampliagdo e
a visibilidade de outro imaginario sociocultural, com énfase nos
principios da diversidade cultural, da pluralidade, da ruralidade,
das africanidades. Tais principios, se problematizados no ambiente
escolar, mediante a utilizacdo de leituras literarias, se configuram
como essenciais para a formagao da identidade dos sujeitos.

Dessa forma, no préximo topico deste artigo, vamos apresen-
tar algumas reflexdes decorrentes dos didlogos construidos com as
docentes pesquisadas.
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Percepcgoes docentes

Uma pratica docente ndo € neutra ou indiferente ao contexto
social, econdmico, cultural e historico no qual estd inserida. As
matrizes culturais (indigenas, europeias e africanas) que compdem
a sociedade brasileira possuem vivéncias e experiéncias que preci-
sam ser problematizadas na sala de aula. Assim, a utilizagdao de
textos literdrios que abordem essas especificidades pode contribuir,
do nosso ponto de vista, para a realizagdo de mudangas no imagi-
nario sociocultural dos educandos, visto que é nas discussoes, ana-
lises de ilustragdes, no imaginar e no fantasiar, promovidos pelo
ato de ler, que ¢é possivel estabelecer conexdes que aproximem as
criancgas de sua realidade, criando um sentimento de pertencimen-
to, bem como uma construgdo positiva de sua autoimagem.

Assim, esta parte do texto serd tecida a partir dos dialogos
construidos com as professoras Abayomi e Ayana. Eles nos pro-
porcionaram uma imersao no cotidiano escolar, nos fazendo refle-
tir sobre os desafios e possibilidades de um trabalho voltado para a
leitura literaria afro-brasileira nos anos iniciais do Ensino Funda-
mental, bem como evidenciando como essa literatura auxilia na
constru¢ao de uma identidade étnica das criangas negras.

Num primeiro momento, quando perguntamos a professora
Abayomi se as historias infantis existentes na escola dialogam com
as especificidades do negro, sua resposta foi pronta: “Algumas!
Precisamos de um repertério novo. As historias que temos estdo
velhas, batidas e sao descontextualizadas, levando em considera-
¢do a cultura do negro [...]” (ABAYOMI, informagao verbal)®.
Nesse aspecto, ja destacamos também a escassez de livros presen-
tes na escola que tragam personagens negros como protagonistas.

46- As entrevistas com as duas professoras foram realizadas pelas autoras do texto no
primeiro semestre de 2019.
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Percebemos, no desenvolvimento desta pesquisa, uma ampliagdo
dessas literaturas disponiveis em algumas livrarias, embora muito
pouco desse material mais atualizado tenha chegado as escolas, ao
menos no contexto pesquisado.

Quando sao apresentadas as criangas novos referenciais de
leituras infantis, é possivel discutir sobre a importancia de respeitar
o que ¢ diferente da cultura em que estamos inseridos. Assim, acre-
ditamos que a formagdo identitaria também pode ocorrer quando
respeitamos a forma de vida do outro e ensejamos um constante
exercicio de empatia.

Na sequéncia, quando perguntamos a professora Ayana
quais as obras literarias com personagens negros que sao do seu
conhecimento ela afirma que: “Com personagens negros a gente
tem As trangas de Bintou, O cabelo de Lelé, tem Menina bonita do lago
de fita, que também aborda essa questao” (AYANA, 2019).

Perguntamos também a professora Abayomi sobre as histo-
rias infantis afro-brasileiras de que a escola dispde, ou as que ela
tem acesso. A sua resposta foi enfatica: “[...] as que a gente mais
trabalha? Que é pontual é... Menina Bonita do Lago de Fita e O cabelo
de Lelé. Porém trabalhamos também com as historias tradicionais,
a exemplo de Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Branca de Neve, etc.".

As falas das professoras evidenciam o conhecimento das
obras afro-brasileiras que se popularizaram nas escolas em razao do
Programa Nacional do Livro Didatico, que disponibiliza também
alguns acervos literarios. Tais obras apresentam um olhar valorati-
Vo para o trato com a diversidade étnico-cultural existente no pais,
ao trazerem elementos da cultura africana e afro-brasileira na cons-
trugdo de suas narrativas, tendo os personagens negros em posi¢ao
de protagonismo de suas proprias historias. Desse modo, podemos
considerar que a literatura infantil contemporanea faz parte do re-
pertorio de leitura das escolas, porém de forma timida, pois elas
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ainda dispdem de poucos acervos que discutem essas tematicas.
No entanto, € urgente e necessario que haja uma ampliagao dos re-
pertorios de leituras literarias em nossas instituigdes escolares, bem
como que se empreenda uma abordagem sobre a cultura das crian-
¢as negras que estao inseridas nesses espacos. Tal acao permite que
o professor, ao trabalhar com a literatura afro-brasileira, promova
reflexdes e mostre uma visao positiva do povo negro, apresentan-
do as criangas negras um entendimento de que elas sdo sujeitos
de direitos, portadoras de identidades, saberes, cultura, valores e
memorias. Como afirmam Mariosa e Reis (2011, p. 49), “torna-se
fundamental a implementacao de um curriculo que contemple to-
das as culturas e referenciais simbolicos, que constituem a cultura
brasileira, com um destaque para o didlogo com as africanidades”.

Ao dar continuidade as entrevistas, perguntamos as professo-
ras se hd uma pratica constante que vise a valorizagdo e a constru-
¢do da identidade das criangas negras. Sobre essa questdo, a profes-
sora Abayomi (2019) nos disse:

Sim. Essa tematica s6 era discutida no més de no-
vembro. Mas, hoje em dia, estamos mais amadureci-
dos, percebemos a necessidade de trabalhar a cultu-
ra, a estética negra em sala de aula, para que nossos
alunos se sintam valorizados. Somos orientados nos
cursos de formacdo a dar énfase a essa tematica da
primeira unidade até a quarta, e abordamos sobre a
diversidade, identidades e o respeito ao outro. [...] E
temos o projeto Malungo, que é realizado aqui na
escola. Nos, professores, temos a autonomia para
trabalhar com dancas, artesanatos, estética negra,
literatura afro-brasileira, enfim... Eu sempre inicio
o projeto, apresentando uma historia que fale posi-
tivamente sobre os negros, a sua cultura, religido etc.

(informagao verbal).

Ha, na professora Abayomi (2019), motivos evidentes que
contribuem para uma pratica constante com as relagdes étnico-ra-
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ciais, assim como com a utilizacao da literatura infantil afro-bra-
sileira — 0 amadurecimento e os cursos de formac¢ao continuada.
Ambos os aspectos evidenciam que as intervengdes utilizadas pela
professora na sala de aula produzem novas posturas e praticas pe-
dagbgicas que permitem a desconstru¢ao de imaginarios negativos
sobre os negros, os quais foram construidos historicamente. Con-
forme salienta Gomes (2007, p. 107), “a let 10.639/03 possibili-
tou, no setor educacional, uma série de iniciativas do Ministério
da Educagdo visando a formacgao de professores para a diversidade
étnico-racial, a exemplo da producao de material didatico, semi-
narios, debates e consultorias”. Parafraseando a autora, podemos
dizer que, atualmente, as escolas brasileiras — institui¢des responsa-
veis pelo processo de formagao humana — devem se instituir como
um ambiente promotor do direito a diversidade e a diferenga, in-
corporando um projeto educativo emancipatorio, que, nos dizeres
de Santos (1996), € conflituoso, mas necessario.

Entender a escola como um espago de formagdo humana e
de encontro com a diversidade exige praticas pedagogicas que en-
caminhem uma educag¢ao antirracista e que busquem o didlogo, o
reconhecimento e o respeito a diversidade étnico-cultural existente
na sociedade. Problematizar tematicas afro-brasileiras presentes
na literatura contemporanea comprometida com a realidade so-
cial traz outras formas de ver os personagens negros em suas di-
mensdes estéticas, e socioculturais, o que, de certo modo, contribui
para romper com o siléncio instituido sobre a Africa, ou os estig-
mas incorporados sobre a representacao do ser negro.

Nessa perspectiva, entendemos que a professora Ayana esta-
belece, em sua fala, uma relagao entre a representagdo negra nas
histérias infantis e a melhora na autoestima das criangas por perce-
berem caracteristicas étnicas representadas como simbolo de beleza
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A literatura ajuda na autoaceitag¢do [...], quan-
do a gente vé uma literatura infantil que tem o
personagem negro, a gente sempre trabalha al-
gumas, €... O cabelo de Lelé mesmo, tu conheces
O cabelo de Lelé? Entao, varias criangas as vezes
acham que porque € negra e o cabelo é crespo,
ela é feia, ai ndo se aceita, e quando a gente con-
ta uma historinha dessa ajuda a levantar a auto-
estima dessa crianga, entao é muito bom.

(informacao verbal).

A obra apresentada pela professora traz o cabelo crespo da
personagem como um dos seus elementos identitarios. Lelé apre-
senta um enorme e volumoso cabelo crespo que traduz a liberdade
do ser, uma heranca herdada dos ancestrais africanos. Como sim-
bolo de representacao negra na literatura infantil, O cabelo de Lelé é
também um convite para todas as criangas, jovens e adultos negros
se encontrarem com sua propria historia.

Criar condi¢des de reconhecimento da existéncia das infan-
cias negras, através de variados referenciais — livros, desenhos, fil-
mes, midia, teatro, dentre outros —, € possibilitar condi¢des para o
desenvolvimento de uma autoestima saudavel, mediante o contato
com visOes mais realistas do mundo que encaminham a constru-
¢do de outras referéncias estéticas e culturais.

Nessa perspectiva, queremos destacar a importancia do com-
prometimento institucional no trabalho com essas questOes e a
iminente necessidade de que essas novas literaturas cheguem as
escolas brasileiras. No préximo topico, apresentaremos as conside-
racoes finais deste trabalho.

Consideragoes finais

A literatura infantil exerce uma fungao significativa no pro-
cesso de formagao dos leitores. Oportunizar as criangas momentos
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de leitura se configura como ac¢ao fundamental para o desenvol-
vimento cognitivo, afetivo, social e do gosto literario. A formagao
critica leitora deve ser iniciada no ambiente escolar desde os anos
iniciais do Ensino Fundamental, pois é através do contato direto
com os livros que as criangas compreendem a si e ao mundo em
que estao inseridas, ampliando seus conhecimentos e desenvolven-
do a imaginagao e a criatividade.

Durante a pesquisa, percebemos que as criangas ja possuem
uma aproximag¢ao com a literatura infantil e, nos didlogos realiza-
dos durante a investigacao, detectamos ainda que esse contato se
inicia no ambiente familiar, mas é na escola que essas leituras acon-
tecem de maneira mais sistematizada. E necessario ressaltar que as
leituras literarias realizadas no ambiente escolar devem atentar para
a fruigdo estética e para a humanizag¢ao pelo viés da arte. Nesse
sentido, o incentivo a leitura literaria deve levar em consideragao
ndo apenas as especificidades que encontramos na sala de aula, mas
também atentar para a qualidade estética e literaria da obra.

A partir da construg¢do dos didlogos com as docentes foi
possivel perceber que ha, ainda que timidamente, uma preocupa-
¢do de as escolas agregarem, em seus curriculos, obras literarias
contemporaneas que abarquem a diversidade cultural de nosso
pais. Destaca-se também que, no contexto pesquisado, uma das do-
centes estabelece relagdes entre a representagdo negra nas historias
infantis e a melhora na autoestima das criangas que percebem suas
caracteristicas étnicas apresentadas como simbolo de beleza. No
entanto, foi perceptivel a escassez de material de leitura que trate
sobre essas tematicas, bem como uma falta de formagdo especifica
dos docentes para conhecimento e ampliacdo de acervos literarios
a serem explorados na escola.

A literatura é uma produgdo cultural que expressa valores e
significados que contribuem para difusao de representagdes que
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circulam na sociedade. Por esse motivo, precisamos romper com
determinados marcadores sociais que sdo atribuidos a uma parcela
da sociedade, como o racismo e a misoginia, por exemplo, apre-
sentando para as criangas uma literatura que aborde as diversas
culturas, diversos valores, variadas estéticas e outras heterogenei-
dades. No entanto alguns fatores tém dificultado aos professores
o desenvolvimento de um trabalho expressivo e criativo com as
literaturas contemporaneas, a exemplo da pouca oferta de historias
que discutam essas tematicas. Além do fato de algumas escolas
carecerem de um espago amplo e atrativo que propicie momentos
de interagdes com a literatura.

Refletir sobre a fungdo social que a literatura exerce em nos-
sas vidas, bem como entendé-la como um direito humano, tal
como ¢ defendida por Candido (2011), requer de nds o repensar
sobre as praticas para a formagao leitora, refletindo e problemati-
zando sobre as produgdes literdrias com as quais trabalhamos nas
salas de aula. Acreditamos, assim, que oportunizar 0 acesso a no-
vas histérias é fundamental para que as criangas se reconhegcam e
valorizem seu pertencimento étnico. O uso dessas literaturas pode
auxiliar o professor dos anos iniciais do Ensino Fundamental na
formacgao de leitores criticos e conscientes, bem como oportunizar
uma pratica educativa que privilegie o reconhecimento e a valori-
zagdo da pluralidade cultural existente na sociedade.

Por fim, queremos que este trabalho se agregue as contribui-
¢Oes tedricas de Paulo Freire, sobre a importancia do ato de ler e
as de Antonio Candido sobre o direito a literatura, auxiliando pro-
fessores e pesquisadores a tornarem nossa sociedade cada vez mais
humanizada. No caso do tema deste artigo, pelo viés da literatura.
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"Pelo buraco da fechadura':
transgressoes dialodgicas do anjo pornografico

Monica Gomes da Silva?’
Sara Coelho dos Santos

Sou um menino que vé o amor pelo buraco da fecha-
dura. Nunca fui outra coisa. Nasci menino, hei de
morrer menino. E o buraco da fechadura é, realmen-
te, a minha dtica de ficcionista. Sou (e sempre fui) um
anjo pornogrdfico.

Nelson Rodrigues.

Este artigo objetiva apresentar um relato de experiéncia do
projeto de extensdo sobre a obra de Nelson Rodrigues (1912-1980).
O projeto, vinculado ao Programa de Extensio GPE LEIA (Lei-
tura, Escrita, Identidade e Artes), ocorreu no ano em que se co-
memoravam 0s cento e cinco anos de nascimento do dramaturgo.
Assim, o Ciclo de Leitura “Um obsceno na porta da Academia’ prop0s
o dialogo entre as pegas teatrais de Nelson Rodrigues e suas releitu-
ras cinematograficas, voltando-se para as seguintes obras: Vestido de
Noiva (1943), Album de familia (1945/1967), Os sete gatinhos (1958),
O beijo no asfalto (1961) e Toda nudez sera castigada (1965). Buscou-
-se trabalhar os dois meios semioticos distintos e discutir, durante
as sessoes realizadas, a multiplicidade de sentidos intercambiados
nessas artes, estimulando a curiosidade pelas produg¢des filmicas e
pela leitura das pecas teatrais selecionadas. Alguns de seus resul-
tados parciais foram divulgados na mesa-redonda "Percursos Dis-
centes de Pesquisa e Extensao" do I Encontro do GPE LEIA.

O titulo do ciclo retoma o carater polémico do "anjo por-
nografico" em nosso cendrio cultural. A reacdo, entre incrédula e

47 - Organizadora do Ciclo de Leitura "Um obsceno na porta da Academia .



Alessandra Gomes, Erica Bastos da Silva e Monica Gomes da Silva (Orgs)

perplexa, de que o escritor "obsceno" integrasse a austera Acade-
mia Brasileira de Letras foi manchete de jornal em 20 de janeiro
de 1980, revelando que o teor escandaloso da obra rodrigueana,
passados trinta e sete anos de sua estreia teatral apotedtica, seguia
praticamente o mesmo. O texto iconoclasta, seja no teatro, seja nos
romances e cronicas, rompe paradigmas artisticos convencionais,
voltando-se para temas considerados imorais, com a 6tica de quem
"pelo buraco da fechadura" vasculha a "vida como ela é...".

A suposta obscenidade do autor, de modo inédito, conse-
guiu desagradar tanto a direita quanto a esquerda politica de seu
tempo, despertando uma sanha persecutéria daqueles que deseja-
vam “caga-lo a pauladas, como a uma ratazana prenhe” (RODRI-
GUES, apud CASTRO, 2016, p. 8). A imagem abjeta corresponde
ao processo vivido por Nelson, cuja obra recebeu inumeras cen-
suras, com apresentagdes canceladas ou com edigOes retiradas de
circulacao. Entretanto, ao inicio do século XXI, a obra de Nelson
Rodrigues recebe edi¢cbes comemorativas, eventos culturais redis-
cutem os seus significados transgressores e complexos, montagens
teatrais renovam a interpretacao de suas pegas com grande sucesso
de publico, filmes revisitam o panorama historico dos textos e os
relacionam com discussdes contemporaneas, o lado B de folheti-
nista melodramatico, personificado na misteriosa Suzana Flag, se
projeta e ganha aten¢do académica. O aforista mordaz é recobrado
em obras de cunho memorialista, trazendo a lume novos aspectos
da biografia do jornalista.

Para o trabalho desenvolvido, retomamos a figura contro-
vertida do escritor — alcado a categoria de "genial", autointitulado
"reacionario" e carregando a pecha de "tarado de suspensoérios"
(CASTRO, 2016, p. 243) — como mote para atualizar o debate em
torno da obra do artista na Academia, hoje. Com o provocativo
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prognostico de que "toda unanimidade ¢ burra" (RODRIGUES,
20164, p. 1), o jornalista se consagra através da veia polemista pou-
ca afeita a "opinido geral". Por outro lado, para além dos aforis-
mos escandalizadores, despertando afetos extremos, que o tornam
um artista excéntrico, como podemos ler, hoje, a obra de Nelson
Rodrigues? Como essa obra passional e iconoclasta ¢ recebida e
compreendida entre o publico universitario? Quais as suas possi-
veis contribui¢des para professores em formacao?

A fim de se alcangar os objetivos propostos, este artigo se es-
trutura em trés segOes: discussao tedrica, expondo parte do referen-
cial critico sobre a obra dramatutrgica de Nelson Rodrigues; metodo-
logia ou o teatro no cinema, descrevendo a dindmica de apresentagcao
das obras e o debate realizado nas sessoes; resultados alcancados, isto
¢, o cumprimento dos objetivos propostos pelo ciclo e os produtos de-
rivados da atividade. Ao fim, tecem-se as consideragdes decorrentes
da experiéncia de leitura da obra de Nelson Rodrigues.

Discussao teorica

O teatro é mesmo dilacerante, um abscesso. Teatro
ndo tem que ser bombom com licor. Tem que humi-
lhar, ofender, agredir o espectador.

Nelson Rodrigues.

E deste modo que Nelson Rodrigues, ao fazer uma breve
retrospectiva de sua trajetoria dramatargica em entrevista de 1974,
declara seu conceito passional da relagdo entre o teatro e a platéia.
Através do contraste nauseante entre um odor putrefato e um aro-
ma licoroso, o autor evidencia o incObmodo que a obra teatral deve
suscitar no espectador. H4 uma recusa, portanto, em edulcorar as
acoes levadas ao palco e subjaz a proposta de expurgar, dolorosa-
mente, 0 que ha de hediondo em cada um. Sendo um dramaturgo
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dedicado integralmente a tragédia, na declaragao se recupera, em
parte, o efeito moral pertinente ao género que "inspirando pena e
temor, opera a catarse propria dessas emogdes" (ARISTOTELES,
2014, p. 24), conforme a concepgao aristotélica sobre o efeito da
representacao tragica no espectador.

Ainda na linha aristotélica, é perceptivel, ademais, a pre-
sencga de outros elementos da tragédia grega na obra rodrigueana.
Utilizando-se de partes constitutivas da fabula tragica, tais como o
reconhecimento e a peripécia, hd predominio do patético que "con-
siste numa a¢ao grave que produz destruicao e sofrimento, como
mortes em cena, dores cruciantes, ferimentos e ocorréncias desse
género" (ARISTOTELES, 2014, p. 31).

Compdem o desenho das personagens tragicas rodriguea-
nas, uma hybris® associada a hamartia® agindo no infortinio de
seus protagonistas. Sobressai, ademais, a ideia de fatalidade, repre-
sentada, nas tragédias gregas, pela Moira, sendo incorporada por
Nelson Rodrigues como "ironia do destino, no melhor sentido mo-
derno da Moira grega" (MAGALDI, 1993, p. 14), constituindo-se
um de seus principais tragos estilisticos.

Assim, as agOes terrificas ocorrem, principalmente, entre
pessoas da mesma familia, fazendo coexistir emogdes extremas
como amor e 6dio, o que potencializa o teor tragico das obras.
Herda-se, do género classico, a dualidade indissociavel entre eros
(principio de ag¢do, representacao do desejo, cuja energia € a libido)
e tdnatos (pulsao de morte, de destrui¢ao), ja considerando a leitura
psicanalitica para esses elementos miticos.

A proposito, € notavel o interesse do autor, além dos géneros
teatrais, pelo discurso psicanalitico: "as 1déias do pai da psicanalise

48- Do grego "excesso", "descomedimento"”. Topos que representa o orgulho e a arrogancia
que contribuem para a queda do herdi.
49- Topos que representa o erro de julgamento do herdi, levando-o a catastrofe.
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ja eram conhecidas em alguns circulos do Rio e eram vulgarizadas
pelos jornais, geralmente para ser atacadas. Freud era entao o tara-
do oficial" (CASTRO, 2016, p. 141). Por outro lado, ao se langar em
temas que desafiavam as convengdes realistas, erigindo como "pro-
totipico" o que era considerado anormal, o autor ¢ acusado de mor-
bidez que, em resposta, é considerada "uma das dimensdes mais
humanas do meu teatro. Todo mundo ¢ morbido" (RODRIGUES,
20164, p. 3). Na perspectiva de Sdbato Magaldi, esse é um dos tra-
¢os definidores do estilo de Nelson Rodrigues, cujo "procedimento
obsessivo, paroxistico do protagonista" (MAGALDI, 1993, p. 14)
permite aceder a um fundo mitico e psiquico complexo:

A morbidez, em si, ndo é qualidade nem defeito.
Muitas vezes o qualitativo morbido foi aplicado a
Nelson Rodrigues, com objetivo de enfraquecé-lo.
Tenho para mim que a morbidez funciona, nele, para
agucar a sensibilidade, abrindo desvaos psicolégicos
que de outra forma continuariam vedados. Além
do mais, como diferencar, hoje em dia, o doente do
sadio, o normal do anormal? Todas essas distingdes
acham-se, na melhor das hipdteses, atenuadas. Nel-
son Rodrigues foi nosso primeiro dramaturgo a su-
blinhar de forma sistematica os componentes mor-
bidos da personalidade, coexistindo com as facetas
consideradas normais (MAGALDI, 1993, p. 14).

Fazendo uma mescla originalissima, Nelson Rodrigues
consegue amalgamar as caracteristicas de um género classico, de
nobre tradi¢do, o jargao psicanalitico, com elementos provenien-
tes de géneros literarios populares. Alguns deles sdo classificados,
inclusive, como subliteratura, sendo encenados nos "teatros de re-
vista" e (ou) circulavam nas paginas do jornal, um meio de comu-
nicag¢ao onde trabalhou desde muito jovem. A importancia dessas
obras foi abertamente reconhecida por Nelson Rodrigues (2016a,
p. 2): “Devo muito ao folhetim”. Na biografia do escritor, sao cita-
dos os grandes sucessos folhetinescos do século XIX que agugaram
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seu apetite, tornando-o um leitor voraz, e que irdo repontar, anos
mais tarde, na sua concep¢do dramatica:

Rocambole, de Ponson du Terrail; Epopeia de amor, Os
amantes de Veneza e Os amores de Nanico, de Michel
Zevaco; Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue; A esposa
martir, de Enrique Pérez Escrich; As mulheres de bron-
ze, de Xavier de Montepin; O conde de Monte Cristo e
as infindaveis Memodrias de um médico, de Alexandre
Dumas pai; os fasciculos de Elzira, a morta-virgem, de
Hugo de América (CASTRO, 2016, p. 29).

O género, desde seu surgimento, possui apelo popular, seja
pela circulagdo massiva e acessivel, seja pela linguagem utilizada
acorde a missdao educadora dum publico, em grande parte, ainda
em vias de alfabetizagdo. O folhetim, género hibrido, se consoli-
dou em um processo de trocas continuas com o melodrama, ja que
"os autores de pecas eram também romancistas, sendo assim, os
mesmos assuntos eram desenvolvidos no palco e nos folhetins."
(THOMASSEAU, 2012, p. 21). Na obra rodrigueana, observa-se
fendmeno similar, romances e pegas teatrais compartilham temas
e procedimentos estilisticos do mesmo jaez.

A simbiose entre folhetim e melodrama se d4, por exemplo,
por meio do aproveitamento dos efeitos cénicos espetaculares que
estruturam a opera. Em contrapartida, algumas das Operas mais
célebres do século XIX empregam os personagens e os temas do
folhetim, mostrando, assim, o transito entre esses géneros: Lucia di
Lammermoor (1835) de Gaetano Donizetti, Manon Lescaut (1893)
de Giuseppe Puccini e La Traviata (1853) de Giuseppe Verdi, sen-
do essa ultima recobrada por Nelson Rodrigues em Vestido de noiva.
Alias, o jornalista, além de aludir, frequentemente, as Operas em
suas pegas e apreciar as composi¢des que acompanhavam essas
encenagdes, manteve por longo tempo, entre 1936 e 1943, uma co-
luna de critica sobre esse tipo de apresentacdo nos teatros do Rio
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de Janeiro. Em uma delas, sobre a 6pera Esmeralda (1936) do entao
famoso compositor Carlos de Mesquita, Nelson desvela sua pro-
pria concepgdo operistica de personagem e que podemos estender
a obra do jornalista:

[...] concluiria surpreso que, na sua propria rua, exis-
tem personagens a altura de uma opera, e persona-
gens ja urbanizados, humanizados, dramatizados
pela vida mesma. Em suma: gente que vai sofrendo,
sonhando, amando e sorrindo, ndo com poses con-
vencionais, e sim histérica e grotescamente, com es-
gares, caras feias, rictus tremendos, babas de 6dio,
medo e lascivia. O maestro precisa conhecer melhor
os seus semelhantes. Lembro ainda que procure ad-
quirir uma certa cultura freudiana (RODRIGUES
apud CASTRO, 2016, p. 141).

Ainda, acerca dos elementos que unem o melodrama e o fo-
lhetim, destacam-se o forte cunho moral e maniqueista das obras.
O tema obsessivo da perseguicao e do reconhecimento, entendido
aqui como uma "técnica dramatica, € menos o tragico o que se pro-
cura suscitar, € muito mais, a0 mesmo tempo, o patético, a sensa-
¢do e o sensacional" (THOMASSEAU, 2012, p. 37). Pode-se afir-
mar que o carater melodramatico da obra rodrigueana se realiza,
com mais forga, ao recorrer ao exagero e a desmedida em relagao
as convengdes burguesas, construindo um "espetaculo dos vicios"
cuja "Fatalidade, repentinamente impiedosa, passa a esquecer de
transformar-se em Providéncia e mata, cada vez mais o heroi [...]
O apotegma final transforma-se, as vezes, em um grito de desafio
social" (THOMASSEAU, 2012, p. 65).

Originalmente, na obra melodramatica, ha a celebragao da
virtude e o castigo do vicio e do crime. Com o advento do Ro-
mantismo, essa ordem se estiola e, inclusive, o herdi ou a heroina,
perseguidos, nao alcangam o Aappy end, possibilitando a denuncia
de uma sociedade corrompida e hipocrita. Nesse sentido, as pegas

rodrigueanas primam pelos finais funestos para seus protagonistas,
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colocando em evidéncia o cerco social e moral que os sufoca. O
final feliz, transcendendo os acontecimentos terrificos e angustian-
tes, constitui uma exce¢ao no conjunto das pecas do dramaturgo
que, ironicamente, a chama de Anti-Nelson Rodrigues (1974).

E notavel, no género melodramatico, a importancia do titu-
lo que agula "o interesse das situacdes, das peripécias e da encena-
¢do, para atrair a clientela que lia os cartazes" (THOMASSEAU,
2012, p. 32). Inaugura-se uma nova pratica de leitura, através de
cartazes € anuncios, responsavel por comegar o espetaculo ja nas
ruas das grandes cidades, palcos da modernizagdo da cada vez mais
acelerada sociedade industrial e capitalista. As pegas rodrigueanas
também recorrem a titulos chamativos e instigantes. Seja através
do ir6nico contraste entre o titulo e as agdes, como em Vestido de
noiva, Album de familia e O beijo no asfalto, exemplos desse recur-
so. Ou pela caracterizagao inusitada de algum traco paroxistico do
personagem ou da situagao dramatica em si em pegas como Viuva,
poréem honesta (1957) e Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordindria
(1962), modelos desse tipo de titulo que consagrou o dramaturgo.

No que diz respeito a relacdo com o espectador, o melo-
drama também busca criar um efeito avassalador no publico. A
pujanca do conflito, intenso e até mesmo brutal, € a linha que vai
subsidiar o moderno teatro de ideias, fazendo "renascer crengas e
mitos enterrados" (THOMASSEAU, 2012, p. 137) para lidar com
o absurdo do mundo do pos-guerra. O incomodo deveria ser com-
partilhado até mesmo pelos atores: "Era necessario escrever uma
peca moderna e nua, ndo dar aos artistas € ao publico nenhuma
chance de retomar o folego. [...] Uma sequéncia de cenas — ver-
dadeiros pequenos atos — na qual as almas e as peripécias estao, a
cada minuto, no extremo delas mesmas" (COCTEAU apud THO-
MASSEAU, 2012, pp. 137-8).
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A defini¢dao de Jean Cocteau, uma referéncia obrigatoria ao
tratar da dramaturgia de Nelson Rodrigues, indica o teor das pes-
quisas teatrais de pos-guerra, que irdo ajudar a estruturar a encena-
¢do do dramaturgo pernambucano e levardo ao extremo publico,
atores e o proprio texto teatral. O teatro ¢ concebido, moderna-
mente, como um espelho:

O espectador, portanto, é obrigado a ampliar seu
campo de reflexdo: o que é dito e o que ¢ mostrado
ndo basta. E preciso ir além. [...] Nosso palco nao
ilusionista nos fornece uma a¢do para ver e compre-
ender, mas a verdade desta acido esta fora dele: situ-
a-se em outro lugar, na plateia ou, mais ainda, na
sociedade que ¢ o denominador comum entre a pla-
teia e o palco. Nosso teatro apela ao publico: coloca
em questdo o proprio publico, se oferece aos espec-
tadores para ser por eles contestado (DORT, 2010,
p. 26-27).

Assim como as encenagdes teatrais que lhe sdo contempora-
neas, as obras de Nelson Rodrigues sao espelhos a refletir os "des-
vios" e julgamentos morais do publico, como afirmava de modo ta-
xativo: "Nao tenho culpa se o espectador resolve projetar em mim a
sua propria obscenidade” (RODRIGUES apud CASTRO, 2016, p.
343). Por outro lado, no que concerne a encenagdo teatral no Brasil,
o dramaturgo sera o responsavel por, tardiamente, integrar as artes
cénicas a renovagao estética do Modernismo, levando a um outro
patamar "as frases curtas, os 'flashes' visuais, um certo jeitinho mal-
criado de escrever" (CASTRO, 1992, p. 112) dos jovens modernistas
de 1920. Revolucionando a cena teatral, com modernas técnicas de
arquitetura cénica, figurino e dire¢ao, torna-se um "marco zero de
nosso modernismo teatral" (AGUIAR, 2014e, p. 99).

Por fim, outro topico fundamental para a leitura dessa obra
¢ a presenca da cidade do Rio de Janeiro, representando uma sin-
tese do pais a ponto de o artista declarar que “a partir do Méier,

comegava a sentir uma infinita nostalgia do Brasil” (RODRIGUES
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apud CASTRO, 2016, p. 310). Nascido em Recife, Nelson dedica-
va a mais profunda devogdo pela capital fluminense, criando uma
verdadeira cartografia urbana pela qual transitavam seus persona-
gens que tinham por "cenarios a Zona Norte, onde eles viviam, o
Centro, onde trabalhavam, e, esporadicamente, a Zona Sul, aonde
sO iam para prevaricar" (CASTRO, 2016, p. 237).

A cidade era fonte inesgotavel das girias para os didlogos
sintéticos que plasmavam a dic¢do das ruas da cidade e, sem flo-
reios, representavam o cotidiano da sociedade carioca. Ao mesmo
tempo, era o meio de se insurgir contra o gosto pelo preciosismo
verbal, um dos atributos valorizados na literatura de inicio do sécu-
lo XX no Brasil: "Se eu tivesse que dar um conselho, diria aos mais
jovens: nao facam literatice. O brasileiro € fascinado pelo chocalho
da palavra" (RODRIGUES, 2016a, p. 2).

A antiga capital da Republica ¢ importante, também, para
a dimensao temporal da obra rodrigueana. O Rio de Janeiro da
Belle Epogue, entre as décadas de 1900 a 1920, com suas cocofes e
melindrosas, a literatura "sorriso da sociedade", os corsos carnava-
lescos, tudo ornado pelo luxo Art Nouveau, em contraposi¢ao aos
arrabaldes em que grassavam a gripe espanhola, a tuberculose e os
crimes passionais, ¢ marco temporal de grande relevancia na obra.
Essa €, por assim dizer, a primeira coordenada temporal nas pegas
e cronicas do dramaturgo, pertencendo ao plano da evocagdo de
uma cidade inexoravelmente extinta:

Ah, sou um homem suscetivel de violentas nostal-
gias. Gosto de falar da vacina obrigatéria, do nau-
fragio da Barca Sétima e do assassinato de Pinheiro
Machado. Sei que essas datas, esses fatos, exalam
um cheiro de remédio de barata. [...] Agora mesmo
estou evocando o Rio do Fon-Fon, da Careta, do cine-
ma mudo (o vilao do cinema usava olheiras de rolha
queimada). Era também o Rio dos poetas (RODRI-
GUES, 1993, p. 209).
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O Rio de Janeiro das décadas de 1930 a 1940 revela um co-
tidiano atravessado pela repressdo ditatorial do Estado Novo, as
repercussOes sombrias da Segunda Grande Guerra Mundial e a ex-
pansdo desordenada da cidade, "um tempo desprovido de grandes
paixdes que ndo sejam a da posse e da ascensao social e em que a
busca de todos ¢, de certa forma, a venalidade ou o preco de todos
os sentimentos" (AGUIAR, 2014e, p. 101). O casamento ocupa o
espaco central na obra por fazer convergir sentimento e desejo de
ascensao social, com personagens femininas "a beira de uma gran-
de transformacao redentora, mas sempre retidas ou contidas em
seu salto e condenadas a viver a impossibilidade" (Idem).

Na década de 1950, os anos dourados do Rio de Janeiro, vive-
-se 0 esplendor do "pais do futuro", o futebol retira nosso "comple-
xo0 de vira-lata", a grandiosidade do Maracand, também com dor
e gloria, reflete a nacionalidade reencontrada. Ao som da Bossa
Nova, a paisagem cada vez mais sofisticada da Zona Sul é parada
obrigatoria do jet set internacional. Em contrapartida, adensam-se
os problemas de moradia, emprego e transporte para a populagdo
mais pobre. Tempo aureo, também, para o escritor, que inaugurava
a famosa coluna "A vida como ela é...", bem contraria, alias, ao
otimismo da década. Avangando no tempo, a cidade do Rio de Ja-
neiro, nas décadas de 1960 a 1970, vive o declinio de sua condi¢ao
de ex-capital da Republica e, mais uma vez, a opressao ditatorial.
O futuro glorioso se transforma num presente de violéncia, que é
tematizada, incansavelmente, nas pegas de Nelson Rodrigues.

Consoante a revisao realizada até aqui, inferem-se as varia-
das e complexas fontes que tecem a rede dialdgica da obra rodri-
gueana. Apelando as sensag¢des, do horror ao riso, faz-se o uso de
distintas tradi¢des dramaturgicas, da densidade mitica da tragédia
grega até a desmedida do melodrama. Somam-se, ainda, a "cultura
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freudiana", o exagero de agdes rocambolescas do folhetim, os es-
gares e rictus da Opera e as situagdes extravagantes das manchetes
sobre crimes passionais, tendo como pano de fundo a cidade do
Rio de Janeiro, uma paixdo e um cendrio cambiantes no tempo.
Tudo isso, combinado de modo unico, forma o cadinho cultural
do qual emergem as obras de Nelson Rodrigues. Passamos, agora,
a segunda secao, quando nos detemos, mais especificamente, na
metodologia adotada para a abordagem da obra rodrigueana pelo
Ciclo de Leitura.

Metodologia

O cinema brasileiro estava descobrindo um fildo: Nel-
son Rodrigues. Rui Castro.

A controversa obra de Nelson Rodrigues recebe um destaque
especial a partir da década de 1960, retirando-se sua dramaturgia
do ostracismo a que estava relegada nesse periodo, quando a ver-
tente politica invade o teatro brasileiro com as antoldgicas encena-
¢Oes do Teatro de Arena e do Grupo Opinido. As pegas teatrais de
Nelson Rodrigues ganham o pais através das telas do cinema em
estrondoso sucesso, batendo recordes de bilheteria: Bonitinha, mas
ordindria (1962) é vista por mais de dois milhdes de espectadores.
Toda nudez serd castigada (1972) alcanga a marca de mais de um
milhdo e setecentos mil espectadores. E A dama do lotagdo (1978) é
um dos marcos do cinema nacional, com sete milhoes e meio de
espectadores.

A qualidade estética dessas obras é posta em questao, quan-
do elas recebem severas criticas que as acusam de apelativas co-
mercialmente, fazendo uso da j& entdo marca de "maldito" para
Nelson Rodrigues e de uma libertinagem escrachada nas histérias
filmadas. A cinematografia brasileira vivia uma revolugdo com o
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chamado Cinema Novo, cuja estética minimalista, sintetizada pela
famosa frase de Glauber Rocha "uma camera na mao e uma idéia
na cabega", era acompanhada de forte engajamento politico, sen-
do o neorrealismo incensado pela critica e arrebatando prémios
internacionais importantissimos: "O cinema brasileiro tornara-se
o terror dos festivais internacionais: ganhava uma palma, um urso
ou um ledo de ouro a cada quinze minutos" (CASTRO, 2016, p.
338). Por outro lado, a obra de Nelson Rodrigues é rechacada por
alguns dos participantes do movimento, que o acusavam de ser um

[...] "mercador da pornografia e caften do desespero
humano", criador de um "fedorento mundinho". [...]
Nelson Rodrigues vinha infeccionar o novo cinema
brasileiro com seu "desesperdmetro" pequeno-bur-
gués e desvia-lo do caminho reto, que era o de filmar
cangaceiros e favelados (CASTRO, 2016, p. 338).
Sem fugir a discussdo, o escritor se insurge contra as "cine-
manovices" e desanca o movimento: ‘“‘O cinema nacional s6 tera
futuro quando desaparecer o Cinema Novo até o ultimo vestigio”
(RODRIGUES apud CASTRO, 2016, p. 412). Hoje, podemos per-
ceber que tanto uma vertente do cinema quanto a outra contribu-
iram para construir a cinematografia nacional, dando-lhe caracte-
risticas proprias. O legado do Cinema Novo ecoa, principalmente,
na discussao da identidade brasileira e do conceito de subdesenvol-
vimento, além da estética documental. O "cinema comercial" que
"filou" a obra rodrigueana, ajudou a consolidar uma industria cine-
matografica aqui, atraindo, com recordes de bilheteria, o publico
brasileiro para as salas de projecao, cuja atengao era, e €, monopo-
lio do cinema estadunidense. Portanto, revisitar esses capitulos do
cinema nacional, quando o pais ia assistir seu reflexo nos teldes,
também € uma forma de revisitar o passado recente do pais.
Considerando, portanto, a importancia da produ¢ao cinema-
tografica brasileira ao recriar, nas telas, a obra de Nelson Rodri-
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gues, o Ciclo de Leitura “Um obsceno na porta da Academia” prop0s
a apreciagao das pegas teatrais do dramaturgo pernambucano em
conjunto com suas respectivas adaptagdes filmicas. Nesta secdo,
abordamos, ainda que concisamente, os dois procedimentos meto-
dologicos fundamentais que estruturam o ciclo e que alicergaram a
leitura comparativa entre as artes dramaturgica e cinematografica.

O primeiro procedimento refere-se ao levantamento biblio-
grafico e participativo, com investigacdo de material impresso e
de meio eletrdnico — em bibliotecas, gabinetes de leitura, centros
de historia, internet e ambientes afins — e de eventos que se repor-
tem, de alguma forma, as questdes analisadas. Desse modo, foi
realizado um amplo levantamento bibliografico e uma andlise que
contemplassem os assuntos pertinentes a proposta de pesquisa
apresentada. Primeiro, foi constituido um corpus tedrico referente
a obra de Nelson Rodrigues, contemplando a biografia do escritor
e a discussdo sobre os géneros literarios (tragédia, melodrama e fo-
lhetim), cuja sintese foi apresentada na primeira se¢do deste artigo.

Ademais, fez-se necessario o estudo sobre a concepgao de lei-
tura; o processo de constitui¢do do sujeito leitor, em especial, a im-
portancia da leitura na formagao de futuros professores; a universi-
dade como local de formagao do leitor e como ambiente de oferta de
bens culturais; a no¢ao de fruicao estética; a vinculacao entre artes
e direitos humanos; a metodologia de pesquisa e artigos cientificos.

Construiram-se, assim, a partir das obras criticas de Anto-
nio Candido (2011), Leyla Perrone-Moisés (2016), Michele Petit
(2009), Tzevan Todorov (2009) e Vicent Jouve (2012), os referen-
ciais teoricos norteadores da pesquisa relativos a questao da leitu-
ra literaria e da fruicao estética, enfatizando a capacidade da arte
como agente humanizador e de ampliacao de conhecimento de
mundo. A respeito do topico da pesquisa cientifica, foram consul-
tadas as obras de Nelson Spector (2002) e de Umberto Eco (2016).
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O segundo procedimento metodologico diz respeito ao pla-
nejamento, a elaboracao e a aplicagao das agdes para fomentar e
estimular a leitura literdria e cinematografica, priorizando a frui-
¢do estética. Apos o fichamento do referencial tedrico compulsa-
do, as pesquisadoras discutiram as pegas e os filmes, procedendo a
selecdo e a organizacao do material para as sessoes de leitura. Na
sequéncia, sistematizou-se a dindmica para 0os encontros, com a
seguinte divisdao em quatro etapas:

I. Apresentagdo das principais caracteristicas da pega teatral
selecionada.

II. Leitura, com a participagao do publico, de trechos sele-
cionados da obra em questao.

III. Exibig¢ao do filme sobre a obra rodrigueana.

IV. Debate ao término da exibi¢do do filme, no qual os ou-
vintes tinham a oportunidade de tecer comentarios a respei-
to das impressdes que construiram no percurso da sessao.

ApOs a breve discussao teorica e a descricao da metodolo-
gia empregada para o desenvolvimento da atividade, passamos aos
resultados provenientes do Ciclo de leitura “Um obsceno na porta da
Academia” .

Resultados

A linguagem é a minha maior contribuicdo ao teatro

brasileiro. Nelson Rodrigues.

Destacamos, como os resultados do ciclo de leitura, tanto
0s cinco encontros realizados para a apresentagao e o debate das
pecas selecionadas do total das dezessete obras dramaturgicas de
Nelson Rodrigues quanto a produgdo académica desenvolvida e
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divulgada pelas pesquisadoras que participaram da proposta. Apos
o relato da experiéncia de leitura dos encontros, descrevemos a
correlagdo das produgdes citadas com o projeto.

Foram realizados cinco encontros, entre os meses de outu-
bro e dezembro de 2017, na Casa do DuCA. A atividade alcancou
a marca total de vinte e cinco participantes, atingindo o publico-alvo
previsto de licenciandos dos Cursos de Letras, Filosofia e Pedagogia.
Desse modo, alcangou-se o objetivo principal do projeto, que consis-
tia na ampliacdo das praticas de leitura dos futuros professores.

A escolha da obra de Nelson Rodrigues, com seu alto teor
polémico e experimental, contribuiu para o processo de desauto-
matizagao pretendido, libertando a leitura, literdria ou cinema-
tografica, da finalidade didatica que, por vezes, a condiciona no
ambiente universitario. Ao eleger uma obra transgressora € provo-
cativa, quer em relagdo a seu contexto cultural, quer em relagdo ao
uso da linguagem, buscou-se estimular o exercicio de reflexdo dos
participantes do ciclo.

O primeiro encontro ocorreu em 24 de outubro de 2017,
com a leitura da pega Vestido de noiva, junto com a exibicao do
filme homo6nimo (2001), dirigido por Joffre Rodrigues. Sendo o
primeiro encontro, dedicou-se um momento a biografia de Nelson
Rodrigues e uma contextualizacao geral da dramaturgia do escri-
tor, dimensionando o impacto de sua produgdo no cenario cultu-
ral brasileiro. A discussdo se concentrou na modernidade do texto
que, langando mao de um recurso como o “fluxo da consciéncia”,
apresenta um tratamento estético original de um dos temas obses-
sivos do autor: o casamento. A importancia e a discussdao sobre
essa institui¢do seguem atualissimas: o casamento tanto como des-
tino desejado/imposto, quanto como meio de ascensdo social.

No segundo encontro, em 07 de novembro de 2017, a lei-
tura se concentrou na peca teatral Os sete gatinhos (1958), com a
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exibi¢do do filme de mesmo nome, dirigido por Neville d’Almeida
e lancado em 1980. A obra possui forte cunho moral e, através de
situagdes grotescas, representa a atmosfera familiar repressiva: "A
descoberta inquietante do desejo sexual, seu carater inexoravel, a
culpa inevitdvel que se segue, o ciume sem limites entre 0s perso-
nagens, tudo isso faz explodir a ordem aparente que envolvia o
mundo reprimido e revelador que acaba por vir a tona” (AGUIAR,
2012c, p. 93). As personagens "perdidas" chegam a agdes extremas
e, totemicamente, matam o pai. A respeito do tema, discutiu-se
como a "tragédia carioca" coloca no centro da cena, principalmen-
te, a condicdo da sexualidade feminina e a puni¢do reservada as
mulheres que realizam o desejo sexual fora do casamento, sendo
qualificadas de modo depreciativo.

Em 21 de novembro de 2017, o terceiro encontro voltou-se
para a leitura da obra O bejjo no asfalto (1960), e a exibi¢do do filme
homoénimo (1981) de Bruno Barreto. A historia tragica de Aran-
dir, vitima de uma maldosa campanha jornalistica, que deturpou
seu ato de solidariedade, ja anunciava, infelizmente, o poder dos
meios de comunicagao em promover o linchamento moral de um
individuo, sem direito a defesa. Foi impossivel, durante o debate,
nao associar a peca com o mundo das fake news que, hoje, circulam
impunemente pela Internet.

Em 12 de dezembro de 2017, ocorreu a quarta sessao, na
qual foi lida e debatida a peca Toda nudez sera castigada (1965), junto
com o filme homonimo, lancado em 1973, de Arnaldo Jabour. Esse
foi um dos poucos filmes realizados, a partir da obra rodrigueana,
que alcangaram tanto o sucesso de publico quanto de critica na dé-
cada de 1970. Novamente, estdo no centro do palco a repressao,
que introjeta preconceitos, e a hipocrisia, que provoca um hiato en-
tre o discurso e a agao do individuo. O fetiche da foto da ex-prosti-
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tuta Geni "denuncia, na visao de Nelson, uma sociedade obcecada
pela imagem, pelo icone, pelo poder de sedu¢ao dos antuncios sen-
soriais/sensuais, que despertam as mais bem-guardadas fantasias”
(AGUIAR, 20124, p. 110). Nesse ponto, o evento se voltou para um
debate mais contemporaneo sobre respeito, privacidade e publicida-
de em tempos de "nudes" vingativos e destrutivos, como o da pega.

Em 19 de dezembro de 2017, aconteceu o tltimo encontro
com a leitura da obra Album de familia, escrita em 1945 e cuja en-
cenagdo so foi liberada em 1967. Apresentou-se, também, o filme
Album de Familia — Uma Histéria Devassa (1982), dirigido por Braz
Chediak. Segundo Nelson Rodrigues, a peca tem um lugar especial
em sua obra, constituindo-se um ponto de virada:

Pois a partir de Album de familia — drama que se se-
guiu a Vestido de noiva — enveredei por um caminho
que pode me levar a qualquer destino, menos ao éxi-
to. Que caminho sera este? Respondo: de um tea-
tro que se poderia chamar assim — “desagradavel”.
Numa palavra, estou fazendo um “teatro desagra-
davel”, “pecas desagradaveis”. No género destas,
inclui, desde logo, Album de familia, Anjo negro e a
recente Senhora dos Afogados. E por que “pecas de-
sagradaveis”? Segundo ja disse, porque sdo obras
pestilentas, fétidas, capazes de, por si sos, produzir o
tifo e a maldria na plateia (RODRIGUES apud MA-
GALDI, 1992, p. 12).

As relagdes destrutivas de um circulo familiar férreo "pare-
cem estar a servico da demonstragdo de uma tese: a de que a civili-
zagdo, a cultura, a ‘memoria publica’ ou ‘explicita’ sdo a cobertura
de verniz de um mundo interior onde desejos e fantasias ndo tém
limites" (AGUIAR, 2012a, p. 98). Nesse sentido, o conflito entre
aparéncia e esséncia, representado pela diferenca entre as agdes dos
personagens e os registros fotograficos no album de familia, levou a
discussdao contemporanea sobre as fotos "postadas" em redes sociais
que, nem sempre, correspondem ao dia a dia dos fotografados.
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No encerramento do ciclo, foi realizada uma avaliagao qua-
litativa no sentido de mensurar o envolvimento e a percepgao que
as leituras propostas trouxeram para a forma¢ao humana dos par-
ticipantes. Tomando como base a interrogacdo de Vincent Jouve
(2002, p. 11) de que a "melhor forma de entender a 'forga' e a pere-
nidade de certas obras nao equivale, de fato, a se interrogar o que os
leitores encontram nelas?", foi feito todo o percurso de investigagdo
dos sentidos previstos na obra em compara¢ao com o horizonte de
leitura dos participantes do ciclo que destacaram, positivamente,
a atualidade da obra rodrigueana e o potencial reflexivo e estético
propiciado através da leitura das pecas e dos filmes abordados.

Destacam-se, neste ponto, os produtos compostos para a
divulgacao dos resultados decorrentes pesquisa desenvolvida no
ambito do projeto de extensao. A bolsista do projeto, através da
comunicagdo oral, Nelson Rodrigues: um transgressor, apresentou
uma sintese da carreira do dramaturgo e uma leitura critica dos
temas passionais das obras Vestido de Noiva (1943), Album de familia
(1945/1967), Os sete gatinhos (1958), O beijo no asfalto (1961) e Toda
nudez serd castigada (1965) na mesa-redonda "Percursos discentes de
pesquisa e extensdao", em 04 de dezembro de 2017, no I Encontro do
Grupo de Pesquisa e Extensdo LEIA — Entre olhares, escutas e palavras:
o direito a arte e a educagdo. Em 25 de outubro de 2018, no ambito
do XII SEPIP — Semindario Estudantil de Pesquisa, Inovacdo e Pos-Gra-
duagdo (UFRB), a entdo ex-bolsista compo6s um painel abordando a
metodologia utilizada no Ciclo de Leitura, apresentando a intrica-
da rede dialdgica da obra rodrigueana.

Ainda resultantes do projeto, destacam-se os eventos e a pu-
blicagao realizados pela orientadora do projeto de extensao. Em 02
agosto de 2018, no Semindrio: Teatro e educagdo estética (NUPEF-U-
FRB), foi ministrada uma palestra versando sobre a concepg¢ao tra-
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gica na obra de Nelson Rodrigues e a questao moral que perpassa
suas pegas teatrais. Ainda em 22 de agosto do mesmo ano, foi apre-
sentada a comunicacao "Mulheres a beira do casamento: a busca
matrimonial malograda em Garcia Lorca e Nelson Rodrigues" no
X Congresso Brasileiro de Hispanistas, que, através do veio comparatis-
ta, prop0s a analise dos ambientes domésticos claustrofébicos que
se mesclam as trajetorias infaustas das personagens femininas das
obras lorquianas e rodrigueanas. Em setembro de 2019, publicou-se
o artigo "A li¢ao de Antonio Candido e notas sobre um percurso no
ensino de literatura" na Pensares em Revista, problematizando a ques-
tao do ensino de literatura e analisando os resultados decorrentes
do Ciclo de Leitura "Um obsceno na porta da Academia".

Consideragoes finais

Sou tudo, menos imoral. Nelson Rodrigues.

Conforme foi proposto ao principio deste artigo, foi realiza-
do o relato da experiéncia do Ciclo de Leitura "Um obsceno na porta
da Academia”. Partindo da discussao teorica, expondo parte do re-
ferencial consultado para a leitura da obra de Nelson Rodrigues,
passamos pela metodologia do projeto, com os procedimentos ado-
tados, até a descri¢do dos resultados obtidos. Destacou-se, particu-
larmente, o potencial entrevisto, na obra rodrigueana, de promover
desautomatizacao do leitor através de uma estética transgressora,
com temas considerados “obscenos”, colocando em questao uma
sociedade que apresenta uma fachada moralista e puritana, porém
esconde seus bastidores repressores e obscuros. O teatro rodrigue-
ano rompe com paradigmas artisticos, ao misturar o erudito e o
popular, a tradigao cléssica e a "subliteratura" dos jornais e teatros
de revista, numa transgressao dialogica propria e inédita.

164



Entre olhares, escutas e palavras: o direito a arte e a educagao

Em suma, ler a obra de Nelson Rodrigues ndo significa ape-
nas trazer a tona o dramaturgo que chocou a sociedade de seu
tempo. As pegas de teatro, bem como os filmes realizados a partir
da dramaturgia rodrigueana, convocam o publico a sair da super-
ficie e a expandir sua reflexdao. O questionamento acompanha o
espectador, colocado em confronto consigo mesmo, ao descortinar
questdes morais e psiquicas complexas que ainda sao vistas como
um tabu. Por outro lado, as leituras oral e imagética das obras pro-
vocam um choque, atingindo, consideravelmente, a sensibilidade
do leitor, ajudando-o a quebrar os paradigmas de afastamento em
relagdo a literatura e ressaltando a arte como agente humanizador
e de ampliagdo de conhecimento de mundo.
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expressao dos resultados do I Encontro do Grupo de Pesquisa
e Extensao LEIA ocorrido entre os dias 05,06 e 07 de dezembro
de 2017. O tema principal do encontro focalizou as ligdes

de Antonio Candido sobre a importancia da educacao e da

arte como importantes meios de Aumanizagcdo € como direitos
inalienaveis, ja que "a luta pelos direitos humanos abrange a
luta por um estado de coisas em que todos possam ter acesso
aos diferentes niveis de cultura" (CANDIDO, 2011, p. 193).
Reunem-se, assim, os textos de pesquisadores de diferentes
areas do conhecimento, comprometidos e interessados em
discussdes que perpassam o universo das leituras, das escritas,
das constituicOes identitarias e do estudo das artes numa
perspectiva humanista e dialogica.
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