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INTRODUCAO

Este livro resulta da dissertacao de mestrado “A Identidade Baiana
nos discursos oficiais - uma analise das narrativas de comemoracao pela
fundacao de Salvador’, defendida no Programa de Pos-graduacao em
Comunicacao e Cultura Contemporaneas da UFBA. Na ocasido, buscava
analisar a construcao dos discursos que emergiram nos dois eventos com
fortes marcas de identidade dos territorios e povo baiano: os aniversarios de
400 e 450 anos de fundacao da cidade de Salvador e da comparacao entre
eles, tendo como referéncia aspectos tematicos e formais relacionados a
construcao dos eventos. A pesquisa teve inicio em 2001, pouco tempo
depois da celebracao, em 1999, dos 450 anos da cidade, e se organiza a
partir da localizacao dos eventos nos seus respectivos contextos historicos
de modo a permitir maior solidez na comparacao que se realiza entre eles.

A necessidade de publica-lo se deve ao fato de haver registros
de construcoes narrativas que foram acionadas nos dois momentos,
carregadas de um imaginario simbodlico da época, mas que ainda sao
sistematicamente apropriadas em variados discursos sejam eles oficiais
- formulados pelos poderes publicos, midiaticos e, mesmo, cotidianos.
Nesse sentido, ao partilharmos os registros e interpretacoes que podem ser
feitos a partir desses eventos comemorativos, estamos contribuindo com
o mapeamento das narrativas construidas em torno da cidade de Salvador
gue compoe um texto identitario que é oferecido sistematicamente para
representar uma perspectiva simplificadora de identidade baiana.

Essa reflexao procurar revelar as estratégias que o discurso
oficial vem empreendendo, desde a década de 40 do século XX até
as primeiras décadas do século XXI, para a construcdao de um texto
de baianidade que, de forma geral, esconde as tensoes e escamoteia
relacoes de poder e formas de violéncia. Reconhecer essas estratégias
nos parece fundamental, inclusive, para a elaboracao de um lugar de
critica que possibilite a proposicao de alternativas, tanto no ambito
oficial das estratégias, quanto no ambito da acado social, das taticas.

O primeiro passo para a materializacdo dos eventos, enquanto
objeto de analise, foi a reconstituicio da seqliéncia de quadros e
identificacao dos personagens em cada uma das comemoracoes. Para
isto, foi reunido material informativo em diversos formatos.
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No caso do cortejo Quatro Séculos em Desfile pode serreconstruido
apartirdo seguinte material: trinta e oitoimagens fotograficas retiradas dos
livros Glorificacao da Bahia' (pertencente ao acervo do Instituto Historico
e Geografico da Bahia) e do Album Comemorativo dos Quatro Séculos
em Desfile?, reproducao do Folheto “Descricdo do Cortejo Historico’
retirado do livro Glorificacdo da Bahia, diversos artigos e discursos
referentes ao evento encontrados nesse mesmo livro, oito artigos e um
Caderno Especial (contendo vinte e seis artigos) publicados no Jornal A
Tarde em marco de 1949 e imagens em video do desfile encontradas no
documentario “Salvador em Pelicula - Um século de memoria’ (imagens
telecinadas pelo Instituto de Radio Difusao do Estado da Bahia -IRDEB -
a partir de trechos originais produzido por Alexandre Robatto).

Ja as informacoes referentes a Celebracao do Encontro de Racas
encontram-se nos seguintes materiais: o projeto elaborado pela Empresa
de Turismo e Desenvolvimento Economico do Salvador (EMTURSA) “A
Comemoracao dos 450 Anos de Salvador: Um espetaculo diferente
sobre a memoria historica’, oito releases? produzidos pela assessoria de
imprensa da EMTURSA, seis fotografias publicadas no Jornal A Tarde e
Correio da Bahia, vinte e uma matérias e a edicao especial (contendo
22 matérias) publicados no Jornal A Tarde no més de marco de 1999,
programa televisivo Rede Bahia Revista-Especial - Salvador 450 Anos,
folder distribuido durante a celebracao, a transcricao da narracao do
evento a partir do CD oficial produzido pela coordenacao e, alem disso,
as notas produzidas através da participacao in loco no evento.

No primeiro capitulo - Salvador em Desfile - faz-se uma breve
descricao do contexto historico relacionado a comemoracao dos 400 anos.
Desenvolve-se um panorama dos principais acontecimentos e processos
culturais, compreendidos entre a década de 20 e o final da década de
40 na Bahia, e a relacdo entre o cortejo Quatro Séculos em Desfile e este
contexto. Neste capitulo sdo mostradas as caracteristicas singulares da Bahia
em 1949 e a interferéncia delas na construcao do desfile comemorativo,
demarcando-se objetivos e interesses estratégicos do poder politico. A

1 - 0 Glorificagao da Bahia - no IV Centenario da Fundacao da Cidade do Salvador e
estabelecimento do Governo Geral. Salvador: Imprensa Oficial, 1951.

2 - Album Comemorativo dos Quatro Séculos em Desfile. Acervo da Biblioteca
Publica do Estado da Bahia.

3 - Material informativo produzido pelas assessotias de imprensa e enviado para os
meios de comunicagao como sugestao de pauta.
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estrutura segue uma logica linear de apresentacao dos acontecimentos,
marca determinante do cortejo Quatro Séculos em Desfile.

O segundo capitulo - Salvador-Espetaculo - apresenta o
panorama historico correspondente ao periodo que abrange as décadas
de 50 a 90, no qual esta inserida a campanha comemorativa dos 450
anos - a Celebracao do Encontro de Racas - cuja concepcao e estrutura
sao norteadas por caracteristicas fundantes da contemporaneidade,
principalmente, no que diz respeito ao lugar ocupado pela comunicacao
de massa como na proposicao identitaria para a Bahia do final do século
XX. A campanha dos 450 anos, especificamente a Celebracao do
Encontro de Racas, e o discurso identitario proposto por ela, aparecem
como um exemplo da inter-relacao politica-cultura-comunicacao.

O terceiro capitulo - Analise Comparativa: Salvador e suas
comemoracoes - processa a analise comparativa entre os dois eventos.
Inicialmente, trabalha-se com aspectos tematicos que se destacaram
durante a analise do material, organizado em quatro itens: mito fundador,
questao étnica, origens do discurso celebrativo e contetdo herdico.

No primeiro bloco discute-se o significado da presenca do mito
fundador como contetido fundamental das comemoracoes, e a forma como
ele esta inserido nos discursos encenados em 1949 e 1999. Destaca-se a
relacao dos povos com sua memoéria historica e o papel que ela desempenha
na construcao das narrativas oficiais de identificacdo. Ja o aspecto tematico
relacionado a questao étnica identifica as principais caracteristicas atribuidas
as trés etnias fundadoras do povo brasileiro - branca, negra, indigena - pelos
discursos comemorativos e observa-se a maneiracomo elas sao utilizadas, de
modo a confirmar a perspectiva classica de uma “miscigenacao harmoniosa’
como relacao originaria do brasileiro.

Neste bloco, percebe-se o poder oficial enquanto sujeito dos discursos
comemorativos embora também tenham destaques vozes que interagem
com tais agentes para compor as narrativas das comemoracoes. O contetdo
herdico aparece como aspecto importante devido ao valor que o Estado
confere as cenas de guerra e, principalmente, as vitorias. Elas reforcam a
construcao e o fortalecimento do sentido de nacao/comunidade.

O segundo bloco deste capitulo faz a comparacao entre aspetos
comuns nos tais eventos a partir de caracteristicas estruturais relativas
a organizacao de eventos de grande porte realizados ao ar livre.
Sao eles: titulos, personagens - fundacao, personagens -politicos,
roteiro, local / horario, narracao, referéncias sonoras, cenario / carros
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alegoricos, figurino / aderecos, iluminacao / fogos de artificio, publico,
participantes/ ficha técnica.

Nessa relacao, percebe-se que o titulo reforca, por exemplo, o
carater estratégico pensado naquelas celebracoes. Ele significaa promessa
elaboradaporcadaevento.Jaaidentificacado dos personagensrelacionados
ao ato de fundacao permite observar as relacoes de submissao e de
parceria colocadas em cena pelos discursos comemorativos, enquanto
os personagens-politicos reforcam a oficialidade da comemoracao.
As estruturas de roteiro dos eventos expressam as diferencas entre as
nocoes de tempo e historia presentes em cada celebracao. O local/
horario para a realizacao do evento leva em conta a transformacao do
espaco urbano da cidade - entre 1949 e 1999 - com a criacao de novos
lugares e a re-significacao dos antigos, e considera a diferenca em relacao
ao investimento temporal exigido aos espectadores.

Neste bloco, trabalha-se também com o formato da narracao
observando a utilizacao de diferentes instrumentos de comunicacao
em cada comemoracao. A sonorizacdo na constituicio do ambiente
comemorativo, a presenca de cenarios/carros alegoricos, a utilizacao
de figurinos e aderecos e a utilizacao de iluminacao artificial também
sao aspectos ressaltados na analise dos itens de estrutura de producao.
Para concluir, analisa-se a disposicao do publico-espectador e como a
definicao de lugares e de posturas dialoga com o sentido pretendido por
cada evento. A analise dos participantes posiciona as comemoracoes na
dinamica social instalada em cada periodo historico, localizando seus
integrantes e os motivos que geraram essa participacao.

O quarto dltimo capitulo apresenta as principais marcas
identitarias identificadas a partir da analise e comparacao dos discursos
comemorativos de 1949 e 1999. Essas marcas delineiam e apresentam
os discursos de identidade construidos para a Bahia pela voz oficial e
explicitam estratégias de articulacao entre cultura-politica-comunicacao
colocadas em pratica nos dois momentos.



SALVADOR EM DESFILE

A BAHIA EM 1949

O ano de 1949 foi o ano das comemoracoes do IV centenario
da fundacao da cidade de Salvador, da instalacao do Governo Geral do
Brasil e, ainda, do centenario de nascimento de Rui Barbosa.

Toda a movimentacdo provocada pela comemoracao dos 400
anos esta inserida em um impulso de retomada, ou seja, em um projeto
politico de progresso baiano iniciado na década de 30 que se solidifica na
décadade 50. A pesquisadora Lindinalva Rubim descreve esse momento.

A Bahia permanece na periferia do novo sistema
capitalista, relativamente até os anos 50. Mas um
processo gradativo de transformacdes comeca
timidamente a se articular ja no final dos anos 30.
Medidas governamentais efetivam a centralizacao da
magquina administrativa, criam os Institutos do Fumo e
da Pecuaria, do Fomento Econémico da Bahia e iniciam
aestruturacao do Banco do Estado da Bahia, assim como
constroem hospitais, escolas, etc (RUBIM, 1999, p. 20).

Neste sentido, apresenta-se como ponto de partida para esta
reflexdo uma “Cidade da Bahia" dando os passos definitivos para a
saida de um periodo de isolamento relativo, ou como foi visto por muito
tempo, dos “100 anos de solidao”?.

A alvorada de 1949, do “Ano Glorificador, como denominou
a imprensa da época, anunciava diversos acontecimentos que iriam
movimentar a cidade da Bahia.

1 - Ao longo da sua historia, a capital do Estado da Bahia — Salvador - é reconhecida
como a “Cidade da Bahia”. A origem desta referéncia esta relacionada ao petiodo
em que Salvador era a unica concentra¢ao de populagio com alguma caracteristica
urbana, por isso, “a cidade” da baia. Essa denominac¢ao ¢ usada popularmente até,
pelo menos, a década de setenta e o inicio da modernizagao da cidade de Salvador.
2-Vale ressaltar que o reconhecimento, pelos estudiosos, desse periodo de isolamento
da Bahia do restante do pafs fundamenta-se basicamente na estagnacio economica
vivida pelos Estado. Inumeras analises s6cio-econémicas demonstram essa realidade e
caracterizam o “mormago econémico”, “o enigma baiano”, “os 100 anos de solidao”.
Como obra exemplar cita-se: MATTOSO, Katia. Babia — Século XIX — Uma Provincia
no ImpérioRio de Janeiro: Nova Fronteira,1992.
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As festividades do ano de sagracao da Bahia tiveram seu inicio a
O hora do dia 1° de janeiro. Toda a cidade, numa piedosa demonstracao
crista, ungida de fé, acorreu a Praca da Sé [...] la estava o Governador
Otavio Mangabeira e todos os seus secretarios, acompanhados de suas
exmas. esposas. Nada menos de 15.000 pessoas|...] E num ambiente
de alegria coletiva, entre repiques de sinos de todas as igrejas, repiques
que eram os sinais da alvorada do ano que comecava’ (IMPRENSA
OFICIAL, 1951, p. 09).

Este impulso comemorativo, que toma a cidade, é percebido
pelo investimento politico na montagem do programa oficial das
comemoracoes, participacao popular nos eventos, aumento da
producao de artigos publicados nos jornais® e publicacao de livros* que
tratavam de aspectos historicos da Bahia.

Com esta movimentacao, estabelece-se um ambiente de debate
entre intelectuais sobre aspectos formadores da historia da Bahia na
perspectiva da producao de consensos em torno de um discurso
“correto’ e “cientifico” que pudesse ser ensinado a populacao. Com esse
sentido, justifica-se a realizacao do | Congresso de Historia da Bahia em
1949 e sua importancia na programacao oficial.

Sao homens dos mais ilustres, historiadores dos mais eminentes
de toda a parte do Brasil e de Portugal que aqui acorrem para trazer a
sua inestimavel contribuicao ao estudo da historia baiana, sem a qual €
inteiramente impossivel conhecer a historia do Brasil[...] foi a primeira
demonstracao do espirito no ano das comemoracoes. [...] Teses e estudos
que visavam esclarecer pontos obscuros e firmar a verdadeira doutrina de
fatos controvertidos da historia patria IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.23).

Todo esse esforco converge para a realizacao do cortejo Quatro
Seculos em Desfile, que representa, segundo seus organizadores e a

3- Por ocasido dos 400 anos foi publicado no Jornal A Tarde um caderno especial
contendo diversos artigos sobre diversos aspectos da vida baiana, desde a arquitetura,
comida, cultura, musica até as necessarias obras de saneamento e de rodovias asfaltadas.
4- Alguns exemplos, Histéria da Fundacido da Cidade de Salvador de Theodoro
Sampaio; Historia da Fundagiao da Cidade da Bahia de Pedro Calmom; A Cidade
de Salvador de Edson Carneiro; Povoamento da Cidade de Salvador de Thales de
Azevedo; Histéria politica e administrativa da cidade de Salvador de Afonso de Souza;
Os Presidentes da Provincia da Bahia de Arnold Wildeberg; A Fundagio da Cidade
de Salvador em 1549, de Edgar Falcao e Formacio e Evoluc¢io étnica na Cidade de
Salvador Carlos Ott.
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imprensa da época, um “espetaculo educativo’, ou, uma “alta licao de
historia”. Este sentido pedagogico do evento atende a expectativa da
sociedade baiana em fins da década de quarenta, periodo em que o
conceito oficial de cultura esta impregnado de um carater ornamental,
elitista e bacharelesco.

A principal referéncia que identifica o momento da transicao de
1949 para 1950 é a percepcao do processo social reconhecido como
“100 Anos de Solidao’, o “enigma baiano’, ou “mormaco economico’.
Este tema é importante porque explicita a grande imobilidade
economica do Estado. Entre 1850 e 1950 Salvador foi a capital brasileira
com as menores taxas de crescimento populacional, como descreve o
historiador Antonio Risério®.

O panorama era realmente desolador, do ponto de
vista industrial. O processo produtivo que se esbocara
com algum brilho na segunda metade do século XIX,
conhecia agora nao o crescimento, mas o aborto. Por
qué? Misterio. Desanimo. Sonoléncia. Era entdo o
chamado enigma baiano (RISERIO, 1993, p. 162).

A partir de estudos que diagnosticaram o isolamento da velha
capital, pesquisadores contemporaneos como Ubiratan Castro,
Antonio Risério, Milton Moura, Albino Rubim, entre outros, véem esse
isolamento com certa relatividade ja que, mesmo apartada do centro
desenvolvimentista e modernizante do Brasil, o Centro-Sul, a Bahia
continua a elaborar uma producdo baseada em trocas internas. Neste
sentido, apesar da decadéncia economica e até mesmo cultural os
encontros e confrontos catalisadores para a configuracao desse corpus
de cultura ndo deixaram de acontecer.

A C(Cidade da Bahia e seu reconcavo movimentam-se
externamente através do comércio associado a atividade portuaria que
continua a existir, mesmo o porto de Salvador tendo perdido o lugar de
mais importante do Atlantico Sul. A cidade continua em dialogo com as
diferencas culturais vindas do Atlantico negro.

Internamente, ha a intensificacdo dos encontros entre a cultura
portuguesa - que soube garantir fortemente a sua influéncia - e as

5-Diversos estudos tematizam essa questdo. Ver: Analise do Problema Econémico
Baiano de Clemente Mariani, A formacio e a crise da hegemonia burguesa na Bahia
de Antonio Sérgio Guimaries, entre outros.
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culturas dos negros bantos (vindos da regido sub-equatoriana da
Africa) e dos nagos (da Africa superequatoriana) enraizadas desde os
primeiros contatos no século XVI, além da cultura indigena tupi, ainda
que amesquinhada e deslocada dos seus territorios originarios. Esta
interacao fortalece o complexo que identifica Salvador e seu reconcavo
e serve de sustentacdo para o “corpus de cultura luso-banto-sudanes,
e também tupi” (RISERIO, 1993, p. 182) que caracteriza a singularidade
daquilo que se identifica contemporaneamente como a cultura baiana.

Outro importante aspecto para a confirmacao da estabilidade
etnodemografica do territorio baiano, proposto por Antonio Risério
como uma caracteristica fundamental do arranjo identitario da cultura
baiana, € a auséncia de “ondas de migracdes secundarias (japoneses,
italianos, alemaes)’ (1993, p.181) caracteristica presente em muitos
estados brasileiros no inicio do século XX.

Estaobservacaodeestabilidade pode aindaser confirmadaatravés
de outros olhares como o de Pierre Verger (apud Risério, 1993, p.182)
“Salvador era, no século XIX, mais brasileira que o Rio, entao capital do
pais, ja submetida as influéncias do mundo exterior” ou Donald Pierson
(apud Risério, 1993, p.182), “[...] o isolamento intensificou as relacoes
pessoais e, assim, promoveu o desenvolvimento de costumes locais,
em resposta a circunstancias e condicoes particulares.”

Com isso, percebe-se que as interacoes entre portugueses, indios,
negros bantos e nagos, que ocorreram em condicoes extremamente
desiguais, foram determinantes para a constituicao desse territorio e
para a elaboracao de um discurso identitario, formado pela articulacao
destas referéncias culturais, que identifica o “lugar Bahia” na estruturacao
da ideia hegemonica de Brasil.

As mudancas ocorridas no territorio baiano a partir da década
de cinqlienta e a percepcao de um ambiente favoravel a elas, também
sao fatores que reforcam a idéia de “relativo isolamento’ ja que estas
transformacoes nao poderiam ser processadas em um territorio
completamente isolado.

A partir do entendimento dessa condicao socio-cultural e
antropologica vale observar como o “lugar Bahia” chega ao tempo de
mudancas que tem a década de cinqlienta como marco. Neste contexto
estaoinvestimento comemorativode 1949 e suaimportancia estratégica
para o impulso de retomada e de saida do “relativo isolamento’.
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A GESTACAO DE 1949

A rede socio-cultural ndo deixa de ser tecida, ainda que lentamente.
Acontecimentos fundamentais solidificam as relacoes e compoe um discurso
sobre as coisas da Bahia. Nesta trama, a identificacdo de alguns marcos
ajudara na construcao de um cenario para a Bahia que entra no século XX.

Uma situacdo exemplar € a reacao dos intelectuais baianos aos
movimentos instalados a partir da Semana de Arte Moderna na capital
paulista, em 1922. A Bahia e seus representantes sempre se ocuparam de
reforcar o carater tradicional deste territorio e de cultivar um espirito de
academicismo e elitismo, o texto de Joao Carlos Teixeira Gomes denuncia,

Alias, dizer que a Bahia ‘mantinha-se a margem é
distorcer a verdade historica, pois aqui o que havia
era uma resisténcia obstinada e sistematica a tudo
quantoseconfundiacommodernidade[semgrifono
original], [..]. E que a Bahia, por suas origens, por suas
tradicSes de apego ao passado, mas principalmente
por suas vinculacoes historicas, tendeu a constituir-
se num bastiao do Conservadorismo (GOMES apud,
RUBIM, 1999, p.09).

A dificuldade que o modernismo e os ideais da modernidade
cultural encontraram para entrar no ambiente cultural baiano foi
conseqUiéncia dessa atmosfera tradicionalista. Somente vinte anos depois
dos acontecimentos que marcaram a cena cultural paulista foi possivel
perceber ecos e influéncias mais sélidas do movimento modernista
na Bahia, com a publicacdo do tabloide “Cadernos da Bahia’, em 1948.

Ainda assim, algumas iniciativas podem ser identificadas como
indicios de movimentacao cultural moderna em terras baianas. O grupo
Arco & Flexa, por exemplo, buscava um dialogo entre a atmosfera local
conservadora e a necessidade de uma escrita sintonizada com os
tempos modernos. Ainda assim, o grupo nao ousava uma experiencia
radical na sua escrita. Eles também criticavam a experimentacao estética
proposta pelos modernistas por considera-la umainfluéncia estrangeira,
européia. Liderados por Carlos Chiachio propunham um “modernismo’
desde que este nao atacasse a tradicdo, que garantisse um sentido
de continuidade e nao de ruptura. O que faz emergir um paradoxo
apontado por Teixeira Gomes, ao dizer que a Bahia vive “a implantacao
de um modernismo sob o comando de um conservador” (1979, p. 170).



18 Daniela Abreu Matos

A logica da permanéncia se coloca como condicao estruturante em
terras baianas e sera percebida em outros momentos historicos ao longo
dessaanalise. Nessas circunstancias a estratégia utilizada é tornaramudanca
uma situacao controlada, algo que garanta a mudanca sem transformacao
das grandes estruturas. As palavras do proprio Carlos Chiachio, no trecho
inicial do Manifesto Tradicionismo Dindmico publicado no primeiro
numero da Revista Arco & Flexa, explicitam essa caracteristica. “Se viver
€ continuar, € permanecer, € transmitir, na tradicao se circunscreve a vida’.

Outra iniciativa relevante, ainda que efémera, foi a Academia dos
Rebeldes, uma agremiacao construida por jovens escritores, artistas e
intelectuais liderados por Joao Amaro Pinheiro Viegas. Este grupo tinha
atuacdes mais contestadoras e relacionava a experimentacao artistica com
preocupacoes politicas. Contudo, essa opcao os coloca a margem do circuito
cultural. A visao da pesquisadora Eneida Cunha fortalece essa argumentacao.

Pela postura irreverente, diversa de Arco &
Flecha, nao tiveram (Academia dos Rebeldes)
maior influéncia na vida literaria da sua década
considerada como uma espécie de underground
(grifo do autor), mais ligado, ou pelo menos mais
atento, as camadas populares e, especialmente, a
face negra da cidade (CUNHA, et al, 2008, p.44).

Na perspectiva politica, a década de 30 tem como marco a
Revolucdo que levou Getulio Vargas ao poder. Esse movimento ficou
conhecido entre os baianos como “Revolucao Madrasta’ porque além de
desconsiderar a Bahia dos planos de modernizacao do Brasil, desrespeitou
a tao proclamada tradicao baiana de ser um celeiro de homens publicos.

Os membros das classes dominantesl..] receberam
a nomeacao de Juracy Magalhaes como um insulto:
além de nao ser baiano, era militar e muito jovem,
sem qualquer experiéncia administrativa e sem
suficiente conhecimento dos problemas baianos.
Pior ainda, havia sido imposto a Bahia, um estado
que sempre fornecera ilustres estadistas ao Brasil!
(NOVAIS, apud RISERIO, 200, p.307).

Porém, pouco tempo depois ja ha um sentido de acomodacao diante da
insatisfacao inicial da oligarquia local com o jovem interventor. Isto acontece
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principalmente porque Juracy Magalhaes faz um governo conciliador,
consegue apoio dos coronéis baianos. Assim, o que vai se consolidar na Bahia
é “a forca pUblica no estado a servico das oligarquias’(ARAGAO, 1999, p. 40).
Mais uma vez, a logica da permaneéncia e da imutabilidade define os acordos
politicos e constituem as relacoes sociais no Estado.

O ano de 1935 é marcado por algumas iniciativas que visam
retomar o desenvolvimento economico do Estado. Clemente Mariani,
figura proeminente da burguesia baiana, assume o Ministério da
Educacao e da Saude.

Ainda na década de trinta, acontece em Salvador o Il Congresso
Afro - Brasileiro, que retine intelectuais e personalidades do candomblé,
principalmente negros, demonstrando certo movimento no que
diz respeito a reflexao e ao estudo da cultura negra, que de maneira
processual comeca a ser identificada pelos intelectuais e até mesmo
pelos politicos, como integrante da cultura baiana.

Esta movimentacao inicial em torno das questoes de identidade
é explicitada por Eneida Cunha et all. (2008, p.50) ao analisar “O
Il Congresso Afro-Brasileiro com uma orientacdo marcadamente
culturalista e politica, reiterou a Bahia como um centro de disseminacao
de uma perspectiva diferenciada sobre as questdes raciais’.

No entanto, a conquista de alguma visibilidade para a cultura negra
na década de trinta, ndo significa uma mudanca estrutural em relacao
ao lugar que ela ocupa na rede social e economica da Bahia e do Brasil.
Toda a referéncia ao mundo negro e a Africa permanece marginalizada
e até mesmo perseguida pelos poderes oficiais por um longo tempo.
Vale lembrar que os terreiros de candomblé, ainda nesse periodo, eram
duramente perseguidos pela policia, e s6 em 1947 a legislacao brasileira
reconheceu a liberdade de cultos no pais.

O que se pode inferir € que as diferencas culturais que marcam
a Bahia comecam a ser reconhecidas formalmente, ainda que de
forma embrionaria, naquele periodo. Singularidades sao reconhecidas,
percebidas e valorizadas tanto por estudiosos e pesquisadores nativos,
como Arthur Ramos e Edson Carneiro, quanto por intelectuais viajantes
que chegam a Bahia - atraidos justamente por uma promessa de
diferenca e singularidade - a exemplo de Ruth Landes, Roger Bastide,
Donald Pierson, Pierre Verger, entre outros.

No final desta década, Otavio Mangabeira assume o poder estadual
através de uma alianca politica conservadora envolvendo grande parte
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das forcas locais.® Seu discurso, enquanto governante, tinha como base a
reconstrucao economica da Bahia, conclamava os baianos para unirem-se
em torno desse ideal sustentado por um sentimento de indignacao diante
da precaria situacdo vivida pelo Estado.

Na Bahia, em geral no Brasil, vive o povo através
das geracoes, em condicoes lastimaveis de atraso e
de pendiria. [...] Baianos! A Bahia, tao digna de que
a ela nos votemos, teve marcado, pelo destino,
na historia, o papel que lhe cabe no Brasil. Tanto
mais ela falte a éste papel, por omissdo, por
inadverténcia, ou pela perda da confianca em si
mesma, tanto mais estara faltando ao dever para
com a patria. (MANGABEIRA, 1949 apud IMPRENSA
OFICIAL, 1951, p 12).

Com esse objetivo, o governo do Estado desenvolve acdes
nas areas de educacdo, tendo a frente o educador Anisio Teixeira e
as experiéncias inovadoras do Centro Educacional Carneiro Ribeiro
- Escola Parque -, do Colégio Central da Bahia e da Fundacao para o
Desenvolvimento da Ciéncia. Sob essa perspectiva Aurino Ribeiro (1994,
p.29) chama atencao, “[...] &€ necessario situar o mundo provincial baiano
a partir do sempre lembrado ‘periodo das luzes, iniciado, possivelmente,
no governo de Otavio Mangabeira, onde se notabilizou o grande
educador Anisio Teixeira, Secretario de Educacao e Saide”

Além dessas acOes estratégicas para a retomada do
desenvolvimento do Estado, o governo Mangabeira realiza obras
publicas de grande porte que procuravam simbolizar o impulso de
retomada, a grandiosidade da Bahia. Como exemplos dessas obras
apontam-se a construcao do estadio de futebol Otavio Mangabeira -
conhecido como Fonte Nova e, mais recentemente, Arena Fonte Nova,
da Avenida Centenario, a pavimentacao da orla até o bairro de Amaralina,
ainauguracao do centro de tratamento de agua do Garcia, dentre outras.

Além de tudo isso, o governador Otavio Mangabeira conta com
o fato de estar no poder por ocasiao do aniversario de 400 anos de
Salvador. A oportunidade deste acontecimento, de extrema importancia,

6- Esta alianca foi composta pela UDN, PSD, Esquerda Democratica, PRP, ala
dissidente do PTB e PCB. Porém o rompimento com o Partido Comunista foi quase
imediato devido a persegui¢oes a militantes e censura a imprensa comunista.
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foi utilizada politicamente de forma competente e precisa para o seu
projeto de retomada do desenvolvimento do Estado.

Embora falte 1 més para que encerre o quadriénio
(Governo Mangabeira) mais dinamico que Bahia
republicana ja teve, nao sera fora de tempo para
dar um balanco provisorio no patrocinio recebido
pelas artes: arquitetura, escultura, pintura, musica,
poesia. Tanto no que & permanente como no que
€ passageiro. Tanto no material como no que é
dominio do espirito. (VALADARES, apud ROCHA,
1992)

A celebracao dos 400 anos aponta para a compreensao de que
esse acontecimento desencadeou uma série de acoes estratégicas e
sistematicas que podem ser consideradas, hoje, como estratégias de
politica cultural. Diferentes estudiosos da historia/vida/cultura baiana
apontam para o desenvolvimento de uma relacao politica-cultura-
educacao a partir de meados da década de quarenta.

No governo de Otavio Mangabeira (1947-1951) a
cultura apresenta_uma certa dinamizacao sob os
auspicios oficiais. E um periodo em que se realizam
em Salvador diversos congressos nacionais
e a tradicional cultura de elite acaba sendo
permeabilizada por manifestacoes originadas nos
setores populares (RUBIM, p. 20, 1999).

Essas observacoes conferem legitimidade a hipotese de que
a campanha comemorativa dos 400 anos estava inserida em um
projeto de governo que busca, ainda que de forma embrionaria, um
relacionamento estratégico com a producao de uma cultura oficial.

Fora dos gabinetes oficiais e das salas do Instituto Historico e
Geografico da Bahia, a rua se movimentava. Surge, em 1949, o Afoxé Filhos
de Gandhi, movimento organizado pelo sindicato dos estivadores, e o trio
elétrico (fobica) de Dodo e Osmar, iniciativas determinantes para uma nova
forma de ocupar a rua através de manifestacoes culturais populares e, no
caso dos Filhos de Gandhi, essencialmente negra. Essas celebracoes eram
da cultura de rua, do povo, diferente da cultura oficial, fundamentalmente
elitista e bacharelesca, que compunham os eventos comemorativos dos



22 Daniela Abreu Matos

400 Anos. Com isso, reafirma-se o lugar oficial da producao do evento
celebrativo do aniversario da cidade e do discurso proposto por ele.

A COMEMORAGCAO DOS 400 ANOS

A Comissao Oficial de organizacao das festas estabeleceu duas
fases para as comemoracoes. A primeira, entre 26 e 29 de marco que
teve como marco o cortejo Quatro Séculos em Desfile e a segunda,
durante o més de novembro, a qual além de contar com a apresentacao
do espetaculo teatral “Auto em Gloria e Graca da Bahia” homenageou o
primeiro centenario de nascimento de Rui Barbosa.

A comissao organizadora do evento estabelece uma divisdo das
atividades entre “culturais’ e de carater “popular’ Sao consideradas
atividades culturais a distribuicao do 2°e 3°volumes das “Atasda Camara),
duas monografias encomendadas a historiadores da época, a realizacao
do | Congresso de Historia da Bahia, além do cortejo comemorativo®.
Como “elementos de carater popular’ sao identificados a iluminacao
das ruas, a ornamentacao das pracas, a queima de fogos de artificio, a
inauguracao do Parque de Diversoes Municipal no Dique do Toror6 e o
auxilio na realizacao de festas populares deste ano, como o Ano Novo,
Festa de Reis e o Carnaval.

Essa divisao ja mostra o carater elitista e conservador intrinseco a
montagem da campanha celebrativanamedida que consideraarealizacao
do Congresso de Historia e a inauguracao de um teatro como iniciativas
culturais, enquanto as festas de Carnaval e de Reis sao consideradas
como iniciativas populares. Este entendimento da comissao organizadora
do evento nao permite a incorporacao das manifestacoes populares ao
conceito de cultura ratificando a perspectiva hegemonica da época. O
conceito de cultura utilizado na montagem da comemoracao dos 400

7- Espetaculo teatral montado a partir do cortejo Quatro Séculos enr Desfile apresentado
durante o més de novembro de 1949 no Auditério do Instituto Normal da Bahia -
Teatro ICEIA.

8- Outras atividades caracterizadas como culturais: distribui¢ao do folheto “Breves
Informagdes Turisticas”, distribui¢ao do “Guia Turistico”, auxilio na publicago
do livro “Noticia Geral desta Capitania da Bahia”, concerto de musica baiana
na inauguracao do Teatro do Parque de Diversdes da Fonte Nova, publicacao de
pequenos guias sobre igrejas e monumentos baianos, ¢ exposigdo bibliografica e
iconogréafica baiana.
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anos esta relacionado a producao intelectual de um determinado grupo
socioeconomico e as manifestacoes artisticas produzidas pela elite.

Vale ressaltar que a comissao oficial da festa foi presidida pelo
governador Otavio Mangabeira tendo o prefeito Wanderley Pinho
como vice-presidente, além de outros cargos de secretariado que foram
distribuidos entre representantes de instituicoes, associacoes, 6rgaos
publicos, etc. Para a organizacao do desfile, em especial, foi contratado
o diretor teatral portugués Sr. Chianca do Garcia, que havia organizado
em Lisboa, no ano de 1947, um evento semelhante e estava naquele
periodo vivendo no Rio de Janeiro.

O desfile aconteceu no dia 29 de marco de 1949, a partir das 15
horas, teve como ponto de concentracao e inicio o Largo da Vitoria e
seu encerramento na Praca da Sé. Para as autoridades, foi montado um
palanque no Campo Grande no qual reuniram-se o Governador do Estado,
o Prefeito da Capital, o Ministro Clemente Mariani, outras autoridades
civis e militares e convidados de honra. Este cortejo se revela como nosso
objeto central de analise por ser considerado, pela comissao organizadora,
como “o ponto alto de todo o investimento comemorativo” e representar
o momento oficial da comemoracao reunindo as autoridades locais e a
sua populacdo diante de um espetaculo historico.

A ESTRUTURA DO CORTE]JO HISTORICO

O Cortejo Historico de 1949 esta dividido em 5 grandes alas,
representativas de cada século vivido. Cada ala apresenta divisdes
internas de acordo com os diferentes acontecimentos encenados.

A divisao apresentada pela estrutura oficial do cortejo é retomada
para funcionar como modelo de apresentacao do evento. Vale ressaltar
que nem todos os momentos do desfile podem ser reconstituidos
através de imagens fotograficas, em alguns casos, tem-se, somente, a
referéncia textual.

O Cortejo Historico - organizado pela Prefeitura
Municipal, em comemoracado do IV Centenario da
Cidade - € uma alegoria que evoca e revive a gloria
baiana, numa seqiiencia pitoresca e deslumbrante
de ?uadros representativos, de vultos simbolicos,
de figuras respeitaveis, de  grandes nomes que
falam ao coracao do povo. E o desfile do passado.
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Marcham épocas, caminham os séculos, sucedem-
se os periodos historicos, brilhantes ou amargos,
nesse desenvolvimento colorido de vestuarios,
armas, insignias, retratos, gestos, fisionomias, cenas
e perfis imortais, tudo ao sol da Bahia de hoje, entre
alas da nossa boa gente, na realidade crua da vida
moderna subitamente ligada aqueles quatrocentos
anos de epopéia! IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51).

ALA I -SECULO XVI

O carro de abertura do Cortejo Quatro Séculos em Desfile €
uma réplica das caravelas portuguesas. Essa cena representa os
“descobrimentos portugueses” de 1500 e a chegada da esquadra de
Tomé de Souza a Bahia em 1549. “Num carro ornamental, abrem ao
vento do Atlantico as velas crucigéras, com as altas quilhas voltadas para
o Mundo Novo, as naus portuguesas do Descobrimento e da Conquista’
(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.58).

e
A

Réplicas das naus portuguesas Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
O segundo carro alegorico, da primeira ala, apresenta Tomé de
Souza - comandante da expedicao de 1549 - e Luis Dias - mestre de
obras responsavel pela construcao de Salvador - examinando os mapas
da futura cidade.
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Carro dos fundadores Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Apos este
carro, tém lugar os
demais integrantes
da expedicao de
1549 que desfilam
no chao e sao
caracterizados
com a seguinte
observacao:

Estes colonos vém criar o Brasil. Vem com operarios,
que construiram a cidade, os degredados que iriam
empregar-se nessa obra gigantesca. Alegria, jubilos,

austeridade, sofrimento,

resignacdo, bravuras...

confundem-se nesse quadro alegdrico das forcas
sociais que fundaram a Bahia (IMPRENSA OFICIAL,

p.48,1951).

O casal Diogo Alvares “Caramuru” - naufrago portugués - e Paraguacu
“Catarina Alvares” - india tupinamba - também desfilam no chao.

Diogo Alvares Caramuru, o naufrago feliz, que achou no amor generoso da india
altiva, Catarina Alvares, a oportunidade de aliar as ragas, abrindo aos portugueses

o continente desconhecido. (IMPRENSA OFICIAL, p.49, 1951)
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O casal Caramuru e Paraguacu Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

O terceiro carro alegorico representa a Igreja da Sé de Palha,
construida com a chegada dos jesuitas a Salvador. O personagem religioso
que compoe essa representacdo € o padre Manuel da Nobrega. Ainda
nesta cena, ha a representacao de indios.

A roupeta de Santo Inacio da uma severidade
espiritual, a um tempo delicada e enérgica, a esse
desfile de plumas e uniformes:representa a ordem
religiosa, o ensino cristao, o advento do catolicismo
(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.49).

i

Réplica da Igreja da Sé de Palha Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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ALA II - SECULO XVII

A segunda ala é aberta com homens e mulheres que, segundo o
texto oficial, sdo “descendentes do primeiro casal baiano” e “passeiam
sua galanteria corteza” (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.49).

Representacdo da sociedade baiana de 1600. Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Em seguida, produtos importantes para a economia do periodo
sao representados através de placas indicativas. “Mas a terra floresceu
em culturas ricas. Os colonos fizeram engenhos e fazendas na paisagem
verde. O pau-brasil, o aclcar, o algodao, o fumo - fortuna da Bahia
primitiva - estao simbolizados graciosamente por figuras refulgentes.
(IMPRENSA OFICIAL, p.49, 1951).

Os produtos da economia baiana Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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A representacao da resisténcia a invasao holandesa de 1624 é feita
por herois militares com seus fardamentos e aparatos.

T

O inimigo conspurca o chdo brasi-
leiro. Grupos, Eevando velado,
o escudo patrio, trajam o luto
das grandes dores, interpretam
o desanimo das provacoes
cruéis... Seguem-lhes as loiras
tropas flamengas, com as
couracas resplandecentes e os
elmos  heraldicos.  Logo,
entretanto, contrastando com
o que de triunfal haja nessa

mostra estrangeiros,
irompe o re ozijo da terra
libertada % (IMPRENSA

OFICIAL, p. 49 1951)

Militares contra a invasdo Fonte: IMPRENSA
OFICIAL, 1951

Em seguida um grupo de mulheres vestidas de vermelho
simbolizam a vitoria dos brasileiros e portugueses contra os holandeses.
“[...] € a vitoria que se incorpora no desfile dos tempos, noutro grupo de
mulheres em roupas vermelhas, como da vitoria ou como do sangue
derramado para conqmsta " (IMPRENSA OFICIAL, p.50, 1951)

Mulheres simbolizando a vitoria contra os holandeses Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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Ainda para a representacao da invasao holandesa € destacada a “brigada
negra’ - grupo de homens negros colocado na frente da batalha. “Comandam ainda
a triunfante soldadesca - a frente a brigada negra de Henrique Dias, -ledo preto das
epopéias da re-conquista- bustos nus, calcoes vermelhos, espadas e chucos, tal
como os imortalizou a arte nas telas célebres” (IMPRENSA OFICIAL, p.50, 1951).

A Brigada Negra Fonte:IMPRENSA OFICIAL, 1951

O carro alegorico que traz a figura do Padre Antonio Vieira
representa a inteligéncia e a forca da lingua portuguesa da formacao
cultural do povo baiano. O texto oficial enfatiza essa relacao

i
A F _.'.r

¥

[..] pois & o carro do Padre Vieira,
figurando o magno pregador, que deu a
lingua portuguesa uma sublime energia,
patriotica e humanista, defendendo a
terra e a fé IMPRENSA OFICIAL, p.50,

1951).

Vista frontal do altar dos sermées Fonte:
IMPRENSA OFICIAL, 1951
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it

Vista da parte posterior do carro Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Em seguida, a reproducao de um ritual seiscentista: o passeio em
cadeiras de arruar. “Em 1685 a assaltou uma epidemia: a febre amarela,
chamada popularmente “a bicha” D. Francisca de Sande, senhora de
muitos cabedais, apiedando-se da miséria do povo, transformou em
enfermaria o seu solar. E com razado a primeira enfermeira do Brasil”.
(IMPRENSA OFICIAL, p.50, 1951).

Cadeira de arruar Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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Esta ala & fechada por uma réplica do sino da camara que
simboliza o poder municipal. “E uma reliquia veneranda que passa’
(IMPRENSA OFICIAL, p.50, 1951).

ALA III - SECULO XVIII

O Vice-Rei e seus soldados, os homens da Camara e do Senado e
as corporacoes de oficios sao representados. “O Século XVIll éanunciado
pelos charameleiros montados. Um enorme arauto & pomposamente
a proclamacao régia. Marcham soldados de D. Jodo V. E vem o Vice-Rei,
o elegante Marqués de Angeja, escudeirado por uma cavalgata de seis
nobre rapazes (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.50).

O Vice Rei — o Marqués de Angeja Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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Escudeiros do Vice -Rei Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Em seguida o cortejo traz uma referéncia ao aspecto religioso da
época. Entram em cena frades e freiras assim descritos, “Trés frades,
em seguida, lembram lado religioso dessa época, tanto fatil, como
contemplativa, pois foi a época dos palacios e dos conventos, das
construcdes fidalgas, como o Paco do Saldanha e dos templos devotos,
como a Igreja do Bonfim” (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51).

A Conjuracao Baiana, ou Revolta doa Alfaiates, de 1798, é
representada pelos quatro inconfidentes condenados a forca: Jodo de
Deus, Manuel Faustino, Lucas Dantas e Gonzaga das Virgens. “Logo se
apresentam, vestindo a alva dos condenados, os quatro precursores
da Independéncia, levados a forca em 1798, por terem conspirado
ingenuamente pela Independéncia’ (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51).

Os Martires da Revolta dos Alfaiates Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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ALA IV - SECULO XIX

Aquartaala apresentaas principais personagens
da vitoriados brasileiros/baianos nas lutas do
“2 de Julho” Estao em destaque: Maria Quitéria,
Joana Angélica, Jodo das Botas, o clarim Lopes e
Visconde de Piraja. “Rufam os tambores.
Descerra-se um estrondoso quadro militar. E a
Independéncia, na sua alvorada, ao sol de 2 de

julho’ (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 51).

A heroina Maria Quitéria Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

A Abadessa Joana Angélica Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Os soldados que lutaram pela independéncia da Bahia sao
representados por dois grupos: os oficiais e os sertanejos. “Galopam os
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encouracados do Pedrao. E a cavalaria ristica dos voluntarios sertanejos”
(IMPRENSA OFICIAL,1951, p.51).

Os soldados sertanejos Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

A proxima referéncia militar € a Guerra do Paraguai e o destaque
para a participacao dos baianos nas lutas no sul do pais como oficias e
como soldados. A presenca dos zuavos negros é descrita, pelo texto
oficial, da seguinte maneira:

“Os zuavos baianos, com as fardas marroquinas,
dao a ésse cortejo de barretins e baionetas um alegre
tom de parada napoleénica. Sao os filhos do povo
que quiseram adotar aquele brilhante uniforme, para
melhor destacarem a sua valentia nos campos do Sull
(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51).

Os zuavos baianos e Ana Neri Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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Ao lado do grupo de soldados que lutaram na Guerra do Paraguai
esta a representacao de Ana Néri, reconhecida como a primeira
enfermeira militar brasileira. Por fim, as bandeiras verdes e amarelas sao
utilizadas para encerramento desse quadro militar. O carro aleg6rico
seguinte representa a abolicao da escravidao no Brasil e destaca duas
personalidades: o poeta Castro Alves e o advogado Rui Barbosa.

Carro da Abolicao Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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O carro da abolicdo traz seu poeta e seu orador, associando na
mesma alegoria o génio de Rui Barbosa, seu imortal advogado. Esse
carro tem um sentido de culminacao ou triunfo social, em que as forcas
puras do espirito, concluindo uma longa caminhada de educacao
popular, exibem os troféus do cativeiro vencido (IMPRENSA OFICIAL,
1951, p.52).

Em seguida, um grupo de
mocas da sociedade baiana
representa o romantismo
da época. Elas sdo
apresentadas como  as
musas inspiradoras  de
Castro Alves e demais
poetas daquele tempo, “o
esplendor elegante da
mulher baiana no grupo
gentili  das  crinolinas
esvoacantes!” (IMPRENSA
OFICIAL, 1951, p.51).

Mulheres baianas em 1800 Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951

Passeio nas charretes Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951
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A quarta ala é fechada com o passeio das damas
nas Vitorias®. “E rodam as “vitorias com as damas
notaveis do século dos estadistas. Rodam com
solena vagar, puxadas pelos cavalos doceis, para
a volta do Campo Grande, para o lento passeio
de S. Pedro e S. Bento na Bahia de nossos avos’
(IMPRENSA OFICIAL, 1951,p.51).

ALAYV - SECULO XX

A abertura da quinta ala faz referéncia ao automovel - uma
inovacao do século XX. Esta presenca também é associada, pelo
discurso oficial, a descoberta do petroleo em terras baianas. E a
representacaodo progresso. “Range, troveja, arrasta-se.... o automovel
de 1900, reliquia auténtica de uma Idade que desponta, a Idade do
motor de explosao e do petroleo, cobicado” Em seguida, o desfile
apresenta “as baianas generosas, que mal imaginam, nos seus trajes
antigos, de todos os tempos, que foram as maes morenas do Brasil!”
(IMPRENSA OFICIAL,1951, p.52).

9- Meio de transporte puxado por cavalos, um tipo de charrete, utilizado pela elite
da época.
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O altimo carro aleg6rico do cortejo Quatro Séculos em Desfile tem
o formato de um trono e leva, na sua parte superior, uma figura feminina
branca.. E a figura de uma rainha que representa a imagem de Salvador.

Carro alegorico de encerramento Fonte: IMPRENSA OFICIAL, 1951



SALVADOR — ESPETACULO

SALVADOR EM MUDANCA

Cinquenta anos depois, 1999, a cidade festejou seus 450 anos. A
atividade mais marcante desta comemoracao foi o evento Celebracdo
do Encontro de Racas. Outro grupo politico, novas relacdes entre cultura
e politica e outro discurso encenado como um grande espetaculo.

Aqui, recorre-se, mais uma vez, ao exercicio de reconhecimento
do territorio que compoe o objeto de analise. E mais do que descreve-
lo, busca-se a compreensao das transformacdes radicais pelas quais
passou a sociedade baiana nesse periodo.

Com isso, retorna-se a idéia de que a década de cinqlienta € um
marco no ritmo das mudancas socio-economicas e culturais da Bahia
contemporanea. Como ja foi visto, esse contexto de mudancas vinha
sendo gestado progressivamente e contou com uma conjuncao de
diferentes fatores para sua aceleracao. Nesse sentido, destacam-se:
a descoberta de petroleo na Bahia nos anos quarenta e a posterior
instalacao da Refinaria Landulfo Alves no Reconcavo Baiano'; a atuacao
marcante do Reitor Edgar Santos na conducao da Universidade da
Bahia% o Clube de Cinema organizado por Walter da Silveira; a Revista
Angulos do Centro Académico Rui Barbosa; as Jogralescas - realizadas
por secundaristas do Colégio Central da Bahia; a Revista Mapa; a
renovacao no jornalismo baiano com a fundacao do Jornal da Bahia, a
publicacdo do suplemento cultural do Jornal Diario de Noticias(SDN).

1- A descoberta do petréleo em terras baianas e a posterior instalacio da Petrobras no
Reconcavo foram momentos decisivos para a dinamizagao da vida local. A empresa
da folego a economia e traz promessas de progresso para a regiao, além de modificar
profundamente as relagdes sociais. Ela significou um volume de investimentos
inédito, aumento da base salarial ¢ até mesmo a possibilidade de alguma mobilidade
social, a partir das atividades exercidas na empresa. VER: RISERIO, Antonio. Uwa
Histdria da Cidade da Babia. Salvador: OMAR G. Editora, 2000. p.318. “[...] a Petrobras
foi, para a Cidade da Bahia e seu Reconcavo, sinbnimo de mudanca e enriquecimento.
2- Em relacdo ao papel da Universidade da Bahia na constituicdio da modernidade
na Bahia e a fundamental atuacio do Reitor Edgar Santos, muitos estudos foram
realizados. Destaca-se a produgio intelectual de Felippe Perret Serpa, Antonio
Risério, especialmente suas obras Avant-Guarde na Bahia ¢ Uma Histéria da Cidade da
Babhia e ainda estudos realizados por Albino Rubim, sistematizados no livto Owsadia da
Criagao e diversos artigos, entre outros estudiosos da historia baiana.
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Entre tantos acontecimentos transformadores da historia baiana
das primeiras décadas do século XX, destaca-se o papel da Universidade
Federal da Bahia - criada em 1946- como ambiente gerador dos
processos de renovacao cultural que movimentaram a década de 50 e
tiveram importantes consequiéncias na vida socio-economica e cultural
da Cidade da Bahia.

A Universidade da Bahia®, sob o comando do Reitor Edgar Santos,
transformou-se em um lugar de intensa producdo cultural e cientifica.
Essa iniciativa objetivava, ainda que sem um projeto totalmente definido,
recolocar a Bahia em um lugar de lideranca no Brasil, tendo esta Instituicao
como a principal formadora de lideres. Antonio Risério (2000, p.328) ao
referir-se a postura do Reitor comenta: “No seu entender era preciso sacudir
a Bahia, célula mater da nacionalidade. Enriquecé-la, materialmente e
espiritualmente. E assim reprojeta-la no horizonte brasileiro’”

Esse enriquecimento veio através da consolidacao e ampliacao
dos processos de trocas culturais incentivados pela Universidade. A
presenca de importantes personalidades e suas propostas de inovacao
nas diversas linguagens artisticas foi fundamental para a constituicao
de novos espacos de producao intelectual e artistica. A inauguracao dos
Seminarios Livres de Musica com a atuacdo de Joaquim Koellreutter,
Ernest Widmer e Walter Smetak, a direcao de Yanka Rudzka na criacao
da primeira Escola Superior de Danca do Brasil e o surgimento de uma
das primeiras escolas universitarias de teatro conduzido por Martim
Goncalves, sao exemplos dessa interacao entre propostas inovadoras,
apoio institucional e valorizacao da cultura local.

Esses processos de experimentacdo artistica desempenham
papel importante para a afirmacao do dialogo entre as manifestacoes
culturais populares, principalmente de origem negra, e a formacao
artistica tradicionalmente exercitada nas escolas de arte. Como
expressao radical desse encontro, cita-se a atuacao da dancarina
polonesa Yanka Rudzka.

Rudzka coloca isso em pratica, ensaiando seus passos
herdados das tradicionais criacBes européias e agora
acrescidos e aprofundados por novas concepcgses,
sob a inspiragdo dos novos sons que lhes chegam da

3- Universidade da Bahia passa a ser chamada de Universidade Federal da Bahia em 1969,
a partir da implementagio da reforma universitaria conduzida pelo governo militar.
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nova cidade. Sintonizada com a familiaridade cultural
dos seus alunos, monta espetdculos cadenciados por
elementos de som e dangas afro. (RUBIM, 1999, p. 32)

De maneira a completar esse quadro, ressaltam-se as inovacoes
realizadas na Universidade da Bahia para além do ambito artistico-cultural.
As experiencias cientificas do Laboratorio de Lingliistica sob a coordenacao
de Nelson Rossi, destacando a producao do Atlas de Falares Baianos;
do Laboratorio de Geomorfologia e Urbanismo coordenado por Milton
Santos; do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) que representou
novos caminhos, propostos por Agostinho da Silva, de encontro entre a
Universidade e o povo baiano; e do Instituto de Geociéncias, inaugurando
anos depois uma importante parceria com a Petrobras.

Com essa multiplicidade de iniciativas, instala-se um dialogo
produtivo, ou como sugere Antonio Risério (2000, p.331), uma “dialética
entre o cosmopolita e o antropologico’. As novas experimentacoes estéticas
encontram-se com a realidade e cultura locais e aproximam a producao
universitaria daquela realizada fora do ambiente academico-universitario.

Na década seguinte, a Universidade perde este lugar central na
producao cultural baiana, embora as conseqliéncias desse momento
possam ser percebidas em movimentos culturais posteriores como o
Cinema Novo e o Tropicalismo que tém a sua base estética e filosofica
na producao experimental a partir do dialogo entre referéncias
diversas. O cosmopolita e o antropoldgico sao esséncia e do Deus e o
Diabo glauberiano que junta a estética de Eisenstein e o sertdao e da
arte tropicalia que une a guitarra elétrica e o toque do berimbau.
Nestes movimentos, a presenca de baianos como Glauber Rocha,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé e Capinam - que vivenciaram as
experimentacoes no ambito universitario - &€ definidora.

Esse deslocamento espacial da producdo artistico-cultural €
resultado de uma conjuncao de fatores. Entre eles, destaca-se, neste texto,
o processo de configuracao do ambiente comunicacional em terras baianas,
por sua relevancia, e por sua relacado com os objetivos desta analise.

Desde os primeiros anos da década de cinqiienta, jornais e revistas,
como Angulos, o Artes e Letras - suplemento cultural do Jornal Diario de
Noticias - e osjornais A Tarde, Estado da Bahiae O Momento, desempenham
importante papel na estruturacdo de um ambiente de debate sobre a
cultura produzida na Bahia e seu lugar no panorama cultural brasileiro.
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Naquele periodo, havia uma interlocucao entre a movimentacao
cultural do meio universitario e a cultura produzida no ambito dos meios
de comunicacao da época. A pesquisadora Lindinalva Rubim destaca a
ocupacao desses espacos.

Eram tempos em que as redagles dos jornais se
transformam em verdadeiras trincheiras de estimulo
e defesa dos novos projetos culturais gestados na
cidade. Grande parte daquela juventude, talvez
pela sua heranga literdria, estava nas redac¢des dos
jornais e, em sintonia com o seu tempo, percebe
cedo a importancia dos meios de comunicagdao como
elementos estruturantes nas novas sociedades.
(RUBIM, 1999, p.59).

Neste ambiente destaca-se o surgimento do Jornal da Bahia,
em 1958, como uma iniciativa arrojada e relacionada com os aspectos
modernizadores da época.

Esses acontecimentos demonstram que a Bahia,
naguele momento, ndo fica a margem da nova
cultura industrializada que comega a despontar no
Pais, principalmente com a chegada da televisdo nos
anos 50, e que vai recaracterizar a sociedade dentro
de parametros mais complexos. De meados para
o final da década de 50, os meios de comunicagao
gue existem na cidade procuram modernizar-se
significativamente (RUBIM, 1999, p.60).

No periodo de transicao para a década seguinte, a sociedade baiana
vive um momento de continua transformacdo e muita expectativa que
culmina com a instalacdo da primeira emissora de TV do Estado - a TV
ltapoa - em novembro de 1960, pertencente ao Grupo Diarios Associados.
A partir dai, Salvador experimenta, de maneira mais concreta, a montagem
deum circuito midiatico, o que significaa configuracao deumnovoambiente
de producao cultural e comunicacional marcado por novos espacos, novos
profissionais, novas linguagens e, portanto, diferente do circuito escolar-
universitario exercitado, principalmente, nos anos cinqlienta.

A década de sessenta traz um novo panorama para a sociedade
brasileira evidenciado pelo desenho de um crescente perfil urbano e sua
consolidacao enquanto sociedade de consumo. Essa configuracao, aliada
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a inauguracao de quinze estacoes de TV nas capitais brasileiras (entre
60 e 61), confere ao empreendimento midiatico um carater comercial
e comeca a apontar para a constituicdo de um sistema de comunicacao
a partir da televisao. A inauguracao da TV Itapoa esta inserida nesse
primeiro momento de expansao fora do eixo Rio - Sao Paulo.

O impulso inicial de funcionamento do circuito de producao
formado pelos meios de comunicacao estava intrinsecamente ligado
as dinamicas locais. A TV Itapoa ao iniciar as suas atividades tem como
referéncia de programacao os produtos e produtores locais, a partir da
experiéncia dos demais meios de comunicacao em funcionamento no
estado. Os jornais, ainda em um periodo inicial de profissionalizacao,
abrigavam o impeto criador dos jovens intelectuais baianos; o radio
apresentava seus programas de auditorio, radionovelas e programas
jornalisticos elaborados pelo seu proprio quadro de funcionarios;
na novata emissora de TV a realidade era semelhante, artistas locais
revezavam-se em programas musicais e de teleteatro.

A afirmacao gradual do que mais tarde viria a se constituir no
circuito midiatico capitaneado pela TV acontece em um territorio baiano
vivendo sob tensao. Os estudos de Albino Rubim (2000, p. ) propdem
a constituicdo de um “peculiar complexo cultural na Bahia” a partir de
quatro diferentes forcas culturais: a oratoria da tradicional elite baiana
- combatida pelos “modernos’ desde a década anterior; “uma cultura
popular marcada por duas tradicdes - uma nordestina, do sertao, e outra,
de matriz africana’; uma cultura moderna - fruto das experimentacoes
realizadas no ambito universitario - e a nova cultura midiatizada, em
movimento de instalacao de sua logica de producao especifica.

Nesse ambiente, vive-se um forte dialogo entre duas forcas:
a cultura moderna e a nova cultura midiatica, que funciona como
definidor da producao cultural baiana deste periodo.

No entanto, o desenvolvimento desse sistema de dialogo é
interrompido por um desaquecimento da producao cultural baiana e pela
desmontagem da interacao entre produtores locais e meios de producao
midiaticos. Como fatores principais desse desaquecimento Rubim (2000)
identifica alguns processos sociais, a exemplo do golpe de 1964 einstalacao
da ditadura militar que provoca a saida da maioria dos artistas e intelectuais
da Bahia em direcao ao eixo Rio-Sao Paulo. O projeto dos militares
fundamenta-se na implantacao de uma modernizacao conservadora no
pais e tem consequéncias em diversos setores da vida do pais.
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Outro fator relevante, também conduzido pelos militares, que
pode ser apontado como um das causas para esse declinio da producao
cultural no Estado é a saida do Reitor Edgar Santos do comando da
Universidade da Bahia e a reforma universitaria. Essas mudancas
deslocam o foco de investimento das areas de artes e humanidades
- tonica dos anos cinqlienta - para as areas exclusivamente técnicas
e afirmam um novo direcionamento da politica académica,
prioritariamente, cientificista e reducionista na relacdo entre a
Universidade e o campo de producao cultural.

Ainda segundo Albino Rubim, deve ser somado a esses fatores, a
nova configuracdo urbana que, gradativamente, modifica o deslocamento
das pessoas na Cidade da Bahia. A inauguracao das “avenidas de vale’, a
criacdo de novos espacos administrativos na direcao norte da cidade, de
novos centros comerciais e de lazer desestruturam o antigo centro da cidade
que congregava a vida intelectual, politica, cultural e boémia da capital.

Ja o processo de desmontagem da interacao inicial entre
produtores locais e meios de producao midiatizados € conseqliéncia
da instalacao do ambiente comunicacional contemporaneo segundo a
l6gica de industria cultural. Este processo desenvolve-se no Brasil a partir
da década de setenta contando, fundamentalmente, com o interesse
do governo militar em unificar e interligar o Brasil e dos investidores
internacionais em intensificar a sociedade de consumo no pais.

A intervencao do governo militar na ampliacao e fortalecimento
darede de comunicacao do pais deve-se fundamentalmente aideologia
da integracao nacional que considera a cultura e a comunicacao de
massa elos fundamentais para o pais, desde que, sob o total controle
do Estado. Renato Ortiz (1994, p. 116) enfatiza essa concepcao.
“Reconhece-se ainda a importancia dos meios de comunicacao de
massa, sua capacidade de difundir idéias, de se comunicar diretamente
com as massas, e, sobretudo a possibilidade que tém em criar estados
emocionais coletivos”*

Com essa determinacdo, surgem instituicoes estatais como
a o Conselho Nacional de Cultura, Empresa Brasileira de Filmes
(EMBRAFILME), Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE), Ministério

4- Para maior aprofundamento da relagdo Ditadura Militar Brasileira e producio e
controle da cultura midiatica ver ORT1Z: Renato. Cultura Brasileira e ldentidade Nacional.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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de Comunicacoes, e o Brasil se associa ao Sistema Internacional de
Satélites (INTELSAT).

O desenvolvimento dos espacos de producao dessa nova “cultura’
concentra-se no eixo Rio-Sao Paulo devido, fundamentalmente, a sua
necessidade de grandes investimentos de capitais. Esta concentracao
impossibilita, por principio, a interacao entre as culturas locais e os
meios de comunicacao.

Sob a logica da unidade nacional - conduzida pelos militares
- e do lucro - interesses dos investidores - a Bahia, assim como as
demais regides periféricas, esta fora do ambito da producdo e os
meios de comunicacao existentes no Estado passam, cada vez mais,
a desempenhar o papel de repetidores das programacoes criadas no
centro do pais. Essa situacao e reforcada pelo fato de ser um Estado
pobre que teve seu momento de ebulicao cultural interrompido
precocemente e que saia de um periodo de depressao economica e,
portanto, ndo possuia grandes investidores, elementos fundamentais
para a montagem do aparato comunicacional.

Os anos setenta afirmam o lugar das grandes industrias de
producao e difusdao da comunicacao e da cultura no Brasil. Em ambito
nacional, destaca-se a inauguracdo da Rede Globo em 1965 e seu
desenvolvimento de maneira a configurar-se como a maior empresa
de comunicacdo do Brasil e da América Latina. Alguns momentos da
historia dessa empresa funcionam como marcos para a afirmacao da
nova logica da comunicacao em rede como, por exemplo, a Copa do
Mundo de 1966 a primeira a ser transmitida ao vivo, o lancamento do
Jornal Nacional, em 1969, com transmissao simultanea para todo o pais
e o inicio de uma programacao nacional a partir de 1975.

Aconsolidacao doambiente comunicacional e seu funcionamento
a partir de grandes redes € um marco mundial. Esta estrutura traz
novas perspectivas de constituicdo da relacdo entre os homens e o
mundo em que vivem e provoca mudancas fundamentais que vao
ser experimentadas de maneira propria em cada lugar. Neste sentido,
David Harvey (1999, p.259) afirma que “[...] a publicidade e as imagens
da midia passaram a ter um papel muito mais integrador nas praticas
culturais tendo assumido agora uma importancia muito maior na
dinamica de crescimento do capitalismo’.

Essa configuracao consolidaa passagem do campo comunicacional
de uma postura de intermediacao para a producao de bens simbodlicos,
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colocando definitivamente a interacao deste com o campo cultural
e consolidando a indistria cultural como logica de producao da
contemporaneidade. Assim, a Bahia passa a viver uma dinamica de ver
o mundo e ver a si mesma submetida a logica da industria cultural a da
proliferacao dos produtos midiaticos.

Ao lado dessa expansao, ainda nos anos setenta, a Bahia local,
aquela que nao aparecia na TV, mostra a sua forca com manifestacoes
culturais locais. O surgimento do Ilé Aiyé torna-se uma referéncia nesse
sentido e assim como os Filhos de Gandhy, em 1949, essa expressao
cultural traz novas cores para a cena baiana. Uma analogia entre esses
dois momentos pode ser feita, observando que, enquanto os Filhos de
Gandhy mostraram para a sociedade baiana dos anos quarenta que a
sua producao cultural vai além dos versos parnasianos e das letras da
cultura oficial, o Ilé Aiyé mostra para a Bahia da década setenta que a
cultura vai além do que transmitiam as TVs Itapoa e Aratu.

Estamanifestacao, porém, jarevelaumacomplexidade, ao demonstrar
que aqueles suijeitos culturais, homens negros e mulheres negras, que nao
aparecem na TV da época se alimentam das informacoes trazidas por ela. O
pesquisador Milton Moura (1998) concorda com essa percepcao ao defender
a tese de que Salvador entra no circuito da producao e consumo midiatico
mesclando a forca do passado e o interesse pela novidade.

No Carnaval de 1975 aconteceu o Ilé Aiyé, primeiro
bloco afro a fazer sucesso. Formado por operarios
negros do Pdlo Petroquimico recém-instalado, trazia
na bagagem, junto a presenca forte da televisdo,
informacdes sobre o processo de independentizagdo
de paises africanos, o sucesso de artistas como James
Brown ou o conjunto Jackson Five e a onda do reggae
de origem jamaicana (MOURA, 1998, p 26).

Neste contexto afirma-se a expressao negra na cultura baiana, ou
pode-se dizer, percebe-se uma maior visibilidade para aquele conjunto
de expressoes e manifestacoes culturais que seria identificado como
uma cultura afro-baiana. Segundo a pesquisadora Agnes Mariano
(2001, p.70), “Salvador vai assumindo progressivamente, ao menos no
discurso, a sua porcao afro’.

Com a crescente metropolizagdo da cidade de
Salvador, e a abertura de um mercado de trabalho
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industrial na passagem dos anos 60-70, associadas
a cristalizacdo de novas varidveis tecnoculturais a
determinaremumasociabilidade caracteristicamente
eletronica, a cidade conviveria com novos sentidos
de tempo e espaco apontando para o surgimento de
novas autonomias culturais e, conseqlentemente,
para a legitimacdo de inusitadas estéticas. Nessa
linha estdo incluidos os blocos afros contemporaneos
e sua estética musical e comportamental. (GODI,
apud MARIANO, 2001, p.70).

Assim, percebe-se mudancas significativas no modo de ver e
viver esse territorio. O processo de globalizacao em curso é marcado
por inovacoes tecnologicas como a cobertura do planeta pelos satélites,
a poderosa rede de comunicacao e a consolidacao das cadeias mundiais
de producao e circulacao de produtos midiaticos.

Diante da presenca dessas variaveis técnicas e do ambiente
comunicacional em curso, a década de 80, na Bahia, € marcada pela
tensao entre aquilo que € expressao da cultura midiatica e aquilo que
€ expressao da sua cultura local e negra. Ou sob outro principio, entre o
encontro do que é global e do que é local, do que € tradicional e moderno.

Nesse momento, a superacao da perspectiva homogenizante
atribuida ao processo de globalizacao cultural pelas teorias da
comunicacao nas décadas de 60 e 70, da lugar ao entendimento do
mundo contemporaneo, e suas estruturas de rede de informacao, como
um ambiente marcado pela possibilidade do surgimento e afirmacao
de novas e multiplas imagens e identidades.

Essa possibilidade é afirmada por diversos estudiosos em
diferentes perspectivas. Pode-se destacar a proposta de Milton Santos
(1998) de “retorno do territorio” como caracteristica intrinseca ao mundo
nos altimos anos do século XX. Ele argumentava no seguinte sentido.

[...] mesmo nos lugares onde os vetores da
mundializagdo sdo mais operantes e eficazes, o
territério habitado cria novas sinergias e acaba por
impor, ao mundo, uma revanche. Seu papel ativo faz-
nos pensar no inicio da Histéria, ainda que nada seja
como antes. Dai essa metafora do retorno [sem grifo
no original] (SANTOS, 1998, p.15).
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Oteorico Adriano Duarte Rodrigues (2001, p.63) também tematizou
esta superacao e considerava que “em vez da situacdo monolitica dos
primeiros tempos, €, portanto uma situacao paradoxal que assistimos
com a consolidacao da globalizacao telematica’ Este autor acrescenta
que em consequiéncia da globalizacao ha uma distincao entre o dominio
da informacdo e a esfera da comunicacao que explica a presenca da
informacao acessivel a todo o planeta ao lado da necessidade, cada vez
maior, da comunicacdo como experiéncia local e concreta.

A partir desse contexto pode-se compreender a montagem da cena
baiana, a partir da segunda metade do século XX, seus aspectos proprios e a
interlocucao exercitada entre a cultura local e a producao da grande midia.
Segundo Albino Rubim (2000), a existéncia e a persisténcia de uma rede
subterranea de comunicacao e cultura, assentada fundamentalmente na
cultura negra, € um dos aspectos singulares da constituicao da sociedade
baiana em tempos de explosdao da comunicacao midiatizada.

O alicerce desse quase inevitavel universo cultural de
descendéncia africana deriva da persisténcia de um
enorme continente de comunidades, socio-culturais
e religiosas, que tecem uma formiddavel teia de
convivéncia e, por conseguinte, uma tentacular rede
de comunicacgdo e cultura, cuja capilaridade permeia
toda a Cidade da Bahia e regides fronteiricas. A
permanénciavigorosa dessatessituracomunicacional
e cultural, em um ambiente societdrio perpassado
de modo cada vez mais intenso por redes de
comunicagdo e cultura mididticas, expdem uma das
singularidades da Cidade da Bahia, ainda que essa
persisténcia possa também ser atribuida a imensa
exclusdo social existente na cidade e no Estado [sem
grifo no original]. (RUBIM, 2000, p. 77)

Os anos noventa confirmam o lugar do produto Bahia. Ele
aparece como resultado bem delineado do processo de interacao entre
os vetores da cultura local e os mecanismos da cultura midiatica. Nesse
novo contexto aspectos da cultura popular, fundamentalmente de
origem negra, ocupam um lugar de destaque na construcao da imagem
baiana veiculada pelos meios de comunicacdo. A Bahia esta na TV.

A forca inerente a essa imagem da “Bahia produto” é marcante
e conduz a uma percepcao que identifica a interacao dos agentes/
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produtos locais com agentes/produtos midiaticos como estratégia de
diferenciacdo no mercado cultural e como uma forte tendéncia dos
processos de globalizacao cultural no mundo contemporaneo.

No entanto, sabe-se que essa tendéncia esta intimamente
relacionada a consolidacdao das estruturas de poder existentes na
sociedade. Portanto, essa utilizacao de vetores das culturas locais pode
estar, simplesmente, a servico da movimentacao do mercado mundial
de imagens a partir da producao de simulacros e pastiches. Estes tém
lugar apenas como moedas e estao distantes dos sujeitos no seu
exercicio cotidiano de viver e produzir cultura.

As interagGes entre os fluxos culturais globais e
locais podem ser entendidas entdo em toda a
sua complexidade e contradicOes possiveis, pois
possibilitam desde uma imposicdo de valores
hegemonicos exteriores até uma simbiose que, ao
realizar a complementaridade entre dados culturais,
permite o reforco de culturas alternativas. Essa
constatagdo ndo pode, no entanto, obscurecer a
correlacdo de forcas desigual presente nessa troca
e o carater majoritariamente impositivo da cultura
mididtica, associada intrinsecamente a cultura
dominante. (RUBIM, 2000, p. 84/85)

Ainda neste sentido, destaca-se o leque de possibilidades
experimentado a partir da resignificacao do territorio frente aos impulsos
globalizantes do mundo atual. Gervasio Neves (1998, p.277) afirma que:
“E na territorialidade local onde as estratégias de dominacao estao mais
nitidas” e, a0 mesmo tempo, & também o espaco possivel de intervencao
politica e, em ultima instancia, “do pleno exercicio da cidadania’.

O exercicio do poder se faz sobre o contetido do espaco,
transformado em territdrios, ndo sé pelas forgas
econdmicas, mas também pelas raizes culturais, onde
as imagens e mitos ndo podem ser negligenciados. A
forga do imaginario é a Unica soldadura dos fragmentos
de territorios. (NEVES, 1998, p. 278)

Nesse estagio a construcao da imagem Bahia, no ambiente
contemporaneo, serviu a objetivos especificos, provocar identificacao
interna - para consolidar o sentido de comunidade entre os sujeitos
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culturais que vivem neste territorio - e externa- para exportar uma
imagem solida, peculiar, e por isso, atrativa para outros sujeitos.

Esta afirmacao demonstra a importancia do setor turistico como
investimento politico no mundo contemporaneo e reforca o sentido,
argumentado por David Harvey (1999), do esforco das cidades para
tornarem-se especiais e estratégicas a partir da atracao de capital
externo e pessoas vindas de outros lugares.

A Bahia tem um exemplo forte da relacdo - marca dos anos
noventa - entre ambiente comunicacional, cultura local, estratégia
politica e capital turistico com a construcao empreendida pela principal
rede de comunicacao do Estado.

A Rede Bahia exercita essa aproximacao atraveés, principalmente,
da TV Bahia desde o inicio dos anos noventa. Consolidada em
1995 quando a orientacao da empresa € realizar um “trabalho de
regionalizacdo, com a adaptacdo de caracteristicas regionais a imagem
global’. Alguns slogans como “A identidade da Bahia’- de 1997- e “Onde
tem Bahia, tem Rede Bahia™- de 1998- sintetizam a busca dessa relacao.

A cada ano a Bahia € a “terra da magia’, “da alegria’, “da fantasia’,
“do acarajé e do abara’. Também ela € onde “nasceu o Brasil’, a “Capital
de um novo mundo’ onde “tudo leva dendée” com o “tempero da alegria”
Essas marcas sdo retiradas dos slogans produzidos pela empresa oficial
de turismo e pela Rede Bahia que demonstram a imagem oficial com
a qual os baianos devem negociar - seja para aceitar ou negar - na sua
experiéncia diaria de viver esse lugar. Outras marcas identitarias fortes
como o carnaval - na concepcao de festa democratica - e caracteristicas
como aalegria, a preguica, a sensualidade, a simpatia, o dom para a danca
e a musica também aparecem nesse jogo de identificacao e recusa.

A montagem desse discurso e dessa imagem para a Bahia afirma
e consolida o tripé politica-cultura-comunicacdo como um modelo
preciso e de referéncia para Brasil contemporaneo. De acordo com
Rubim (2000, p.87) “a Rede Bahia apresenta-se, por tudo, como o
exemplo mais acabado da articulacao entre midia e cultura no Estado.”

Esse formato sera determinante para a articulacao dos discursos
oficiais de uma identidade baiana. Com isso, torna-se importante
destacar a relacdo, observada em 1999, entre o grupo politico
hegemonico na Bahia - que ocupava os principais cargos executivos,
Prefeitura da Capital, o Governo do Estado, e mantinha a maioria dos
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representantes do legislativo, entre vereadores, deputados e senadores
- e os donos dos principais meios de comunicacao do Estado, na
ocasidao. Em verdade, tratava-se do mesmo grupo politico e familiar,
liderados pelo Senador Antonio Carlos Magalhaes. A constatacao do
sociologo Gey Espinheira (2002, p.88) reforcava essa percepcao, “(...) &
bem verdade que esse clube de mando expandiu-se, mas ainda € um
pequeno grupo entrecruzado, em que as mesmas pessoas estao muito
presentes numa pluralidade de lugares, em campos de poder”.

Esta € uma realidade constante na historia da Bahia devido,
entre outros fatores, as desigualdades de oportunidades e a exclusao
sistematica da grande maioria da populacao dos postos de comando e
poder da sociedade. Vale lembrar que na década de quarenta havia um
grupo que se revezava na ocupacao de cargos publicos e cargos comerciais
(no Rotary Clube ou na Companhia Linha Circular), até hoje, também ha
um pequeno grupo que se reveza entre cargos publicos - legislativo e
executivo- e posicoes de comando nas empresas de comunicacao.

Essa relacao politica-cultura-comunicacao produz uma referencia
constante e explicita entre os discursos produzidos nesses ambientes
e, muitas vezes, impossibilita identificacao da sua origem. Nao é facil
identificar se os belos clipes e slogans exibidos, nos 90, na midiaimpressa
e televisiva para incentivar o turismo eram pecas publicitarias produzidas
pela Empresa de Turismo da Bahia (Bahiatursa) ou pela Rede Bahia.

Um exemplo forte dessa inter-relacao € a montagem de toda a
campanha comemorativa pelos 450 anos de fundacao de Salvador. A
presenca constante da tematica, a participacao na producao de eventos
complementares a programacao oficial, a publicizacao do slogan oficial
“Salvador: capital de um novo Mundo’, além da cobertura dos eventos,
deu a Rede Bahia um lugar fundamental na producao desta Campanha.

Com isso, afirma-se, inicialmente, a eficiencia da estratégia
de politica e comunicacao nessa ocupacao de espaco para a Bahia e
a percepcao de que este € um dos territorios que soube afirmar e dar
relevancia a suas caracteristicas consideradas fundantes e utiliza-las
como moeda no mercado globalizado da segunda metade do século XX.
Na verdade, explicita um interesse conjunto do discurso oficial/discurso
midiatico na afirmacao de uma imagem soélida para a Bahia produto ou,
como afirmou o historiador Cid Teixeira, para a Bahia for export.
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A COMEMORACAO DOS 450 ANOS

Neste contexto a Bahia chegou ao final do século XXI e, portanto,
a Campanha Comemorativa “Salvador 450 Anos” coordenada pela
Prefeitura Municipal, através da Empresa de Turismo e Desenvolvimento
Economico do Salvador (EMTURSA) na qual a Celebracdo do Encontro
de Racas esta inserida como principal evento.

O programa oficial das comemoracoes dos 450 anos de fundacao
da cidade teve inicio com a Celebracdo do Encontro de Racas, realizada
as 20 horas do dia 28 de marco, domingo - véspera da data oficial de
aniversario da cidade - nas imediacoes da praia do Porto da Barra.

A montagem da CelebracGo do Encontro de Racas foi considerada
pela producdo da campanha como o “ponto alto de todo o investimento
comemorativo’, por isso contou com uma grande estrutura de producao. A
equipe realizadora deste evento foiformada por cercade 250 profissionais, entre
atores, musicos, diretores, coreografos, figurantes, cenografos e figurinistas.

As fontes oficiais de informacdao revelam alguns dados que
confirmam a grandiosidade dessa producao. A réplica da Nau Conceicao,
por exemplo, media 12 metros de altura e 25 metros de comprimento
e pesava cerca de 90 toneladas; o cenario flutuante armado no centro
da praia do Porto da Barra foi instalado em uma plataforma de aco
de 60 toneladas, ancorada no fundo mar. A utilizacdo de cerca de 3
toneladas de fogos de artificio, durante o evento, foi mais um aspecto
que contribuiu para a grandiosidade do espetaculo.

A principal referéncia tematica na constituicio do Encontro de
Racas é a chegada da esquadra de Tomé de Souza a Capitania da Bahia,
em 1549, com o objetivo de fundar a cidade de Salvador como Capital do
Brasil e o encontro caracterizado insistentemente como “harmonioso’
entre portugueses e a populacao nativa. Dessa forma, o mito de origem
da cidade de Salvador foi encenado. O trecho abaixo foi retirado do
material de divulgacao institucional distribuido durante o espectaculo.

Ndo foi preciso artilharia, armas, nem munigdes.
Canhdes, arcabuzes, flechas, langas, zarabatanas
e outros instrumentos de guerra deram lugar a
ferramentas de trabalho e de construcdo. O dialogo,
o permanente esforco de convivéncia harmoniosa, a
serenidade e o bom-senso fizeram reinar a paz entre
portugueseseindiosnacidadedaBahia.(PMS,1999,s/p).
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Outra referencia fundamental foi a realizacao dessa montagem
cénica no mesmo espaco geografico no qual 450 anos antes a esquadra
real havia aportado. Com isso, a afirmacao do local e a referencia ao
territorio original foram utilizadas para legitimar essa memoria.

A programacao das comemoracoes teve continuidade ainda no dia
28 de marco com a realizacao do show “Baianos cantam a Bahia”. No dia
seguinte, aconteceu a celebracao religiosa, o Te Deum, seguida de uma sessao
solene na Camara Municipal de Salvador, e ainda da inauguracao da 1° etapa
das obras de reforma da Praca da Sé. O encerramento da programacao
oficial contou com um show de Caetano Veloso e Maria Bethania na Praca
Castro Alves, cantando musicas inspiradas na velha Bahia.

A estrutura da celebracdo do encontro de ragas

A analise do evento Celebracdo do Encontro de Racas foi realizada
a partir de etapa documental com acesso ao “Projeto A Comemoracao
450 Anos de Salvador - Um Espetaculo Diferente sobre a Memoria
Historica” (de autoria da EMTURSA) e a partir da técnica de pesquisa
de observacao participante simples. Dessa forma, pode-se elaborar a
estrutura apresentada a seguir para apresentacao do evento.

Bloco I — Acolhimento das Autoridades

A Banda do Exército e a Guarda Real de Honra, formada por 11
figurantes trajados de alabardeiros® do século XVI, iniciam o primeiro bloco
da Celebracao do Encontro de Racas. Eles recebem os representantes
do poder politico local e personalidades do meio artistico e intelectual
convidadas e os conduzem a uma arquibancada especial armada no
centro da praia do Porto da Barra. Entre as personalidades presentes
estdo: o Prefeito da Cidade, Antonio Imbassay; o Governador do Estado,
Paulo Souto; o Senador da Republica, Antonio Carlos Magalhaes, os
escritores Jorge Amado e Zélia Gattai, o musico Gilberto Gil, a cantora
Daniela Mercury entre outros convidados. Essa recepcao é acompanhada

5- Guarda do palacio que utilizava uma arma constituida de uma longa haste de madeira
rematada em ferro largo e pontiagudo, atravessado por outro em forma de meia-lua.
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pelo tema musical “Saudacao a Salvador” executado por 200 tambores
dos grupos afro Ilé Ayie, Malé de Bale e Banda Axé, encerrando o bloco.
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A participagdo dos tambores Fonte: Jornal A Tarde

Bloco IT — A Chegada

O segundo bloco & marcado pelo inicio da narracao em voz off -
presente em todo o evento - e da trilha sonora. Na cena a réplica da Nau
Conceicao - embarcacao usada por Tomé de Souza - nas aguas do mar
da Barra atravessa a praia do Porto da Barra completamente iluminada.
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Na areia da praia figurantes caracterizados de indios completam a cena
inicial que é introduzida pelo narrador®.

Os indios correm para avisar Diogo Caramuru da
aproximacdo de uma esquadra formada por seis barcos
de bandeira portuguesa e logo ele chega na praia
acompanhado de seus filhos e genros, além de caciques
e numerosos indios tupinambas, homens brancos e
mamelucos. Ainda a tempo de ver a nau Conceigao
arriando velas e langando ancoras na praia do Porto da
Barra. Numa demonstracdo de paz, todos em terra estdao
desarmados e prontos para acolher os portugueses que
chegam na armada real (EMTURSA, 1999, s/p).

ITI — O Encontro

O terceiro bloco caracteriza o encontro entre os personagens que
participam da encenacao: o comandante Tomé de Souza, o “arquiteto’
Luis Dias, o jesuita Manuel da Nobrega, o naufrago Diogo Alvares
Caramuru e a india Catarina Alvares Paraguacu.

Detalhe do cenario sob a plataforma flutuante. Fonte: Jornal A Tarde

6- Os trechos da narragao do evento apresentados ao longo do livro foram transcritos
a partir do CD “450 Anos - Salvador 1549-1999. Capital de um Novo Mundo”,
gravacdo oficial que compode parte da pesquisa documental sobre o evento. O
documento de dudio foi disponibilizado pela EMTURSA.
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Esta acao se desenvolve na plataforma flutuante ornamentada
com réplicas de casas coloniais, numa referéncia ao Pelourinho, e aos
proprios personagens presentes na encenacao. O encerramento desse
bloco acontece com a encenacao de um ritual indigena de boas vindas
aos portugueses, descrito narrador conforme texto abaixo,

Acontece o0 encontro: portugueses, indios e
mamelucos brasileiros se cumprimentam, apertam
as mdos e trocam presentes como velhos amigos. Os
portugueses prometem respeitar os tupinambas e
sdo por eles recebidos com alegria. Todos prometem
viver em paz e os indios dangam num ritual sagrado
de boas vindas saudando os amigos que vieram para
ficar (EMTURSA, 1999, s/p).

Encenacao de ritual indigena Fonte: Jornal A Tarde
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Bloco IV — A Fundagio de Salvador

O quarto bloco é caracterizado pela encenacao de um dialogo
entre Tomé de Souza, Caramuru, Paraguacu, Manoel da Nobrega e Luis
Dias, além da leitura do Regimento Real entregue a Tomé de Souza
pelo Rei D. Joao lll.

Os seguintes trechos sao exemplos do dialogo encenado na
plataforma flutuante.

Tomé de Souza: Eu, capitdo Tomé de Souza, comandante dessa

armada real, sou o governador geral do Brasil, nomeado pelo Rei

D. Jodo lll. Venho com a missao de fazer nas terras da Bahia uma

fortaleza e povoacao grande e forte”.

[.]

Caramuru: Sr. Capitdo Tomé de Souza, recebi ha meses a carta

enviada pelo nosso Rei anunciando a sua chegada. O governador

geral do Brasil e sua gente vieram em paz e sao muito bem vindos a

terra dos tupinambas. Meu nome é Diogo Alvares, naufrago nessas

terras em 1509 e salvo pela bondade dos nativos dessa Bahia.
[...]

Paraguacu: Sejam bem-vindos a minha terra. Esta terra também

€ sua. Que o Deus abencoe esta cidade, que a paz reine nessa

cidade (EMTURSA, 1999, s/p).

No encerramento deste bloco, o narrador destaca a presenca e
a importancia dos povos africanos no processo de formacao do povo
brasileiro.

Mas nesse encontro entre indios, portugueses e
mamelucos ndo faltaram os africanos que ja haviam
chegado nas terras da Bahia. Depois de atravessar
0 oceano essa gente de corpo forte e pele escura
trabalhava nos canaviais e engenhos que pontilhavam
nas terras em volta da Baia de Todos os Santos para
construir o império econémico do agucar. Logo as
tradigBes, crengas e costumes dessa gente criaram
uma cultura original manifestada na musica, na
danca, na arte e na religido. Influenciando o jeito de
vida brasileiro (EMTURSA, 1999, s/p).
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Bloco V — Os Primeiros Anos

Uma voz imaginaria da cidade de Salvador inicia o quinto bloco.

Nesses 450 anos nasci e cresci pelas mados
de portugueses, indios, africanos, mulatos e
mamelucos, com pouco tempo de vida me tornei
a cidade mais rica e importante ao sul do equador,
lutei contra inimigos poderosos e venci. Pelo meu
porto passaram navios de todas as partes do mundo,
exportei madeira, aglcar, ouro, pedras preciosas,
fumo, cacau, petréleo. Importei a arte e a opuléncia,
me tornei uma cidade bonita com uma gente mestica,
amiga e hospitaleira, gente de costumes e tradi¢cdes
gue formam o povo brasileiro e uma cultura original.
Quando fé e esperanga se misturam com a alegria
acontecem as festas na terra e no mar (EMTURSA,
1999, s/p).

Em seguida, apresenta-se um momento de luta em defesa da
integridade da cidade. A invasao holandesa em 1624 é representada por
um espetaculo de cores e luzes dos fogos de artificio. A narracao é
encerrada sob a referéncia dos tempos aureos vividos pela cidade no
século XVIII, caracterizando a “Rainha do Atlantico Sul”.

e e 2% anoy de SI

Fogos de artificio encenando a invasdo holandesa de 1624 Fonte: Jornal A Tarde
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Publico assiste ao show pirotécnico Fonte: Jornal A Tarde

Ainda no clima celebrativo acontece o show pirotécnico. Nada
acontece na terra ou no mar. O cenario esta vazio. O céu da Barra, com
um grandioso espetaculo de luzes e cores, transforma-se no palco
desta celebracao

Bloco VI - A Despedida das Autoridades

A estrutura oficial do espetaculo é concluida, no sexto bloco, com
“A Despedida das Autoridades” Neste momento, os convidados que
estavam na arquibanca especial recebem uma réplica do pergaminho
entregue a Tomé de Souza para a fundacao da cidade de Salvador. Com
isso, esta concluido espetaculo oficial pela comemoracao dos 450 anos
de Salvador, a “Celebracdo do Encontro de Racas’.
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Espetaculo pirotécnico de encerramento Fonte: Jornal A Tarde



UMA ANALISE COMPARATIVA: SEMELHANCAS
E DIFERENCAS

COMPARACAO TEMATICA

As comemoracoes Cortejo Quatro Séculos em Desfile e Celebracdo
do Encontro de Racas, sao apresentadas com um objetivo em comum,
contar a historia da cidade de Salvador para celebrar a sua existéncia.
Na primeira, realizada em 1949, a historia € contada através das cenas
que representam os quatro séculos vividos; na segunda, realizada em
1999, a historia & compactada e o momento de referéncia acionado € a
chegada da esquadra portuguesa em 1549.

O (pre)texto para a realizacao dos dois eventos, o aniversario da
cidade, e seu objetivo maior, celebrar Salvador e o povo baiano, sao
os mesmos. Porém, a forma, estruturas utilizadas para construir as
comemoracoes, e o contelido oscilam entre semelhancas e diferencas.

Dessa maneira, propoe-se comparar os dois acontecimentos a
partir de marcas importantes na observacao e interpretacao dos eventos.
Estas sao de duas ordens: marcas de conteldo e de forma. Em relacao
ao conteuldo, identificou-se quatro categorias para analise: mito fundador,
questao étnica, origens dos discursos celebrativos e contetdo heroico. Em
relacao a forma 12 operadores foram identificados: titulos, personagens-
fundacdo, personagens-politicos, roteiro, local/horario, narracao,
referencias sonoras cenario/carros alegoricos, figurino/aderecos,
iluminacao/fogos de artificio, publico e participantes/ficha técnica.

No entanto, antes de dar inicio a analise com base na estrutura de
comparacao apresentada, & importante destacar a funcao metodologica
destadistincao entre forma e contelido e afirmaraindissociabilidade dessas
duas estruturas e, enfaticamente, reivindicar o conteido apresentado
através das opcoes formais e estruturais que compdem os dois eventos.

Mito fundador

Em la medida em que hay diferentes interpretaciones sociales del pasado,

las fechas de conmemoracion publica estan sujetas a conflictos y debates. Que
fecha comemorar? O mejor, dicho, quién quiere conmemorar qué?

Elisabeth Jelin
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Um dos pontos de encontro nas duas comemoracoes €& a
referencia ao mito fundador da historia da Cidade da Bahia. A chegada
dos portugueses a esta Capitania para a fundacao de Salvador é
revisitada nos dois eventos e exerce papel fundamental em ambos,
sobretudo como conteudo do discurso encenado.

Em 1949 o desfile segue a logica temporal, portanto, a referéncia
ao mito fundador aparece na ala de abertura da narrativa. Nota-se um
relativo destaque desta ala em relacdo as outras pela presenca de 03
carros alegoricos, o primeiro simboliza as naus do “descobrimento’
do Brasil e da fundacdo da cidade, o segundo representa as plantas
arquitetonicas trazidas de Portugal para a construcao de Salvador e
o terceiro € uma réplica da Igreja da Sé de Palha, primeira edificacdo
religiosa construida na Cidade da Bahia. Este destaque também se da
pela presenca de O5 personagens: Tomé de Souza, Luis Dias, Manoel
da Nobrega, Caramuru e Paraguacu.

Ja em 1999, o mito fundador € a base do espetaculo, ele é re-
apresentado para funcionar como sintese da historia da cidade de
Salvador. Segundo os organizadores, o objetivo dessa comemoracao, &
resgatar a origem da cidade para celebrar a sua existéncia. “Trata-se de
evocar e contar, de forma alegorica e simples, a Fundacao de Salvador
ha 450 anos e o comeco de uma forma de ser, uma cultura e um pais”
(EMTURSA, 1999b, s/p).

A otica utilizada nos dois momentos - 1949 e 1999 - determina a
chegada dos colonizadores portugueses como o marco inicial da historia
de Salvador. Este direcionamento esta explicito ja que os dois eventos se
propdem a contar a historia da Cidade da Bahia e iniciam suas narrativas do
mesmo ponto, a chegada de Tomé de Souza em 1549. Com essa observacao,
destacam-se: a importancia da demarcacao do local de fundacao da cidade;
o contetdo trazido pelo mito fundador e a relacao do mito local - relacionado
a cidade de Salvador - com o mito fundador do Brasil.

O destaque para o mito fundador revela caracteristicas referentes
a origem, ao surgimento de um grupo humano e a existéncia de uma
tradicao associada a historia de um lugar e de um povo. A Bahia,
celebrada nesses momentos comemorativos, € legitimada como a
célula mater da nacionalidade.

A celebracdo de fatos e acontecimentos aparece como uma
das etapas de construcao da(s) historia(s) de um povo. Esta elaboracao
trabalha com a memoria coletiva como uma forma de garantir a
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existéncia e provocar a construcao de um discurso identitario que possa
funcionar como uma narrativa identificadora do ser coletivo.

A dinamica que orienta essa construcao tem passado por
grandes mudancas ao longo dos tempos. As grandes narrativas
identificadoras dos Estados-Nacoes, produzidas no alto modernismo,
tém se transformado em narrativas multiplas que assumem as suas
autenticidades a partir do encontro com as diferencas.

Stuart Hall propoe uma nova maneira de pensar a relacao do
passado com o processo de constituicao das identidades.

O passado continua a nos falar. Mas ja ndo é como
um simples passado factual que se dirige a nds, pois
nossa relacao com ele, como a relagdo de umacrianga
com a mae, é sempre ja “depois da separacdo”. E
construido sempre por intermédio da memoria,
fantasia, narrativa e mito. As identidades culturais
sdo os pontos de identificagdo, os pontos instaveis
de identificagdo ou sutura, feitos no interior dos
discursos da cultura e da histéria. Nao uma esséncia,
mas um posicionamento (HALL, 1996, p. 70).

O autor identifica dois caminhos para se pensar a existéncia das
identidades culturais. O primeiro caminho busca a definicao desse
conceito baseado no entendimento da identidade relacionada a uma
cultura partilhada que pode ser reconhecida como uma unidade a partir
de referéncias historicas comuns. O segundo caminho reconhece que
a identidade cultural de um grupo humano é formada a partir das suas
diferencas e coloca em cena a perspectiva historica de uma nova maneira,
aoassumirasuaconstante transformacao. Nesse sentido, Hall (1996, p.70)
reforca a condicao de processo relacionada ao conceito de identidades.
“Longe de fixar eternamente em algum passado essencializado, estao (as
identidades) sujeitas ao continuo ‘jogo' da historia da cultura e do poder”.

Com o reconhecimento dessa perspectiva, considera-se
importante perceber que as primeiras reflexoes sistematicas a respeito
da construcao de um discurso identificador do povo brasileiro foram
iniciadas por volta de 1900 e sao intensificadas no contemporaneo,
no qual ganham novas abordagens, dialogam com variadas esferas da
sociedade e integram o sistema de producao da industria cultural. A
comemoracao dos 450 anos € um exemplo dessa tendéncia.
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A partir deste entendimento chama-se atencao para o papel da
memoria no processo de construcao das narrativas de identificacao colocadas
em cena nas comemoracoes dos aniversarios de 400 e 450 anos de Salvador.

Los analistas culturales reconocem una “explosién de
la memoria” en el mundo accidental contemporaneo.
Huyssen habla de “convulsiones mnemdnicas”que
coexistem y se refuerzan con la valoracién de lo
efimero, el ritmorapido, lafragilidade y transitoriedade
de los hechos de la vida (JELIN, 1997, p).

Essaintensificacao ou explosao de referéncias a memoria é observada
por Andreas Huyssen (2000). Ele acredita que a partir dos anos setenta
do século XX, vive-se uma “cultura da memoria” a partir de uma grande
preocupacao com praticas memorialistas na arquitetura, nas artes visuais, na
literatura, na TV, etc. Para o autor, esta “cultura’ € uma reacao a velocidade
das mudancas, a fragmentacao, a possibilidade de um desenraizamento e
do apagamento do sentimento de pertenca as comunidades.

Oautortambémreforcaarelacaoindissociavelentreapreocupacao
politica e cultural com a memoria e as novas abordagens dos conceitos
de tempo e espaco. Para ele a intensidade dos discursos de memaria no
mundo contemporaneo comprova o argumento - que defende ao lado
de outros intelectuais como David Harvey e Mike Feathesrtone - a partir
do qual tempo e espaco sao categorias intrinsecamente relacionadas e
que a percepcao do mundo pos-moderno e globalizado deve passar
por esse entendimento.

Ao tempo em que esta tendéncia global de discursos sobre a
memoria € afirmada, as praticas discursivas e as narrativas de celebracao
ou negacao do passado sao construidas e fazem sentido a partir das
historias locais.

O fato é que, independentemente das motivacGes
subjacentes a cultura da memdria, as praticas
revelam a necessidade de novas ancoragens que
permitam a reavaliacdo da relagdo entre passado,
presente e futuro. Por outro lado, se a necessidade
de memoria é universal, as praticas da memoaria sdo
culturalmente determinadas por redes discursivas
que envolvem fatores de diferentes ordens -
miticos, histéricos, politicos, etc. Na busca de novas
ancoragens, discutem-se os discursos fundadores
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das nagdes e dos grupos sociais, as referéncias que
se estabilizaram no imaginario do grupo e que,
de alguma forma, constituem a sua identidade
(FERREIRA e ORRICO, 2002, p.08).

Com isso, reafirma-se a importancia de compreender as redes
discursivas dos dois momentos comemorativos e as referéncias que
utilizam para a construcao das memorias enquanto discurso.

De acordo com as idéias de Marilena Chaui (2000), a primeira
re-atualizacao sistematizada do mito fundador nacional ocorreu em
1900, com a publicacao do livro Por que me ufano do meu pais?’, e
estava relacionada aos preparativos da comemoracao dos 400 anos de
“descobrimento’ do Brasil. Este livro faz uma interpretacao da realidade
brasileira, a partir da orientacao do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, sob influencia alema, que trabalha com “o principio da
nacionalidade” definido pelo territorio e pela demografia.

A partir dessa orientacao, relaciona-se o mito fundador brasileiro
com o territorio baiano. Se a esquadra de Pedro Alvares Cabral aporta, em
1500, no sul da Bahia, a narrativa de fundacao da nacao brasileira e o mito
de origem local confundem-se. O territorio baiano vive dois momentos
de fundacao: um diz respeito a formacao do pais e tem alcance nacional,
e o outro, de alcance local, simboliza a fundacao da sua capital, a cidade
de Salvador. A isto, acrescenta-se o fato de Salvador ter sido projetada
e construida para ser a Capital do Governo-Geral do Brasil. O que da a
cidade, desde seu inicio, uma referéncia que vai além do local.

Tal percepcao confere a Salvador um duplo papel. A ao tempo
em que a cidade esta incluida no mito nacional, ela tem o seu proprio
mito que lhe garante caracteristicas proprias. Essa constatacao pode
ser reforcada pela decisao dos governantes quando investem em um
momento comemorativo para o aniversario da cidade um ano antes da
comemoracao dos 500 anos de Brasil%

1- Livro de Afonso Celso publicado em 1900. A publicacio mais recente ¢ CELSO,
Afonso. Por gue me ufano do men pais? Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1997.

2- Campanha articulada pelo Governo Federal que teve os principais eventos oficiais
realizados na Bahia, em Porto Seguro e Salvador. E oportuno lembrar também que um
dos principais eventos da Programacio Oficial “Brasil 500 Anos” foi a realizacio de
um desfile comemorativo em abril de 2000. Este cortejo teve uma estrutura semelhante
(guardadas as proporg¢oes devido as condi¢des técnicas) ao desfile de 1949, aqui analisado.
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Tal opcao reforca a importancia da construcao de uma imagem
para Salvador a parte da imagem do Brasil, ainda que, inevitavelmente,
faca parte desse todo que é o Pais.

Os estudos historicos de Marilena Chaui propdéem o uso do
conceito de mito a partir da fusao de trés perspectivas: a etimologica,
narracao de feitos lendarios; a antropologica - para a qual o mito
funciona como solucao de tensdes que nao podem ser resolvidas ao
nivel da realidade; e a psicanalitica - como impulso a repeticao de algo
imaginario, que cria um bloqueio a percepcao da realidade. Ao uso do
conceito de mito proposto por Chaui soma-se o vinculo com o passado,
a origem, e os processos historicos.

Nesta analise o mito fundador tem o papel de re-atualizar
incessantemente a origem. Ele organiza as tensdes de modo a produzir
uma narrativa cada vez mais tranqila, com menos arestas e mais harmonia.

Reforca-se, entao, a utilizacao do mito, e do contelido acionado
por ele, obedecendo a objetivos especificos, de acordo com a estrutura
social de cada época.

O mito fundador oferece um repertdrio inicial
de representacbes da realidade e, em cada
momento da formacgdo histdrica, esses elementos
sdo reorganizados tanto do ponto de vista de sua
hierarquia interna (isto é, qual o elemento principal
que comanda os outros) como da ampliacdo de seu
sentido (isto é, novos elementos véem se acrescentar
ao significado primitivo (CHAUI, 200, p.10).

Com isso, ha evidéncias de que as diferentes maneiras
de organizacdio dos elementos historicos empreendidos nas
comemoracoes dos 400 e 450 anos de Salvador servem a propositos
especificos e dialogam com o contexto no qual estao inseridos.

Em 1949, o pais vive um momento de afirmacao da idéia de nacao
tendo como referéncia o Estado Nacional. Como afirma Renato Ortiz.

No Brasil a construcdo da nacionalidade é ainda um
projeto dos anos 30 a 50, e ndo é por acaso que
nesse periodo a questdo nacional se imp&de com toda
a sua forca. [...] O Estado seria o espaco no interior
do qual se realizaria a integracdo das partes na nagdo
(ORTIZ, 1988, p.50).
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Ou ainda como propoe Marilena Chau® (2000) - ao fazer um
paralelo com a periodizacao proposta por Hosbawm - o pais vive o
periodo da “questao nacional’, caracterizado pela passagem da idéia
de “carater nacional’ para a “identidade nacional’ Ainda segundo
as idéias de Chaui - a partir de Hobsbawn - pode-se relacionar o
“carater nacional” as duas primeiras etapas de constituicao da idéia de
nacdo (1830- 1880 e 1880- 1918). Percebe-se que o objetivo desses
conceitos é apresentar uma elaboracao plena do brasileiro, seja pela sua
positividade ou negatividade. Esta elaboracao configura um povo com
tracos determinantes, sem brechas ou ambigliidades como revela os
estudos de Afonso Celso, Cassiano Ricardo, Silvio Romero, entre outros.

Ja a ideéia de “identidade nacional”, esta relacionada ao periodo da
“questao nacional’, uma percepcao que opera no registro da diferenca, na
definicao de um nlcleo essencial a partir de caracteristicas internas da nacao
que sdo percebidas através de uma relacdo com o externo, o diferente.

O ano de 1949 caracteriza-se como um momento de transicao, de
mudanca da perspectiva de “carater nacional” para a “identidade”. Nesse
sentido, afirma-se a intencao do projeto comemorativo dos 400 anos de
celebrar a especificidade do mito fundador da capital baiana e, com isso,
garantir um espaco “de origem/berco’ desse territorio, na montagem do
discurso da identidade nacional. No sentido de participar da definicao do
nucleo essencial, como modelo ou espelho, e servir de comparacao para
referéncias externas nao integrantes desse discurso nacional.

Vale lembrar que, para a Bahia, este € o momento inicial de
saida do “relativo isolamento” - no qual estava apartada do centro-sul

3- CHAUI, Matilena. Mito fundador ¢ sociedade antoritiria. Sio Paulo: Editora Fundacio
Perseu Abramo, 2000. Nesta obra a autora adota a periodizacio proposta por Eric
Hobsbawn que em seu estudo sobre a invencio histérica do Estado Nagio, identifica o
surgimento do conceito de na¢io no vocabulario politico por volta de 1830. No sentido
de acompanhar as mudancas pelas quais esse semi6éforo passa, ele propde a seguinte
petiodizagao: 1830- 1880, entendimento regido pelo “principio da nacionalidade”,
territério, densidade populacional e expansao de fronteiras sdao os principios definidores
da nagao como Estado; 1880-1918, coloca-se a “idéia nacional” com a qual surge o
sentimento de patriotismo como instrumento unificador da sociedade que comega a
ser ameacada por lutas populares, resisténcias de grupos e surgimento de uma pequena
burguesia. Este sentimento estatiza-se, transformando-se em nacionalismo, afirma
o poder dos simbolos para a constituigdo da na¢io como comunidade imaginaria;
1918-1960, fala-se em “questao nacional”, momento de reforco as idéias anteriores
e de énfase a idéia de consciéncia nacional como um conjunto de lealdades politicas,
discurso originado fundamentalmente no Estado e partidos politicos.
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do pais - e da sua emergéncia como uma cidade mais desenvolvida. A
base argumentativa para esse movimento de “ocupacdo do seu lugar de
direito no seio da nacionalidade” (MARIANI, 1951, p.31) € exatamente a sua
condicao de origem. O mito fundador € o que legitima essa reivindicacao.

E véem os homens de 1549, os fundadores, a comitiva
rutilante de Tomé de Souza- humildes semeadores
do império, desembarcados, ha 400 anos, no
porto caboclo de Vila Velha...S3o os patriarcas da
civilizagdo brasileira. Atengao! Sdo os antepassados da
nacionalidade (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.48).

Além de servir ao espirito de construcao e fortalecimento
dos sentimentos nacionais, a partir da celebracdo de um passado
rememorado como glorioso, arelacdo com o nacional pode ser percebida
na decisao dos organizadores do evento de 1949 em demarcar dois
fatos para aquela celebracdo: a Fundacao da Cidade de Salvador e a
instituicao do Governo Geral do Brasil. O discurso proferido pelo entao
Governador Otavio Mangabeira na sessao inaugural do | Congresso de
Historia da Bahia ratifica essa observacao.

Mas éste certame, que antes de tudo, é umaexpressao
de cultura, se destina igualmente a assinalar, de
modo imorreidoiro, como se um s6 ndo bastasse,
outro quarto centendrio: o do estabelecimento com
Tomé de Souza, em 1549, na dadivosa terra da Bahia,
do primeiro governo geral de que, historicamente,
se origina a confraternizagdo dos brasileiros no que,
Deus louvado, veio a ser, e serd para todo o sempre,
os Estados Unidos do Brasil (MANGABEIRA, 1949
apud IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.26).

Com a comemoracao do 400° aniversario de Salvador, estava,
sem davida, reforcada uma historia da nacao brasileira.

De acordo com a geografa Lucréssia Ferrara (1998) a afirmacao
da nacao perante o mundo se da através da criacdo do imaginario
da unidade nacional. Esse imaginario € duradouro, se refaz sempre,
e se desenvolve em trés momentos: a constituicio do territorio, a
sua ampliacao e a sua independéncia. Mais uma vez, percebe-se a
importancia de revelar o momento de surgimento de uma nacao, como
marco inicial de sua narrativa identificadora.
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Ja em 1999, as imagens de Brasil e de Bahia sao simbolos fortes no
contexto contemporaneo. Assim, o que cabe nesse momento nao € afirmar a
sua existéncia, mas garantir o espaco para que esses modelos de identificacao
continuem a fazer sentido tanto internamente quanto externamente, para
aqueles que sao convocados a partilhar e consumir essas idéias.

J4 era outono em 1549, naquele dia de margo o
mar estava sereno e os ventos sopravam calmos. A
Capitania da Bahia de Todos os Santos de Francisco
Pereira Coutinho havia fracassado e seu donatdrio
morto e devorado pelos indios. Alguns diziam ouvir
nas matas gritos de portugueses e indios, numa
guerra que parecia ndo ter fim. Nos ultimos tempos,
poucas haus procuram a ajuda do ndufrago Diogo
Alvares, o Caramuru, pois sua primitiva vila no Porto
da Barra estava arruinada e sua pequena populagdo
formada por indios tupinambas e comerciantes
portugueses havia se dispersado. Diogo Alvares, o
Caramuru, sentia que os anos haviam tirado suas
forgas, mas sua esperanca agora estava mais viva do
que nunca.

A carta enviada pelo Rei D. Jodo Ill mostrando
confianga e respeito e pedindo a sua ajuda, era lida
com emocgdo muitas vezes ao dia. Naquelas palavras
estava a realizagdo de um sonho que nutria ha
quarenta anos. Caramuru espera ansiosamente a
chegada de Tomé de Souza, governador nomeado
pelo Rei com a missdo de fundar uma fortaleza e uma
povoacdo grande e forte nas terras da Bahia.
Durante toda a sua nova vida na Bahia ele havia
lutado para que Portugal fundasse uma cidade onde
o destino o trouxe e fizera a sua morada. Junto com
outros portugueses, Caramuru tinha fundado nessa
terra uma nova gente, a gente brasileira. Mas se na
Bahia havia gente de coragem, faltava a lei a ordem e
a justica (EMTURSA, 19993, s/p).

Assim, retomar a fundacdo como marco de territorio chamando
atencao para referenciais, mitos e personagens locais & garantia de
legitimidade de uma historia propria. Na campanha comemorativa dos
450 anos, isso aparece como a estratégia principal do discurso. Como
foi visto anteriormente, a identificacao e valorizacao de caracteristicas
locais € uma tendéncia de reacao aos processos de globalizacao
reconfigurados a partir da década de oitenta do século XXI.
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Dessa maneira, o retorno ao mito fundador e a condicao de lugar
de origem do territorio baiano nao tem apenas a intencao de garantir
um espaco no cenario nacional, como em 1949. Na Campanha dos 450
anos essa referéncia busca a garantia de novos espacos em um mundo
“global” a partir de uma identidade que privilegie a ocupacao de um
lugar especial no mercado de imagens mundiais a partir da Bahia como
o “berco’ da sociedade brasileira, a fonte, a matriz, um lugar com o qual
todos os brasileiros se identificam ja que “O Brasil nasceu aqui”.

Evoca-se a forca do territorio nessa construcao do discurso oficial,
proposto, estrategicamente, como uma grande narrativa identificadora.
Com isso, a tensao contemporanea entre o local e o global aparece de
forma intensa nas relacoes construidas por ocasiao da comemoracao
dos 450 anos de Salvador, que celebra o passado com a intencao de vir
a ser “A Capital de um Novo Mundo*’.

Sob essa tensao, observacoes como as de Liicressia Ferrara (1998),
contribuem para uma visao critica sobre a producao desse discurso
estratégico e a sua relacdo com a contemporaneidade. Essa producao,
competente e apurada, pode ser construida para legitimar os lugares
pré-definidos entre atores e espectadores de sua propria historia.
Uma acao que funciona para demarcar os lugares entre aqueles com
autoridade de construir e aqueles com o papel de assistir e identificar-
se. Nesse sentido, & que a autora afirma:

Esses momentos ou estratégias do nacional global
sdo0 responsdaveis por uma curiosa operacionalizagao
do mercado cultural: importa-se um imaginario
globalizado e exporta-se a imagem do territério
que insiste em se identificar. Exporta-se a natureza,
o produto, ou individuo tomados como marcas,
sinais, indices do pitoresco que definem o territdrio:
exporta-se a Amazonia, a banana e o carnaval. Todos
colocados no mesmo nivel, descontextualizados,
descentrados,  pds-modernos,  globais.  Essa
estratégia é responsavel por uma curiosa mascara
que permite encontrar, no mundo, a imagem de
todos os territorios (FERRARA , 1998, p.48).

As narrativas sobre Brasil e Bahia estdao sendo montadas desde a
Carta de Caminha. Elas organizam-se como discurso unificador a partir

4- Slogan da Campanha Comemorativa dos 450 Anos.
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dos primeiros anos de 1900, ganham contornos mais claros com a
comemoracao de 1949 e transformam-se em produto de exportacao
ja a partir dos anos oitenta.

Porém, chama-se atencao para o que acontece no final de século
XX, com a intensificacdo da producdo dessas imagens “exportaveis’
Nesse momento, a forca do aparato comunicacional em sintonia com as
formas atuais de acumulacao do capital e da caracterizacao da sociedade
de mercados confere aos discursos identitarios uma enorme capacidade
de disseminacao, de ocupacao de espaco e de convencimento. Como
nao saber que Salvador é a capital da alegria? Como nao acreditar que a
formacao do nosso povo se deu com um “encontro harmonioso” entre
as racas? Como nao obedecer ao imperativo: “sorria, vocé esta na Bahia™?

A partir dessa realidade, convive-se com o espetaculo dos 450
anos. As imagens produzidas localmente dao forma e realizam as
historias narradas para um publico local e global. Nessa montagem, a
intencao é provocar identificacdo com o publico local e produzir uma
imagem forte e representativa para o mercado mundial.

Em sua analise sobre a adequacao de cidades e tipos urbanos
aos tempos pos-modernos, David Harvey (1999) chama atencao para a
estratégia de producao de novos espacos urbanos como uma maneira
de garantir uma significativa fatia de consumidores.

A producgdo ativa de lugares dotados de qualidade
especial se torna um importante trunfo na
competicdo espacial entre localidades, cidades,
regides e nacdes. [...] E nesse contexto que podemos
melhor situar o esfor¢o das cidades [...] para forjar
uma imagem distintiva e criar uma atmosfera de
lugar e de tradicdo que aja como um atrativo tanto
para o capital como para pessoas “do tipo certo” (isto
é, abastadas e influentes) (HARVEY, 1999, p. 266).

Com isso, surgem semelhancas entre as estratégias que Harvey
identifica nas cidades norte-americanas e o projeto politico iniciado nos
anos setenta em Salvador, com a modernizacao dos aparelhos urbanos
da cidade, que foi consolidado na ultima década do século XX. Nesse
sentido, a Cidade da Bahia afirma-se a partir do fortalecimento do
discurso das peculiaridades, e passa a funcionar como moeda importante
no mercado de consumo cultural, cuja campanha comemorativa de
1999 é um dos seus investimentos exemplares.
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Nesse sentido, os 450 anos funcionam como uma campanha
publicitariacomplexae comobjetivos claros. Entre estes, o fortalecimento
de umaimagem identitaria de Salvador a partir do seu papel na formacao
do pais, com o objetivo de destaca-la no cenario cultural brasileiro.

Outra caracteristica presente na Celebracdo do Encontro das Racas
é a escolha do momento fundador como suficiente para simbolizar
a comemoracao dos 450 anos de historia da Cidade da Bahia. Esta
opcao coloca os acontecimentos vinculados a origem da cidade como
sintese de todas as historias e estabelece uma ligacao direta entre os
acontecimentos de 1549 e a atualidade.

Esse exercicio bem sucedido de quebra de linearidade e
compressao do tempo-espaco - caracteristicas fundamentais do mundo
contemporaneo - apesar de ser a tonica central da comemoracao, se
explicita em algumas passagens da encenacdo. Um exemplo é a cena
“O Acolhimento das Autoridades’, momento em que os politicos e
convidados sao recebidos por figurantes caracterizados com roupas de
época e conduzidos a arquibancada especial, também ornamentada
com as mesmas referéncias estilisticas. Todo o primeiro bloco da
narrativa acontece de forma direta, sem necessidade de explicacao,
nem compromisso com a linearidade.

Aqui, ha uma semelhanca entre os eventos de 1949 e 1999 e
a relacao deles com a reatualizacao do mito fundador. A principal
referéncia acionada por esse mito € a mesma nas duas comemoracoes.
E ela esta concentrada fundamentalmente na adjetivacao -harmoniosa
- para definir o encontro entre os portugueses, os indios e os negros.
Consequientemente, esta estratégia apresenta e justifica o processo
de miscigenacao étnica como uma das caracteristicas mais fortes na
construcao do ser brasileiro.

Nas duas comemoracoes, esse “encontro harmonioso’ da forma
ao “mito das trés racas’, que segundo Renato Ortiz, desempenha
um papel fundamental na construcao de uma historia nacional e
na consolidacao sociologica do povo brasileiro. Sobre essa questao
Marilena Chaui afirma:

Novamente é preciso lembrar que a escola histérica
alemd propunha como critério para decidir se
um aglomerado humano era ou ndo uma nagdo
a densidade demografica e a unidade racial. Nado
podendo apresentar a unidade de uma unica raga,
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Afonso Celso a produz pela fusdo de trés racas
primitivas (CHAUI, 2000, p.53).

Percebe-se os primeiros anos do século XX como o periodo
de criacao do mito das trés racas vivendo em harmonia. Contudo,
ha também dificuldades para a sua ritualizacdo. Esta realidade se
transforma no decorrer da década de 30, periodo em que as mudancas
tém uma orientacao politica, buscam uma nova interpretacao do sujeito
brasileiro. Com isso, as possibilidades analiticas contidas no trabalho
intelectual de Caio Prado, Sérgio Buarque e Gilberto Freyre funcionam
como marcos dessa nova abordagem sociologica que apresenta os
tracos positivos da mesticagem.

Uma consequiéncia importante da afirmacao do mito das tres
racas e, portanto, da mesticagem como elemento condensador do
brasileiro € a sua utilizacao no sentido de encobrir os conflitos raciais e
através de uma narrativa minimizadora das tensoes étnicas e sociais da
sociedade brasileira. A acao de nacionalizar elementos da cultura negra
€ um exemplo dessa utilizacao. Renato Ortiz (1994, p.43) comenta uma
situacdo exemplar que sedimenta essa argumentacao, “Ao se promover
o samba ao titulo de nacional, o que efetivamente ele € hoje, esvazia-se
a sua especificidade de origem, que era ser uma musica negra’.

Esta condicdo de nacional € analisada sob oticas opostas. Por
um lado, ela agrega ao discurso dominante caracteristicas populares
e, portanto, possibilita sentimentos de identificacao e pertencimento
a esta narrativa. Por outro lado, essa condicao funciona como uma
maneira de enfraquecer as diferencas ao tempo em que reserva a elas
um lugar marcado, controlado, que denota um limite de existéncia.

Diante de tais possibilidades, verifica-se a importancia de
perceber quais sdo os personagens que representam esse encontro
“harmonioso’, os papéis que desempenham e a forma como estes
sao desempenhados. E necessario perceber quais as caracteristicas
atribuidas ao portugués, ao indio, e ao negro - elementos que sao
apresentados para concretizar essa fusdao. Em resumo, é essencial
perceber como as diferencas sao colocadas em cena, negociadas e,
fundamentalmente, quais os elementos sao privilegiados e quais sao
invisibilizados na construcao e disseminacao dos discursos identitarios
pela narrativa oficial.
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A questio étnico-racial

A questao étnico-racial € um conteudo estruturante na construcao
dos discursos identitarios revelados pelas comemoracoes de aniversario
da cidade de Salvador. Os dois eventos tem em comum o objetivo de
demonstrar a formacao do povo brasileiro a partir da mistura de trés
racas ditas originais: o indio nativo, o portugues colonizador e o negro
trazido a forca do continente africano. Porém, esta questao é encenada
de maneira diversa em cada uma das comemoracoes e revela diferentes
relacoes hierarquicas entre indios, brancos e negros.

No cortejo de 1949, a narrativa € construida para celebrar os
personagens considerados principais na narrativa oficial e hegemonica
da historia da Bahia, sao apresentados como herdis da conquista e
da civilizacdo. As figuras representadas, na sua grande maioria, sao
portuguesas. Fala-se nos comandantes, nos soldados, nos religiosos,
nos fidalgos, nos poetas, nos operarios, nas musas inspiradoras e até
mesmo nos degredados, com muitos detalhes. Citam-se nomes,
funcoes, atos e feitos herodicos.

Na historia contada pelo cortejo Quatro Seculos em Desfile os
personagens principais sao os portugueses da esquadra fundadora e
seus descendentes, embora o texto descritivo do Cortejo ja elabore
a idéia de uma “mistura’ quando diz, “1600... Cavalheiros e damas -
descendentes do primeiro casal baiano - passeiam sua galanteria
cortezd’ e faz entender que o “primeiro casal baiano” & formado pelo
portugues Caramuru e pela india Paraguacu. Esta diversidade, porém,
esta contemplada na representacao dos “cavalheiros e damas’.

Além disso, o altimo carro alegorico do desfile traz uma jovem
branca com um exuberante vestido representando a cidade de Salvador
dos tempos aureos - a Rainha do Atlantico Sul. E bastante significativo
que esta imagem encerre o desfile, ela reafirma a hierarquia étnica e
social que orienta a narrativa de comemoracao dos 400 anos e propoe
um modelo de identificacao.

Ha também no Cortejo duas referencias indigenas. Uma delas
é a dos indios catequisados pelo Padre Manoel da Nobrega e a outra
a india Paraguacu, travestida de mulher branca. Na representacao de
Paraguacu as referéncias sao escassas e dissimulada pela referéncia
a ela como “cabocla’~ termo usado para definir os filhos de indios e
brancos. No entanto, sabe-se que esta enunciacao é falha, sua origem
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é india, filha do chefe da tribo Tupinamba. Nas duas representacoes, os
indios aparecem radicalmente submissos ao poder branco da religiao,
imobilizando qualquer possibilidade de assumir-se enquanto suijeito.

Através dessas duas cenas e comodiscursodarelacao “harmoniosa’
entre indios e brancos, representada pelo casal Caramuru-Paraguacu, &
resolvida e silenciada a questao indigena na celebracao de 1949.

Ja a referéncia negra no cortejo historico € percebida em seis
momentos. Sob uma perspectiva quantitativa, essa seria a presenca de
maior destaque depois dos brancos. Porém, ela ndo representa nenhuma
mudanca na constituicao do lugar desses sujeitos e da cultura negra. A
supremacia da etnia branca continua sendo afirmada no evento.

A populacao negra de Salvador aparece na representacao da
batalha contra a invasao holandesa de 1624. No texto oficial, eles sao
apresentados como guerreiros. A principal caracteristica desse grupo é a
forca fisica, mas o fato de ndo usarem fardamento militar e todo o aparato
condizente com essa funcao, inviabiliza o reconhecimento desses homens
como soldados. Portanto, a participacao deles ndo esta relacionada com
um conteudo heroico. Afinal, € dificil relacionar a imagem de homens
vestidos apenas da cintura para baixo com herois, em um sistema de
representacdo que identifica seus herois por fardas, cavalos e medalhas.

Outra referéncia presente é a dos homens negros que carregam
as damas da sociedade em “serpentinas’ e “cadeiras de arruar’. O
curioso € que o passeio das damas do século XIX, segundo a descricao
oficial do cortejo, simboliza um tempo de paz. Assim, percebe-se que a
tensao instalada entre carregadores e carregadas nao ocupava espaco
nas preocupacoes sociais de 1949, ao menos, no texto oficial dos
organizadores do desfile.

Outra presenca negra, ratificada pelo texto oficial, & a participacao
entre a populacao recrutada para a Guerra do Paraguai. “Os zuavos®
baianos, com as fardas marroquinas, dao a esse cortejo de barretins e
baionetas um alegre tom de parada napoleodnica. Sao os filhos do povo
que quiseram adotar aquele brilhante uniforme para melhor destacarem
a sua valentia nos campos do sull” (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51). A
encenacao apresenta a adesao desses homens negros aos batalhoes
militares como algo opcional. No entanto, sabe-se que a participacao
deles na Guerra do Paraguai (1864-1870) representou uma possibilidade

5- Grupamento militar conhecido como Companhia de Zuavos Baianos, formado,
basicamente, por negros escravos recrutados a for¢a e colocados na frente de batalha.
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de libertacao para os escravos. Desse modo, a oportunidade de revelar-
se como herois guerreiros foi podada pela falta de autonomia relativa
a decisao de participar ou nao daquela batalha. Esta participacao foi
imposta como uma condicdo para a conquista da liberdade.

A quarta ala traz mais uma referéncia a questao negra e a Unica
diretamente relacionada ao processo de escravidao vivido no Brasil,
durante quatro séculos. O Carro da Abolicao traz dois personagens,
o poeta Castro Alves - conhecido como poeta dos escravos - e o
advogado Rui Barbosa - louvado e reconhecido pela sua inteligéncia.
As referéncias imageéticas presentes neste carro sao a representacao do
“Navio Negreiro” eternizado no poema de Castro Alves, e uma pilha de
livros sobre a qual encontra-se a representacao de Rui Barbosa. Vale
ressaltar que o Unico carro alegorico que tematiza a escravidao e as lutas
pela liberdade destaca dois homens brancos, demonstrando que, mais
uma vez, um nao-lugar para a populacao negra e a valoracao dos feitos
heroicos da classe dominante, predominantemente branca.

A altima ala do Cortejo traz mulheres negras apresentadas como
baianas. Elas usam saias rodadas e torso no cabelo e, segundo o texto
oficial, “mal imnaginam, nos seus trajes antigos, de todos os tempos, que
foram as maes morenas do Brasil”. Nesta representacao nega-se a cor
daquelas personagens, na medida que elas sdao apresentadas como
maes morenas e Nao como maes negras, assim como a india que foi
anunciada como cabocla.

Outrarelacdo colocada pela cena das “baianas” € a sua vinculacao
com a tradicao, com o sentido de origem e de permanéncia. No Cortejo,
elas aparecem logo apos os automoveis - que simbolizam o progresso
do século XX. Como define o texto oficial, “Range, troveja, arrasta-se...
o automovel de 1900, reliquia auténtica de uma Idade que desponta, a
Idade do motor de explosao do petroleo, cobicado. Porém nao mudam
de passo, sempre garridas e inconfundiveis, as “baianas’ de saia rodada.’
(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.52).

Esta relacao de adversidade afirma um reconhecimento tenso
dessas maes, por parte do discurso oficial. O discurso apresentado pelo
desfile quer, ao mesmo tempo, garantir aimagem da Bahia moderna no
ritmo rapido dos automoveis e reforcar seu carater tradicional com as
“inconfundiveis baianas’. A narrativa pretende relativizar a imagem da
“velha mulata’ - como era referida a Bahia no sul do pais - e reforcar a
imagem de Rainha do Atlantico Sul. Aambigliidade dessa representacao
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também esta na utilizacao da mulher negra como simbolo de tradicao
e, portanto, como algo que deve ser celebrado. Porém, imagem de
encerramento é da rainha branca.

A presenca das marcas étnico-raciais na celebracao de 1949
permite afirmar que essa narrativa procura dissimular e suavizar a
submissao que estruturava aquela sociedade. O projeto de celebracao é
enfatico na afirmacao de que o Cortejo trata-se de uma aula de historia
com a qual o povo deve compreender e, portanto valorizar a sua
constituicao. E uma narrativa prescritiva e normativa de identificacao.

Para além dos eventos celebrativos oficiais, percebe-se, em 1949,
algumas mudancas significativas em relacao a incorporacao do discurso
étnico na dinamica da cidade, como a publicacdo do livro Jubiaba de
Jorge Amado e o inicio do seu trabalho de disseminacao da imagem
da Bahia como uma cidade negra pelo Brasil e exterior (CUNHA et. al,
2008); a realizacao, em Salvador, do Il Congresso Afro-Brasileiro; a
percepcao de Salvador como palco para a observacao de visitantes-
pesquisadores que reconhecem a forte presenca da cultura negra na
cidade; a aprovacao da emenda constitucional que garante a liberdade
de culto no pais e o reconhecimento da forca do candomblé na Bahia;
a participacao de grupos como a Embaixada Africana e Pandegos da
Africa no carnaval e o surgimento do Afoxé Filhos de Gandhi.

Em ambito nacional, o discurso sociologico em torno da
construcao de uma identidade brasileira comeca a incorporar discussoes
étnicas. No entanto, observa-se que a perspectiva apresentada pelo
evento de 1949 nao incorpora a movimentacao local em torno dessa
preocupacao e nem mesmo o desenvolvimento da reflexao nacional em
torno da questdo socioldgica de constituicdo do povo brasileiro. Ve-se
que a historia contada procura afastar as referéncias das culturas negra
e indigena e as marcas - simbolos da luta incipiente da populacao afro-
descendente - que ja naquele tempo buscavam ocupar algum espaco.

A celebracao dos 400 anos apresenta Salvador, em 1949, como
um lugar caracterizado por relacoes sociais determinadas e com uma
sociedade fortemente hierarquizada, em termos de cor e de classe.
A origem dessa narrativa - o discurso oficial- estrutura-se através da
afirmacao dessa hierarquia.

Na comemoracao dos 450 anos, as relacoes raciais sao colocadas
em cena para contar a historia da formacao do povo brasileiro. Em 1999,
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aquestao racial € slogan, e aparece desde o nome do evento Celebracao
do Encontro de Racas.

O nucleo principal desta celebracao é o relacionamento entre
brancos e indios em 1549. A presenca negra aparece como mais um
elemento desta mistura e funciona, principalmente, como fundo
(musical) para o desenvolvimento da trama principal.

Narepresentacao encenadanapraiado Porto da Barraencontram-
se cinco personagens principais, quatro homens brancos portugueses
e apenas uma representa a populacdo indigena. Além deles, cerca de
200 artistas, a maioria percussionistas de blocos afro e cerca de 30
figurantes, representam negros, indios e portugueses.

Os portugueses reconhecidos sao Tomé de Souza, Manoel da
Nobrega, Luis Dias e Diogo Alvares Caramuru e a referéncia indigena é
Paraguacu. Esses personagens desenvolvem um dialogo, entrecortado
por dancas encenando rituais indigenas, que, ao lado da voz de um
narrador, constitui o ndcleo da representacao.

A referéncia negra aparece com o som dos tambores que iniciam
a celebracao, com a “Saudacao a Salvador” E visivel a ambigliidade
desta presenca. Ela ndo participa diretamente da historia contada e, ao
mesmo tempo, tem espaco no inicio oficial do evento. Funciona como
introducao e fechamento.

A referencia seguinte a cultura negra esta localizada no quarto
bloco. Destaca a presenca do africano no momento do encontro entre
as racas e ressalta a influéncia dessa cultura no “jeito” do brasileiro. Essa
presenca se realiza no texto narrado em audio, durante o evento, e
transcrito abaixo,

Mas nesse encontro entre indios, portugueses e
mamelucos nao faltaram os africanos que ja haviam
chegado a terras da Bahia. Depois de atravessar
0 oceano essa gente de corpo forte e pele escura
trabalhava nos canaviais e engenhos que pontilhavam
nas terras em volta da baia de todos os santos para
construir o império econémico do agucar. Logo as
tradi¢Oes crengas e costumes dessa gente criaram
uma cultura original manifestada na musica, na
danca, na arte e na religido. Influenciando o jeito de
vida brasileiro (EMTURSA, 19993, s/p).



Salvador e suas comemoracoes 79

Anarracao, aoreconheceraimportanciada cultura negra, demarca
o seu lugar nos canaviais e engenhos, o que ratifica a relacao entre os
povos africanos e o trabalho. No primeiro quadro tocam tambores, no
final da encenacao sao lembrados, pelo narrador, a partir das senzalas e
dos engenhos de acucar.

A relacdo entre a populacao negra e o trabalho também é
destacada no texto do folder oficial que menciona a contribuicao dos
escravos no enriquecimento da sociedade aristocratica dos engenhos de
acucar, “a populacao mestica cresceu rapidamente e ganhou uma nova
etnia, os africanos que passaram a vir em nimero cada vez maior para
o trabalho escravo nos canaviais e engenhos construidos ao redor da
Bahia de Todos os Santos e nas casas senhoriais da cidade” (EMTURSA,
1999 b, s/p). Em nenhum momento, seja no texto exibido nos alto-
falantes, seja no texto impresso no folder, ha alguma elaboracao critica
sobre a condicdo de homens e mulheres escravizados e forcados a
deixarem seus territorios de origem para a realizacdo dessa viagem
através do Atlantico. O silenciamento é uma opcao feita pelo discurso
comemorativo oficial que pretende, na nossa percepcao, apagar uma
parte fundamental da historia que esta sendo contada, sempre em
busca da condicao “harmoniosa’ coloca em cena reiteradamente.

A representacao da cultura negra naquele espetaculo esta restrita
a presenca dos percussionistas, na maioria homens negros, dos tambores
que eles carregam e de uma réplica do berimbau - instrumento musical
brasileiro de origem africana - colocada como adorno da escultura flutuante.

No sentido de compreender as diferencas configuradoras dos
ambientes em questdo, a Bahia em 1949 e em 1999, adota-se os
estudos de Livio Sansone (1995) e a periodizacao que o autor propde
para o entendimento da dinamica das questdes raciais.

A primeira etapa compreende o periodo da abolicao da escravatura
(1888) até comeco dos anos 50, momento em que o Estado vivia sob
relativo isolamento, devido a forte estagnacao economica e pequeno
fluxo migratorio. A realidade desta época € proxima a referéncia simboélica
da escravidao e com isso, “os negros, que em esmagadora maioria
pertenciam a classe baixa sabiam o seu lugar e a elite, quase totalmente
branca, podia manter suas posicoes exclusivas sem se sentir ameacadas’
(SANSONE, 1995, p. 72). Vale lembrar que a narrativa construida para a
comemoracao dos 400 anos foi gerada neste ambiente.
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A segunda etapa compreende meados dos anos 50 até meados
dos anos 80, momento de implantacdo das zonas industriais e
consequlientemente geracao de novos empregos, criacao de uma classe
média que trabalha nas industrias do Polo e na Petrobras. Classe média,
essencialmente formada por trabalhadores negros, que preocupa-se com
questoes de cidadania a exemplo da constituicao de uma identidade afro-
descendente. Também, vive-se o surgimento de movimentos sociais de
carater étnico e de associacoes culturais como o Ilé Aiyé. A cultura e a
religido negras alcancam maior reconhecimento oficial. Um processo
expresso, principalmente, pela midia como “reafricanizacao’ da Bahia.

A terceira etapa entre 1985 e 1995¢ expressa uma sociedade
ambigua tensionada por uma situacdo de contrastes: recessao e
modernizacao, sonhos e frustracdes. O desenvolvimento dos meios de
comunicacao de massa ao tempo em que aproxima diferentes mundos,
afasta a possibilidade dos sujeitos vivencia-los. As classes populares
tém conhecimento das possibilidades que o mundo contemporaneo
oferece, mas nao tem nenhuma garantia de acesso a elas.

Os discursos do Estado, das indUstrias de lazer e de turismo e
dos meios de comunicacao midiaticos exibem e exaltam as expressoes
culturais negras. “Mais do que nunca a cultura negra predomina nas
imagens e nos discursos da brasilidade (e da baianidade) oficial e
comercial’ (SANSONE, 1995, p. 74).

Ao lado do reconhecimento dessa ambigliidade entre espaco
simbolico e espaco economico/politico, acrescenta-se a provocacao do
historiador Cid Teixeira que considera as Ultimas décadas do século XX
como o momento de afirmacao da Bahia for export, conceito que sintetiza
uma relacao de estetizacao das manifestacoes culturais de origem negra
para que tenham uma funcao meramente turistica e mercadologica.

Essa periodizacao afirma mais uma diferenca entre os momentos
analisados. Em 1949, a movimentacdo em torno da questao racial
esta restrita aos campos do discurso nao-oficial como a literatura, a
mausica, as manifestacoes carnavalescas, o candomblé e na reflexao de
intelectuais menos conservadores. Porém, a tonica central &€ dada pela
narrativa oficial, caracterizada por uma forte hierarquia racial e social,

6-O artigo de Livio Sansone, citado acima, foi publicado no ano de 1995, portanto
sua proposta de periodizacdo s6 poderia incluir até o ano da sua publicacdo. Porém,
a analise da década de 90 permite-nos afirmar a validade dessa periodiza¢ao até o fim
do século XX.
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que preza o tradicionalismo e o sentido ornamental e bacharelesco da
cultura. Era um momento em que a Unica possibilidade de integracao
do negro a sociedade estava associada ao “embranquecimento cultural’

Assim, vé-se que o Cortejo Quatro Séculos em Desfile reproduz a
sociedade na qual é gerado. O lugar reservado aos personagens negros
nessa celebracao é fortemente marcado pelo trabalho escravo e a pela
forca fisica. Inclusive a integracao das mulheres negras aquele evento
estava associada a sua transformacdao em maes mulatas, exemplo de
uma tentativa de “embranquecimento’.

O contexto de realizacao da Celebracdo do Encontro das Racas, fins
dos anos 90, € marcado pela valorizacdo do componente negro na cultura
baiana, nos moldes e demarcacoes de controle mencionados acima. Ainda
assim, sua presenca naquela encenacao pode ser considerada como muito
abaixo do esperado pelas marcas contextuais. Ela é deslocada da trama
principal para as margens do texto. Como ja foi colocado, os personagens
negros nao participam nem mesmo da representacao daquilo que é
identificado pela narrativa oficial como “nucleo original”.

Essa opcdo demonstra que neste evento, a imagem da cultura
negra nao dialoga nem mesmo com aimagem da “Bahia for export” para
a qual a cultura afro-baiana € fundamental. A comemoracao destaca
simbolos distantes da immagem construida contemporaneamente para
representar o territorio baiano, como Tomé de Souza, Caramuru e
Paraguacu. O que indica uma tentativa de afirmar outros simbolos para
identificar o povo baiano.

Essarepresentacao estabeleceum paradoxoaté mesmonasrelacoes
referentes a presenca social de negros e indios. Enquanto os primeiros
ganham visibilidade e reforcam o seu lugar enquanto participantes
essenciais na constituicao do territorio baiano, os indios estao cada vez
mais desfavorecidos naimagem hegemonica da Bahia, nos dias atuais. No
entanto, para o evento de 1999 essa tendéncia é contrariada no momento
em que o indio & colocado em cena como forca originaria dessa civilizacao
e o0 negro é secundarizado nessa triade de formacao.

Com todas as diferencas percebidas na abordagem da questao
étnica, nota-se uma semelhanca constante nas representacoes dos
homens e mulheres negros nas historias oficiais, a relacao com o trabalho
escravo. Nas duas comemoracoes ela € recorrente e simboliza o lugar da
forca fisica a servico do poder de decisao de um outro sujeito. Nao ha
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referéncia aos herois e processos de luta desse povo. A figura de Zumbi,
por exemplo, e/ou dos quilombos sao completamente ignorados.

Ao analisar as diferencas entre os dois momentos e perceber
a incorporacao do discurso étnico que acontece em 1999, revelada
desde o nome dado ao evento, enfatiza-se sua condicao de margem
em relacdo ao discurso oficial e mais ainda, a sua condicao de presenca
controlada. Isto, associado a certeza de que nas condicoes vividas no
fim do século XX a auséncia total do componente negro na construcao
dessa narrativa € impensavel. Percebe-se que a cultura negra de origem
popular € hegemonica na constituicdo da cultura baiana, mas nao € a
dominante. Esta continua sendo a voz oficial representada, no caso da
narrativa analisada aqui, pelas autoridades da fundacao.

No curso dessa reflexao entre ausencia e/ou presenca controlada
nos discursos identitarios produzidos no mundo contemporaneo, Stuart
Hall (2003) traz contribuicoes fundamentais. Ele afirma o ambiente
contemporaneo como um campo de possibilidade para a diversidade
de narrativas e praticas culturais diferenciadas, porém afirma que a
garantia do espaco para os sujeitos culturais nao é dada. Ele reconhece
a existencia dos espacos de producao do diferente, mas ressalta que
a possibilidade de ocupa-los esta relacionada as estruturas de poder
vigentes em cada sociedade.

Além disso, o estudioso ressalta a fascinacao pela diferenca, no
contexto contemporaneo, e revela que esta pode estar relacionada a
exaltacdo do outro apenas pela estetizacao, que provoca a existéncia de
“um tipo de diferenca que nao faz nenhuma diferenca’, que nao garante
a participacao efetiva desse Outro na construcao das narrativas.

A problematizacao expressa por Stuart Hall continua na medida
em que ele revela a condicao de produtividade das “margens’ e afirma
a possibilidade das estratégias culturais mudarem “as disposicoes de
poder’, ainda que reconheca esse processo como um longo caminho
composto por pequenas vitorias. Nesse sentido, o autor reitera “sei que
o que substitui a invisibilidade € um tipo de visibilidade segregada que
é cuidadosamente regulada. Mas simplesmente apelida-la de o mesmo
nao adianta” (HALL, 2001, p. 150).

Trilhando por esse caminho, reconhece-se a incorporacdo da
questdo étnica enquanto conteldo na construcdo da narrativa de 1999
ao tempo em que também se reitera a opcao politica de escolher um
momento da historia do povo baiano no qual os personagens principais
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sao homens brancos. As Racas que dao nome ao evento estdo
escondidas nas historias dos colonizadores portugueses, os indigenas
aparecem como personagens secundarios e tém sua presenca justificada
pela acdo portuguesa e os negros sao lembrados, principalmente, pela
utilizacao da sua forca de trabalho (enquanto populacao escravizada
sem que essa dimensao definidora seja anunciada).

Esse discurso, comparado a narrativa apresentada em 1949,
parece ainda mais ambiguo e complexo. Em 1949, a tentativa de
“embranquecimento cultural” faz parte da sociedade fortemente
hierarquica instalada na Bahia e esta revelada no Cortejo. Ja em 1999 a
perspectiva étnica € incorporada ao discurso, mas seu direcionamento
continua sendo aquele do sujeito branco, as referéncias negras e indigenas
ocupam lugares secundarios na representacao. Dessa maneira, configura-
se a terceira etapa, colocada por Sansone (1995) na sua periodizacao, que
define uma situacao ambigua, entre sonhos e frustracoes.

Origens dos discursos celebrativos

Tive nesta cidade o meu bergo, e foi nela que fiz as armas com que
tenho atravessado a estrada da vida publica, onde hd mais espinhos

do que rosas. Aqui foi que aprendi a amar a pdtria e servir a liberdade.
Ndo oculto a comogdo com que vejo envelhecer, mas, ao mesmo tempo,
engrinaldar-se de mais um centendrio, a terra da minha infdncia e da
minha mocidade, que outra mais amdvel néo conhego entre quantas

a que fui levado no vagalhdo das tempestades politicas, e pelas quais
arrastei o borddo de peregrino.

Otdvio Mangabeira, em 1949.

Deus me deu a ventura também de assistir a comemoragdo dos

400 anos e hoje eu vejo a comemoragdo dos 450 anos, ndo estarei nos
500. Mas com esse espirito de baianidade que vejo nesses 50 anos, tenho
certeza que a Bahia continuard a ser a capital da beleza, da grandeza e
do desenvolvimento do Brasil.

Antonio Carlos Magalhdes, em 1999.

Os eventos comemorativos de 1949 e 1999 estao configurados
enquanto complexas narrativas identitarias articuladas com os projetos
politicos vigentes em suas épocas. Nessa direcao, afirma-se a voz da
politica oficial como o sujeito dos dois discursos comemorativos. Porém,
torna-se importante identificar que outras instituicoes dialogam com o
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poder oficial na construcao do contetdo de cada evento e de que forma
este dialogo traduz orientacoes politicas e ideologicas e, além disso,
configura os ambientes analisados, a Bahia de 1949 e a Bahia de 1999.

A constituicao da comissao organizadora oficial ja € um indicio
da concepcao elitista das festas do quarto centenario. Nela, os lugares
mais importantes - presidente de honra, presidente e vice-presidente
- foram reservados, respectivamente, ao Presidente da Republica, ao
Governador do Estado e ao Prefeito da Capital. Além disso, outros
membros da Comissao eram dirigentes de instituicdes “tradicionais”
na Bahia a exemplo da Igreja Catolica, Assembléia Legislativa, Tribunal
de Justica, Camara dos Vereadores, Universidade da Bahia, VI Regiao
Militar, Il Distrito Naval, Base Aérea, Instituto Geografico e Historico da
Bahia, Academia de Letras, OAB, Associacao dos Funcionarios Publicos,
Rotary Club, Touring Club, e outras.

Entre as instituicoes representadas nesta comissao, nota-se a
orientacdo determinante do Instituto Geografico e Historico da Bahia
(IGHBA), que constroi a programacao oficial, e conta com a presenca
do prefeito de Salvador, Wanderley Pinho, historiador e integrante
do IGHBA. Tal influéncia trouxe para a celebracao o academicismo de
retorica bacharelesca que caracterizavam os “doutores de anel no dedo”
que circulavam pelas ruas de uma Bahia ainda apartada do impulso
desenvolvimentista brasileiro’.

Uma marca forte dessa orientacao € a realizacao do | Congresso
de Historia da Bahia pelo IHGBA como parte integrante da Programacao
Oficial das Festas dos 400 anos. Isto demarca um compromisso do
discurso comemorativo com o discurso ‘cientifico’ e conservador
daquela época. Algumas falas denotam exemplarmente essa relacao e
constroem um panorama da sociedade baiana em fins da década de 40
como o trecho abaixo, retirado do discurso de Otavio Mangabeira para a
abertura dos trabalho do referido Congresso.

O que se quer recordar, o que se vai reviver, o que se
vai recompor ou reconstituir, ao longo dos estudos
e trabalhos desta assembléia de historiadores, sdo
fatos, incidentes, episddios, em suma, paginas do
grande livro que escreveram, através dos quatro

7- O romance politico Corta-braco de Ariovaldo Matos descreve de maneira singular
o final da década de 40 nas ruas da cidade da Bahia.
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séculos, as geracOes que por aqui passaram, e que a
atual geracdo, a geracdo do quarto centenario, tanto
mais haverd de honrar, quanto mais souber excedé-
las no amor da nossa terra, e na decisdo de concorrer,
mais do que elas concorreram, para servi-la e para
enaltecé-la, colocando-a, por outro lado, cada vez
mais, a servico do engrandecimento do Brasil, e
dos direitos, e dos interesses, e das liberdades, e
da honra do povo brasileiro (MANGABEIRA Apud
IMPRENSA OFICIAL, 1951).

Outro texto revelador é o trecho de um artigo publicado no jornal
Estado da Bahia em 19 de marco de 1949.

Sdo homens dos mais ilustres, historiadores dos mais
eminentes de toda a parte do Brasil e de Portugal que
aqui acorrem para trazer sua inestimavel contribuicdo
ao estudo da histéria baiana, sem a qual é
inteiramente impossivel conhecer a histéria do Brasil.
E a cidade hospeda, assim, a elite cultural brasileira e
portuguesa, numa das suas datas mais caras.

Esta orientacao reafirmaatradicao do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro- IHGB- instituicao que surge no final do século XIX com a missao
de oferecer ao pais um passado de glorias e um futuro promissor. De acordo
com Marilena Chaui, o IHGB buscava imortalizar os feitos memoraveis dos
“grandes homens” do Brasil, incentivar os estudos historicos nacionais e
definir a funcao do historiador brasileiro da seguinte maneira:

Redigir uma histdria que incorporasse as trés racas,
dando predominancia ao portugués, conquistador e
senhor que assegurou o territorio e imprimiu suas
marcas morais ao Brasil. Cabia-lhe também dar
atengdo das particularidades regionais, escrevendo
suas historias de maneira a fazé-la convergir rumo ao
centro comum ou a unidade de uma histdria nacional
(CHAUI, 2000, p.50).

A Tarde em 21 e 25 de marco de 1949 que se preocupam em
elaborar um manual de comportamento para a populacao que iria
assistir o desfile. Uma exigéncia da Comissao Oficial na qual o povo
devia se colocar passivamente, como espectador daquela historia.
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A preocupacao dos sujeitos (organizadores / voz oficial) &€ que
este povo ocupe os lugares reservados a eles - as margens das ruas pelas
quais passaria o desfile - e que possa aprender, com a narrativa que
desfilara a sua frente, a sua historia. A afirmacao do diretor do desfile
€ exemplar, “se o povo invadir a rua e o cortejo nao puder caminhar,
adeus espetaculo, conjunto, visao, perspectiva’. O sentido pedagogico
é reforcado com as seguintes afirmacoes encontradas nos artigos
mencionados acima, o éxito do cortejo depende do povo,, “uma licao
viva de memoria’ e “ndo ha razdo para brincadeiras, pois nao se trata
de uma festa de carnaval e sim de uma alta licao de historia”. O ludico, a
festa, sdo abortados da comemoracao de 1949.

Acomemoracaodos 400 Anos esta permeadade tradicionalismo,
elitismo e da intencao de adestramento de um povo. As manifestacoes
de apoio ao investimento politico feito para as comemoracoes vém de
estruturas aristocraticas e conservadoras que acabam por reforcar esse
tipo de orientacao para o evento.

Sr. Presidente, srs. Deputados: a Bahia, porém, ndo
se contenta em ser apenas o relicario de tantas
tradigdes, a alma mater da nacionalidade, o berco
de Castro Alves e Rui Barbosa. Hoje, a Bahia quer
ajudar o Brasil a recuperar-se economicamente.
Dignificando o elevado cargo, e bem podendo com
sua inteligéncia invulgar, interpretar os sentimentos
de seus contemporaneos faz celebrar com a
maior pompa os festejos da comemorac¢do de tdo
significativa data: cortejos histéricos, sessdes civicas,
festas por toda a parte, recepg0es, banquetes, alegria
pela Bahia inteira (MENDES, 1949 apud IMPRENSA
OFICIAL, 1951, p. 31).

No plenario do Senado Federal, o senador Moacir Pereira exige
o reconhecimento do pioneirismo baiano - referéncia freqiiente no
cortejo historico:

Sr. Presidente, ndo sdo vaidosas essas evocagdes, ndao
tem soberbia esses transportes recordativos. Eles
relembram somente que o cora¢do do Brasil estd na
Bahia — rincdo providencial da primeira missa, primeira
carta, primeiro bispado, primeira fortaleza, primeira
luta, primeira cidade, primeiro Governo, primeira
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dama cabocla- Catarina Paraguagu- e primeira forca
de harmonia de oito milhGes e quinhentos e onze mil
quildometros quadrados, superficie que se estende da
majestosa AmazOnia até o valoroso Rio Grande do Sul
(PEREIRA, 1949 apud IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 33).

Plinio Salgado, do Partido Integralista Brasileiro, rendeu-se no texto
que escreve para a edicdo comemorativa publicada pelo Jornal A Tarde.

Porque tu, Bahia, és a fonte da nossa histéoria comum
e tudo o que fala de ti também fala das nossas origens
nacionais. Saudar-te, portanto, é saudar o préprio
Brasil; o Brasil cristdo, o Brasil de nobre estirpe e cheio
do sentimento das grandes responsabilidades que lhe
decorrem das raizes ilustres de que proveio (SALGADO,
1949 aud IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.43).

Algumas marcas presentes no cortejo Quatro Séculos em Desfile
reforcam essa origem oficial do discurso.

As autoridades portuguesas da fundacao sao destacadas pela
presenca dos carros alegoricos enquanto a representacao da populacao
nativa desfila no chao. Essa demarcacao de lugares explicita uma
hierarquia entre personagens presentes na cena e afirma uma diferenca
de valor entre os vetores integrantes do mito fundador, valorizando o
poder portugués - politico e religioso - em relacao, por exemplo, ao
casal simbolo da “mistura’ de racas.

A participacado e destaque do Padre Antonio Viera, de Castro Alves
e Rui Barbosa em carros alegoricos sao, também, marcas da origem do
discurso. Com estas representacdes a oralidade e retorica baianas sao
celebradas, esta em cena a tradicao dos oradores baianos. A descricao do
carro alegorico da abolicao é contundente nesse sentido, “esse carro tem
um sentido de culminacao ou de triunfo social, em que as forcas puras do
espirito, concluindo uma longa campanha de educacao popular, exibem
os troféus do cativeiro vencido’ (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.52).

Ainda no sentido da confirmacao da origem oficial do discurso
comemorativo, apresentam-se alguns simbolos do poder: a réplica
do sino da camara e a demonstracao da estrutura do Governo Geral
- sao representados o Vice-Rei, seus soldados, os homens da Camara
e do Senado e os representantes das corporacdes de oficios - “que
completavam o governo da cidade’.
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O cortejo historico traz duas referencias que merecem destaque
pela funcao de modelo que exercem, a imagem da india Paraguacu, que
reconstitui o classico quadro pintado por Manoel Lopes Rodrigues e
exibido até os dias atuais na Igreja da Graca - e do exército vitorioso nas
lutas do 2 de Julho - que reconstitui o desenho, também ja consagrado,
da “entrada do exército pacificador’ e em exposicao até os dias atuais
na Camara Municipal.

As auséncias também reafirmam a orientacao politica e elitista
dessa comemoracdao. Nao ha nenhuma referéncia, nem mesmo
aos nomes ja reconhecidos na época, como Jorge Amado, Dorival
Caymmi, Pierre Verger, Donald Pierson, que em fins da década de 40
ja desenvolviam trabalhos nas areas da literatura, musica, fotografias, e/
ou analises sociologicas a partir do modo de vida experimentado nas
ruas da cidade da Bahia. Sem falar na auséncia a qualquer referéncia
aos movimentos culturais que estavam articulados as comunidades
periféricas, como por exemplo, o “Os filhos de Gandy’, criado ja em 1949.

As duas comemoracoes aqui analisadas tém em comum o fato de
terem sido organizadas pelo poder publico e porisso tem a voz oficial como
o sujeito principal da narrativa apresentada. Embora essa semelhanca seja
fundamental para uma interpretacao dos discursos comemorativos, a
percepcao da diferenca entre as instituicoes que auxiliam na construcao
do conteldo apresentado é determinante no entendimento do lugar
dessas narrativas em cada um dos contextos estudados.

A Celebracao do Encontro de Racas, evento realizado em 1999, foi um
investimento comemorativo oficial que teve a sua organizacao centralizada
na Empresa de Turismo e Desenvolvimento Economico do Salvador®
(EMTURSA), esta relacao também é determinante para o direcionamento
da comemoracdo. Dessa vez, a centralidade esta na perspectiva turistica
e na construcao de um espetaculo e nao, de forma tao central, em uma
perspectiva pedagogica como aquela reivindicada pelo evento de 1949.

A Bahia de 1999 esta longe daquela Bahia dos “doutores’ do
Terreiro de Jesus. Tem-se, no final de século XX, um territorio que
permanece bastante desigual, porém com forte interlocucao com

8-A EMTURSA era um 6rgao municipal ligado diretamente ao Gabinete do Prefeito,
tinha uma administragao indireta. Segundo o site oficial da Prefeitura de Salvador,
acessado em marco de 2003, sua missdo seria “planejat, executar e fomentar as
atividades turisticas promovendo o municipio de Salvador como produto turistico
nacional e internacional”. Fonte:< http:// www.emtursa.ba.gov.br>
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os aspectos modernos de configuracao da sociedade. A instalacao
do aparato comunicacional contemporaneo e as mudancas sociais
provocadas por esse processo sao vetores essenciais nessa configuracao
do territorio baiano que se preparava para o século XXI.

Como apontado anteriormente, a década de 90 é o momento
de uma intensa elaboracao do “produto Bahia” a partir da relacao entre
os vetores da cultura local e da cultura midiatica, orquestrada por uma
estratégia de politica cultural completamente assimilada pela logica da
industria cultural e dos meios de comunicacao contemporaneos.

Dessa maneira, percebe-se o que o lugar principal de construcao
do conteddo do investimento comemorativo de 1999 é o ambiente
comunicacional. Toda a campanha comemorativa foi direcionada para a
imagem televisiva através da constituicao de um espetaculo grandioso
e de belas imagens, a exemplo das cenas que traduzem Celebracao do
Encontro de Racas, e principalmente, o espetaculo pirotécnico exibido
como encerramento da comemoracao.

Esta intencao esta explicitada no Projeto “A comemoracao dos 450
anos de Salvador - Um espetaculo diferente sobre amemoria historica’, que
afirma ter esta celebracao um “carater audiovisual, animado e espetacular’
e este “vai mais além de um espetaculo tradicional de luz e som e significa
uma lembranca viva e divertida, com uma linguagem compreensivel e
atrativa, para todo tipo de publico” (EMTURSA,1999b, s/p).

Além disso, a EMTURSA? como qualquer instituicdo contemporanea
conta com uma assessoria de comunicacao e reconhece a importancia
dessa atividade tanto nos processos de elaboracao quanto para o proprio
eéxito do evento. Partindo desse pressuposto, a Empresa investiu e garantiu
uma ampla cobertura local. Em matéria publicada pelo Jornal A Tarde em
29 de marco de 1999, o evento é definido como “[...] um hollywoodiano
espetaculo de danca indigena e do repique dos tambores [...]. Com efeitos
especiais de luzes, sons, cores, danca e entremeado por sessoes pirotécnicas,
o espetaculo Encontro de Racas- inteiramente narrado - resgatou os fatos
mais importantes da fundacao da cidade de Salvador’(BANDEIRA, 1999,p.).

Como ja foi dito a Campanha Comemorativa dos 450 anos
reforca o tripé cultura-politica-comunicacado. Percebe-se que a relacao
da Celebracdo Encontro de Racas, principal evento do Programa Oficial,
com os principais meios de comunicacao foi configurada muito mais

9- Tivemos acesso a 07 releases enviados pela assessoria para a divulgacio do
Encontro de Ragas.
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por uma producao paralela de cenarios para o desenvolvimento do
tema do que simplesmente pela sua cobertura.

As pecas publicitarias, o agendamento de temas circulares nos
debates jornalisticos, a producao de programas especiais, entre outras
iniciativas, aparece como pecas fundamentais para a construcdo e
permanéncia do discurso comemorativo de uma histoéria baiana, ou de
uma identidade baiana.

Essa relacao estrutura um ambiente que aproxima a populacao
de temas como: formacao da identidade cultural, etnias, personagens
historicos, fundacao da cidade, herdis locais, historia local e participacao
na historia nacional. Enfim, traz a tona elementos e simbolos de
formacao de uma historia e, portanto, de uma identidade como meio
de afirmar um projeto de futuro para esse territorio. Essa tendéncia
aparece explicitamente como uma estratégia da politica oficial em
fortalecer o territorio local em meio as profundas transformacdes sociais
organizadas a partir conceitos como o de globalizacao, pos-modernidade
e contemporaneidade tao caros as analises do fim do século XX.

Este dialogo dos orgaos publicos com agéncias publicitarias é
percebido claramente na exibicao de spots tematicos, o que ocorreu de
maneira intensa ao longo do ano de 1999. Dessas campanhas paralelas,
destaca-se a da Rede Bahia e sua producao de clips televisivos - tao
oficias que tornava confusa a percepcao da origem daquele material-
aléem de programas jornalistico em formato de documentario, de
entrevista e mesmo a intensa cobertura dos eventos oficiais.

A Celebracao do Encontro de Racas, por exemplo, foi objeto de
cobertura ao vivo direto da praia do Porto da Barra acompanhada de
seguinte texto, “Na encenacdo nao faltou nada. Nem os fogos de artificio
representando os bombardeios contra as tropas inimigas que queriam
tomar Salvador [..] os fogos emocionaram as 30.000 pessoas que
assistiram ao espetaculo. Uma festa a altura da importancia historica e
cultural de Salvador, a primeira capital do Brasil” (MANCINI, 1999/audio).

A Rede Bahia lancou uma musica tema para a cobertura de todos
os eventos:

450 anos, sim senhor
sim Senhor do Bonfim
ai meu amor.
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Cidade de fe, cidade alegria
Feliz cidade da Bahia

O texto publicado em propaganda oficial assinada pela Prefeitura
Municipal e Governo do Estado € bastante rico na caracterizacao desta
comemoracao como se pode ver a seguir.

Salvador foi projetada em Lisboa e construida na Bahia,
para comandar os destinos do Brasil a partir de 1549. E
Tomé de Souza foi escolhido para cruzar o Atlantico e
fundar a cidade-fortaleza e dar inicio a nova realidade.
Assim, por mais de 200 anos, Salvador foi o porto
e 0 nucleo urbano mais dinamico e importante das
Américas. Riqueza, alegria, criatividade. No seu periodo
de apogeu, foi erguido o maior e mais bonito conjunto
arquiteténico da época colonial de todo o continente
americano: o centro histdrico de Salvador, com destaque
para o Pelourinho, restaurado e revitalizado numa
iniciativa do governador Antonio Carlos Magalh3es.
Cidade mesclada de etnias, credos, ritos e costumes, ao
longo da sua histdria Salvador se confirmou como celeiro
de arte, de cultura e de expressivas manifestacdes de sua
gente. E por isso que hoje, quando Salvador comemora
seus 450 anos de vida, o tambor do coragdo do Brasil
bate mais forte, para homenagear a primeira capital do
Pais (PMS, 1999, s/p).

Ele explicita alguns dos valores estruturantes do discurso
oficial de 1999 como o papel originario de Salvador em relacao ao
“resto’ do Brasil, suas singularidades em relacao a outros lugares do
mundo, a miscigenacao étnica cultural como uma de suas principais
caracteristicas e uma concepcao de culturarelacionada as manifestacoes
populares. Outras empresas, de diversas areas, também vincularam
as suas campanhas publicitarias aos 450 anos de Salvador e ao clima
comemorativo instalado na cidade.

Comessas observacoes, percebe-se que o discurso comemorativo
de 1999 pretende criar um ambiente de identificacdo do povo com a
historia que esta sendo contada. De alguma maneira, a representacao
procura incluir simbolos da cultura do povo baiano. A presenca de
representantes dos blocos afro na Celebracao do Encontro de Racas e o
objetivo, declarado pelo Projeto Oficial, de apresentar uma linguagem
compreensivel para todos, sao exemplos dessa estratégia de inclusao.
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A relacao demarcada com o publico &€ uma marca de diferenca
entre os eventos. Em 1949 o povo deveria seguir as orientacoes oficiais
para compreender o cortejo. A intencao identificada na campanha dos
400 anosnao éincluir o povo nesta narrativa e sim afirmar rigidos lugares
e modelos de comportamento. Esta diferenca € importante e demarca
uma estratégia de politica cultural que busca provocar identificacao
das pessoas com o discurso oficial, mesmo que seja através de uma
presenca controlada, nos termos colocados por Stuart Hall (2001).

Outra diferenca diz respeito a formatacao do modelo de
espectador acionado pela organizacao dos dois eventos. Em 1949,
exigia-se um publico atento, sério - condicoes necessarias para
absorver “a alta licao de historia’ que estava sendo oferecida. Esta
formatacao nega qualquer possibilidade de uma participacao ludica
porque “ndo se trata de carnaval, como foi sentenciado pelos
organizadores da Comemoracao.

Ao contrario disso, em 1999, o espectador & convocado
exatamente ao sentimento da diversao, da alegria e de ludicidade. O
evento de 1999 também, de alguma forma, associa-se a um projeto
pedagogico, so que diferente daquele vigente em 1949. Na atualidade,
os novos protocolos da educacdo convocam reiteradamente para
métodos de aprendizagem nos quais a brincadeira e a diversao sao
elementos essenciais, “aprender brincando’.

Dessa maneira, coloca-se a tensdao entre um ‘“espetaculo
educativo’ e uma celebracao onde a ludicidade € um dos principais
componentes da sua elaboracao.

O texto apresentado no Cortejo Historico pode ser visto como
uma proposicao de grande narrativa para o “ser brasileiro”. Ele coloca
a Bahia no centro desse discurso e confere a esse territorio e seu povo
um papel fundamental de constituicao da nacao brasileira. “Podera ele
idealizar a chegada de Tomé de Souza, o que se deu, dia por dia, ha
400 anos justos, e compreender a importancia da Bahia na historia do
Brasil. [...] 29 de marco é o dia da Bahia. O dia dos Baianos. Natal da
brasilidade. [...] O dia & baiano e intensamente brasileiro” (JORNAL A
TARDE, 1999). Dessa maneira, identifica-se a linearidade e a busca de
grandes narrativas como o direcionamento politico da época.

Na Celebracao do Encontro de Racas o oficial e o profano querem
estar misturados. O riso enquanto expressao de identificacao, de fazer
parte, de estar junto, € chamado em causa. O apelo contemporaneo
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foge da linearidade e das verdades absolutas e se configura enquanto
um apelo ludico a diversos vetores de identificacao. Essa celebracao
esta inserida em um contexto de valorizacao das particularidades,
momento em que os discursos nao buscam uma identidade essencial e
sim um reforco dos vetores de identificacoes presentes em cada grupo.

Nesse contexto das politicas de diferencas, a narrativa do evento
aparece como uma tentativa de colocar em cena as referéncias mais
fortes da formacao do povo baiano/brasileiro, o portugués, o indio e
o negro fugindo de uma seqiiéncia linear e cronologica dos aspectos
historicos. Tudo aparece, misturado.

Com isso, define-se uma forte diferenca na construcao dos
discursos de convocacdo para as comemoracoes. Em 1949 nao ha
relacao corporal, o que esta em desfile é o intelecto, a alma pura
e inteligente, o povo deve aprender com aquela “aula de historia”. O
povo nao deve rir, nem brincar, afinal nao é carnaval. Ja em 1999, ha o
discurso que chama para a brincadeira, para o alegrar-se, para viver a
festa das comemoracdes. “E Festal!, confirma afirma a manchete de
capa do Jornal A Tarde, veiculado em 29 de marco de 1999.

Conteudo herdico

Outro ponto a ser analisado através do olhar comparativo € a
representacao de batalhas, guerras e revoltas, referéncias comuns nos
dois eventos.

Esse tema é relevante, na medida em que o agente produtor do
discurso comemorativo é o Estado e as guerras e lutas de um povo sao
maneiras espetaculares de afirmacao da soberania do territorio e das
suas fronteiras, ou seja, uma forma de delimitar o espaco de autoridade
da voz oficial. Essas celebracoes sao formas de exercitar a memoria
coletiva de um povo e reafirmar seu sentido de unidade territorial
e simbolico, aspectos fundamentais para a existéncia da nacdo e,
portanto, do poder do discurso oficial.

O panorama historico de 1949 dedica grande espaco para este
contetdo. Ao longo das cinco alas do Cortejo, tem-se a representacao
de quatro batalhas com a presenca de homens e mulheres da Bahia.
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Aprimeiradelaséainvasaoholandesade1624'°.Astropasportuguesas
sao seguidas pelas tropas holandesas e o texto oficial caracteriza esse
acontecimento como uma grande provacao, recompensada pela “vitoria
que se incorpora no desfile dos tempos” (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.49).
Esta cena é representada de forma detalhada no desfile e descrita no
folheto explicativo do evento com grande destaque.

Todavia a prosperidade sucede o flagelo. Acontece
a invasdo holandesa de 1624. O inimigo conspurca
o chdo brasileiro. [...] Grupos, levando, velado, o
escudo patrio, trajem o luto das grandes dores,
interpretam o desanimo das provaces cruéis...
Seguem-lhes as loiras tropas flamengas, com as
couracas resplandecentes e os elmos heraldicos. Logo,
entretanto, contrastando com o que de triunfal haja
nessa mostra de estrangeiros, irrompe o regozijo da
terra libertada, com as gragas que enviam aos céus o0s
vencedores do batavo: é a vitdria que se incorpora no
desfile dos tempos (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.49).

Ve-se a delimitacao do territorio brasileiro e, conseqlientemente,
da patria Brasil através da identificacao dos estrangeiros inimigos. A
afirmacao da existéncia desta nacao esta na vitoria das tropas brasileiras
sobre as “loiras tropas flamengas’.

Na sequéncia das tropas e seus aparatos militares, apresenta-se a
“brigada negra” tendo como nica referéncia a forca fisica. Esses homens sao
relacionados a uma funcao de lutadores na distribuicao de papéis historicos.

Diferente das outras representacdes de lutas, a Revolta dos Alfaiates
ou Conjuracdo Baiana nao apresenta tropas ou aparatos militares. Eles
sao apresentados pela narracao oficial com o seguinte texto, “logo se
apresentam, vestindo a alva dos condenados, os quatro precursores da
Independeéncia [...]." Se por um lado a narrativa do desfile mantém-se fiel
a realidade os acontecimentos - de fato o movimento foi abortado - por
outro lado, a opcao por mostrar aqueles herois derrotados, sem davida
tem o efeito de produzir uma acao exemplar. Aqueles que transgridem e

10- Em 1624 os holandeses invadiram a Cidade da Bahia com o objetivo de instalar
um governo holandés. Movidos principalmente pelo desejo de controlar a produgio
acucareira do nordeste brasileiro. A ocupacio de Salvador durou cerca de 01 ano e
foi marcada por combates, lutas e destruicdo da cidade. Em mar¢o de 1624 a reacio
ibérica foi suficiente para vencer e expulsar os holandeses da Bahia.
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se insurgem contra o poder hegemonico oficial sao condenados a exclusao
da condicao de herois. Essa referéncia reforca o carater oficial do discurso
comemorativo quando opta por ressaltar a condicao de derrotado do
movimento baiano que ousa insurgir-se contra o poder oficial.

Para uma interpretacao mais consistente dessa representacao, &
importante ressaltar que a Revolta dos Alfaiates" foi um movimento de
carater popular, inspirado nos ideais da Revolucao Francesa e o primeiro
a pretender uma republica abolicionista em terras brasileiras. Os seus
principais lideres pertenciam a diferentes classes sociais, mas somente
os quatro mais pobres foram condenados ao enforcamento, outros
integrantes como Cipriano Barata e Francisco Moniz foram perdoados.

Mais dois momentos de lutas sao encenados no Cortejo, as lutas
pela Independéncia da Bahia em 1822 e a participacao baiana na Guerra
do Paraguai entre 1864 e 1870.

Arepresentacaodosacontecimentosrelacionadosalndependéncia
da Bahia, em 2 de julho™, teve importante destaque no desfile. Para aléem
do desfile, a Independéncia da Bahia trabalha com referéncias locais,
como também nacionais. Para o Pais funciona como a confirmacao da
ruptura com o Governo Portugués e, a nivel local, este fato € considerado
como o maior campo de batalha ja experimentado entre portugueses
e brasileiros. Povoado de tanto valor simbdlico esse fato acaba por

11- A Revolta dos Alfaiates ou Conjuracio Baiana ocorreu na capital da Bahia em
agosto de 1798. Este movimento foi uma conspiragao de carater emancipacionista,
articulada por pequenos comerciantes ¢ artesios, especialmente os alfaiates, além de
soldados, religiosos e intelectuais. A singularidade dessa conspiracio é a de apresentar,
pela primeira vez na historia, elementos das camadas populares articulados para a
conquista de uma republica abolicionista. Porém, uma violenta repressao conseguiu,
rapidamente, deter o movimento, condenando a forca os principais lideres - Jodo de
Deus, Manuel Faustino, Lucas Dantas e Gonzaga das Virgens.

12- O movimento de Independéncia da Bahia, também conhecido como o 2 de julho, ou
mais recente Independéncia do Brasil na Bahia, foi o momento de confirmacio da luta pela
independéncia do Brasil. As lutas aconteceram entre 1822 e 1823 nas terras do reconcavo
baiano e contou com a participa¢io de muitos soldados, principalmente, voluntarios, vindos de
todas as partes do Estado. A importancia simbdlica deste movimento ¢ reconhecida entre os
baianos e nio é contestada embora seja importante destacar o comentario “(Na Bahia), houve
guerra- cerco, emboscada, fuzilaria, baioneta calada. O preco da autonomia foi pago em sangue.
Mas a verdade ¢ que nao devemos exagerar, deixando-nos seduzir pelas lentes de aumento
de algum narcisismo provinciano. Primeiro porque o que aconteceu entre nés foi uma guerra
relativamente curta, sem chegar a exibir um verdadeiro elenco de batalhas. Segundo, porque o
caso baiano nido prima exatamente pela singularidade. Também, o extremo norte, o Maranhio,
em especial, conheceu na mesma época e na mesma situacio, o calor dos entreveros bélicos.”
RISERIO, Antonio. Uma Histéria da Cidade da Bahia. Salvador: Ed. OMAR G, 2003. p- 236.
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inscrever-se no territorio do mito da libertacao da Bahia, aléem de
fomentar a idéia de que, na Bahia, foi selada a independéncia do Brasil.

O desfile de 1949 legitima todo esse estoque de significacdo na
medida em que o representa através de “um estrondoso quadro militar”
e o destaca como abertura da quarta ala.

“Rufam tambores.[...] E a independéncia ao sol do dois de julho”’
O conjunto de tambores inicia o quadro. Em seguida, personagens do
“2 de Julho’ sdo apresentados: Jodo das Botas, o clarim Lopes, Joana
Angélica e Maria Quitéria. A cavalaria aparece, em seguida, comandada
por Visconde de Piraja e Silva Castro, ao lado de alguns oficiais e muitos
soldados. Neste momento, faz-se a Unica referéncia ao povo sertanejo
através dos “encouracados do pedrao’ como “a cavalaria rastica dos
voluntarios sertanejos” que vieram para o litoral - palco dessas batalhas
- lutar contra os portugueses.

O encerramento deste bloco acontece com a escolta de um “auri-
verde pendao’ Dessa maneira, invoca-se, mais uma vez, o conteudo
nacional das lutas pela Independéncia da Bahia ja que o auriverde
simboliza o Brasil, a unidade brasileira. Por fim, “desfila o exército
pacificador’, segundo a descricao oficial.

Das lutas e batalhas encenadas, a Guerra do Paraguai € a Unica
que ndo ocorreu em territorio baiano, mas justifica-se neste desfile pela
participacao baiana. Além disso, essa batalha representa a papel da
Bahia na confirmacao da unidade nacional.

Entre os principais comandantes das tropas brasileiras esta
Landulfo Medrado, descrito pelo texto oficial como o “bravo comandante
da policia baiana’. Em seguida, é representada a participacao dos zuavos
baianos, grupo de negros celebrados como eximios soldados gracas a
forca fisica e a habilidade que tém na luta corporal com a capoeira.

Bandeiras verde e amarelas dao o sentido de unidade nacional na
altima referéncia estabelecida para a Guerra do Paraguai. Esta também
€ a Ultima cena militar evocada no desfile.

Mais de uma vez essa analise afirma que a escolha dos fatos,
personagens e processos que participam das narrativas de comemoracao
sao orientadas por uma estratégia do discurso oficial que pretende
orientar seus espectadores, de forma bastante didatica, o que deve ser
lembrado e celebrado, ao tempo em que promove um apagamento ou
enfraquecimento de outros momentos da vida desse povo. E certo que
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este processo €&, por vezes, sutil. Ele nao aparece através de ordens e/
ou indicativos claros. Esse objetivo se impde através de uma complexa
arquitetura construida para o desfile dos 400 anos que evocaa memoria
coletiva como agente de legitimacao do discurso oficial.

Algumas auséncias merecem comentarios, a Revolta dos Malées®™
outras revoltas quilombolas™, a Sabinada™ e a Guerra de Canudos'®.
Tem como pressuposto que estes sao momentos importantes para
a historia da Bahia e dos baianos, o fato da celebracao dos 400 anos
silenciar sobre eles escamoteia elementos relevantes da constituicao da
historia local. Este fato nao significa apenas negligéncia ou um siléncio
inocente, € muito mais do que isso, & um silenciamento, uma estratégia
politica para banir da historia aqueles que estao a margem do poder

13- A revolta dos Malés foi uma importante das insurrei¢io negra do petriodo. Ocorreu em
1835, idealizada por negros (haussas e nagos) adeptos da religido islamica e letrados em arabe.
Contudo, foi duramente reprimida e o sonho do Isla Negro fracassou. Sobre esse movimento,
“Depois de montar uma estrutura organizacional forte e eficaz - e de desenvolver uma bem
sucedida campanha proselitista — esse filhos negros de Ala se sublevaram numa noite de
Ramada, janeiro, o més sagrado dos muculmanos. Foram os combates mais ousados, arduos e
ferozes que se tem noticia em toda a cronica das insurrei¢oes escravas da Bahia. Mas, também,
os mais desesperados”. RISERIO, Antonio. Uma Histéria da Cidade da Bahia. Salvador: Ed.
OMAR G, 2003 p.452.

14- Os anos de 1800 foram marcados por um grande niimero de insurreigdes negras. A
cidade de Salvador contava com intimeros terreiros e quilombos organizados na periferia
da capital, além de outros na regido do reconcavo baiano. Tém-se noticias de muitos
movimentos, a exemplo da Revolta de Itapod, Revolta do Urubu, rebelido no Engenho
Vitoria, etc. Para maiores informag:(")es e analise ver: REIS, Jodo José. Rebelido Escrava no
Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.

15- A Sabinada foi uma revolta urbana, ocorrida em Salvador entre 1837 e 1838, que
se inscreve no tumultuado periodo regencial do Brasil. Foi um movimento elitista (elite
e classe média), republicano e separatista, Pretendia a instalagdo da Republica Baiense,
porém sé até a maioridade do Imperador. Foi vencida pelas tropas do exercito restaurador.
Ver: SOUZA, Paulo César. A Sabinada - A revolta Separatista da Bahia(1837). Sao Paulo:
Barsiliense, 1987.

16- A Guerra Canudos ou de Belo Monte foi um movimento de origem religiosa que
se transformou numa guerra sangrenta entre 1897 e 1898 no sertio da Bahia. Antonio
Conselheiro foi o lider messianico deste povo sertanejo que formou a vila de Belo Monte
ou Canudos, esta chegou a ser a segunda maior cidade da Bahia com cerca de 25mil
habitantes. Esse povo buscava melhorar as suas condigdes de vida no sertdo nordestino
castigado pela seca, fome e miséria, e encontraram nas palavras do Conselheiro um alento
para sua realidade. Esse movimento foi tornando-se forte e acusado de ser um movimento
mondrquico que pretendia derrubar a Republica Brasileira.
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dominante. As auséncias desses acontecimentos ajudam a construir o
sentido dessa celebracao e os objetivos das celebracdes oficiais.

Na comemoracao de 1999, a Unica representacao de batalhas
e guerras esta relacionada a invasao holandesa. Nesse caso, todas as
batalhas militares foram sintetizadas pela reproducao da luta dos
portugueses contra os holandeses para defender o territorio brasileiro
- na ocasiao ainda impeério portugués. Tem inicio com uma queima de
fogos que simboliza tiros de canhdes entre embarcacées maritimas e o
Forte de Sao Diogo. A cena € caracterizada por explosoes, uso intenso
de luz e som, além da seguinte narracao;

A jovem Salvador rapidamente se tornou bela
e rica, mas ainda indefesa. Estrangeiros cheios
de cobica enviavam corsarios para saquear e
destruir tudo que houvesse nas terras da Bahia e
atacar principalmente o Porto da Barra, que ja era
considerado o mais importante do Atlantico Sul,
lugar de parada obrigatdria das naus que percorriam
a rota comercial maritima entre o ocidente e o
oriente. Em 1624, os Holandeses da Companhia das
indias Ocidentais atacam e ocupam Salvador durante
guase um ano. Mas brasileiros e portugueses com
ajuda de uma grande esquadra espanhola expulsam
os invasores, novos ataques de estrangeiros sdo
rechacados e a cidade é totalmente reconstruida
(EMTURSA, 19993, s/p).

A invasao holandesa é a referéncia comum entre as duas
comemoracoes e como naquele periodo a historia do Brasil ainda se
confunde com a de Portugal - o Brasil ainda € Colonia - esse episodio
estabelece uma sutil tensdo. Se a Bahia/Brasil nao conta com
autonomia, ndo se constitui sujeito e reconhece como “outro” apenas
os holandeses, escamoteia Portugal também como invasor e se assume
anexada a ele. Submete, portanto, a sua autonomia.

De algum modo, essa forte referéncia a momentos de luta e
guerras nas narrativas historicas encenadas em 1949 e em 1999 pode
sugerir uma concorréncia com a imagem “tradicionalmente” construida
para o povo brasileiro de um povo pacifico, harmonioso, cordial para o
qual o instinto guerreiro nao faz muito sentido. Porém, torna-se facil
esclarecer essa possivel tensao na medida em que se verifica a condicao
de “oficial” das guerras e lutas representadas aqui. Sao mostradas, na



Salvador e suas comemoracoes 99

sua maioria, batalhas oficiais, aquelas que téem a funcao de legitimar o
poder governamental e os simbolos “auri-verdes”. As lutas populares
tem lugar secundario, ou inexistem, nessa narrativa.

A unica referéncia que destoa dessa afirmacao € a presenca
forte das lutas pela Independéncia da Bahia, o 2 de Julho", que
simbolicamente tem um sentido de luta popular e uma perspectiva
libertadora. Porém, essa presenca é colocada a partir dos personagens
que a narrativa oficial destaca e do simbolo nacional que evidencia. O
“auri-verde pendao’ relembra o proposito unificador dessa luta popular,
mais uma vez, a luta de muitos confirma o poder de poucos.

COMPARACAO POR ESTRUTURA DE PRODUGCAO
Titulos

Quatro Seéculos em Desfile e Celebracdo do Encontro de Racas.
Titulos que identificam os eventos de 1949 e de 1999, respectivamente,
e formam as primeiras imagens e impressoes sobre as ditas
comemoracdes. Os titulos sintetizam o evento e devem oferecer ao
espectador um entendimento imediato. Também é utilizado para gerar
expectativas sobre o acontecimento e, portanto, funcionam como
promessa, como projeto, aquilo que acontecera.

O titulo da comemoracao dos 400 anos, Quatro Séculos em Desfile,
expressa a perspectiva linear que envolve a concepcao de historia vigente e
o tradicionalismo inerente ao conceito de cultura da época. A promessa feita,
pelo titulo, € de apresentar a historiados 400 anos da Bahia em alas, segundo
uma rigida sucessao cronologica de eventos e um forte compromisso com a
comprovacao cientifica dos fatos historicos apresentados. O desejo oficial &
de um desfile civico, sem espacos para dividas, ambigtidades, contestacoes
ou inclusao de personagens nao-oficiais.

Cinglienta anos depois, com a emergéncia de novas questoes
sociologicas e a superacao da imobilidade dos conceitos evocados em
1949, o titulo da comemoracao dos 450 anos - Celebracdo do Encontro de
Racas - coloca em cena o discurso de miscigenacao do povo brasileiro. A
promessa feita por ele € a dissolucao de tensoes relativas as diferencas

17- Para uma natrativa nao-oficial e extremamente criativa sobre as batalhas dos
homens do reconcavo baiano pela independéncia ver: RIBEIRO, Jodo Ubaldo. 7va
0 povo brasileiro. Rio de janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.
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étnicas e culturais no discurso contemporaneo, revelando, mais uma
vez, a importancia da construcao da imagem desta celebracao como
uma comemoracao popular de inclusao.

Os titulos, portanto, expressam a promessa de diferenca radical
entre os eventos de 1949 e o de 1999. O primeiro delimita o espaco de
desfile dahistoriaisolado dos sujeitos-espectadores e 0 segundo enuncia
a perspectiva de um grande Encontro, momento de aproximacao dos
sujeitos-espectadores com o contetudo encenado.

Personagens - fundagio

Emrelacaoaos personagens principais existe uma coincidenciaentre
aqueles que estao presentes na primeira ala do cortejo Quatro Séculos em
Desfile e os que aparecem no Encontro de Racas, ja que a comemoracao
de 1999 delimitou sua representacao a chegada da esquadra portuguesa
de Tomé de Souza e o encontro com a populacao local.

Os personagens identificados para analise sao aqueles que estao
diretamente relacionados ao momento fundador e tem lugar nas
duas comemoracoes: Tomé de Souza, Luis Dias, Manoel da Nobrega,
Diogo Alvares Caramuru e Catarina Alvares Paraguacu. A partir dessa
semelhanca verifica-se quais as caracteristicas atribuidas a cada um
deles, o que os aproxima e o que os diferencia nas duas comemoracdes.

Tomé de Souza é o comandante da esquadra portuguesa
designada pelo Rei de Portugal para fundar a cidade de Salvador sede
do Governo Geral do Brasil.

No Cortejo dos 400 anos, ele aparece em lugar de destaque. Ao lado
do mestre de obras Luis Dias, o comandante observa os desenhos trazidos
de Portugal para a construcdo da cidade. Segundo a descricao oficial’® do
evento ele € “o Governador-Geral cheio de autoridade e previdéncia’.

No Encontro de Racas, Tomé de Souza também €& o primeiro
personagem a aparecer. Neste caso, através da narracdo, ele se
apresenta para o publico, descreve a esquadra fundadora e seus

principais colaboradores nessa empreitada.

18- Folheto descritivo veiculado nos jornais de maior circulacio na véspera do Cortejo
e distribuido para a populagao no momento da passagem do desfile. A impressiao
utilizada nesta pesquisa encontra-se em: Descricio do Cortejo Histérico Quatro
Séculos em Desfile In: Glorificacao da Babia - no IV Centendrio da Fundacao da Cidade
do Salvador e estabelecimento do Governo Geral. Salvador: Imprensa Oficial, 1951. p.48-52
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Eu, capitdo Tomé de Souza, comandante dessaarmada
real, sou o governador geral do Brasil, nomeado pelo
Rei D. Jodo lll. Venho com a missdo de fazer nas terras
da Bahia uma fortaleza e povoacdo grande e forte.
Viemos com 06 navios, muitas armas e munigdes,
trouxemos mil homens, marinheiros, funcionarios,
padres e operdrios. Ao meu lado estdo o mestre
de obras Luis Dias e o jesuita Manoel da Nobrega.
Partimos de Lisboa em 1° de fevereiro e depois de 56
dias de boa viagem, estou feliz de chegar hoje, 29 de
marco de 1549 a esta baia (EMTURSA, 19993, s/p).

Nas duas narrativas esse personagem representa o gestor,
a figura de maxima autoridade na fundacdo, o poder oficial, mais
especificamente, o Rei, em terras coloniais. Essa relacao fica ainda mais
clara no Encontro de Racas devido a referéncia ao pergaminho real -
documento que legitima a funcao deste personagem - e confere a ele
os poderes de governador-geral, dono das terras e dos destinos do lugar
que viria a ser a nacao brasileira. Esta idéia esta presente no seu discurso
de fundacao da cidade.

Venho fundar nessa capitania da Bahia a cidade de
Salvador para governar todas as terras conhecidas
a serem descobertas como ordena o rei nesse
Regimento que agora digo: eu, o Rei, faco saber a vos
Tomé de Souza, fidalgo de minha casa, que vendo eu
quanto servigo de Deus e meu conservai e enobrecei
as capitanias e povoacdes das terras do Brasil e dar
e maneira com que melhor e mais seguramente se
possa ir povoando para o engrandecimento da nossa
santa fé proveito dos meus reinos, senhorios, teres
ordeneis hora que fazeis uma fortaleza e povoagao
grande e forte em um lugar conveniente para isso dar
favor e ajuda a outras povoacgGes, ministra a justica a
prover das coisas que cumpri ao meu servigo e aos
negdcios de minha fazenda (EMTURSA, 1999a, s/p).

A simbologia do pergaminho é explorada no evento dos 450 anos
quando um trecho dele é entregue aos convidados das arquibancadas
especiais. Dessa maneira, assim como Tomé de Souza recebeu - em
1549 - a responsabilidade pelo destino do Brasil, os convidados de
honra também o receberam.
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Outro personagem referéncia da esquadra portuguesa &€ o mestre
de obras Luis Dias. No evento de 1949, o “primeiro arquiteto’ Luis Dias -
como é descrito no texto oficial - aparece em lugar de destaque, na parte
superior do carro alegorico. A identificacao deste personagem acontece
facilmente pela acao que executa durante o desfile, examina a planta da
futura cidade. Ele também traz a simbologia da profissionalizacao, da
divisao de tarefas, caracteristica do mundo europeu transplantada para
Salvador, desde a chegada da primeira esquadra. Os portugueses que
atravessaram o Atlantico - os fidalgos e os degredados - ja o fizeram
com a definicao das funcoes a serem desenvolvidas na nova Capital.

Na comemoracao recente, o mestre de obras também esta
ao lado de Tomé de Souza e com ele vai ao encontro da populacao
nativa. A sua presenca e a referéncia ao desenho da cidade reafirmam
o sentido, presente desde a representacao de 1949, do transplante
de uma cultura, de um modelo europeu, do poder do invasor sobre a
cultura local. O texto seguinte exemplifica essa observacao.

Tenho aqui o desenho que se planeja para essa cidade,
tera muitas casas para o trabalho da administracdo
portuguesa e para moradia de seus funciondrios,
devera ter ainda boa cerca contra os inimigos e ser
proxima ao porto. Iniciaremos a escolha do terreno logo
amanha, pois temos pressa em alojar toda essa gente
(EMTURSA, 19993, s/p).

O “mestre de obras” Luis Dias traz de Portugal o desenho da
cidade a ser construida nas terras da Capitania da Bahia. Ele também é
responsavel pela escolha do terreno mais adequado para as instalacoes
previstas e pela conclusdo da construcao do primeiro tracado da capital.
Isto significa que ele personifica a introducao do traco europeu no Brasil,
através de um modelo de cidade. Este modelo simboliza a hierarquizacao
das culturas, no qual o modo de viver europeu € o mais adequado. Essas
observacoes indicam a exclusao da populacdao nativa do projeto de
construcao de Salvador, ja que ela seria preparada para a instalacao dos
prédios oficiais do governo e das moradias para seus funcionarios.

Porém, a cidade tomou corpo e forma de maneira diversa. Como
aponta Antonio Risério (2000, p.75) ao comentar os primeiros passos
da constituicdo de uma arquitetura luso-brasileira “projeto e materiais
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europeus se misturavam com técnicas e materiais amerindios, com
o uso de varas para o ripamento, cipd substituindo pregaria, palha
brasilica em desenho europeu’ Desde as primeiras construcoes
percebe-se a mistura entre as técnicas européias de urbanizacao e as
caracteristicas locais, ainda que pela necessidade do que por opcao ou
intencionalidade.

A constatacao de uma interlocucao, ou de um sincretismo
arquitetonico, nao diminui a forca simbolica que tem um projeto de
cidade ter atravessado o oceano para afirmar a supremacia de poderes
e habitos culturais portugueses. Essa simbologia de futuro é forte, ao
longo da historia baiana, e pode ser percebida em diversos momentos.
As duas comemoracdes estao carregadas desse sentimento, e também
do sentido de recuperar o tempo perdido, do vir a ser, ou voltar a ser.

Outro personagem da colonizacdao portuguesa presente nas
duas comemoracoes € o jesuita Manoel da Nobrega e com ele a Igreja
Catolica nos primeiros anos do século XVI.

No Cortejo, o padre jesuita representa a ordem religiosa, o ensino
cristdo, o advento do catolicismo. Essa presenca garante, no discurso
oficial, a forca dessa Igreja no processo de colonizacao da populacao
indigena e posteriormente, dos africanos. Ato que afirmaa superioridade
da cultura catélica sobre as demais crencas em terras brasileiras.

Nos momentos iniciais do processo de colonizacao do Brasil, a
religido catolica, sob a forma da catequese, & imposta como a forca
hegemonica. Com a colonizacao do Brasil, tem inicio um doloroso
processo de submissao cultural, marca da formacao do povo brasileiro.
Aimagem apresentada no Cortejo & exemplar dessa submissao, nela, os
personagens indigenas estdo sentados com a cabeca baixa diante do
Padre Manoel da Nobrega, o representante da Igreja Catolica.

Estarelacao tem resultados diversos, como o sincretismo religioso
entre a igreja catolica e os cultos africanos e as relacdes de poder e de
dominacao existentes. Ve-se, por exemplo, que o candomblé, enquanto
culto religioso, foi perseguido pela forca policial até 1947, oficialmente,
e mesmo depois da aprovacao da emenda constitucional que garante a
liberdade de cultos, o preconceito e a intolerancia continua sendo uma
poderosa forma de perseguicao e dominacao cultural.

Em 1999, a questao religiosa foi apresentada como mais um
dado para caracterizar o “encontro harmonioso’, principalmente pela
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descricao do pacto selado entre o jesuita Manoel da Nobrega e a india
Paraguacu. A condicdo de submissao presente no evento de 1949
desaparece, e instala-se uma “parceria’ que pode ser demonstrada
através do seguinte dialogo.

Paraguagu: Vieste e neste dia nds estamos alegres,
eu digo meu nome em tupinambd é Paraguacu, sou
filha do chefe Itaparica, meu nome cristdo é Catarina
e sou mulher de Caramuru.

Manoel da Nébrega: Piedosa senhora, sua fé catdlica
é conhecida além mar. Eu, padre jesuita Manoel da
Nobrega espero com a sua ajuda e a de sua gente
que vivamos sempre em paz. Entre todos esses mil
homens somos apenas 6 missionarios e enviados
pelo Rei para devotar a sua gente ao bem mais
precioso que a senhora ja compartilha a convivéncia
cristd (EMTURSA, 19993, s/p).

A comemoracao dos 450 anos tem como projeto harmonizar o
encontro entre as diferentes crencas religiosas e celebra-lo como um
aspecto positivo da Fundacao de Salvador. Essa representacao, no
entanto, contraria toda a experiéncia de violéncia e dominacao exercida
pelos portugueses sobre os indios e, posteriormente, sobre os africanos.

Os trés personagens citados traduzem o nicleo representativo da
coroa portuguesa no momento de fundacao da cidade e da (re)definicao
das estratégias de colonizacao. Este grupo € celebrado, em 1949, como “os
antepassados da nacionalidade, os patriarcas da civilizacao brasileira’; em
1999 como os responsaveis por trazer um novo modelo de organizacao
para a sociedade local, a narracao do Encontro das Racas afirma que “se na
Bahia havia gente de coragem, faltava a lei, a ordem e a justica’

Os textos oficiais dos dois eventos afirmam que os personagens
reconhecidos como antepassados da nacionalidade vieram trazer
para terras baianas as condicoes indispensaveis para a constituicao de
uma nacao: a lei, a ordem e a justica. Nesse sentido esta claro que a
concepcdo portuguesa esta implicita a esses trés conceitos.

Essas observacoes reafirmam a postura do discurso oficial em
vincular o inicio da histéria de Salvador e do povo baiano a chegada
dos portugueses e aos protocolos de civilizacao que eles reconhecem e
trazem como principios para o novo territorio.
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Ainda que os discursos afirmem a existéncia de “um nucleo civilizado”
- dito no texto de 1949 - e de “uma nova gente, a gente brasileira” - afirmado
em 1999, percebe-se que essas constatacoes nao sdo suficientes para
reconhecer o processo social ja vivenciado na Ponta do Padrao e na Vila
Velha - denominacdes das comunidades existentes no territorio que viria a
ser denominado de Sao Salvador da Bahia de Todos Santos.

Sob esta perspectiva, toda existéncia dos povos indigenas,
anterior a chegada dos invasores oficiais, e até mesmo os primeiros 49
anos de presenca portuguesa - entre a chegada de Cabral em 1500
e a instalacdo do Governo Geral por Tomé de Souza em 1549 - sdo
desconsiderados para a construcao e reproducao da historia oficial de
Salvador e consequlientemente, da Bahia e do Brasil.

O que indica a elaboracao da historia oficial determinada por
escolhas e opcdes que melhor se adequem ao objetivo do poder
governamental. A narrativas de origem analisadas aqui fazem opcao pela
fabulacao, as historias tém como ponto de partida estruturas utilizadas
para a narracao de historias miticas, proximas ao simbolico Era uma
vez... O que abre a possibilidade da historia ser considerada, pela via da
imaginacao, como um processo criativo no qual permite-se a invencao.

“Ja era outono em 1549, naquele dia de marco o mar estava
sereno e os ventos sopravam calmos” ou ainda, “[...] abrem ao vento do
Atlantico as velas crucigeras, com altas quilhas voltadas para o Mundo
Novo, as naus portuguesas do Descobrimento e da Conquista.” Estes
sao exemplos retirados, respectivamente, da narracao da Celebracdo do
Encontro de Racas e da descricao do cortejo Quatro Séculos em Desfile
que confirmam a opcao pela fabulacao, nos dois casos.

Com o proposito de marcar essas opcoes e (des)velaracontecimentos
historicos (miticos ou ndao) que também constituem a narrativa de origem
da cidade da Bahia, Antonio Risério® propde uma distincao entre os marcos
oficiais da conquista sistematica de Portugal sobre o Brasil e as aventuras
que nao foram programadas pela Coroa. A partir dessa diferenciacao, ele
identifica as primeiras décadas do século XVI - momento de aventuras
estrangeiras em terras brasileiras com pouca interferéncia de Portugal sob
os destinos locais - como o Periodo Caramuru.

Diogo Alvares Caramuru, relatado como um naudfrago portugués
encontrado na praia de Mairaquiquiig (hoje Praia do Rio Vermelho no Largo

19-RISERIO, Anténio. Uma histéria da cidade da Babia.Salvador: Omar G, 2000.
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da Mariquita), por volta de 1509, por uma tribo tupinamba que vivia na
regido litoranea de Kirymure-Paraguacu (hoje conhecida como Baia de Todos
os Santos) € outro personagem importante para essa analise. As historias,
resultado de fatos e lendas, contam que, rapidamente, este portugués
tornou-se importante para a tribo que o acolheu, exercendo a funcao de
capitao e negociador com os estrangeiros que passavam nas terras da Bahia.

No Cortejo Quatro Séculos em Desfile, Diogo Alvares Caramuru
caminha ao lado da sua mulher india. Eles estao vestidos com roupas
de gala 4 moda francesa, fato justificado pelo contato que ele mantinha
com as embarcacoes daquele pais. Segundo a descricao oficial, ele é

“o naufrago feliz, que achou no amor generoso da india altiva, Catarina

Alvares, a oportunidade de aliar as racas, abrindo aos portugueses o
continente desconhecido’ (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.49). A narrativa
oficial romantiza esse encontro e reforca a condicao harmonica do
primeiro encontro inter-étnico oficial da formacao do povo brasileiro.

Na Celebracdo do Encontro de Racas, Caramuru € intermediario,
nao s6 no mercado de troca de mercadorias e informacdes, mas,
principalmente, narelacao entre os colonizadores e os nativos brasileiros
que deveriam ser colonizados.

Vale lembrar que a esquadra portuguesa de Tomé de Souza chegou
com o objetivo de sufocar as rebelides indigenas contra a Coroa portuguesa,
ocorridas em territorio baiano. Vivia-se um momento de lutas depois da
expulsao e morte do donatario da Capitania da Baia de Todos os Santos.
Esta situacdo indica que a relacao entre portugueses e populacdo nativa
nao era tao harmoniosa. Porém, o texto encenado pelo Encontro de Racas
quer afirmar uma direcao exatamente contraria a esta realidade.

Narrador: Acontece o encontro, portugueses, indios
e mamelucos brasileiros se cumprimentam, apertam
as maos e trocam presentes como velhos amigos. Os
portugueses prometem respeitar os tupinambas e sdo
por eles recebidos com alegria. Todos prometem viver
em paz e os indios dangam num ritual sagrado de boas
vindas saudando os amigos que vieram para ficar.

[..]

Caramuru: Sr. Capitdo Tomé de Souza, recebi hd
meses a carta enviada pelo nosso Rei anunciando a
sua chegada. O governador geral do Brasil e sua gente
vieram em paz e sdo muito bem vindos a terra dos
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tupinambds. Meu nome é Diogo Alvares, naufrago
nessas terras em 1509 e salvo pela bondade dos
nativos dessa Bahia. Me deram o nome de Caramuru
porque me acharam nos recifes como uma moréia,
peixe comum por aqui. Escapei de ser devorado
como os outros naufragos e fui bem tratado por
essa gente que me ofereceu a filha do lider Itaparica,
como mulher, Catarina Alvares, chamada Paraguacgu
(EMTURSA, 19993, s/p).

A representacao do poder e da influéncia de Caramuru sobre os
indios ajuda a consolidar a imagem de uma populacao nativa pacifica e
facilmente colonizavel, conforme é ressaltada pela narracao do Encontro
de Racas. Na comemoracao dos 450 anos Caramuru é o grande anfitriao
da festa, é ele quem recebe os portugueses e os introduz na teia social
ja tecida nas terras litoraneas de Kirymureé. Ele também é o responsavel
pelo acordo que permite uma “cooperacao’. Ele &€ o grande negociador.
Afirma-se a importancia de Caramuru, nas duas comemoracoes, como
o colonizador que teve éxito. Sua historia se sobrepde, por exemplo, a
instalacdo das capitanias hereditarias.

As escolhas de personagens e/ou episodios da historia oficial que
devem ser revelados e que devem ser escondidos € uma estratégia.
Algumas faltas ou excessos de personagens e episodios historicos paraa
celebracao do aniversario de Salvador, demonstram uma opcao politica
adotada pelas comissoes organizadoras dos eventos em adequar a
historia, segundo a percepcao do olhar dominante. Até mesmo em
1949 quando existe uma linearidade da narrativa, organizada através
dos séculos, determinados fatos ou episodios sao esquecidos enquanto
outros sao grifados, ratificados, exauridos. No caso dos eventos
analisados fica claro que, embora haja um compromisso de contar e
celebrar a historia isto é feito sob a 6tica dos dominantes.

Uma diferenca marcante entre o papel de Diogo Caramuru nos
dois eventos € que na comemoracao dos 400 anos ele tem um registro
rapido e faz parte do nucleo civilizado que existia antes da chegada
dos portugueses. Para ele, nao ha carro alegoérico, nem figurantes.
Caramuru caminha junto com sua mulher Paraguacu no chao, abaixo dos
personagens politicos e religiosos da esquadra portuguesa, indicando
uma posicao secundaria em relacao aos herois da historia. Ao contrario
disso, na celebracao de 1999, o personagem Caramuru ganha destaque.
Na Celebracdo do Encontro de Racas destaca-se a sua relacao com os
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indios, assim como a sua fundamental presenca nos acordos iniciais para
a construcao da capital livre dos ataques indigenas. No evento recente,
ele esta instalado no mesmo patamar que o capitao Tomé de Souza.

A presenca desse personagem nos dois mMomentos
comemorativos, e a demarcacao proposta por Risério (2003) do
Periodo Caramuru coloca sobre esse personagem, uma questao a ser
resolvida ja que os quarenta anos que ele viveu nas terras baianas, e
a sociedade euro-tupinamba que se desenvolveu aqui neste periodo,
nao estao incluidos nos marcos oficiais da colonizacao. Por outro lado, a
figura de Caramuru é colocada desde as comemoracoes de 1949, como
um personagem presente no processo de fundacao da Capital.

Tal argumentacao sinaliza que o naudfrago portugués é incluido
na historia oficial somente a partir do momento que passa a interagir
com a comitiva colonizadora de Tomé de Souza, como mediador entre
portugueses e tupinambas. A sua experiéncia anterior & praticamente
eliminada e os seus tracos de aventureiro e negociador sao retirados
da cena. Ele figura na historia oficial exercendo um papel submetido ao
poder portugues. Trata-se de oficializar esse personagem, sem revelar
muito sobre a comunidade eurotupinamba (RISERIO, 2000) que ja
havia sido instalada na Ponta do Padrao (atual Farol da Barra) antes da
primeira divisdo politica do Brasil no sistema de Capitanias Hereditarias.

Catarina Paraguacu é a Gnica personagem feminina que compde
o grupo “dos fundadores’ Na comemoracao dos 400 anos, ela é
anunciada como portadora de um diferencial, “india altiva, o que
significa que ela nao € uma india qualquer. Além disso, ela &€ chamada
pelo seu nome portugués, “Catarina do Brasil” Uma estratégia que a
identifica, lhe da pertenca, mas também denota uma certaambigtiidade.
Sua reconhecida diferenca é pautada pelo fato de abandonar a sua
identidade indigena e assumir valores estranhos a sua cultura originaria

A figura de Paraguacu representa a populacao nativa, e mais
ainda, a mulher india colonizada, que cumpre a funcao de passaporte
para os portugueses colonizadores, na construcao do mito fundador.
Ela € o retrato do nativo dacil, colaborador e amigavel.

E curiosaa ad]etlvacao de “altiva’, utilizada na descricao de 1949, ja
que a sua funcao é bastante secundaria nesta comemoracao. Paraguacu
é vista como uma possibilidade de aliar as racas, de possibilitar a abertura
do continente aos portugueses. A Unica referencia a cultura indigena da
personagem esta na utilizacao de algumas penas coloridas no figurino.
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Em 1999 Paraguacu tem destaque discretamente maior. Diferente
de 1949, ela agora assume um papel de porta-voz da populacao nativa,
embora mantenha a docilidade anterior. Ela, assim como Caramuru, &
mediadora entre brancos e indios.

Uma diferenca marcante é o figurino utilizado por Paraguacu nas
duas ocasides. Em 1949, como ja foi colocado, Paraguacu aparece como
roupas européias, ja em 1999, seu figurino dialoga com referencias
hegemonicas a cultura indigena, roupa feitas com penas e cocar. Na
Celebracdo do Encontro de Racas, a exemplo de Tomé de Souza, ela
faz uso da fala. Inicia seu discurso na sua lingua originaria - tupi - que
logo é sobreposta pelo portugués. O tupi acaba funcionando aqui como
um paréntese no discurso da lingua hegemonica. Com isso, percebe-
se um interesse maior em 1999 em identificar o grupo indigena para
o encontro. Afinal, todo o discurso esta assentado na simbologia do
“encontro entre as racas” e na valorizacao das diferencas existentes.

Quando os discursos sobre as identidades étnico-raciais emergem
de forma vigorosa nos cenarios do mundo contemporaneo, ela pode ser
entendida como uma personagem que nega a sua condicao de india. Ainda
que a sua representacao, em 1999, signifique um avanco devido as suas
vestimentas e posse de voz, ela se auto-proclama porta-voz dos indios
e se submete aos portugueses com a mesma docilidade representada
em 1949. Ela é a representacao mais forte do conteido “harmonioso”
do encontro como pode ser visto neste trecho da sua fala: “Sejam bem-
vindos a minha terra. Esta terra também é sua. Que o Deus abencoe esta
cidade, que a paz reine nessa cidade” (EMTURSA, 19994, s/p).

A partir dessas observacoes, considera-se o discurso
comemorativo oficial assentado sobre trés vetores principais: o poder
politico, representado pelos personagens da esquadra portuguesa, o
poder religioso, representado pelo jesuita e pela afirmacao do processo
de catequese em terras brasileiras e a estrutura familiar, representada
pelo casal simbolo, Caramuru e Paraguacu.

Personagens - politicos

Ainda segundo o proposito de identificacdo dos sujeitos
dos discursos apresentados percebe-se, nas duas comemoracoes,
diferentes estratégias de participacao das autoridades governamentais
nas narrativas.
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No cortejo Quatro Séculos em Desfile, as autoridades da época
tém lugar como espectadores, no palanque oficial montado na Praca 2
de Julho - 0o Campo Grande. Neste estiveram o Governador do Estado, o
Prefeito da Capital, Ministros de Estado, secretarios das administracoes
estaduais e municipais, além de historiadores convidados para a
participacdo no congresso de Historia. As autoridades oficiais estao
em cena, devido ao direcionamento politico que os coloca como
sujeito daquele discurso e os representa através do destaque dado a
personagens historicos de origem e significacao semelhante.

Na Celebracdo do Encontro de Racas a participacao das autoridades
politicas e seus convidados é mais efetiva. Eles desempenham um
duplo papel na construcao da narrativa. Sdo, ao mesmo tempo, os
espectadores privilegiados e personagens da encenacao ja que suas
presencas demarcam tanto o inicio quanto o final da celebracao.

A interpretacao dos politicos e convidados especiais enquanto
personagens da encenacao dos 450 anos deve-se a utilizacao de
determinadas estruturas, como por exemplo, a integracao da chegada e
da saida das “autoridades” como parte da encenacao.

Como exemplo, no primeiro bloco denominado “Acolhimento
das Autoridades” politicos e personalidades do meio artistico sao
incluidos na cena. Eles sao recebidos por figurantes caracterizados como
alabardeiros do século XVI e conduzidos a arquibancada reservada a
eles. Somente apos essa entrada, tem inicio a narracao do evento.

O sexto e ultimo bloco também reforca a dupla insercao dos
politicos. Da mesma forma como acontece no inicio do evento, sao as
autoridades e convidados da arquibancada especial que pontuam a sua
finalizacao. Depois de receberem uma réplica do pergaminho enviado
pelo Rei de Portugal a Tome de Souza, eles deixam a arquibancada.

Assim, afirma-se no Encontro uma auto-referéncia constante.
Umacelebracaodapropriapresenca, jaque osespectadores privilegiados
sao, em geral, representantes do poder local - os produtores da
comemoracao. Celebra-se, dessa maneira, desde Tomé de Souza até
Antonio Carlos Magalhaes.

Esta citacao da participacao efetiva daquelas autoridades na
construcdo e conducao da vida da Cidade da Bahia € uma das estratégias
utilizadas pelo grupo politico que ocupa os poderes municipais e
estaduais para reforcar a politica cultural baiana de personificacao e
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criacao de lideres identificados com o povo, ao mesmo tempo que
demarca o lugar especial deles.

Percebe-se, na década de 90, uma forte elaboracao da estratégia
da participacao politica na afirmacdo dos discursos de identidade
através da construcao de personagens/personalidades. Com isso, as
autoridades ganham nova dinamica em relacao a 1949, agora o poder
do passado e o poder atual estdo juntos paras serem re(v)ferenciados.
O trecho seguinte, retirado do website institucional da Prefeitura de
Salvador na ocasiao dos festejos, confirma essa percepcao.

Agora, 450 anos depois daquele momento decisivo que foi o da fundagao
de uma cidade na costa americana do Atlantico Sul, os compromissos
permanecem e continuam mais densos. A "fortaleza e povoagao grande
Sorte" que foi o compromisso cumprido por Tomé de Souza, e sua gente, esta
muito proxima dos trés milhies de habitantes, com todos os desafios que,
dat, decorrem. Desafios que a todos cumpre vencer, tanto quanto aqueles

homens mandados por D. Joao 111 venceram os muitos que encontraram na
sua tarefa (PMS, 1999,s/p).

A cena de entrega do pergaminho Real poder ser interpretada
como o reconhecimento da importancia dessas personalidades nao
mais pela fundacao da cidade - como em 1549 - mas pela retomada de
um lugar especial no mundo contemporaneo.

Roteiro

O contetdo do roteiro apresentado em cada um dos eventos
ja foi descrito minuciosamente na primeira parte do trabalho. Neste
momento, a intencao é verificar o que as suas estruturas realizam e de
que maneira dialogam com as épocas historicas em que ganham vida.

Em 1949, o desfile € apresentado sob a forma de alas
representativas para cada século de vida da cidade. Elas destacam
acontecimentos, processos e personagens significativos para o periodo
representado. Ja em 1999, recorta-se um momento dos 450 anos
vividos - a fundacao oficial da cidade de Salvador com a chegada da
esquadra portuguesa comandada por Tomé de Souza - elegendo este
momento como elemento sintese da celebracao.
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A diferenca entre os roteiros das duas comemoracoes deve ser
analisada a partir dos contextos sociais instalados em fins da década
de quarenta e de noventa e das nocoes de historia e temporalidade
presentes nestes momentos.

A narracao dos 400 anos da cidade de Salvador obedece a
concepcao linear da historia, com um roteiro montado de maneira
progressiva - a primeira ala corresponde ao século XVI, a segunda ao
século XVII e assim, sucessivamente.

Neste contexto, a nocao do progresso historico esta vinculada a
sucessao cronologica de fatos e a exigéncia da elaboracao de grandes
narrativas identificadoras. Essa tendéncia coloca em pratica um projeto
que pode ser associado aquele da modernidade ocidental, no qual
delega-se ao Ocidente (entenda-se “nacoes ricas’) a funcao de modelo
para a garantia do desenvolvimento e progresso.

Ja na Celebracdo do Encontro de Racas - comnemoracao do final do
século XX - estabelece-se uma concepcao nao linear de narrativa e tempo
historicos. Resgata-se um momento pontual da historia vivida para inclui-
lo no presente, sem grandes dificuldades, no que assume uma relacao
fragmentada com a historia e com a nocao de tempo-espaco. Nessa
opcao de roteiro o passado e o presente se intercambiam, e configuram
um fluxo de narracao no qual a ordem cronolégica nao faz diferenca.

A nova relacio tempo-espaco, que se estabelece
fundamentalmente a partir da década de setenta, esta afirmada sob
um sentido de encurtamento das distancias e da caracteristica de
instantaneidade que provoca novas e diferenciadas relacoes e formas de
viver o mundo. Com isso, os sujeitos desse tempo tém uma percepcao
da realidade a partir de uma otica fragmentada e veloz. O tempo da
explosao dos meios de comunicacao dita as regras para a construcao
do sentido no ambiente contemporaneo no qual o modelo de historia
Unica e linear nao tem mais lugar.

Com isso, a Celebracdo do Encontro de Racas € formado por blocos
de imagens fortes que fazem sentido mesmo quando retiradas da sua
ordem cronologica e temporal. A relacdo com a TV é exemplar. O evento
deve adequar-se de modo que, a qualquer momento, possa ser inserido
na programacao da TV e fazer sentido para qualquer espectador.

A participacao dos politicos atuais enquanto personagens da
encenacao e a forma como é construida essa passagem, sem demarcar
passado e presente €, também, caracteristica da falta de linearidade
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da encenacao. Os alabardeiros do século XVI, os politicos de 1999 e a
réplica do pergaminho Real compéem a mesma cena.

As duas narrativas historicas configuram diferentes relacdes com as
nocoes de tempo e historia. Nesse sentido, as idéias desenvolvidas por
Mike Featherstone (1997) fortalecem a percepcao de que o Cortejo Quatro
Séculos em Desfile relaciona-se com os primeiros sentidos de modernidade
e o Encontro de Racas com as condicoes pos-modernas que demarcam
os anos 90. Para o autor, o entendimento da concepcao histérica € uma
marca diferencial dos tempos. Ele afirma que o pressuposto fundamental
para a historia na modernidade & o progresso. Portanto, caracteristicas
como linearidade, sucessoes cronologicas de eventos e modelo ocidental
estao de acordo com a sociedade moderna, vigente em 1940.

Ja a pés-modernidade, na visao de Featherstone, esta caracterizada
por uma percepcao de historia ndo apenas “temporal ou cronologica, mas
também espacial e relacional” (SAKAI Apud Featherstone, 1997, p.216) e
esta caracterizada a partir de temporalidades diferentes que coexistem.

Esta secularizagdo dos conceitos de progresso
e a perfectibilidade do mundo implica maior
percepcdo da natureza construida da histdria, do
uso de instrumentos retéricos e da capacidade de
desconstruir as narrativas. Isso também assinala
maior percep¢do da pluralidade da histéria, as
narrativas suprimidas na histdria que sugerem nao
existir uma histéria unitdria privilegiada, apenas
diferentes histérias (FEATHERSTONE 1997, p.125).

Gianni Vattimo (1989) também afirma que o fim de uma
percepcao da historia enquanto processo unitario € marco de passagem
da modernidade para a pos-modernidade. Ele desenvolve a sua
interpretacado a partir da critica feita pela filosofia, entre os séculos XIX
e XX, em relacdo a idéia de historia unitaria, no que revela o carater
ideologico das representacoes. Nesse sentido, o teorico italiano apoia-
se nas idéias de Walter Benjamim de que as representacoes do passado
sao elaboradas pelos grupos dominantes de uma sociedade. Portanto,
“aquilo de que fala a historia sao os fatos da gente que conta, dos nobres,
dos soberanos, ou da burguesia quando se torna classe de poder; mas
0s pobres, ou mesmo os aspectos da vida que sao considerados baixos,
nao fazem historia” (VATTIMO, 1989, p.10).
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Este autor também vincula a crise da idéia de processo unitario da
historia coma crise da nocao de progresso. Acentua o papel da sociedade
da comunicacdo na dissolucao desses conceitos, principalmente,
pela consolidacdo dos meios de comunicacdo de massa. Mesmo
defendendo a tese de que o radio, a TV, os jornais (pode-se incluir a
internet e as novas redes digitais mesmos que ainda nao estivessem
na pauta em fins da década de 80) possibilitam a multiplicacao de
visdes de mundo, Vattimo (1989, p.13) também afirma que “Podemos,
certamente, objectar que a esta tomada de palavra nao correspondeu
uma verdadeira emancipacao politica - o poder economico esta ainda
nas maos do grande capital” Ele ndo acredita em uma perspectiva
tranqtiila, sem disputa de poder, para o surgimento de novas historias e
narrativas com novos sujeitos.

Esta diferenca radical na relacao da historicidade com os
ambientes das comemoracdes dos 400 e 450 anos de Salvador
justifica o formato linear e a alusao ao progresso historico presente no
cortejo Quatro Séculos em Desfile, assim como marca a descontinuidade
e fragmentacao presente na forma do Encontro de Racas.

Local / Horario.

O cortejo Quatro Seéculos em Desfile fez um percurso do Largo da
Vitoria até a Praca da Sé, passando pelos lugares considerados centrais para
a dinamica urbana da Salvador dos anos 40 como, o Corredor da Vitoria,
Campo Grande, Avenida Sete de Setembro e Rua Chile. Esse itinerario
reafirma a oficialidade daquele trajeto, o tradicional centro da cidade -
local dos principais acontecimentos politicos e sociais daquela Bahia.

Jaem 1999, a encenacao acontece a beira-mar, entre a areia e as
aguas do Porto da Barra - novo palco para a Salvador contemporanea,
palco original da chegada de Tomé de Souza. Nele acontecem grandes
eventos, como as festas de final de ano, o carnaval e acontecimentos
politicos. A Barra € um dos principais cartoes postais da cidade. E a
cidade beira-mar, turistica e “auténtica’ que é celebrada.

A escolha desses diferentes espacos para a realizacao das
comemoracoes explicita o processo de deslocamento urbano e a criacao
denovossentidos paraos lugares criados pela metropole contemporanea.
Nas ultimas décadas do século XX, criam-se novos habitos. O desenho
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da cidade muda. Novos lugares aparecem carregados de significado e os
antigos passam por um forte processo de re-significacao.

A Cidade da Bahia vive o declinio do seu centro antigo - a partir
da década de setenta - e a criacdo de novos espacos para atividades
especificas: comerciais, governamentais, de lazer e cultura, etc. Vive-se a
“privatizacdo intensa das terras publicas, construcao de um sistema viario
de grandes avenidas e o descentramento urbano compde o conjunto
de procedimentos efetivados para confeccionar uma configuracao
metropolitana para a Cidade da Bahia’ (FERNANDES e GOMES, 1998, 65).

Essa diferenca, no entanto, demonstra uma logica semelhante na
escolha do local para a realizacdo das comemoracoes. Em 1949 a Cidade
da Bahia era organizada geograficamente em torno de um Unico centro - a
regido da Praca da Sé e Praca Municipal - e suas principais ruas de acesso - a
Avenida Sete e a Rua Chile - e o Cortejo Historico que pretendia funcionar
como uma narrativa oficial e educativa sobre a capital baiana ocupou,
naturalmente, esses espacos ja oficializados pela historia dominante.

Ja em 1999, o novo desenho urbano apresenta maltiplos centros:
o centro do Governo Estadual na regidao norte da cidade, do lazer e do
turismo na orla maritima e até mesmo o antigo centro- requalificado nos
anos 90 como Pelo? - re-significado pelos movimentos negros e pela
politica governamental de restauracao e reforma. Portanto, o Encontro
de Racas escolhe uma entre varias possibilidades. A Barra é o espaco
que se aproxima do sentido pretendido pelo evento de funcionar como
uma comemoracao sintonizada com os ritmos e simbolos da nova
Cidade da Bahia, daquela que quer ser a Capital de um Novo Mundo e,
portanto, deve ser colorida, veloz, moderna, enfim, espetacular.

Alem disso, com a escolha do Porto da Barra, a comissao
organizadora mostra-se preocupada em “unir, portanto, a autenticidade
do lugar e a veracidade dos fatos, porém 450 anos depois’ ( EMTURSA,
1999b, s/p). Essa condicdo de autenticidade se por um lado parece nao
fazer sentido para uma celebracdo contemporanea, articulada com a
producao de imagens a partir a do ambiente midiatico, por outro, sinaliza

20- Sobre a discussdo da ressignificacdo do Pelourinho na contemporaneidade ver
RUBIM, Albino. “Viver Bahia: convivéncia e televivéncia.”Bahia Anilise e Dados.
Salvador, v.8, n.1, p.61-69, jun. 1998 ¢ FERNANDES, Ana ¢ GOMES, Marco
Aurélio. Caminbos e Descaminbos da requalificagao do Pelonrinbo. In: MEIRELLES, Marcio
(org.) Trilogia do Pel6. Salvador: Ed. Olodum, 1995. p. 25-39.
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uma estratégia para destacar situacoes “reais” (o local onde Tome de Souza
realmente chegou) para conferir uma carga de verdade a celebracao e
possibilitar o reconhecimento da historia que esta sendo contada.

Assim, o espaco é utilizado pelo seu valor no presente - um dos
principais pontos turisticos da Bahia contemporanea - e no passado - o
territorio no qual a esquadra de Tomé de Souza aportou em 1549.

Ohorario derealizacao também é umimportanteitem de abordagem
para essa analise. O cortejo Quatro Séculos em Desfile foi realizado a tarde,
a partir das 15 horas. Segundo o artigo publicado no Jornal da Bahia do
dia 30/03/49, “o povo se comprimia desde as 12:00 horas, procurando
melhor posicao para observar o desfile”. Ja a Celebracdo do Encontro de
Racas foi apresentado a partir das 20 horas e durou 45 minutos.

Em 1949, a condicao de verdade historica exige a luz do dia para a
sua realizacao; ja em 1999 a intensa utilizacao de luzes artificiais e fogos
de artificio na producao do espetaculo midiatico faz com que o escuro
da noite seja imprescindivel para a plena realizacao do evento.

O investimento de tempo dos espectadores também esta
relacionado a possibilidade oferecida por cada época. Na comemoracao
dos 400 anos, por exemplo, o desfile se arrasta no ritmo da passagem das
alas que deve ser lento para garantir a compreensao daquela “alta licao
de historia”. Com isso, o tempo que cada espectador dedicou ao evento €,
provavelmente, grande e esta de acordo com os longos discursos e com a
morosidade dos deslocamentos geograficos, por exemplo.

Ja o Encontro de Racas esta submetido a uma nova temporalidade,
marcada pela instantaneidade dos deslocamentos de informacoes e de
pessoas, pela valorizacao do tempo como moeda no mercado capitalista
devido a sua escassez. O tempo da TV € exemplar dessa condicao e dita
as regras dos acontecimentos que desejam enquadrar-se na categoria
de midiaticos. A comemoracao de 1999 atende a essa condicao com a
realizacdo de um evento condensado que expressa 450 anos em 45
minutos. Ele tem compromisso com o eféemero e, por isso, esta apto a
ocupar o espacoda TV.

Toda essa industria se especializa na aceleragdo
do tempo de giro por meio da produgdo e venda
de imagens. Trata-se de uma industria em que
reputacoes sdo feitas e perdidas da noite para o dia,
onde o grande capital fala sem rodeios e onde ha
um fermento de criatividade intensa, muitas vezes
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individualizada, derramado no vasto recipiente da
cultura de massa serializada e repetitiva. E ele que
organiza as manias e modas, e, assim, fazendo,
produz a propria efemeridade que sempre foi
fundamental para a experiéncia da modernidade. Ela
se torna um meio social de produgdo do sentido de
horizontes temporais em colapso de que ela mesma,
por sua vez, se alimenta tdo avidamente (HARVEY,
1999, p.262).

Dessa maneira, afirma-se a diferenca da condicao temporal nos
dois eventos. Tem-se o tempo lento do Cortejo Historico e a rapidez do
Encontro de Racas sintonizados com os anseios dos espectadores e com
as estruturas sociais vigentes em suas épocas.

Narragdo

O folheto “Descricdo do Cortejo Historico - Quatro Séculos
em Desfile - funcionou como a voz oficial da comemoracao de 1949.
Além de ser publicado nos jornais locais sob o titulo “O Cortejo Civico
do dia 29 - instrucoes oficiais para o imponente preéstito’, foi impresso
e distribuido horas antes da passagem do desfile. O texto do folheto
descreve detalhadamente cada ala, aléem de oferecer interpretacoes
e adjetivacdes do conteldo apresentado. Sua escrita segue a retorica
académica da época, enfaticamente celebrada na comemoracao.

E o desfile do Passado. Marcham as Epocas, caminham
os Séculos, sucedem-se os periodos histéricos,
brilhantes ou amargos, nesse desenvolvimento
colorido de vestudrios, armas, insignias, retratos,
gestos, fisionomias, cenas e perfis imortais, tudo ao
sol da Bahia de hoje, entre alas da nossa boa gente,
na realidade crua da nossa vida moderna subitamente
ligada aqueles quatrocentos anos de epopéia! Rompem
a marcha em revoada, as bandeiras historicas da
Patria, quantas ja tremularam sobre as multidées em
quatro séculos de paz e guerra. Num carro ornamental,
abrem ao vento do Atlantico as velas crucigeras, com
as altas quilhas voltadas para o Novo Mundo, as Naus
portuguesas do Descobrimento e da Conquista. Como
que as impele Deus, numa rajada de temporal, para
as praias do Brasil.[...] E vém os homens de 1549, os
fundadores, a comitiva rutilante de Tomé de Souza.[...]



118

Daniela Abreu Matos

Atencdo! S3o os antepassados da nacionalidade![...]
Alegrias, jubilos, austeridade, sofrimento, resignacdo,
bravuras... confundem-se nesse quadro alegorico
das forgas sociais que fundaram a Bahia (IMPRENSA
OFICIAL, 1951,p.49).

Ja na encenacao de 1999, a funcao de voz oficial da celebracao foi

desempenhada por um narrador. Ele demarca o inicio da representacao,
apresenta os personagens e narra as acoes desenvolvidas pelos atores. O
texto narrado através do sistema de auto-falantes também contempla os
personagens destacados no Encontro de Racas, Tomé de Souza, Caramuru,
Paraguacu, Manoel da Nobrega, Luis Dias e a propria Cidade de Salvador.

J4 era outono em 1549, naquele dia de margo o
mar estava sereno e os ventos sopravam calmos. A
Capitania da Bahia de Todos os Santos de Francisco
Pereira Coutinho havia fracassado e seu donatdrio
morto e devorado pelos indios.

Diogo Alvares, o Caramuru, sentia que os anos
haviam tirado suas forgas, mas sua esperanga agora
estava mais viva do que nunca.

[...]
Junto com outros portugueses, Caramuru tinha
fundado nessa terra uma nova gente, a gente
brasileira. Mas se na Bahia havia gente de coragem,
faltava a lei a ordem e a justica.

[...]

Os indios correm para avisar Diogo Caramuru da
aproxima¢do de uma esquadra formada por seis
barcos de bandeira portuguesa

Numa demonstracdao de paz, todos em terra estao
desarmados e prontos para acolher os portugueses
gue chegam na armada real.

[...]
Acontece o0 encontro: portugueses, indios e
mamelucos brasileiros se cumprimentam, apertam
as maos e trocam presentes como velhos amigos. Os
portugueses prometem respeitar os tupinambds e
sdo por eles recebidos com alegria. Todos prometem
viver em paz e os indios dangcam num ritual sagrado
de boas vindas saudando os amigos que vieram para
ficar (EMTURSA, 1999a,s/p).
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Em 1949, a linguagem escrita € uma das opcoes de ferramentas
mais utilizadas nos processos comunicativos; cinqlienta anos depois a
linguagem oral € utilizada através do sistema de som instalado no local.
Esta escolha novamente deixa clara a caracteristica de permanéncia
associada ao evento de 1949 e a de efemeridade a comemoracao de 1999.

A comparacao entre os textos traz como semelhanca a intencao
de afirmacao dos conteldos apresentados e o direcionamento da
interpretacao. Percebe-se, nos dois momentos, a mesma preocupacao
dos organizadores em fazer com que as narracoes funcionem como uma
voz orientadora, disposta a minimizar possiveis tensoes e equivocos de
entendimento de acordo com o objetivo proposto por uma narrativa oficial.

Referéncias Sonoras

No cortejo Quatro Séculos em Desfile a referéncia sonora esta presente
na caracterizacao dos momentos de luta através da evocacao dos tambores
militares que marcam o compasso dos soldados. Esta marcacao acontece
em dois momentos, na reconstituicdo da batalha contra os holandeses
(segunda ala) e das lutas pela Independéncia da Bahia(quarta ala).

Alémdessa participacao descritaacima, o artigo Como o povo assistird
ao Cortejo Histérico, fala sobre a instalacao de um sistema de som ao longo
de todo itinerario do desfile para a transmissao de musicas “adequadas’
a criacao de um “background musical’. Porém, as fontes pesquisadas nao
ddo maiores informacoes sobre esse sistema musical, nem enfatizam
o som na construcdo do cortejo. No que se percebe que mdsica e som
nao se constituem elementos importante para a comemoracao de 1949.
Ao contrario disto, a trilha sonora da Celebracdo do Encontro de Ragas €
fundamental para as estratégias discursivas daquela encenacao.

Na festa dos 450 anos, a musicalidade é presente desde a
abertura do evento através do som percussivo das bandas dos blocos
afro que tem como base a sonoridade do tambor e atabaques. Esse
lugar inicial traz uma marca importante, a musicalidade afro-baiana na
abertura da comemoracao.

A trilha sonora presente nos 45 minutos de encenacdo foi
encomendada a Nico Sanchez e Alberto Ripoli - musicos espanhois.
Eles trabalharam sob duas perspectivas: musicas européias do século
XVl em tom épico - que evoca a reconstituicao do século XVI no
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cinema, na literatura e no teatro - e sons de animais, principalmente
passaros, misturados a sonoridades indigenas, também da referencia a
cultura negra, através da rapida presenca do som de um berimbau.

A transmissao de som, composta por um sistema com cerca de 140
auto-falantes, é pecafundamental da celebracao. Esseinvestimentoreforca
o papel do som como elemento de linguagem forte para a configuracao do
ambiente comemorativo. O sistema instalado nas mediacoes da Praia do
Porto da Barra cria um ambiente musical adequado ao conteudo narrado
e produz o tom espetacular prometido: os espectadores se aproximam da
encenacao e, efetivamente, o publico é inserido na cena. A partir daquele
ambiente, ele realiza a sua imersao na narrativa.

No que se conclui que para a comemoracao dos 450 anos o
sistemade som € um dos principais aspectos de producao do evento, seja
pelo grande nimero de musicos locais - cerca de 200 percussionistas -
ou pela contratacao de musicos estrangeiros. Esse investimento reforca
o papel do som como elemento de linguagem e de configuracao do
ambiente comemorativo.

A diferenca na dimensao de investimento no sistema de
som nos dois momentos analisados pode ser associada ao nivel de
profissionalizacao das duas comemoracoes. As estruturas do mercado
cultural baiano estavam comecando a ser organizadas em 1949, como
se sabe, o cortejo Quatro Seculos em Desfile foi um dos primeiros
eventos comemorativos oficial de grande porte realizados no pais.
O final de século XX, no entanto, caracteriza-se pelo alto grau de
profissionalizacao dos grandes eventos de rua na Cidade da Bahia, vide
o Carnaval e todo o mercado indireto organizado a partir das demandas
criadas pela producao desses eventos de rua.

Cenario / Carros alegdricos

A comemoracao de 1949 estava organizada sob a forma de
desfile por isso a estrutura fixa de cenario - nos moldes tradicionais
- nao poderia ser utilizada. Nesse sentido, duas solucoes alternativas
foram colocadas em pratica, a construcao de carros alegoricos que
funcionaram como cenarios moveis e as janelas enfeitadas com colchas
coloridas - uma solicitacao dos organizadores as familias moradoras do



Salvador e suas comemoracoes 121

itinerario do Cortejo. Segundo s informacoes coletadas, este pedido
teve como objetivo tornar celebrativo o itinerario do cortejo, assim
como possibilitar uma forma de interacao do publico com o evento.

Em menos de dois meses, a comissao organizadora do cortejo
Quatro Séculos em Desfile montou uma grande estrutura para a
construcao de carros alegoricos, no galpao do Instituto Normal. Com
este objetivo, reuniu um numero significativo de trabalhadores para a
execucao dos servicos de construcao e decoracao dos carros.

O material pesquisado para a elaboracao desta analise,
infelizmente, ndo apresenta informacoes de carater estrutural sobre a
construcao dos carros. O tamanho de cada peca, os materiais utilizados,
o tempo para a construcao de cada um deles, etc. Porém, as fotografias
existentes demonstram a grandiosidade das estruturas, o requinte de
detalhes e a suntuosidade dos materiais utilizados nessa construcao.

Os carros alegoricos servem como instrumentos de destaque
a temas e/ou personagens e organizam a hierarquia entre eles, na
medida que alguns ocupam lugar nos carros e outros caminham no
chao. Os sete carros - distribuidos nas cinco alas do desfile - destacam
temas, personagens e estabelecem uma hierarquia interna entre eles
- que explicita o direcionamento ideologico apresentado no Cortejo
Historico e situa o discurso comemorativo na rede de poder instalada
na Bahia de 1949.

O carro de abertura representa as caravelas portuguesas do
“descobrimento” e traz duas embarcacoes, expressa oficialmente a
origem da narrativa. Em seguida, o carro dos fundadores apresenta
o comandante Tomé de Souza e o mestre de obras Luis Dias numa
plataforma, tendo ao fundo a representacao da cidade de Salvador. Essa
imagem reforca o processo de edificacao da cidade nos moldes europeus.

A forca da religiao € demonstrada, em carros alegoricos, em dois
momentos: na representacao da Igreja da Sé de Palha, na qual a forca de
dominacao da catequese sobre as populacoes indigenas é explicitada, e
no carro relacionado aos sermoes do Padre Vieira, assim definido pelo
texto oficial, “¢ o carro do padre Antonio Vieira, figurando o magno
pregador, que deu a lingua portuguesa uma sublime energia, patriotica
e humanista, defendendo a terra e a fé. A cultura baiana afirma-se nesta
apologia da Palavra’ (IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 51).
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Dessa maneira, afirma-se a relacao indissociavel entre a religiao
catolica, a lingua portuguesa e a cultura européia, o que orienta, mais
uma vez, o discurso apresentado no cortejo. Afinal, de acordo com o
texto destacado acima, a cultura baiana afirma-se na oralidade da
palavra portuguesa e catolica.

O outro carro alegorico é o que traz umaréplica do sino da Camara
Municipal. Ele € uma plataforma, uma espécie de podio, sobre o qual esta
o sino. Este carro nao traz outros elementos de representacao. O texto
da descricao oficial & enfatico ao caracterizar essa presenca, “fecha a
segunda fase do préstito o autentico sino da Camara, o temivel simbolo
da autonomia municipal na colonia, a bradar, nos toques a rebate, pelas
forcas vivas da cidade, convocando-a para as reunides civicas, além do
povo, confiado e vigilante!” IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 50).

Outra tematica destacada em carro alegorico € o periodo da
escravidao negra no Brasil. Esse carro € construido com duas referéncias.
Na parte anterior, encontra-se a estrutura de um navio, tendo a frente
seu poeta e condutor - Castro Alves- e ao fundo, uma pilha de livros
como pulpito para a representacao de Rui Barbosa.

O carro de encerramento do cortejo € montado no formato de um
enorme trono e destaca a “Rainha do Atlantico Sul’, uma mulher branca
que representa Salvador. Assim como o carro de abertura do cortejo,
este também reforca a origem dominante do discurso. Apresenta uma
imagem para a Cidade da Bahia, propondo um modelo de identificacao.

A caracterizacao dos carros alegoricos confirma a percepcao de
que eles reforcam o carater oficial e elitista do discurso apresentado
pelo Cortejo. Na medida que as forcas/personagens destacadas por eles
sao os colonizadores portugueses - politicos e religiosos, a producao
intelectual da classe dominante - oral e escrita- e uma determinada e
excludente imagem representativa da cidade.

Cinquienta anos depois, a delimitacao do espaco de realizacao do
Encontro de Racas contribui para o uso intenso dos aspectos cenograficos.
A praia do Porto da Barra foi transformada em um anfiteatro com
a criacdo do cenario flutuante e da arquibancada especial, a partir da
adaptacao do formato da praia em meia-lua e das estruturas existentes
nas suas laterais, os Fortes de Sao Diogo e de Santa Maria.

O cenario flutuante, base confeccionada em isopor, madeira e
tinta plastica, com cerca de 14 metros de altura e 2,5 toneladas de peso,
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foi instalado em uma plataforma de aco ancorada no mar por quatro
ancoras laterais. Ele abrigava as caricaturas dos personagens historicos
representados no evento - Tomé de Souza, Caramuru, Paraguacu, Luis
Dias e Manoel da Nobrega - e as esculturas de uma igreja colonial, um
berimbau e residéncias antigas.

Outra peca cenografica marcante deste evento foi a réplica da nau
Conceicao, construida em aco e madeira, pesando quase 90 toneladas
e com 12 metros de altura e 25 de comprimento. Além disso, integra-se
ao cenario a arquibancada montada na areia da praia, ornamentada com
bandeiras, estandartes e penddes caracteristicos da época encenada.

Assim como os carros alegoricos de 1949, o cenario da Celebracdo
do Encontro de Racas serve como destaque para os personagens
representados na encenacao e reafirma o direcionamento ideologico
e o carater elitista do discurso apresentado. A diferenca, no caso da
comemoracao dos 450 anos, € que entre os personagens integrantes do
cenario estao, além da forca portuguesa colonizadora (politica e religiosa),
o casal simbolo do encontro inter-étnico (Caramuru e Paraguacu). Com
isso, expressa-se com maior clareza a diferenca em relacdo ao evento
anterior, para o qual as questoes étnico-raciais nao eram centrais. Ao
contrario de 1999 que elege esse tema como um aspecto fundante.

Os simbolos representados na plataforma flutuante - igreja
e residencias coloniais no estilo portugues - também afirmam a
superioridade da cultura dominante e o carater oficial do discurso.
Novamente, percebe-se a inclusdo da cultura de origem negra com a
presenca do berimbau no cenario.

Outra semelhanca na relacdo entre os carros alegoricos de 1949 e
o cenario flutuante de 1999 é a grandiosidade da dimensao das pecas e
as possibilidades técnicas oferecidas em cada época. Os carros alegoricos
do Cortejo Historico sao monumentais e se adequam ao ritmo lento
exigido pelo desfile, ja o cenario de 1999 utiliza tecnologias inovadoras de
construcao e se destaca pela sua localizacao sobre plataformas flutuantes.

Figurinos/aderegos
A utilizacao de figurinos e aderecos € um traco marcante

na constituicdo dos dois eventos dado o grande investimento na
caracterizacao das épocas através da utilizacao das roupas. No Cortejo
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Quatro Seéculos em Desfile, as vestimentas funcionam como uma
passagem especial da mudanca dos séculos e sao usadas para explicitar
conteddos e escolhas.

A india Paraguacu esta vestida com modelos europeus. O
figurino usado por ela & uma reconstituicio da pintura de Manoel
Lopes Rodrigues, o que reafirma as referéncias classicas e oficiais dessa
celebracao. Destacam-se os aderecos utilizados pelos personagens
denominados fundadores - Tomé de Souza e Luis Dias. Eles trazem
nas maos o desenho da cidade que deveria ser construida na Bahia,
reforcando a autoridade do traco portugues.

As “damas da sociedade’ exibem vestidos vermelhos que,
segundo a descricao oficial, simbolizam o sangue derramado na vitoria
contra os holandeses. Os soldados que lutaram contra a invasao
holandesa vestem fardas militares, meias brancas, sapatos e carregam
suas armas. Ja os soldados negros, como ja foi dito, sao caracterizados
pela auséncia das fardas militares. Eles estao vestidos apenas com
calcas de tecido grosso, sapatos e faixa na cabeca.

Essa distincao explicita a funcao das vestimentas e aderecos em
conferir status social. Enquanto as damas vestem suntuosos vestidos
com muitas camadas de tecido fino e os soldados portugueses exibem
um imponente traje militar, os negros utilizam apenas calcas de pano
simples e faixas na cabeca.

A descricao oficial do cortejo explicita, mais uma vez, a relacao da
reconstituicao dos personagens comimagens ja disseminadas pela cultura
classica, essencialmente através da pintura. Essa relacao reforca o carater
tradicional da narrativa apresentada pelo desfile que pretende ser “fiel” a
uma representacao ja socialmente legitimada. Nesse sentido, destacam-
se as duas passagens da descricao oficial que comentam a inspiracao dos
figurinos de Paraguacu e dos soldados negros, respectivamente.

Veste ele a francesa e ela, tal como se vé na pintura da
Igreja da Graga, alias, com perfeito rigor histéricol...]
e [...] a frente a brigada negra de Henrique Dias -
ledo preto das epopéias da reconquista - bustos nus,
calgdes vermelhos, espadas e chugos, tal como os
imortalizou a arte nas telas celébres [sem grifo no
original](IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 50).



Salvador e suas comemoracoes 125

As suntuosas serpentinas - redes de arruar - também revelam as
diferencas sociais das épocas encenadas. A utilizacdo desse meio de
transporte explicita os lugares sociais ocupados por quem carrega e
por quem é carregado. As damas usam enormes vestidos com muitas
camadas de tecido e estao escondidas sob as cortinas de veludo, ja os
escravos, representados nesta cena, usam roupas mais finas do que
aquelas utilizadas pelos soldados, eles vestem calcoes brancos, sapatos
e faixas, porém eles continuam de busto nu.

A seriedade dos homens da Camara e do Senado é enfatizada
com o uso de vestimentas classicas e escuras, contrastando com a
leveza das tunicas brancas utilizadas pelos inconfidentes baianos. Mais
uma vez, evoca-se os valores estrangeiros onde as cores escuras e as
roupas pesadas simbolizam o poder em uma sociedade instalada nos
tropicos com um clima bastante quente e avesso aquelas vestimentas.

Nessa representacdo, o preto simboliza poder e autoridade e o
branco representa a luta ingénua pela independéncia. O texto oficial
explicita essa relacdo com as cores.

Seguem-lhes, com roupas escuras de burgueses
opulentos, os senhores do Senado e da Camara
[...] e [...] Logo se apresentam, vestindo a alva
dos condenados, os quatro precursores da
independéncia, levados a forca em 1789, por terem
conspirado ingenuamente pela independéncia [...]
(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 51).

Na cena da Guerra do Paraguai soldados negros vestem as fardas
azuis, assim como os soldados brancos. Esta representacdo destaca
o reconhecimento social dos homens negros como uma etapa de
desenvolvimento da historia, e afirma o carater progressivo apresentado
no desfile. A apresentacdo dos soldados negros vestidos nos uniformes
azuis do exercito brasileiro funcionam como uma conquista social. O texto
oficial explicita esse sentido de elevacao social, “sao os filhos do povo, que
quiseram adotar aquele brilhante uniforme, para melhor destacarem a sua
valentia nos campos do sul!”’(IMPRENSA OFICIAL, 1951, p. 51).

Os aparatos militares como tambores, espadas, armamentos
maiores e os cavalos completam a suntuosidade da representacao
das guerras e lutas. As bandeiras verdes e amarelas que simbolizam a
unidade do Estado brasileiro também fazem parte deste arsenal. Como
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uso desses simbolos, o desfile comemorativo da Cidade de Salvador
reverencia a existencia de uma nacao brasileira forte e explicita o seu
papel na construcao dessa imagem nacional.

Em seguida, o sentido progressivo do desfile € colocado em
cena, mais uma vez. Dessa vez, os meios de transporte o exemplificam,
através das charretes usadas pelas “damas notaveis’ seguidas pelos
primeiros automoveis.

O figurino das baianas compoe um novo grupo social, as mulheres
negras, que até este momento nao haviam aparecido no Cortejo. Nessa
representacao, as “maes morenas’ sao mulheres com idade superior
aquela encontrada na meédia dos participantes do desfile e estao
vestidas com camisas brancas, saias de cor escura, torso na cabeca,
colares e sapatos brancos, levam, ainda, uma bandeja nas maos.

A dltima imagem do cortejo, a Salvador-Rainha, é caracterizada
com um vestido branco feito de varias camadas de tecido fino, um leque e
uma delicada coroa. Essa representacao esta muito proxima das figuras de
rainhas e princesas encontradas nas pinturas classicas e nos filmes épicos.

A utilizacao dos figurinos institui uma hierarquia na caracterizacao
das mulheres do Cortejo em, basicamente, tres categorias: as damas da
sociedade com seus vestidos finos, a Rainha com seu traje imponente e as
baianas tipicas com vestidos mais simples, grossos colares e torso na cabeca.

O figurino também foi peca importante na construcao do Encontro
de Racas. As primeiras movimentacoes neste sentido acontecem com
a propria diversidade das vestimentas apresentadas na “recepcao
das autoridades’ devido a implosao de fronteiras temporais, sociais
e culturais. Neste bloco, mistura-se o militar do séc. XVI, os jovens
negros dos blocos afro, os convidados e autoridades com suas roupas
distintas e formais. Com essa representacao, as nocoes de linearidade
e compromisso com a reproducao do real sao colocadas em cheque.

A partir do segundo bloco os personagens aparecem caracterizados
comroupas de época. Narepresentacao dos principais personagens percebe-
se um equivoco na constituicao do figurino do padre Manoel da Nobrega, ele
veste uma tnica marrom - caracteristica da ordem dos franciscanos - e nao
uma batina preta - da ordem jesuita, a qual pertence. Esta troca nao deve ser
associada a um erro de constituicao historica ou a ausencia de pesquisa para
a criacao dos figurinos, e sim, como mais um indicador do carater espetacular
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da comemoracao de 1999 que nao apresenta como valor fundamental o
compromisso com a reproducao do real.

Essaéumadasdiferencas marcantesentreasduascomemoracoes.
Como foi afirmado, a reproducao dos figurinos de 1949 procura “um
perfeito rigor historico’ mesmo que esse nao tenha relacdo com “a
realidade” e sim com a imagem de realidade escolhida pela narrativa.

Os aderecos mais significativos do Encontro de Racas sao as armas
utilizadas pelos alabardeiros, os tambores dos percussionistas - que exibiam as
marcas caracteristicas de seus blocos/bandas afro - e aréplica do Pergaminho
Real - carta enviada a Diogo Alvares Caramuru pelo Rei D. Jodo IlI.

A observacao deste item expressa diferencas entre as
comemoracdes de 1949 e 1999. No caso do Cortejo Quatro Séculos em
Desfile, o cuidado com a caracterizacao dos personagens e o nivel de
detalhe trabalhado demonstra, mais uma vez, o objetivo declarado de
uma “reconstituicao histérica’, de uma encenacao da histoéria oficial dos
quatro séculos vividos pela cidade. Novamente, reforca-se a construcao
de uma narrativa eliminadora de tensoes e ambigtidades.

Ja em 1999, a participacdo das autoridades e dos percussionistas
vestidos em suas roupas cotidianas ao lado dos personagens que exibem
figurino de época explicita uma nova funcao dado a caracterizacao das
épocas através dos figurinos e aderecos. Essa funcao esta relacionada
a criacao de um evento contemporaneo e espetacular que procura
dialogar com diversas temporalidades e € capaz de provocar o transito
imediato entre 1549 e 1999, entre Tomé de Souza e os politicos atuais.

Outra diferenca é a caracterizacao da personagem Catarina Paraguacu
nos dois eventos. Em 1949 seu “vestido europeu” nega a sua identidade
indigena e ressalta a sua funcao conciliadora na condicao de dominada; ja
em 1999, seu figurino esta vinculado um imaginario, ainda que hegemonico
e simplificador, da cultura indigena. Embora a funcao dela enquanto
conciliadora continue sendo reforcada na Celebracdo do Encontro de Racas.

Identifica-se essa estratégia como propria do contemporaneo.
Momento em que os pensamentos sobre a globalizacao e suas
conseqliéncias fazem emergir as discussoes sobre o local e a valorizacao
das diferencas como importante moeda no mercado capitalista de
imagens. Como ja foi afirmado anteriormente, as singularidades de
cada local o transformam em um “produto” diferente e que, portanto,
tem lugar de destaque no mundo globalizado.
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Iluminagio/ Fogos de artificio

Ailuminacaodemarcaum quesito de diferencaradicalentre os dois
eventos. Em 1949 o desfile foi realizado durante o dia completamente
articulado com as possibilidades ofertadas pelo contexto de sua época
que demandava a utilizacao da luz natural para uma simulacao de
situacoes reais. Em 1999, esta relacdo se da exatamente ao contrario,
neste caso a utilizacdo intensa da iluminacao artificial determina a
propria concepcao do evento realizado a noite.

Dessa maneira, o uso das técnicas de iluminacdo € um aspecto
decisivo na construcdo da cena comemorativa de 1999. A principal
iniciativa dos organizadores foi desligar a iluminacao publica do
cotidiano - luz branca - nas imediac6es da praia do Porto da Barra. Esta
acao fez com que as luzes coloridas tivessem um efeito espetacular e
contribuissem para a criacao de um clima especial e extraordinario.

Outro momento marcante com o uso de luzes foi a aparicao
da réplica da Nau Conceicao - a silhueta da embarcacao foi iluminada
por cerca de cinco mil pontos de luz - e ainda a iluminacao do cenario
flutuante - com cerca de quarenta pontos de luz colorida. Os cinco
mil pontos de luz branca provocam um efeito especial naquela
embarcacdo, assim como os quarenta pontos de luz colorida sobre o
cenario. A imponéncia deste momento esta vinculada a complexidade
das estruturas de iluminacao utilizadas.

A representacao da batalha contra os holandeses, por exemplo,
€ mais uma marca da importancia da luz na criacdo do ambiente.
Dessa vez, o cenario bastante escuro € iluminado apenas pelos tiros de
canhoes (ficticios) que saem do forte de Sao Diogo em direcao ao mar
da Baia de Todos os Santos.

Além da criacdo de um ambiente fora do comum, a iluminacao
foi usada de maneira a ressaltar os locais nos quais se desenvolviam
as cenas no sentido de provocar concentracao e evitar a dispersao dos
espectadores diante do cenario.

A partir dessas observacoes compreende-se que, em 1949, o
evento estava imbuido de procedimentos naturalistas. A luz significava
apenas a possibilidade de enxergar as coisas e, portanto, conhecimento
das técnicas de iluminacao nao era explorado. Ja em 1999 a iluminacao
esta altamente desenvolvida enquanto técnica de espetaculo e é
utilizada para a definicdo de ambientes e construcao de significados.
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Em 1949 os fogos de artificio nao foram incluidos no desfile, ja
em 1999, ha uma presenca significativa deles durante toda a encenacao.

Na Celebracdo do Encontro de Racas destaca-se a presenca dos
fogos de artificio em trés momentos: na entrada da réplica da Nau
Conceicao, na representacao da invasao holandesa e no encerramento do
espetaculo. Este Gltimo é considerado o apice do evento, quando durante
10 minutos um espetaculo de luz e cor ilumina o céu da Baia de Todos os
Santos, provocando o deslumbramento de milhares de pessoas. Todo o
show pirotécnico foi acompanhado pela trilha sonora do evento, acao que
garante a inclusdo dessa etapa como parte integrante do roteiro oficial
da comemoracao. De acordo com fontes oficiais, o espetaculo consumiu
aproximadamente 2,5 toneladas de carga explosiva e esteve sob a
responsabilidade da empresa espanhola Brunchu - Fuegos Artificiales.

A utilizacao dos fogos de artificio € uma expressao exemplar da
condicao de espetaculo conferida, pelos proprios organizadores, a este
evento. Os efeitos pirotécnicos trazem valores como grandiosidade,
imponéncia e beleza ao jogo de forcas representado, e sintetizam
caracteristicas dos grandes eventos contemporaneos, o ritmo acelerado,
a instantaneidade e a efemeridade.

Os 10 minutos de explosdes coloridas encantam e unem os
espectadores em torno de uma expressao de poder, porém, rapidamente
as luzes se desfazem no céu e em pouco tempo deixam de ser lembradas
dando lugar ao proximo acontecimento de grande porte.

A importancia simbolica dos efeitos pirotécnicos faz com que
ela apresente um alto grau de auto-suficiencia em relacao as cenas
realizadas na Praiada Barra. A narrativamostradano céu colorido daquele
domingo, com carater grandioso e extraordinario, sugere a explosao de
fogos como sintese de toda a compreensao. Muitos espectadores que
nao conseguiram acompanhar as demais etapas da encenacao, devido
a auséncia de espaco nas arquibancadas, véem este momento como a
narrativa da commemoracao.

Dessa maneira, a proposta do evento comemorativo dos 450
anos em garantir um lugar especial para a Bahia na configuracao
da imagem do Brasil atual é afirmada na grandiosidade deste show
pirotécnico e atualizada a cada evento oficial de grande porte como, as
comemoracoes de 500 anos do Brasil -abril de 2000- e da Bahia de
Todos os Santos-novembro de 2001- as festas de Ano Novo no Farol
da Barra, os Carnavais, o Sdo Jodo no Pelo, etc.
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Publico

As autoridades e seus convidados assistiram ao cortejo Quatro
Séculos em Desfile em um palanque montado no Campo Grande. Em
1999, também foi montada na Praia da Barra uma arquibancada especial,
sO que desta vez ela fez parte do cenario, e esse espectador privilegiado
foi, também, personagem da Celebracdo do Encontro de Racas.

No caso do espectador comum, ele ocupou lugares diferenciados. Na
comemoracao de 1949, o publico ficou nas calcadas ao longo das ruas por
onde passava o desfile, em 1999, a area ocupada por ele estava restrita a
uma faixa da Praia do Porto da Barra e ao balcao localizado acima da mesma.

Para assistir o cortejo historico e acompanhar a narrativa linear que
desfilava na sua frente o espectador devia estar parado, de pé, em uma
atitude contemplativa. Dias antes do evento, os meios de comunicacao
da época - jornais e radios - repetiam incessantemente as orientacoes
de nado ultrapassar as cordas colocadas nas calcadas, nao colocar cadeiras
nem bancos no trajeto do cortejo e nao andar nas ruas. A principal
preocupacao da comissao organizadora era que o cortejo fluisse sem
dificuldades, de modo que o brilho do espetaculo fosse garantido. Dessa
maneira, a comissao organizadora responsabilizava a populacao pelo
éxito do desfile, demarcando, rigidamente, os lugares que deveriam ser
ocupados pelos espectadores. O lugar estatico do publico e a passagem
livre do desfile garantiam, entao, a visao linear dos processos historicos
pretendida pela narrativa de comemoracao dos 400 anos de Salvador.

Em 1999, o espaco ocupado pela encenacao foi bem menor,
poucos metros separavam a praia da Barra e o cenario flutuante. Dessa
maneira, o deslocamento espacial foi pequeno, se comparado ao
itinerario do desfile de 1949, o que restringiu o espaco de visibilidade
para o espectador.

O publico presente nas imediacdes da Praia do Porto da
Barra foi maior do que a capacidade do local. Nesse sentido, muitos
espectadores ndo conseguiram acompanhar as etapas da encenacao e
a comemoracao transformou-se em um evento televisivo - ja que todo
o espetaculo foi transmitido por dois teldes localizados na rua acima da
praia - e/ou em um show de fogos de artificio.

Esta observacao reforca o carater de espetaculo midiatico
associado a Celebracdo do Encontro de Racas, e mais amplamente, a toda
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a campanha dos 450 anos de Salvador. O espaco fisico disponibilizado
para o publico foi muito pequeno comparado a populacao de Salvador
e ao apelo midiatico utilizado na publicizacao do evento comemorativo.
Comisso, percebe-se que a preocupacao principal dos organizadores nao
foi a promocao de um evento que pudesse ser vivido de forma presencial.

Outras estratégias para garantir o pertencimento e a identificacao
do espectadoremrelacao ao evento sao, também, exercitadas. Conta-se
com a criacao de uma imagem social da comemoracao que independe
de uma experiéncia vivida presencialmente pelos espectadores.

Ao transformar imaginariamente o distante espacial/
temporal em préximo, realizando a sociabilidade
contemporanea, e ao multiplicar as mediag¢0es, a
comunicacdo midiatica, na sua derivada dimensao
publica, obscurece, de modo quase obrigatério,
quaisquer referencialidades concretas, realizando
0 apagamento ou, na hipdtese mais otimista
turvando a diferencga existente entre uma realidade
produzida na atividade/experiéncia humana e
outra “realidade”, construida imaginariamente pela
comunicacdo midiatica, entre a “realidade original”
e aquela publicizada, elaborada, efeito, enfim e
no limite, do cdédigo que organiza a mediacdo,
inclusive recorrendo, como possibilidade a pseudo-
referencialidade (RUBIM, 1995, p.124).

Essas observacoes explicitam mais uma diferenca radical entre as
duas comemoracoes. Em 1949 o desfile, para realizar-se plenamente,
necessitava da presenca dos espectadores, que eles ocupassem lugares
pré-determinados e ndo subvertessemas orientacoes dadas previamente.
Em 1999, essa relacao presencial é relativizada. A comemoracao dos 450
anos esteve incluida na vida dos soteropolitanos, mesmo daqueles que
nao estiveram na Praia do Porto da Barra em 28 de marco de 1999.

Participantes - Ficha Técnica

A maior parte do elenco que compde o cortejo Quatro Séculos
em Desfile & formada por rapazes e mocas das classes média e alta da
sociedade local. Eles participam do desfile movidos por sentimentos
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de civismo e/ou divertimento. O artigo Como o povo assistira ao Cortejo
Historico? define essa participacao ao afirmar que “mocas e cavalheiros
de cultura estao desempenhando seus papéis. A participacao de
profissionais contratados € pequena e, praticamente, esta restrita as
areas técnicas como costura, carpintaria, pintura e a direcao artistica.

Para a direcao geral do desfile foi contratado um profissional
reconhecido internacionalmente, o diretor portugués Chianca do Garcia,
que, na época, morava no Rio de Janeiro. A presenca desse profissional
era louvada pelos representantes do poder oficial e pela imprensa
local. A vinda dele é considerada como possibilidade de inovacao
e modernidade para o evento, ainda que, se demarcasse um carater
tradicionalista para a comemoracao.

O Cortejo histérico que hoje desfilard pelas avenidas
da Bahia, representa a primeira tentativa, que no pais
se faz, de restauragao emocional e viva do passadol...]
Trata-se de um espetaculo sem precedente[sem grifo
no original[...]e presidiu a organizac¢do de tudo isso o
bom gosto de um artista de primeira dgua, que é o Sr.
Chianca do Garcia, experimentado em cometimentos
dessa natureza, e animado, portugués que é do
espirito a um tempo tradicionista e estético, a que
deveu Lisboa, em 1947, o seu incomparavel cortejo
histérico ( IMPRENSA OFICIAL, 1951, p.51)

Ja o Encontro de Racas teve sua realizacao baseada na
profissionalizacao da classe artistica e das demais instancias culturais
da Bahia, além de profissionais estrangeiros. Os participantes, na
grande maioria, foram atores e musicos profissionais contratados para a
realizacdo daquele trabalho.

Percebe-se a diferenca deinsergdo de pessoal em cada
um dos eventos. Se em 1949 a alta sociedade baiana
participava voluntariamente para contribuir com
uma “alta licdo de histéria”; em 1999 os profissionais
foram contratados para a realizagdo de um trabalho
como outro qualquer. Ainda que se perceba uma
marcante conquista da profissionalizagdo entre os
dois eventos (1949 - 1999), as fungdes profissionais
de grande importancia ndo foram ocupadas pela méo

21- Artigo publicado no Jornal A Tarde na edi¢do de 21 mar. 1949.
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de obra local. Nessa direcdo, destaca-se a presencga
da empresa espanhola - Bruncht — Fuegos Artificiales
— responsavel pela realizagdo do show pirotécnico,
dos musicos espanhdis Alberto Ripoli e Nico
Sanchez, do escultor e cendgrafo Arthur Colling e da
empresa espanhola - 2 Dimensiones 3 Dimensiones
- contratada para a construcdo do cenario flutuante.
Esta opg¢do contraria as promessas politicas de
fortalecimento da produgao cultural local.

Esta contradicao ndo é esclarecida pelas instancias oficiais de
promocao do evento. Nao se percebe um motivo plausivel que justifique
a contratacao de empresas estrangeiras para a realizacao de atividades
como a construcao de cenarios e criacao de trilha sonora que podem
ser realizadas, com qualidade, por artistas e técnicos locais. A producao
musical &€ uma das principais caracteristicas da “cultura baiana” e um
dos principais produtos da industria cultural local e a concepcao e
construcdo de grandes pecas cenograficas sao atividades exercitadas
em todo o Brasil, desde a regido norte com os Bois de Parintins até o
Rio de Janeiro com as Escolas de Samba.

Essas condicoes locais, ressaltadas acima, aumentam o
estranhamento da contratacdo de empresas estrangeiras. Este &
reforcado pela politica cultural do governo da Bahia que afirma a
expansao da producao e mercado cultural como uma das grandes
promessas de desenvolvimento e geracao de renda para os baianos.

O continuo incentivo ao processo de criacdo e
produgdo cultural, aliado as obras de revitalizagdo do
patrimonio historico, foi a prioridade que o Governo
do Estado elegeu para resgatar a importancia cultural
da Bahia no cenario nacional e internacional. Iniciada
na administragdo passada, e sequenciada na atual,
a vigorosa politica adotada para o setor contribuiu
decisivamente para que, hoje, a Bahia seja reconhecida
como um dos maiores polos exportadores de cultura
do pais. A SCT foi criada como base institucional de
refor¢o ao crescimento da Cultura e do Turismo, dois
dos mais ativos setores do desenvolvimento econdmico
e social da Bahia, cujo desempenho tem apresentado
excepcionais resultados para o Estado, em termos de
imagem e geracdo de emprego e renda (BAHIA, 2003).
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Essas observacoes levam a percepcao de uma semelhanca
entre os eventos de 1949 e 1999. Percebe-se que mesmo com o
desenvolvimento do pais e do estado da Bahia e com a enorme mudanca
na relacao de dependeéncia cultural do Brasil em relacao aos paises “de
primeiro mundo’, uma certa submissao continua a existir e € reforcada
pela politica oficial em momentos de forte significacao simboélica.

Em 1949, o diretor portugués trouxe o que existia de mais
inovador na época para a concepcao de eventos comemorativos de
rua, em 1999, empresas estrangeiras, aportaram em Salvador, sob a
justificativa da introducao de técnicas inovadoras, mais modernas do
que aquelas encontradas no pais. O texto do Projeto que da origem a
comemoracao € claro nesse sentido, “a realizacao inclui os seguintes
trabalhos, provisoes e servicos que incorporam algumas das ultimas
tecnologias e meios de animacao nunca vistas, até agora, no Brasil, pelo
menos com a pompa e efeitos propostos’ (EMTURSA, 1999b, s/p).

Os textos divulgados pela assessoria de imprensa da EMTURSA
apresentam algumas justificativas que também contribuem para
o sentimento de submissao cultural proposto por essa analise. Ao
apresentar o cenografo Artur Colling, por exemplo, o release ressalta que
ele “tem no curriculo trabalhos executados em parceria com o diretor
de cinema norte-americano Steven Spilberg’. E ainda que “a encenacao
contara com um cenario flutuante (a exemplo das fallas fabricadas em
Valéncia, Espanha)”’ e “a festa sera produzida por artistas, técnicos e
fornecedores da Bahia, tendo apenas na confeccao do cenario flutuante
e na direcao de fogos, som e luz a participacao de técnicos espanhois’”’
Porém essas justificativas ndo parecem convincentes e explicitam,
mais uma vez, que esta contratacao de empresas estrangeiras foi uma
decisao governamental e intencional.

Dessa maneira, esta afirmada a continuidade de uma relacao de
dependeéncia, nos dois momentos, mesmo com todas as transformacoes
sociais que caracterizam os cinquienta anos analisados neste livro.



COMEMORACOES, MEMORIAS E IDENTIDADES

ALGUMAS CONSIDERACOES

Ao longo dainterpretacao e analise comparativa entre os discursos
oficiais produzidos para a comemoracao dos aniversarios de 400 e 450
anos de Salvador destacam-se semelhancas e diferencas. Elas revelam
as principais marcas acionadas pelo discurso oficial para compor uma
narrativa identitaria para as Bahias de 1949 e de 1999.

Nesta analise, a identificacdo das marcas acontece a partir
das perspectivas apresentadas por Stuart Hall (2000) que defende
a concepcao de identidades culturais, ou identificacdes, como um
processo em continua construcdo, nunca completo e formado a partir
da instauracao de uma relacao com o diferente, o outro.

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto
de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado os
discursos e as praticas que tentam nos “interpelar”,
nos falar ou nos convocar para que assumamos 0s
nossos lugares como sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, os processos que
produzem subjetividades, que nos constroem como
sujeitos aos quais se pode “falar”. As identidades
sdo, pois, pontos de apego temporarios as posi¢oes-
de-sujeito que as praticas discursivas constroem para
nds (HALL, 2000, p.110).

A comunhdo em torno de valores, ideais e manifestacoes que
simbolizam e representam uma cultura, constituem a idéia de uma
identidade cultural, e funciona como um importante elo dos individuos
entre si e com o seu territorio. Esse processo de identificacao opera a
partir da diferenca, da delimitacao de um nucleo a partir daquilo que €
deixado de fora. Kathyn Woodward (2000, p.28) apresenta a questao
da seguinte maneira.

Ele sugere que, embora seja construido por meio
da diferenga, o significado nao é fixo [...] A posi¢ao



136 Daniela Abreu Matos

de Hall enfatiza a fluidez da identidade. Ao ver a
identidade como uma questdo de tornar-se, aqueles
que reivindicam a identidade ndo se limitariam
a ser posicionados pela identidade: eles seriam
capazes de posicionar a si proprios e de reconstruir
e transformar as identidades histéricas, herdadas de
um suposto passado comum (WOODWARD, 2000,
p.28)

Nesse sentido, reconhece-se as identidades como
posicionamentos diante dos discursos em vigor, ressaltando o seu
carater historico. Dessa maneira, Hall (2000) defende o valor do
passado “construido sempre por intermédio da memoria, fantasia,
narrativa e mito’, porém, como algo que “é alguma coisa - ndao um mero
artificio da imaginacao’.

Além disso, o fio condutor dessa analise, apoiado nas
concepcoes teodricas de Homi Bhabha (2001), vincula a constituicao, e
o entendimento, do conceito de nacao/comunidade a uma estratégia
narrativa, ou melhor, afirma que a construcao cultural/simbolica de um
grupo é definida a partir da forma e das estratégias politicas usadas para
a convocacao dos suijeitos.

Este tedrico afirma uma concepcao de nacionalismo que se
opoe radicalmente as certezas historicas e a estabilidade desse termo.
Ele descreve a nacao ocidental como um exercicio cotidiano de viver
a localidade da cultura e “essa localidade esta mais em torno da
temporalidade do que sobre a historicidade” (BHABHA, 2001, p.199). A
defesa na énfase da dimensao temporal objetiva deslocar o historicismo
da centralidade da percepcao da nacao enquanto forca simboélica.

A equivaléncia linear entre evento e idéia, que o
historicismo propde, geralmente da significado a um
povo, uma na¢do ou uma cultura nacional enquanto
categoria sociolégica empirica ou entidade cultural
holistica. No entanto, a forca narrativa e psicoldgica
que a nacionalidade apresenta na produgdo cultural
e na projegdo politica é efeito da ambivaléncia da
“nacdo” como estratégia narrativa (BHABHA, 2001,
p.199).

Sob esta perspectiva, a idéia de nacao pode ser discutida a partir
dos deslocamentos geograficos, simbolicos e culturais que configuram
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o ambiente contemporaneo. Essa abordagem confere um aspecto
fundamental de acdo, de proposicao, de producao dessa narrativa
simbolica que vai compor a nacado/comunidade, neste caso, aquela que
da contornos a ideia de Bahia. Por isso, entender a construcao da nacao-
comunidade como narracdo dialoga com esse exercicio analitico que
observa como sao produzidas as narrativas oficiais para o aniversario da
cidade de Salvador.

Atensao vivida pelos sujeitos da nacao/comunidade é explicitada,
segundo Bhabha (2001), na disputa pela autoridade narrativa entre o
pedagogico e o performativo, ou melhor, na disputa de significar o povo
a partir de sua experiencia historica ancorada na memoria e na tradicao,
ou daquilo que é encenado a partir das diversas histérias pincadas no
instante da representacao.

Na produgdo da nagdo como narragdo ocorre
uma cisdo entre a temporalidade continuista,
cumulativa, do pedagbdgico e a estratégia
repetitiva, recorrente, do performativo. E através
desse processo de cisdo que a ambivaléncia
conceitual da sociedade moderna se torna o lugar
de escrever a nagao (BHABHA, 201, p.207).

Dessa maneira, ressaltam-se as marcas mais importantes
encontradas ao longo da interpretacdo e analise realizada dos eventos
comemorativos que configuram a imagem oficial da Bahia e revelam seu
posicionamento em relacdo aos discursos hegemonicos de cada época.

A observacao que coloca o passado historico como forca
estruturante do processo de construcao das identidades reforca
a percepcao do mito fundador como a principal marca identitaria
presente nos discursos oficiais de 1949 e 1999. Com isso, percebe-
se que os cinqlienta anos que separam as duas comemoracdes e as
profundas transformacoes sociais, politicas e economicas pelas quais
passou o territorio Bahia nao foram suficientes para apagar algumas
semelhancas entre as narrativas. A retomada do mito de origem é
um bom exemplo. Esta perspectiva coloca a condicao originaria e a
representacao da “mae’ como a marca mais forte na constituicao do
discurso oficial para a Bahia. Esta afirmacao é ratificada por falas de
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representantes dos poderes politicos de cada ocasidao, Governador do
Estado, e Prefeito da Cidade, respectivamente.

A Bahia, tdo digna a que ela nos votemos, teve
marcado, pelo destino, na histéria, o papel que lhe
cabe no Brasil. Tanto mais ela falte a este papel,
por omissdo, por inadverténcia ou pela perda da
confianca em si mesma, tanto mais estard faltando
ao dever para com a patria. [...] foi em terras da Bahia
que Cabral, em 1500, arrancou do desconhecido o
que havia de ser o Brasil e foi em terra baiana que
Tomé de Sousa langou, em 1549, as bases da unidade
brasileira (MANGABEIRA, 1949 apud IMPRENSA
OFICIAL, 1951, p.12
[.]

Salvador é a mais bela cidade do Atlantico Sul. Tem
uma posicdo privilegiada no mapa geografico do
Brasil, possui uma gente maravilhosa, hospitaleira
e que tem uma enorme tradicdo de receber com
todo carinho os visitantes. Salvador é a capital do
Estado da Bahia. O ber¢o da Nagdo brasileira, o local
que originalmente sediou o Governo geral do Brasil
col6nia de Portugal e forjou uma rica cultura, onde
ha uma miscigenacdo de credos e ragas Unica no pais
( IMBASSHAY, 1999 apud PMS, 2003).

O discurso elaborado em 1949 coloca a Bahia como a responsavel
pela existéncia do Brasil, pela unidade brasileira e por aquilo que
o Brasil conseguiu se tornar. Para esse discurso, este Estado tem
responsabilidade com os rumos do Pais. Ele faz parte do Brasil, mas
uma parte fundamental, ou melhor, fundante.

Ja o discurso oficial de 1999, a Bahia continua a ser parte da nacao
brasileira, mas seu territorio & tao peculiar e especial que chega a ter
contornos de uma nacao. “Nao somos um pais, mas poderiamos ser,
ou talvez, somos uma nacao, principalmente pela nossa cultura que é
diferente e propria’ (MAGALHAES, 1991 apud PINTO, 2001).

Por outro lado, a condicdo originaria continua a aparecer como
tema determinante para a construcao da imagem oficial da Bahia. O
slogan, de circulacao nacional, criado pelo governo da Bahia para os 500
anos do Brasil, “Bahia. O Brasil nasceu aqui” e a afirmacao “Salvador foi
projetada em Lisboa e construida na Bahia, para comandar os destinos
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do Brasil a partir de 1549” (EMTURSA, 1999b, s/p) sao exemplares nesse
sentido e expressam a permanéncia da vinculacao deste Estado com a
origem da Nacao brasileira.

Esta percepcao desenha uma situacao ambigua, fora de foco ou
talvez com varios focos, na qual a Bahia € Brasil, mas ao mesmo tempo
se descola dele, procura um grau de independéncia, mas reivindica o
seu lugar de origem.

Ainda sob a perspectiva da semelhanca entre os discursos oficiais
de 1949 e 1999, percebe-se a que a condicdo de origem é reivindicada
para a correcao de uma injustica, o afastamento da Bahia de um lugar
decisorio em relacao aos destinos do Pais. A comemoracao dos 400 anos
pode ser vista como uma movimentacao inicial do processo de retomada
e de saida do relativo isolamento que caracteriza a Bahia daqueles anos.

Nesse sentido, a comemoracao dos 450 anos é também um
exemplo. Porém, neste caso, a retomada esta relacionada a ocupacao
de um lugar enquanto cidade modernizada, metropole contemporanea,
que pode competir em condicoes de igualdade com qualquer outra
cidade do Brasil e esta pronta para a entrada do século XXI. Nesse
discurso, a Bahia que esta no “caminho certo’ € a Bahia que abriga
o Polo Petroquimico, a fabrica da Ford, um complexo calcadista, um
complexo de informatica, também o Estado que atrai um nimero, cada
vez maior, de turistas. O texto de autoria do ex-senador Antonio Carlos
Magalhaes revela esse esforco de elaboracao discursiva,

Somos um povo culturalmente rico e historicamente
decidido a cultivar e cultuar a nossa civilizagdo. E
assim que a Bahia empresta ao Brasil seu molde.
Patrimonio da Humanidade revelado ao mundo,
o Pelourinho recuperado e revitalizado expandiu
fronteiras, foi adotado como modelo internacional
de restauracdo de sitios arquitetonicos e reescreve
a histéria. O passado redivivo convive em harmonia
com o moderno. Salvador esta aberta ao mundo
(MAGALHAES, 2000 apud RISERIO, 2003).

Com isso, afirma-se que na Celebracdo do Encontro de Racas (1999)
a referéncia ao mito fundador demarca um lugar especial para a Bahia na
configuracao do sistema de imagens mundiais. Ha, nesse momento, uma
articulacao direta da “moeda’ Bahia com o mercado mundial, mesmo
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sendo ela constituida por valores locais. O mito fundador funciona como
o lastro dessa moeda e configura a relacao local X global ao celebrar o
passado e, ao mesmo tempo, projetar Salvador como a “A Capital de um
Novo Mundo’ como afirma o slogan da campanha Comemorativa.

Essa tensdo é caracteristica do contexto contemporaneo de
valorizacdo das singularidades articuladas com as instancias globais de
significacao e da forma a uma relacao produtiva na medida que procura
dar conta de duas tendéncias contraditorias muito explicitadas em fins
da década de 90.

Por um lado, o descentramento, o deslocamento, e
o hibridismo das identidades, que estdao ocorrendo,
desigualmente, sob condicdes de compressdo
tempo-espaco, induzidas pelas formas mais recentes
de globalizacdo; e, por outro lado, e exatamente ao
mesmo tempo, o ressurgimento do nacionalismo,
o retorno de formas fixas de identidade e outros
particularismos culturais e étnicos, como uma
resposta defensiva a globalizacdo" (HALL, 1997)

Nesse sentido, percebe-se a estratégica politica que envolve a
Comemoracao dos 450 anos e sua opcao de valorizacao dos aspectos
de formacao da cidade e do povo baiano para compor a imagem oficial
de Salvador.

Com esta campanha comemorativa a cidade quer conquistar
um espaco no mundo global e um espaco importante que é ser Capital a
partir das peculiaridades que formam o seu territorio. A principal intencao
é fortalecer uma identidade local para garantir uma participacao efetiva
no mundo globalizado. Para isso, faz-se, inclusive uma referéncia ao
momento historico em que Salvador foi a capital do pais e tornou-se
conhecida como a Rainha do Atlantico Sul pela sua funcao estratégica de
porto mais movimentado da América do Sul e ponto de contato com
o mundo. No momento de entrada no novo século, Salvador queria
recuperar esse posto de destaque e tornar-se a capital, porém nao
apenas do Novo Mundo e sim de um mundo novo, universal, global.

Ao mesmo tempo que se considera o local como o espaco de
resisténcia, pela sua capacidade de agrupar e articular forcas sociais,
reconhece-se também que "é na territorialidade local onde as estratégias
de dominacao sao mais nitidas" (NEVES, 1994, 277). Isto porque as
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peculiaridades de cada lugar afirmam-se como moeda no sistema
urbano capitalista e podem ser usadas para a construcao de uma imagem
direcionada a um interesse especifico. Neste caso, o interesse da voz oficial.

Segundo David Harvey (1998), a integracao espacial traz a
possibilidade da ressignificacdo de pequenas diferencas. Contudo, a
sensibilidade do capital em relacao as diferencas pode significar uma
configuracao indesejavel do espaco local, um direcionamento ao "capital
altamente movel" e a uma producao de espacos homogéneos e seriais.

Nesse sentido, percebe-se a apropriacdo das caracteristicas
do territorio como simples moeda no mercado simbodlico, ou ficha
simboélica - tomando de empréstimo esse conceito usado por Giddens
(1991) - para a criacdo de uma imagem da baianidade "tipo exportacao",
que atenda aos interesses do mercado cultural interno ou turistico -
sem levar em consideracao os valores representativos para aqueles que
constituem esse territorio- e reafirme as relacoes de poder estabilizadas
pelos discursos oficiais. Ressalta-se como a estavel moeda baiana vem
sendo usada e a mercantilizacao dessas particularidades.

Um dos contetdos mais fortes utilizados para a construcao
da identidade da Bahia, percebida com essa analise, é a utilizacao da
condicao de harmonia como caracteristica dos encontros e das relacoes
hierarquicas entre as diferentes etnias que formam o povo brasileiro.
O “mito das trés racas’ aparece, nos dois eventos, como aspecto
determinante para a construcao sociologica do brasileiro.

Aidentificacao das caracteristicas atribuidas ao branco, ao negro e
aoindio revelam a perspectiva étnica encenada em cada comemoracao.
No cortejo Quatro Séculos em Desfile (1949) os lugares dos personagens
sao demarcados de acordo com sua origem étnica. Os portugueses sao
os herois, os conquistadores; os indios sao submissos e doceis - veja a
representacao de Paraguacu - e os negros sao soldados, carregadores
de sinhas e maes morenas.

Dessa maneira, encena-se um discurso que procura afastar as
referéncias das culturas negras e indigenas e celebrar o componente
branco como principal vetor - sujeito - das narrativas oficiais. Esta narrativa,
elaborada em 1949, esta inserida na perspectiva, definida por Livio Sansone
(1995), em que a Gnica possibilidade de integracao do negro a cultura oficial
se da através do processo de “embranquecimento cultural’

Ja na Celebracdo do Encontro de Racas a relacdo étnico-racial &
slogan, faz parte do nicleo principal da representacao e da forma a ela
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como uma das preocupacoes principais do mundo contemporaneo.
Esse direcionamento esta relacionado ao processo de valorizacao das
singularidades e da diversidade cultural caracteristico do contexto atual,
como ja afirmado.

A comemoracao dos 450 anos propoe a encenacao de um “grande
encontro’, este, porém, continua sendo caracterizado como harmonioso.
Retoma a simbologia do portugués heroi e conquistador e da india docil
e amiga, utilizada na comemoracao de 1949. A imagem da cultura negra
tem sua presenca, contudo ainda nas margens da narrativa oficial. Os
tambores dos blocos afro iniciam o espetaculo, dao o primeiro tom do
evento. Nao participam de outros momentos, mas deixam a sua marca.

Com isso, coloca-se uma tensdo. A imagem contemporanea
da Bahia for export - construida nas ultimas décadas do século XX
- tinha como principal referéncia os valores da cultura afro-baiana e
eles continuaram em segundo plano no discurso oficial da baianidade
evocada por esse momento comemorativo. O Encontro de Racas
reafirma o lugar do branco-portugués enquanto sujeito principal da
historia baiana ao comemorar os 450 anos através do mito de fundacao,
e reforca a integracao de referéncias indigenas ao discurso oficial com o
destaque dado ao papel de mediadora desempenhado por Paraguacu.

A narrativa organizada em 1999 afirma um discurso identitario
que consolida a identidade local, a partir dos classicos termos da relacao
harmoniosa entre as racas, e coloca como caracteristicas do povo
baiano uma certa passividade, alegria e hospitalidade. Esses termos sao
usados com freqliencia durante a narracao da Celebracdo do Encontro de
Racas e representados pela unidao de Paraguacu (india) com Caramuru
(portugués) e pela alegria dos indios ao receberem seus colonizadores.

O Cortejo de 1949 destaca as batalhas e os herois de guerra para
garantir a existéncia da nacao. Ela esta vinculada a soberania do territorio.
Nesse sentido, sao representados os herois que venceram os invasores
holandeses, a luta pela Independéencia da Bahia em 1822 e a Guerra
do Paraguai. Todos os momentos de luta identificam o estrangeiro, o
invasor, o diferente, como inimigo e ressaltam os herois como aqueles
homens que garantiram a integridade do espaco baiano/brasileiro.

A Unica cena que destoa dessa caracterizacao € a presenca dos
inconfidentes da Revolta dos Alfaiates. Eles estdo relacionados a sua
condenacao de morte e desfilam como exemplo da derrota e nao da
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vitoria. Essa representacao explicita o afastamento de lutas/herodis
populares das narrativas oficiais de identidades.

A comemoracao dos 450 anos, em 1999, encena a batalha contra
os invasores holandeses. Essa tem a mesma perspectiva de afirmar a
existéncia da nacao através da garantia do territorio e da expulsdao do
invasor, encontrada nas cenas presentes na comemoracao de 1949. Nos
dois casos, as lutas oficiais sdao destacadas e outras lutas - populares,
minoritarias - sdo desconsideradas.

Esse sentido de oficialidade dos discursos é afirmado pela sua
origem - sao duas comemoracoes produzidas, organizadas e articuladas
pelo poder publico - e, também, por aquelas instituicoes que dialogam
com a voz oficial e contribuem para o direcionamento das narrativas.

Em 1949, a principal instituicdo ao lado do poder publico € o
Instituto Geografico e Historico da Bahia que confirma a perspectiva
elitista e a orientacao academica conservadora para as comemoracoes
dos 400 anos. Os eventos tém um objetivo de contribuir com a
construcao da historia nacional e exercem uma funcao pedagogica em
relacdo a populacao que estava fora dos saldes do IGHBA, das salas da
Faculdade de Medicina do Terreiro e dos debates acirrados no ambito do
| Congresso de Historia da Bahia. Dessa forma, o Cortejo Historico ao ser
realizado na rua para um grande publico deveria ensinar a populacao a
sua propria historia, celebrar seus herois e seus bem-feitores.

Na Celebracdo do Encontro de Racas a oficialidade divide espaco com
aspectos da cultura midiatica. Esta relacdo nao configura uma contradicao
ou paradoxo, afinal o contexto nos colocava uma concepcao de politica
articulada com os meios de comunicacao e com a industria cultural.

A campanha comemorativa dos 450 anos foi centralizada na
EMTURSA, o orgao da administracdo municipal responsavel pelas
estratégias oficiais de turismo e pela producao dos eventos de grande
porte, realizados nas ruas de Salvador. O que explicitava a principal
orientacdo do evento: realizar um grande espetaculo identitario para
os baianos e como um importante cartao de visitas para turistas.
Portanto, essa perspectiva dada pela coordenacao do evento reforca
a caracteristica, colocada anteriormente, do tripé cultura-politica-
comunicacao como sistema estruturante do ambiente contemporaneo
e, fortemente, da Bahia em fins da década de 90.

As promessas feitas pelos nomes dados aos eventos expressam
uma diferenca bastante significativa entre eles. Quatro Séculos em
Desfile coloca o valor da linearidade e da apresentacao dos eventos
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em uma determinada seqliéncia cronologica como preocupacao
central. Ja o titulo Celebracdo do Encontro de Racas exibe como principal
preocupacao a apresentacao do discurso contemporaneo das diferencas
culturais e a realizacado de um “encontro’ entre diferentes sujeitos.
Essas caracteristicas orientam as estratégias oficiais de construcao dos
discursos identitarios. Em 1949, expressa-se a linearidade como valor
fundamental, enquanto em 1999 a promessa de diversidade cultural/
étnica apresenta-se como centralidade da narrativa.

A identificacdo dos personagens colocados em cena nos dois
momentos comemorativos - aqueles relacionados a fundacao da cidade
- e as caracteristicas atribuidas a eles, revelam que tipo de “encontro” o
discurso oficial quer celebrar.

Nos dois eventos o comandante portugués Tomé de Souza, o
mestre de obras Luis Dias e o jesuita Manoel da Nobrega sao figuras
de grande destaque, eles representam a autoridade do colonizador,
o modelo de submissao da cultura local a cultura do colonizador e a
forca hegemonica da religiao catolica sobre as crencas locais. Esses
personagens representam a dominacao portuguesa sobre a vida da
colonia e reafirmam, na construcao do discurso identitario, a vinculacao
do inicio de historia “civilizada” do Brasil a chegada dos portugueses.

Os outros personagens relacionados ao momento originario sao
Caramuru e Paraguacu que simbolizam o primeiro casal inter-étnico da
historia oficial da Bahia e do Brasil. Essa presenca reforca o contetdo
harmonioso associado - pelos discursos oficiais tanto em 1949 quanto
em 1999 - ao processo de formacao do povo baiano/brasileiro. Eles
apresentam, porém, contetdos diferenciados, tém maior importancia
para a narrativa de 1999 do que para aquela de 1949. Esta diferenca
justifica-se pela logica da comemoracao dos 450 anos - explicitada
pelo seu titulo - em propor uma celebracao da diversidade étnica-racial-
cultural como caracteristica determinante da Bahia contemporanea.
Nesse caso, o casal Caramuru-Paraguacu representa o simbolo da
perspectiva identitaria oficial colocada em cena pela comemoracao.

A presenca dos politicos enquanto personagens da comemoracao
contribuem para o fortalecimento do sentido das narrativas. No cortejo de
1949 eles desempenham o papel de espectadores privilegiados, ja no Encontro
de Racas sdo, a0 mesmo tempo, espectadores e personagens. Essa funcao
reforca a construcao da imagem dos lideres politicos como personagens
historicos e, portanto, como participacoes que devem ser celebradas.
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As estruturas dos roteiros encenados marcam uma grande
diferenca entre as duas comemoracdes. O roteiro de 1949 segue a
promessa feita pelo seu titulo - Quatro Séculos em Desfile - e apresenta
um evento linear, obedecendo a seqiieéncia cronologica de fatos
e acontecimentos historicos. Com isso, coloca-se uma marca de
linearidade e de progressao para a construcao da identidade baiana em
fins da década de 40.

Ja o roteiro da Celebracdo do Encontro de Racas agrega ao discurso
identitario uma relacao fragmentada entre as narrativas historicas
e a nocao de tempo. Em 1999, ha um intercambio entre passado e
presente que configura um novo fluxo de narracao para o discurso das
identidades baianas.

Essa diferenca expoe a filiacao, identificada nesta analise, da
comemoracao dos 400 anos com os parametros utilizados para definir
o ambiente moderno e da campanha dos 450 anos com a visao de
pos-modernidade, ambos conceitos definidos por Mike Featherstone.
Dessa maneira, afirma-se a relacao entre os formatos dos discursos
identitarios construidos para a Bahia em 1949 e 1999 e as concepcoes
de tempo e historia hegemonicas em cada uma dessas épocas.

Outra marca importante para a construcao das imagens oficiais
da Bahia é o local da cidade escolhido para abrigar as comemoracoes e,
portanto, para funcionar como principal referencia. Na comemoracao
dos 400 anos, o local simbolo daquela Bahia é o centro tradicional da
cidade - entre o Corredor da Vitoria e a Praca da Municipal - e a sua
utilizacao reforca a caracteristica de tradicao e oficialidade presente no
evento e, também, aimagem da Cidade da Bahia em 1949.

O lugar celebrado em 1999 é o Porto da Barra - um dos novos
centros da Salvador contemporanea. Este local € um dos cartoes postais
da Bahia turistica e sua imagem esta associada ao lazer, as festas de
rua, e principalmente ao carnaval. E um espaco referéncia para a nova
capital do novo mundo. Além de estar sintonizado com as pretensoes
globais da cidade da Bahia, esse local reforca a relacdo com o contetdo
historico encenado, e especificamente, com o mito fundador. Ele celebra
a autenticidade do discurso comemorativo ao realizar a representacao
dos 450 anos no mesmo local onde a esquadra de Tomé de Souza
aportou. Novamente, a ambigtiidade entre tendéncias globais e locais &
exercitada no discurso oficial da Bahia de 1999.
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O texto narrado nos eventos expoe duas caracteristicas presentes
nas narrativas de comemoracao. A primeira que é semelhante, nos dois
casos, reforca a necessidade da existéncia de uma voz orientadora
que funcione como minimizadora de tensdes e propositora de
interpretacoes e direcionamentos ideologicos explicitos, o que reforca
a condicao “oficial” de cada um dos discursos apresentados pelos
eventos. A segunda é a identificacao dos instrumentos utilizados por
cada narrador - texto escrito e audio - que reforca as caracteristicas de
permanéncia e efemeridade, associada as comemoracoes de 1949 e
1999, respectivamente.

A construcao das pecas cenograficas, em formato de carros
alegoricos ou cenarios estaticos, agrega um forte contetdo a identidade
oficial da Bahia. Ela esta relacionada as condicoes de grandiosidade e
suntuosidade trazidas por essas pecas.

No entanto, as pecas também trazem conteldos especificos
para cada um dos eventos. No cortejo Quatro Séculos em Desfile,
os carros criam uma hierarquia entre os personagens reforcando
o direcionamento politico e ideologico da narrativa. Reafirma-se a
presenca dos portugueses como a forca fundadora e hegemonica tanto
no campo politico, quanto religioso e cultural - representado pelos
carros das naus, dos fundadores e da igreja. O carro do encerramento
também compoe a cena da Salvador - Rainha, que propde a etnia
dominante- branca- como modelo/referéncia para a construcao da
imagem identificadora.

Jaocenarioconstruido paraaCelebracdodo Encontrode Racasagrega
o sentido de deslumbramento ao discurso encenado. As dimensoes das
pecas e as inovacoes - com a réplica da nau e a plataforma flutuante -
reforcam a imagem de uma Bahia em pleno desenvolvimento e capaz
de atender as demandas do mercado mundial de producao cultural e,
especificamente, da producao de grandiosos espetaculos.

Além disso, o cenario dos 450 anos também destaca os principais
personagens reforcando as caracteristicas associadas a eles, ja comentadas
aqui. Nesse caso, além da representacao dos personagens portugueses,
esta presente a figura de Caramuru e Paraguacu o que simboliza, mais uma
vez, a forca do casal inter-étnico e, portanto, da tematica da diversidade,
na construcao da identidade da Bahia em fins do século XX.

A utilizacao dos aderecos e figurinos € outro item que contribui
na determinacao de hierarquias internas as narrativas. Os personagens
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considerados de maior valor simbolico ostentam vestes e aderecos
glamorosos, sao exemplos as damas da sociedade em suas redes de
arruar, os personagens-fundadores, os representantes do poder Real na
colonia e a Rainha-Salvador.

Ja aqueles que simbolizam indios e negros utilizam figurinos
simples e sem adornos. Os homens negros, por exemplo, ndo utilizam
camisas e exibem o dorso nu, os indios tém uma postura submissa
reforcada pela simplicidade das suas vestes e as mulheres negras
exibem vestidos tanto glamour. A Gnica representacao que poderia fugir
a esta regra € a de Paraguacu. Ela é india, mas esta vestida como “dama’
européia. O seu figurino é utilizado para conferir um valor social que
vestida com penas coloridas ela ndo teria.

Na Celebracdo do Encontro de Racas a diversidade de referéncias
utilizadas na confeccao do figurino explicita, novamente, a explosao de
fronteiras temporais e com isso a construcao de uma imagem para a
Bahia sintonizada com as condicoes ofertadas pelo contexto atual. Essa
relacao estad demonstradanapresencaconcomitante dos percussionistas
vestidos em roupas do cotidiano de 1999 e os personagens da fundacao
com seu figurino do século XVI.

Outra diferenca da relacao com o figurino, nos dois eventos, € a re-
constituicao historicaenquanto perspectiva. O Cortejo Historico procuraalto
rigor narepresentacao, ja que € essa caracteristica que garante a credibilidade
e a eficacia do evento. Esse valor ndo esta presente no Encontro de Racas
que ao inserir a descontinuidade na caracterizacao dos personagens coloca
em cena, novamente, a condicao de quebra de linearidade e diferentes
negociacoes entre representacao e seqiiéncia historica.

A iluminacao também demarca muitas diferencas entre as
comemoracoes e, especialmente, entre as concepcoes utilizadas
na organizacao dos eventos. O Cortejo Quatro Séculos em Desfile foi
realizado durante o dia, portanto luzes e técnicas artificiais de iluminacao
nao foram utilizadas. Essa opcao pela luz do dia agrega ao discurso um
tom naturalista que reafirma a logica da “reconstituicao historica’, da
verdade e autenticidade como contetdos fundamentais do discurso de
identidade da Bahia de 1949.

Ja a Celebracdo do Encontro de Racas foi realizada a noite justamente
para possibilitar uma maior aproveitamento das técnicas de iluminacao
e dos fogos artificiais. Esse aspecto estrutural € decisivo na criacao
do ambiente comemorativo de 1999 e do clima de deslumbramento
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provocado entre os espectadores. As explosoes coloridas e a iluminacao
cénica do cenario estao imbuidas de valores como beleza, efemeridade,
suntuosidade, espetacularidade, grandiosidade, etc. Estes compdem o
discurso deidentidade baiana e fortalecem os sentimentos de singularidade
e especialidade que formatam a imagem da Bahia for export e justificam
aintencao, oficial, de transformar Salvador na Capital de um Novo Mundo.

Outro item que reforca o objetivo pedagogico da comemoracao
de 1949 é a definicio dos locais ocupados pelo publico e, mais
especificamente, as orientacdes para seu comportamento diante do
desfile. Elas reforcam o carater elitista e a postura oficial de adestramento
do povo presente nesta narrativa identitaria. O entendimento de
identidade cultural, nesse momento, parte do principio de que o povo
nao conhece a sua propria historia, nao reconhece seus herois e por isso
precisa aprende-la e reconhece-los. Além disso, vincula esse aprendizado
ao carater linear e progressivo dos acontecimentos historicos.

Jaem 1999, a relacao presencial do publico é relativizada. Entram
em cena novas estratégias de pertencimento e identificacao, que nao
estdo apenas relacionadas a presenca fisica. A interacao face a face
passa a ser mais um aspecto entre outros a serem considerados. Com o
Encontro de Racas exercita-se a criacdo de uma imagem publica através
da realizacdo “ao vivo’ do espetaculo, mas associa-se esta realizacao
a producao de cenarios paralelos através de diversos meios de
comunicacdo. Surgem programas televisivos, coberturas jornalisticas,
websites, documentarios, pesquisas académicas sobre o evento.
Formatos que garantem a visibilidade e, portanto, a existéncia publica,
mas nao dependem da relacao presencial, necessariamente.

Essa condicao coloca a discussio de identidades culturais
contemporaneas levando em conta processos culturais que sao vivenciados
sob diversas formas de interacao e reconhece a criacao de imagens sociais
no contexto dos meios de comunicacao sob a logica da indUstria cultural.
Nesse sentido, fortalece os meios de comunicacdo como produtores e
disseminadores de marcas identitarias no contexto atual.

A origem dos participantes de cada um dos eventos denuncia
seu aspecto de profissionalizacdo. Em 1949 os integrantes do desfile,
na grande maioria, eram “mocas e cavalheiros” das classes mais altas
da sociedade. O sentimento que os mobiliza & o de contribuir com
um importante momento civico, no qual sua historia e seus herois
estavam sendo lembrados e celebrados e, dessa maneira, participar da
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consolidacao do discurso de identidade nacional, um projeto ainda em
desenvolvimento naquela época.

Em 1999, o sentido de profissionalizacdao & fundamental para
a concretizacao do evento. Atores, musicos, produtores, cenografos,
iluminadores foram contratados pela EMTURSA para a realizacao do
evento. Esse sentido reforca o aspecto de construcao vinculado ao
discurso das identidades culturais e, especialmente, ao discurso que
coloca a Bahia em posicao de importante polo turistico. Nesse caso, o
fato da coordenacao da campanha comemorativa estar localizada na
EMTURSA e nao na Secretaria Municipal de Educacao e Cultura, por
exemplo, explicita a percepcao de cultura e identidade colocada em
cena na Celebragcdo do Encontro de Ragas.

Outra questao relevante €& a participacdo de empresas
estrangeiras contratadas pela EMTURSA como produtoras do evento.
Essa acao substitui a mao de obra local e contradiz as proprias politicas
culturais do Estado que afirmam valorizar os processos de criacao e
producao cultural na Bahia. O contetdo implicito a essa contradicao é a
submissao cultural ainda existente na cidade que aspira ser a Capital do
Novo Mundo. As referéncias continuam a ser as producoes estrangeiras
da mesma maneira que a planta de construcao da cidade atravessou o
Atlantico em 1549 e o portugués Garcia foi contratado para conceber e
dirigir o Cortejo de 1949.

A analise das narrativas oficiais de comemoracao revela pontos
de similaridade e pontos de diferencas entre elas. Os aspectos de
diferencas entre os discursos demonstram o dialogo das narrativas
identitarias oficiais com os contextos nos quais sao produzidas. Nessa
direcao revelam-se duas Bahias.

Em 1949 a Bahia oficial € elitista, bacharelesca, linear, tradicional,
naturalista, verdadeira, auténtica, civica. Seu discurso de identidade
tem uma funcao pedagogica conservadora e procura a reconstituicao
historica como fonte de legitimidade e forma de convencimento, ou
adestramento, da populacado. Esta em cena a comemoracao da Salvador
- Rainha, branca e superior.

A Bahia oficial de 1999 é tipo exportacao e tem a diferenca como
slogan. Ela é midiatica, turistica, espetacular, diversa, fragmentada,
veloz, pos-moderna, turistica, ladica, eféemera, grandiosa, nao-linear,
deslumbrante, singular e especial. O discurso identitario que a caracteriza
esta assentado na tensao contemporanea local X global e coloca em



150 Daniela Abreu Matos

cena um novo fluxo de narracao e novas estratégias de pertencimento
ao territorio que reforcam o tripé cultura-politica-comunicacao como
estruturante das relacoes sociais no mundo atual.

E, nos dois casos, € uma Bahia especial, que se destaca do Brasil
(quase) como uma nacao baiana. Mas ao mesmo tempo, a Bahia é Brasil.
Ou o Brasil que é bem baiano?

Mas isso, ja € uma outra historia.
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Como o povo deve ver e compreender o Cortejo Histdrico.
Salvador, 25 de marc¢o de 1949.

Convocagao Geral para o dia 29/03. Salvador, 28 de margo de 1949.
Edi¢do Comemorativa do Jornal A Tarde. Salvador, 29 de marco de 1949.

O Cortejo Civico do dia 29- Instrugdes Oficiais para o imponente
préstito. Salvador, 22 de marco de 1949.

Programa das Comemoragdes Oficiais do centenario da cidade em
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marco de 1949. Salvador, 22 de marco de 1949.

Quatro Séculos em Desfile - A descrigao do Cortejo Histoérico.
Salvador, 22 de marco de 1949.

Matérias Jornal A Tarde (1999):

ANDRADE, Maiza. Sete mil pessoas no show do Dique. Jornal A
Tarde, Salvador: 29 de marc¢o de 1999.

Baianos manifestam amor por Salvador. Jornal A Tarde, Salvador:
29 de margo de 1999.

BANDEIRA, Cléaudio. Fogos iluminaram o “encontro” dos 450
anos. Jornal A Tarde, Salvador: 29 de margo de 1999.

BORGES, Katia. 450 anos de Salvador: Evolugdo em design.
Jornal A Tarde, Salvador: 29 de margo de 1999.

Caetano ¢ Bethania encerram as comemoracoes dos 450 anos.
Jornal A Tarde, Salvador: 30 de margo de 1999.

CALBO, Iza. Salvador, 450 anos: E Festa! Jornal A Tarde,
Salvador: 29 de marco de 1999.

CALMON, Jorge. Em que dia mesmo Salvador foi fundada? Jornal
A Tarde, Salvador: 29 de margo de 1999.

Coluna A tarde ha 50 anos: As sete prioridades da Bahia(por Pedro
Calmon). Jornal A Tarde, Salvador: 29 de margo de 1999.

Editorial: 450 Anos de Salvador. Jornal A Tarde, Salvador: 29 de
margo de 1999.

Editorial: Festa dos 400 anos ainda ¢ lembrada. Jornal A Tarde,
Salvador: 30 de margo de 1999.

Editorial: Salvador, hoje e amanha. Jornal A Tarde, Salvador: 29 de
marco de 1999.
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Encenacgdo despertou grande curiosidade. Jornal A Tarde, Salvador:
29 de marg¢o de 1999.

PINTO, Jodo Augusto. A mais antiga Camara dos Vereadores do
Brasil. Jornal A Tarde, Salvador: 29 de marco de 1999.

RIOS, Cruz. O coragao do Brasil. Jornal A Tarde, Salvador: 29 de
marco de 1999.

RODRIGUES, Jair. 450 anos de Salvador: Pintando o Sete. Jornal
A Tarde, Salvador: 29 de margo de 1999.

Te Deum abre oficialmente as comemoragoes. Jornal A Tarde,
Salvador: 29 de margo de 1999.

VIANNA, Hildegardes. Lembrancas dos 450 anos da cidade. Jornal
A Tarde, Salvador: 29 de marco de 1999.

Edi¢ao Comemorativa do Jornal A Tarde. Salvador, 29 de margo de 1999.
Videos:

Programa Rede Bahia Revista (exibido em 29 de mar¢o de 1999-
TV Bahia)

Salvador em Pelicula: Um século de memoria. IRDEB. Maio/99

CD:
A Celebragao do Encontro de Racas - Narragdo. EMTURSA. Marg¢o/99
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