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RESUMO

A Serra Geral, na Bahia, apresenta-se como grande potencial no estudo acerca da Arte
Rupestre, pois a area tem, entre seus diversos afloramentos rochosos, dezenas de sitios
arqueoldgicos. Especificamente no municipio de Dom Basilio, constituinte dessa
formacdo, ndo ha nenhum estudo sistematico sobre a temética, de forma que o presente
trabalho assume um carater pioneiro. O objetivo desta pesquisa € o estudo das pinturas
rupestres existentes no Morro do Engenho, na cidade de Dom Basilio, Bahia. Localizada
na regido politicamente denominada de Sertdo Produtivo, a &rea € uma transi¢do entre a
borda sul da Chapada Diamantina e a Serra Geral e é formada pelo vale do rio Brumado. O
sitio arqueoldgico € composto por quatro unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas,
contendo um total de quatorze paineis rupestres e algumas figuras isoladas. O esforco é
para apresentar o sitio arqueoldgico Morro do Engenho, descrevendo de forma minuciosa a
paisagem e exibindo as principais caracteristicas graficas rupestres existentes no ambiente.
Busca-se reconhecer elementos que permitam observar se existem identidades graficas no
conjunto pictdrico analisado. Preliminarmente, o conjunto de pinturas rupestres encontrado
apresenta-se com predominancia de pinturas geométricas aplicadas com os dedos, 0 que
sugere uma forma especifica de representar, que pode ou ndo estar associada a um

determinado contexto sociocultural.

Palavras-Chave: pinturas rupestres, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia.
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Bahia, Brazil. Dissertation presented to the Graduate Program in Archeology and Cultural
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ABSTRACT

Serra Geral, in Bahia, presents itself as a great potential in the study of Rock Art, since the
area has, among its several rocky outcrops, dozens of archaeological sites. Specifically in
the municipality of Dom Basilio, a constituent of this formation, there is no systematic
study on the theme, so that the present work assumes a pioneering character. The objective
of this research is the study of the rock paintings existing in Morro do Engenho, in the city
of Dom Basilio, Bahia. Located in the region politically called Sertdo Produtivo, the area is
a transition between the southern edge of Chapada Diamantina and Serra Geral and is
formed by the valley of the Brumado River. The archaeological site is composed of four
geomorphological / archaeological units, containing a total of fourteen rock panels and
some isolated figures. The effort is to present the archeological site Morro do Engenho,
describing in detail the landscape and exhibiting the main rock characteristics present in
the environment. It seeks to recognize elements that allow observing if there are graphic
identities in the pictorial set analyzed. Preliminarily, the set of cave paintings found
presents itself with predominance of geometric paintings applied with the fingers, which
suggests a specific form of representation, which may or may not be associated with a

certain socio-cultural context.

Keywords: rock paintings, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia.
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INTRODUCAO

A proposta apresentada para a presente pesquisa surgiu a partir de uma experiéncia
local com a Arqueologia, interesse ricamente despertado no trabalho de campo. No periodo
da construcdo do Complexo Eolico Cristalandia nas cidades de Brumado, Dom Basilio e
Rio de Contas, sudoeste da Bahia (2017), foram descobertos trés sitios arqueoldgicos?, os
quais continham varios artefatos, ceramicos e liticos lascados. Uma empresa especializada?
foi contratada para realizar o trabalho de “resgate, monitoramento arqueologico e educagao
patrimonial” desses sitios. Dentro do licenciamento ambiental foram montadas nas cidades
do parque, palestras, produto, pelo qual tivemos o primeiro contanto direto com a
Arqueologia.

Neste novo cendrio, tal campo de conhecimento tornou-se um desafio constante,
pois passamos a acompanhar de perto todo o processo de salvamento desses sitios
arqueoldgicos. Essa iniciativa fomentou uma leitura bésica, a qual possibilitou a
construcdo de um referencial teorico inicial, fazendo crescer uma grande vontade de
praticar a Arqueologia. Partindo dessa perspectiva, voltamos as aten¢des a cidade de Dom
Basilio (Bahia). Apesar de desconhecermos qualquer vestigio de populacbes pretéritas
neste municipio, passamos a trilhar um caminho que nos levasse a novos conhecimentos e,
por que ndo, a novas descobertas.

Iniciam-se os trabalhos com a pesquisa oral®, através de entrevistas com diversas
pessoas. Numa delas, identificamos falas nas quais havia mencdes a respeito de locais de
interesse arqueoldgico, aquilo de que certamente precisavamos para iniciar uma pesquisa, a
qual, aos poucos, foi tomando corpo até ter como resultado este estudo. Atentos, extraimos
0 maximo de informacdo para iniciarmos o processo de localizacdo e mapeamento dos
possiveis sitios arqueoldgicos situados no municipio de Dom Basilio. A primeira
informacdo era a de uma Loca dos Tapuias, situada na Serra do Meio, precisamente na
altura do Morro do Engenho.

Partimos para o local indicado, quando nos deparamos com uma imensidao de
rochas, que dominavam a paisagem. Assim, providos dessa simples informacao,

adentramos morro acima e comegamos uma busca incessante pelo possivel sitio

1 Sitio Arqueoldgico corresponde a menor unidade do espaco possivel de investigacdo, dotada de objetos
intencionalmente produzidos ou rearranjados, que testemunham comportamentos das sociedades do passado
(MORAIS, 2000 apud ETCHEVARNE et al., 2007, p. 7).

2 A empresa contratada foi a “Arqueologia Brasil” e o arque6logo de campo responsavel foi André Aragao.

3 Em Arqueologia, esta metodologia de pesquisa é conhecida pelo termo técnico de “Arqueologia
Oportunistica” (CALDARELLI, SANTOS, 1999-2000).
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arqueoldgico. A principio, foram feitas quatro expedi¢des pelo morro, todas sem sucesso.
No entanto, as incertezas sé nutriam ainda mais a vontade de atingir a tdo sonhada Loca
dos Tapuias, onde estariam localizadas as pinturas rupestres.

Uma nova expedicdo foi montada - composta pelo presente pesquisador, pelos
professores Nilmar Campos e Antonio Lima, pelo amigo Ronaldo Alves da Silva, e pelo
grande conhecedor do local, 0 mateiro Silvio Silva Santos - que afirmava ter localizado o
sitio arqueoldgico em uma de suas andancas pelo Morro do Engenho. A medida que nos
aproximavamos dos pareddes de rochas, ndo conseguiamos esconder a ansiedade e a
alegria por estar tdo perto daquilo que poderiam ser vestigios produzidos por populacdes
pré-coloniais.

Logo que estdvamos em frente a uma grande rocha, o mateiro indicou a localiza¢éo
exata da Loca dos Tapuias. Neste instante, deparamo-nos com um pequeno abrigo,
formado por um pareddo macico, repleto de pinturas rupestres. Ao longo dos anos, a partir
dessa visita, outras expedigdes foram realizadas, novos ambientes foram descobertos com
pinturas rupestres, ampliando as dimensdes do Sitio Arqueoldgico Morro do Engenho.

A descricdo acima apresenta a forma como construimos a ideia do nosso objeto de
pesquisa, “As Pinturas Rupestres do Morro do Engenho”. Essa proposta de estudo
apresenta um grande valor sentimental, uma vez que estamos tratando do nosso patrimonio
local. Por mais que as figuras rupestres ndo tenham relacdo direta com esta expressdo
identitaria, o morro € um ambiente carregado de pertencimento, ja que, de forma
incipiente, faz parte da paisagem do lugar e evoca para este trabalho, além do carater
cientifico, o orgulho em viver em um municipio que conta, entre suas diversas paisagens,
com um sitio arqueolégico de pinturas pré-coloniais.

O municipio de Dom Basilio, conforme dados da Superintendéncia de Estudos
Econdmicos e Sociais da Bahia (SEI), pertence a regido do Territério de ldentidade
chamada Sertdo Produtivo. Localizando-se na Serra Geral, fica a cerca de 635 km da
capital do Estado, via Sincord. E um pequeno municipio, com érea territorial de 688,64
km?, situado entre a Serra do Meio e a Serra do Rio de Contas, a 405 m de altitude em
relacdo ao nivel do mar. Dom Basilio se insere na formagdo geoldgica denominada grande
Cordilheira do Espinhago, que se estende pelo norte mineiro e pelo sudoeste baiano, com
topografia muito variada e exuberante (GUIMARAES et al., 2005, p. 13).
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A proposito, vale ressaltar que 85% do seu territorio esta inserido na Serra Geral*,
tendo como principal caracteristica geolégica um grande vale, composto pelos rios
Brumado, Paulo e S&o Jodo. Os outros 15% do territorio do municipio estdo relacionados a
Serra do Rio de Contas, compreendendo os planaltos meridionais da parte ocidental da
Chapada Diamantina, lugar das maiores elevacBes do relevo dombasiliense, chegando a
ultrapassar os 1.000 m de altitude.
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MAPA 01: Mapa de localizagdo do Municipio de Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.

A Borda Sul da Chapada Diamantina e a regido da Serra Geral possuem grande
potencial no estudo acerca da Arte Rupestre, jA que a area formada por Dom Basilio e
municipios vizinhos tem, entre seus diversos afloramentos rochosos, dezenas de sitios. Por
tratar-se de uma regido desprovida de estudos sistematicos da natureza desta pesquisa, este

trabalho assume um carater pioneiro.

4 Serra Geral é um acidente geografico localizado no interior da Bahia, uma formagéo que data do Cretaceo
Inferior, estendendo-se no sentido norte-sul. E, ainda, uma subdivisdo administrativa adotada por alguns
orgdos da estrutura governamental estadual, reunindo diversos municipios situados na area de identificacao
com este acidente geografico (Companhia de Desenvolvimento e A¢do Regional — CAR (BA), Programa de
Desenvolvimento Regional Sustentavel: PDRS Serra Geral).
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Diante disso, exige-se maior esforco para apresentar o sitio arqueologico Morro do
Engenho, descrevendo, de forma minuciosa, sua paisagem e exibindo as principais
caracteristicas das pinturas rupestres existentes no ambiente.

Dessa maneira, foi elaborada a seguinte questdo de pesquisa, que norteara o
desenvolvimento do estudo: as pinturas rupestres do Sitio Arqueoldgico Morro do
Engenho, localizado no municipio de Dom Basilio, Bahia, permitem reconhecer elementos
que indicam coesdo pictérica para se falar de grupos sociais que as produziram?
Hipoteticamente, vislumbramos que o conjunto rupestre encontrado no Morro do Engenho
exibe predominancia de pinturas geométricas aplicadas com os dedos e, por isso, sugere
uma forma especifica de representar, que pode ou ndo estar associada a um determinado
contexto sociocultural.

Como ndo temos dados ou referéncias cientificas acerca das pinturas rupestres
encontradas no sitio arqueoldgico em questdo, essa pergunta assume um carater
operacional, representando um trabalho pioneiro e totalmente empirico. Sendo assim, esta
pesquisa objetiva estudar sistematicamente o sitio Morro do Engenho, situado no
municipio de Dom Basilio, regido semiarida do sudoeste da Bahia. Com isso, pretendemos:
identificar as formas e motivos das pinturas rupestres representadas nos painéis; verificar
momentos pictdricos distintos e técnicas de aplicacdo de tinta; analisar a distribuicdo das
pinturas na paisagem e reconhecé-la como marco-testemunho da ocupagdo espacial desse
espaco pelos grupos prée-coloniais.

A arte rupestre € um elemento pintado ou gravado sobre rochas e é considerada a
mais antiga manifestacdo material produzida pelos humanos, de forma que ndo ha nenhum
ambiente no mundo que ndo tenha seus registros. A palavra rupes-is vem do latim e
significa “rochedo”, ¢ toda representacdo realizada sobre suporte rochoso fixo (paredes,
abrigos, canions, grutas, matacoes, etc.).

A respeito da arte rupestre e seus autores, Carlos Etchevarne considera que:

Com o termo arte rupestre costuma-se englobar, de maneira geral todas as
variagdes de signos graficos pintados ou gravados sobre suportes
rochosos fixos, sejam abrigos, grutas pareddes, lajedos ou algum tipo de
afloramento. Os autores desses grafismos rupestres sdo sempre
relacionados, pelos especialistas, a grupos humanos pretéritos, vinculados
a formagbes socioecondmicas de cagadores-coletores, horticultores,
agricultores ou pastores (ETCHEVARNE, 2007, p. 18).

Na linha do que compreende Denis Vialou — o qual adota a no¢éo de representacéo

—, compreendemos as pinturas e gravuras rupestres como manifestac0es de ideias
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elaboradas em contextos socioculturais concretizadas em imagens que, por sua vez, Sao
concebidas mentalmente e, em sequéncia, materializam-se em suporte rochoso (VIALOU,
1993, 1999; VIALOUS & VIALOU, 2005). Os signos® rupestres sdo representados de
diversas maneiras, como: linhas, tragos, circulos, desenhos, que foram produzidos de forma
intencional, pensada e construida através de um projeto estruturado®, pois havia naquelas
populacOes pretéritas a necessidade de expressarem ideias e valores sociais.

O elemento simbdlico’ da arte rupestre tem relagdo direta com a intencionalidade
de quem a produziu, pois as representacbes eram confeccionadas para que outros
compreendessem 0 que estava sendo expresso. Dessa forma, as pinturas rupestres
poderiam ser percebidas como sistemas de comunicacdo: nelas, o que foi pintado é uma
mensagem, ou seja, h4& uma conexdo criada em fungdo de uma frase construida
(SANCHIDRIAN, 2005, p. 33-34).

Acerca deste aspecto, adverte Carlos Etchevarne:

Como premissa basica deve-se considerar que a arte rupestre constitui
uma forma muito particular de compreender o ambiente, tanto o natural
guanto o social, posto gque ela aponta diretamente para um aspecto
essencial das representacbes mentais das populacBes pretéritas: a
simbolizagdo. De fato, na base de toda pintura ou gravura rupestre
encontra-se o0 ato de simbolizar, ou seja, representar externamente ao
individuo aquilo que é pensado, armazenado ou construido pela
experiéncia individual e coletiva e pela reflexdo sobre a mesma. Dessa
forma admite-se que, subjacente a toda produgdo de imagem
materializada — como a dos grafismos rupestres — existiria uma sequéncia
de processos mentais que consistem na observacdo, identificacdo,
selecdo, classificagdo, valorizagdo e significacdo do espago natural e do
grupo. Tais processos, por sua vez, estariam condicionados pela
experiéncia cultural de quem utiliza esse sistema de codificacdo
(ETCHEVARNE, 2007, p. 18).

A arte rupestre tem duas grandes categorias quanto a sua composi¢do técnica de

confeccdo. A primeira é a aditiva, que corresponde as pinturas, produzidas seja com fluido

% “Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que ¢, portanto, num certo sentido, a causa
ou determinante do signo, mesmo se 0 signo representar seu objeto falsamente. Mas dizer que ele representa
seu objeto implica que ele afete uma mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo
que é mediatamente devido ao objeto. Essa determinagdo da qual a causa imediata ou determinante € o signo,
e da qual a causa mediata € o objeto, pode ser chamada de interpretante” (SANTAELLA, 1983, p. 62).

® A ideia de pensar a arte a partir da escolha do suporte rochoso, a cor da tinta, o tipo de aplicago, as formas
e contornos para a confec¢do da arte rupestre.

" Lucia Santaella define simbolo: “Quanto as triades ao nivel de terceiridade, elas comparecem quando, em si
mesmo, 0 signo é de lei (legi-signo). Sendo uma lei, em relagdo ao seu objeto o signo € um simbolo. Isto
porque ele ndo representa seu objeto em virtude do carater de sua qualidade (hipoicone), nem por manter em
relagdo ao seu objeto uma conexdo de fato (indice), mas extrai seu poder de representagdo porque € portador
de uma lei que, por convengdo ou pacto coletivo, determina que aquele signo represente seu objeto”
(SANTAELLA, 1983, p. 67).
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liquido (a tinta) aplicado em maior ou menor viscosidade, promovendo mais ou menos
densidade de cor; seja com o método do crayon (a seco), que é ao modo de giz, cujo
principio é a aplicagdo de aditivo sobre a rocha. A segunda é a subtrativa, que sdo as
gravuras, aquelas cuja matéria para a criacdo de composicéo se retira da superficie rochosa.
Dentre os procedimentos conhecidos, destacamos o alto e o baixo-relevo (COMERLATO,
2005; SANCHIDRIAN, 2005, p. 33).

Visando o campo da pintura rupestre, o que diferencia as formas de aplicacdo
(vistas acima) € a técnica, esta determinara se a pintura sera feita a seco ou a tinta. Com a
tinta, faz-se uso dos dedos, pincel fino, pincel grosso, talisca® e corpo® (mé&os, pés, bragos
etc.), além dos riscos do crayon. Essas sdo as formas de aplicabilidade das pinturas pré-
coloniais amplamente conhecidas na Arqueologia.

Quanto a cor, as pinturas sao classificadas em trés categorias: as monocrémicas, nas
quais os desenhos séo representados em uma unica tonalidade; as bicrébmicas, em que séo
utilizadas duas cores; e as policromicas, que apresentam a combinacdo de trés ou mais
cores na composicao. As tintas utilizadas nas confeccGes das representagdes rupestres eram
naturais, obtidas e extraidas do proprio ambiente. A cor vermelha era constituida do 6xido
de ferro misturado com uma substancia rica em calcio; ja a amarela era goetita, um 6xido
de ferro hidratado; a branca era fabricada com duas espécies de tinta, kaolinita e gipsita; o
cinza, por sua vez, uma mistura natural dos pigmentos vermelho e branco; por fim, o preto
era produzido de duas maneiras, através de carvao vegetal obtido com a queima de
madeiras ou de carvao animal a partir da queima de 0ssos. E possivel também que tenham
sido feitas pinturas a base de pigmentos vegetais, as quais desapareceram totalmente no
decorrer do tempo (GASPAR, 2003, p. 18).

Na Arqueologia, chamamos as formas distintas de pintar de estilos. Nessa
concepcdo, a arte rupestre equivale a uma espécie de gramatica imagética, a uma
linguagem, utilizada para indicar conjuntos de sitios que, dentro da tradicdo, apresentam
caracteristicas comuns ou muito semelhantes. Apresentam uma estrutura coerente, um
mecanismo pelo qual os autores conduzem suas expressdes pictdricas, pois ninguém pinta

por nada, ha sempre uma intencionalidade ou casualidade no ato de representar.

8 Graveto que é molhado para a aplicabilidade da tinta no suporte rochoso.
% Esta técnica que utiliza o corpo do préprio artista é conhecida na Arqueologia como carimbo.
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No que se refere as datacOes'® associadas & arte rupestre, Luis Sanchidrian afirma
que sdo problematicas, em geral, por serem vestigios totalmente isolados de qualquer
contexto arqueoldgico quando colocados em superficies rochosas. Para resolver essa
deficiéncia, séo utilizados varios metodos e técnicas analiticas, as mais utilizadas sdo a
relativa e a absoluta (SANCHIDRIAN, 2005, p. 43).

Em relagdo a possibilidade de datagdo na arte rupestre, Carlos Etchevarne afirma:

Arqueologicamente, o tempo pode ser medido de forma direta, por
métodos radioativos sobre 0s pigmentos de natureza orgénica, COmo 0S
carv@es, ou, quando possivel, associando-se as figuras rupestres a algum
estrato do solo de ocupacdo do abrigo, afloramento rochoso, ou do
paredéo onde elas se encontrem (ETCHEVARNE, 2007, p. 25).

Uma forma de datacéo relativa da arte rupestre é por analogia estilistica entre sitios
diferentes, em que a cronologia e a caracterizacdo da arte de um deles ja foram largamente
estabelecidas. E bem verdade que, para a construcdo de uma datacdo segura e confiavel, é
preciso se utilizar de diversos métodos e técnicas de analise na arte rupestre.

A partir da discussdo anunciada, evidenciamos que, para fazer referéncia ao
universo pictérico identificado no sitio rupestre Morro do Engenho, utilizaremos os
seguintes termos: representacdo, signo (quando ndo ha a possibilidade inicial de
interpretacdo arqueoldgica), simbolo (quando ha a possibilidade de percepcdo de
significado derivada da interpretacdo arqueoldgica) e pinturas. Por sua vez, o termo arte
rupestre sera utilizado no trabalho considerando-se uma concepcdo classica, comum e
compreensivel a todos que lidam com essa categoria da cultura material, sem entrar no
mérito das diferentes concepcdes que a definicdo aporta.

Feitas essas consideracdes iniciais acerca da concepcado de arte rupestre que orienta
a nossa compreensdo, passemos a apresentacdo deste trabalho. Esta dissertacdo de
mestrado esta organizada em cinco capitulos, nos quais buscamos analisar e contextualizar
a problematica em estudo. Todo esse processo investigativo é marcado por uma Visdo
descritiva, fundamental para a apreensdo do objeto da nossa pesquisa.

No capitulo intitulado PINTURAS RUPESTRES: do historico de pesquisas as
classificagdes no Brasil, fizemos uma abordagem historica do desenvolvimento das

pesquisas acerca da arte rupestre no Nordeste do pais, destacando, por fim, a Bahia.

10 Para entender melhor os métodos e técnicas de datagdo da arte rupestre, ver o Manual de Arte Pré-
Histdrica de Luis Sanchidrian, 2005.
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Enfocamos o papel dos pioneiros, das escolas arqueoldgicas e das ideias de Tradigédo e
Estilos na arte rupestre.

No capitulo seguinte, APORTES TEORICQOS, abordamos o conceito de “paisagem”
e sua articulacdo com o objeto de pesquisa. Procuramos incluir o termo supracitado no
campo da Arqueologia, para, a partir dai, aprendermos noc¢des fundamentais na analise das
pinturas rupestres. Apresentamos ainda a paisagem natural do Morro do Engenho, a fim de
exibir o panorama cérstico da area. Sendo assim, descrevemos 0s contextos climaticos,
vegetacionais, geoldgicos, faunisticos e hidricos do Morro do Engenho.

O terceiro capitulo, APORTES METODOLOGICOS, trata das técnicas aplicadas no
levantamento de dados das pinturas rupestres. Foram utilizadas variadas técnicas na
apreensdo do objeto de pesquisa: a identificacdo do local, o georreferenciamento, o
preenchimento de fichas, a tomada fotografica, a confeccdo de croquis, o caderno de
campo, dentre outros. Nesta secdo, apontamos as estratégias de analise do material em
gabinete para possibilitar as interpretaces arqueoldgicas do universo estudado.

O capitulo quatro, SITIO ARQUEOLOGICO MORRO DO ENGENHO, tem por
finalidade a descricdo das quatro unidades geomorfologicas/arqueoldgicas do sitio: Loca
dos Tapuias, Pedra de Fogo, Trés Marias e Lapinha do Velho. Consequentemente, foram
descritas as pinturas desses espacos, levando em consideracdo os suportes rochosos, 0s
painéis e 0s signos rupestres.

No altimo capitulo, RESULTADOS DA PESQUISA, o enfoque central da discusséo
é a analise dos dados recolhidos em campo e as reflexfes estabelecidas posteriormente.
Nesta secdo, sdo apresentados gréficos e tabelas que ilustram, de forma numérica, o sitio
arqueoldgico Morro do Engenho.

Apb6s a exposicdo dos capitulos, segue-se as CONSIDERACOES FINAIS,
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS e APENDICES.

Espera-se que, com esta pesquisa, possa-se fornecer subsidios béasicos para a
ampliagdo do conhecimento acerca do universo rupestre existente no territorio baiano,
sobretudo na regido Sudoeste do Estado. Porém, o sentido maior da pesquisa é divulgar
acerca dessa tematica na Bahia, além de dissemina-la no ambiente escolar, pois €
pretendido fazer deste estudo um produto educacional, apresentando-o no sistema de
ensino do municipio de Dom Basilio, a fim de, quem sabe, tornar a tematica parte do

curriculo educacional da rede pablica de ensino.
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1. PINTURAS RUPESTRES: do historico de pesquisas as classificacdes no Brasil

A primeira mengdo conhecida acerca da existéncia de arte rupestre no Brasil data
do final do século XVI, foi registrada pelo entdo Governador da Paraiba, Feliciano
Carvalho e é sobre a presenca de gravuras no rio Aracai. Na mesma época, outras
ocorréncias foram apontadas em Goias, pelos Bandeirantes Paulistas; e no Maranhdo, por
um Capuchinho Francés de nome Yves d’Evreux (PROUS, 1992, p. 509).

No findar dos tempos coloniais, o Padre Francisco Teles, em sua obra intitulada
LamentacOes Brasilicas, escrita entre 1799 e 1817, pontua a existéncia de 274 sitios
arqueoldgicos de gravuras e pinturas rupestres espalhados por grande parte dos estados
nordestinos, onde faz as primeiras tentativas para interpretacdo das escritas nas pedras,
buscando vincular os signos rupestres com os alfabetos grego e hebraico, na procura de
possiveis “tesouros escondidos” (GASPAR, 2003, p. 32-33).

Sobre este fato, Maria Dulce Gaspar salienta que:

O Padre Francisco Tales ndo s6 realizou um levantamento detalhados dos
sitios rupestres, como, em certo sentido, inaugurou duas importantes
correntes interpretativas deste tipo de testemunho arqueolégico: a
vertente que vé os grafismos como uma linguagem e a que 0s toma como
referéncias astrondmicas (GASPAR, 2003, p. 33).

A transferéncia da Familia Real Portuguesa e o processo de independéncia no inicio
do século XIX possibilitaram a entrada de varios estrangeiros no Brasil. Viajantes de
diversas origens europeias, possuindo os mais diferentes propositos, adentraram o entdo
Reino Unido a Portugal e Algarves. Um grande nimero desses aventureiros, quando de
passagem pelo territério brasileiro, foi descrevendo espacos e ambientes, alguns contendo
gravuras e pinturas rupestres. Em todo, os oitocentos tipos de registros e atribui¢cdes dadas
as figuras rupestres foram se tornando cada vez mais diversificados.

Naguele tempo, era discutido se tais manifestacdes advinham de processos naturais
ou se tinham origem humana. O primeiro trabalho extenso relacionado a arte rupestre foi
publicado em 1887, por Tristdo de Alencar Araripe, que destaca a importancia de seu
estudo, por acreditar que estava lidando com uma obra humana de grande antiguidade
(GASPAR, 2003, p. 34).
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IMAGEM 01: Exemplo de iconografia produzida no século XIX. Brandt copiando as pinturas rupestres do
sitio arqueoldgico Cerca Grande, Lagoa Santa, em Minas Gerais. Fonte: Holten; Sterll, 2011.

No imaginario da época, estavam interpretacbes que ultrapassavam as associagdes
fantasiosas, atribuindo autorias das pinturas e gravuras rupestres a gregos, fenicios e
atlantidas ou mesmo relacionando-as aos préprios indigenas, porém como fruto de uma
producdo ociosa, sem nenhum significado relevante (MARTIN, 2008).

Nas primeiras décadas do século XX, importantes contribuicdes acerca da arte
rupestre no Brasil foram produzidas. Destacam-se o trabalho de Carlos Ott, na Bahia,
responsavel por identificar e registrar diversos sitios no sertdo baiano (ETCHEVARNE,
2007), e 0 de Azevedo Dantas, que realizou cuidadosos desenhos de pinturas e gravuras da
regido do Serid6'! (MARTIN, 2008).

O estudo sistematico do universo rupestre no Brasil acontece a partir da década de
1960, com a implantacdo do Projeto Nacional de Pesquisa Arqueoldgica (PRONAPA),
acordo entre o governo brasileiro e o estadunidense. Coordenado pelos pesquisadores
Clifford Evans e Betty Meggers, esse projeto teve como objetivo apresentar um quadro
geral da ocupacgdo pré-colonial em territério nacional e também foi responsavel pela
estruturacdo de uma parte dos estudos arqueoldgicos no pais. Além de desenvolver as
primeiras pesquisas académicas na area da Arqueologia, 0 PRONAPA foi responsavel pela
formacdo dos primeiros arquedlogos brasileiros (PROUS, 1992; GASPAR, 2003;
SCHMITZ, 2007; ETCHEVARNE, 2007).

Outra vertente, conhecida como a “Missdo Franco-Brasileira”, foi responsavel, a

partir dos anos de 1970, pela construgdo de padrfes e técnicas para o estudo da arte

11 Seridé é uma regido interestadual localizada no sertdo da Regido Nordeste do Brasil. Oriunda da antiga
regido da "Ribeira do Serid6", abrange varios municipios dos estados do Rio Grande do Norte e da Paraiba,
sendo oficialmente dividida pelo IBGE em Seridé Ocidental Potiguar e Seridé Oriental Potiguar, Seridd
Ocidental Paraibano e Seridd Oriental Paraibano. Fonte: http://www.wmdigital.com.br/serido
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rupestre pré-colonial no pais, tendo como coordenadora a pesquisadora francesa Annette
Lamimg Emperaire (PROUS, 1992; GASPAR, 2003).

Os primeiros trabalhos que tiveram como base os objetivos do PRONAPA e da
Missdo Franco-Brasileira para a classificacdo em Arqueologia foram o de Valentin
Calderdn (na Chapada Diamantina, Bahia), o de Niede Guidon (no Parque Nacional da
Serra da Capivara, Piaui) e o de André Prous (em Lagoa Santa, Minas Gerais), 0s quais
destacaram-se pela diversidade de pinturas que encontraram (GASPAR, 2003, p. 38).

Segundo André Prous:

[...] é a partir de 1973 com 0s sucessos nesta area das Missbes Franco-
Brasileiras em Lagoa Santa e no Piaui que podemos notar um grande
impulso para as pesquisas sistematicas, com experiéncias metodoldgicas
para prover este campo de instrumentos objetivos de estudo. Logo depois,
assistimos a multiplicagdo dos trabalhos em novos estados: Goias
(Schmitz e Moehlecke, Simonsen, Mendonga de Souza, Mills), no Rio
Grande do Norte e Pernambuco (Gabriela Martin, Ruth de Almeida),
Mato Grosso (D. Vialou) etc. A partir destes novos documentos, ainda
insuficientes, no entanto mais consistentes do que os disponiveis até
quinze ou dez anos atrés, autores como N. Guidon e A Prous puderam
esbocar um primeiro quadro geral (PROUS, 1992, p. 509-510).

Na década de 1980, Maria Beltrdo, do Museu Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, passa a estudar a arte rupestre da area arqueoldgica de Central, na Bahia,
sob uma perspectiva astrondmica. Nesse viés, abriu-se espaco para as interpretacdes do
significado das representacbes, como também para analogias etnogréficas
(ETCHEVARNE, 2007).

Cabe inferir que 0 PRONAPA e a Missdo Franco-Brasileira, responsaveis por uma
nova analise sistematica acerca dos sitios rupestres, classificaram os vestigios em
“Tradigdes, Estilos ¢ Fases”. A partir desse momento, a Arqueologia brasileira comeca a
estabelecer modelos para a compreensdo e interpretacdo da arte rupestre, ao passo que
buscava compreender 0s grupos humanos pré-coloniais.

O termo “Tradi¢dao” é amplamente utilizado pela Arqueologia brasileira, conceito
aplicado para o conjunto de arte rupestre, pintura ou gravura, que tem uma tematica e/ou
elementos técnicos semelhantes e apresenta uma certa circunscrigdo no tempo e no espago
(SCHIMITZ, et al., 1984, p. 8).
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Ja o estudioso Carlos Costa apresenta de forma pormenorizada a nocdo de
Tradic&o'? Arqueoldgica, uma vez que esse conceito é largamente utilizado no Brasil e se
difere, na area das Ciéncias Humanas, da nocdo empregada pela Antropologia e pela
Histéria. Costa chama a atencdo para tal conceito, um vez que, do ponto de vista
arqueoldgico, a arte rupestre no Brasil tem sido estudada a partir da ordenacdo em
categorias crono-estilisticas denominadas de Tradi¢fes (COSTA, 2012, p. 9).

O conceito de Tradicdo Arqueoldgica foi inserido no Brasil pelos pesquisadores
Betty Meggers e Clifford Evans na década de 1960, com o objetivo de fornecer um
panorama geral dos contextos arqueoldgicos existentes no pais. O pioneiro na utilizacao
desse termo para a arte rupestre foi o pesquisador Valentin Calderon (1983), que, em
pesquisas pela Chapada Diamantina, no interior da Bahia, definiu o termo Tradigdo como:

[...] conjunto de caracteristicas que se refletem em diferentes sitios ou
regies, associados de maneira similar, atribuindo cada uma delas ao
complexo cultural de grupos étnicos diferentes que as transmitiram e
difundiram gradualmente modificados, através do tempo e do espago
(CALDERON, 1983 [1967]; apud COSTA, 2005, p. 145-146).

Conforme André Prous, as tradicGes de arte rupestre abrangem, ao menos, 0ito
grupos de padrdes estilisticos: Meridional, na regido Sul do Brasil; Litoranea Catarinense;
Planalto, desde a divisdo dos Estados de Séo Paulo e Parand até a Bahia; Nordeste, em todo
o Planalto Central Brasileiro e na regido Nordeste; Agreste, nos Estados do Ceara, Rio
Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Piaui; S&o Francisco, no Vale do Rio S&o
Francisco, em Minas Gerais, Bahia e Sergipe; Amazonico, na bacia amazobnica e a
Astrondmica, com maior concentracdo no interior da Bahia (PROUS, 1992, p. 511).

Em seguida, apresentamos de forma sucinta essas tradicGes, expondo suas
principais caracteristicas e os pesquisadores responsaveis por estas classificacoes:

Tradicdo Sao Francisco. Presente no curso do Rio Sdo Francisco, nos Estados de
Minas Gerais, Bahia e Sergipe, foi definida nos anos de 1980, pelo pesquisador André
Prous, em analises de sitios no Vale do Peruagu, no Norte Mineiro. Quanto ao universo
figurativo desta tradicdo, os desenhos sdo predominantemente geométricos, lineares e
policromicos (vermelho, amarelo e preto), superando em quantidade os zoomorfos e
antropomorfos, que aparecem de forma esquematica e monocrémica em vermelho
(RIBEIRO, 2006, p. 87).

12 Carlos Costa, em sua tese de doutoramento, apresenta de forma ampla a nogéo de Tradigdo Arqueolégica e
como ela foi sendo utilizada pela Arqueologia brasileira (COSTA, 2012, p. 8-74).
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Tradicdo Astrondmica. Marcada pela frequéncia de figuras que remetem a
fendmenos celestiais, como solsticios, eclipses, fases lunares etc. Esta identificacdo foi
desenvolvida por Maria Beltrdo (1982), em andlise de pinturas rupestres no interior da
Bahia, que apontou uma caracteristica muito marcante desta tradi¢do: a sobreposicdo e a
precisdo em que as imagens eram produzidas. Beltrdo utilizou-se de muita interpretacéo e
vasta correlagdo com grupos atuais na construcdo desta identificacdo, além de manter um
didlogo proximo com os astrobnomos. O sitio de maior representatividade na Tradi¢do
Astrondmica é a Toca do Cosmos, localizada no municipio de Itaguacu, na Bahia, com
datacdo de 3.200 anos AP (ETCHEVARNE, 2007, p. 64).

Tradicdo Nordeste. Conceituada por Niede Guidon (1975), tem como destaque
figuras conheciveis e emblematicas®®. Sua identificacdo aconteceu em diferentes areas
arqueoldgicas'#: Sdo Raimundo Nonato, no Piauf; regido do Serido, no Rio Grande do
Norte; Chapada Diamantina, na Bahia; Xing0, em Sergipe, entre outros. Caracteriza-se
também por uma grande proporcdo de imagens antropomorfas e zoomorfas e pela raridade
de desenhos geométricos. Pelo fato de esta tradicdo ser percebida em grande totalidade da
regido nordestina, manifesta-se de forma diferente, gerando varios estilos, classificados em
subtradicdes. Nela, estdo representadas cenas do cotidiano, como caca e rituais. No que diz
respeito a producdo das figuras, a cor mais utilizada é o vermelho, podendo sofrer
pequenas modificacdes em algumas subtradicdes (MARTIN, 2008, p. 246-249).

Tradicdo Agreste. Tipicamente do Nordeste, registro mais abundante na regido,
possui figuras humanas ou animais, completamente preenchidas, com irregularidades na
linha de contorno. Além disso, ha tracos grossos e figuras dominantes, tendo como uma
das caracteristicas mais marcantes o desenho de méos, formando figuras mais elaboradas
nas palmas e nos dedos. Foi definida nos Estados de Pernambuco e Piaui, com o
gigantismo de imagens de seres vivos como atributo basico, as quais, na maioria das vezes,
apresentam-se isoladas ou acompanhadas de outras figuras menores (RIBEIRO, 2006, p.
87).

Tradicdo litordnea de Santa Catarina. Apresenta gravuras rupestres que Ssao

conhecidas desde o século XIX; porém, os primeiros estudos dessas gravuras ocorreram

13 Cenas que estdo representado uma agdo, um fato. Pode ser um mito, ritual, no entanto, ndo sabemos o que
significa. Mas sdo desenhos representados da mesma maneira em pontos muito distantes da geografia
nordestina (MARTIN, 2004, p. 83).

14 S0 territorios rupestres do Nordeste, também conhecidos como “provincias rupestres”, ndo apenas no
sentido geografico, mas de &reas que apresentam uma série de caracteristicas comuns que permitem formular
hipoteses, conhecidas como “fronteiras estilisticas”. Indicam fronteiras culturais porque, em &reas
especificas, aparecem pinturas e gravuras com caracteristicas muito marcantes (MARTIN, 2004, p. 79-80).
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somente no século XX, a partir das pesquisas do Padre Jodo Alfredo Rohr. A temaética é
geométrica, além de possuir representacdes humanas esquematicas. A técnica de confecgdo
predominante & o polimento. A importancia deste conjunto de sitios, somada a sua
excepcionalidade, é que, até muito pouco tempo, eram 0s Unicos sitios de representacdo
rupestre identificados na costa do litoral brasileiro (COMERLATO, 2005, p. 151).

Tradicdo Geométrica. Possui as técnicas de execugdo que sdo, em sua maioria,
gravacOes por incisdo com sec¢do em "V". Ocorre também a preparacdo da area por
picoteamento. Os sulcos tém, no maximo, quatro milimetros de profundidade; em alguns
casos, possuem vestigios de pigmentacdo de cor preta (ROHR, 19714, p. 32). As técnicas
de representacdo sdo a figuracdo de frente (rosto humano) e a segmentacdo (Sexo
feminino). As categorias de representacdo podem ser divididas em: humanas, tragos
indeterminados e figuras geométricas. O interesse pelo Planalto Catarinense ressurge na
década de 60 do século XX, a partir de pesquisas feitas por Piazza (1966, 1967, 1969) e
Rohr (1971a, 1971b), com foco historico-cultural. Posteriormente, em 1977, Prous e Piazza
elaboraram uma sintese da Arqueologia do Estado de Santa Catarina (COMERLATO,
2005, p. 158-159).

Tradicdo Planalto. Caracteriza-se pela presenca abundante de representacdes
antropomorfas e zoomorfas, principalmente cervideos neste Ultimo caso. Também é
caracteristica principal desta tradicdo o fato de serem todas quase completamente na cor
vermelha, com raras manifestacGes em preto, amarelo ou branco. Para Prous (1992), esta
tradicdo esta distribuida pelo planalto central brasileiro desde a sua fronteira entre Parana e
Sao Paulo até o Estado da Bahia, sendo que seu foco principal parece estar no centro de
Minas Gerais (GASPAR, 2005, p. 49).

Tradicao Meridional. Tipica do Rio Grande do Sul, constitui-se por gravuras feitas
no arenito, sobretudo por raspagem, picoteamento, seguido de polimento. E marcada por
formas geométricas confeccionadas em blocos isolados e contém linhas retas paralelas ou
cruzadas, bem como, mais raramente, figuras compostas por linhas curvas. Esta tradicdo é
conhecida a partir dos trabalhos de P. A. Mentz Ribeiro, que realizou sistematicas
pesquisas na regido mais setentrional do Rio Grande do Sul (PROUS, 1992, p. 511).

Tradicdo Amazonica. Os motivos antropomorficos sdo marcados por sua simetria e
preponderéncia do geométrico. Exibe ainda painéis simples, como bastonetes e linhas
paralelas. Em geral, estes sitios sdo encontrados nos cursos dos rios, mais precisamente nas
quedas d’4gua, que sdo o Unico ambiente da regido em que a pedra aflora. Os primeiros

trabalhos especializados na Amazonia foram realizados entre 1960 e 1970, pelos
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pesquisadores Eugénie Miller Branjnikov e Gerard Richel-Domatoff (PEREIRA, 2012, p.
23).

IMAGEM 02: Painéis com pinturas e gravuras associadas as Tradi¢cdes Arqueolégicas, acima apresentadas. 1
- Painel Rupestre associado a Tradicdo Sdo Francisco. Lapa dos Desenhos, Parque Nacional Cavernas do
Peruacu, Minas Gerais, Brasil. Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/. 2 - Figura associada a Tradi¢do
Astrondmica. Toca do Cosmos, Itaguacu da Bahia. Foto: Rébson Caires (2019). 3 - Painel rupestre associada
a Tradicdo Nordeste. S&o Francisco da Palmeira, Morro do Chapéu, Bahia. Foto: Rébson Caires (2019). 4 -
Figuras Antropomdrficas associadas a Tradi¢do Agreste. Sitio Pedra do Caboclo, Caruaru, Pernambuco.
Fonte: Base de Dados Imagética Facepe-UFPE. (apud, FARIAS FILHO et. al., 2007, p. 57). 5 - Gravura
Rupestre associada a Tradicdo Litordnea de Santa Catarina. Praia do Santinho, Santa Catarina. Foto: Fabiana
Comerlato, 2004. 6 - Painel associado a Tradigdo Geométrica, Santa Catarina. Morro do Avencal, Urubici,
Santa Catarina. Foto: Fabiana Comerlato, 1998. 7 - Figuras rupestre associadas a Tradi¢do Planalto. Fazenda
Serra Brava, Rio Negro, Mato Grosso do Sul. Fonte: AGUIAR et. al., 2012, p. 1013. 8 - Gravuras rupestres
associadas a Tradigdo Meridional, localizadas na faixa setentrional do Rio Grande do Sul. Fonte: Tais Vargas
Lima, 2005. 9 - Gravura pintada associada a Tradigdo Amaz6nica. Sitio Serra da Carreta, Prainha. Fonte:
Edithe Pereira, 2012.
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A sequir, é possivel observar a disposicdo dessas tradicGes rupestres, representadas
num mapa disponibilizado pela pesquisadora Maria Dulce Gaspar, no livio A Arte

Rupestre, publicado em 2006:

A ARTE RUPESTRE NO BRASIL

_/—% \
g /\
L l.é‘\ — \
L_/ ‘\L-‘_/_,‘/ ~ ;.J
r_‘ Y &"!:'t R M
% w73 2 T
ol j f—‘ % %\ A A —\\\'
4 | e EI\ & A3 .\i"}'
/ 4N AL A
p o A \"'_",;;I %
J s B4 e |
3 AR R
] /,/%? t‘_ % ‘;:\S . 7 Y
[ \. PN . Q /"/
= O Y A N =
_—hy L) /Q\ . o fu
) & .5 R
LA
& ) pad —
5 Tradigdo Amazonica P -t
» (' A-‘ ._')' -1 L "
\ ‘,-_ ‘,-' 3 ;—(k /)
%1 Tradigao Sao Francisco L—A\ e ﬁ:" B
s A
i~ e valt o '/f
L Tradigde Planalto '.} w 7
) B b
%y Trodico Litorinea // Jo
/ //
-l " - \\hfn '/
“n Tradicdo Geométrica . 4
~ > f
/

47 Tradigio Mendianal

<
’Q Tradigdo Agresle

N

Y Tradigdo Nordeste
NG

o
M

Mapa com a distribuigio das tradicdes de arte rupestre
MAPA 02: Apresentado por Maria Dulce Gaspar acerca das Tradigdes da arte rupestre e suas distribuicbes

pelo territério nacional. Fonte: Gaspar, 2003.

Para Etchevarne, a identificagéo, caracterizacdo e formulacgdo das tradi¢Ges de arte
rupestre no Nordeste, e consequentemente no Brasil, da maneira como se empregam hoje,
devem-se, indiscutivelmente, aos trabalhos de pesquisa intensiva de Anne-Marie Pessis e

Niéde Guidon, para o Piaui, e de Gabriela Martin, para o Rio Grande do Norte

(ETCHEVARNE, 2007, p. 26).
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1.1. Breve contextualizacdo do estudo das pinturas rupestres no Nordeste

Como j& foi mencionado, as primeiras observacbes acerca da arte rupestre
ocorreram em alguns Estados do Nordeste, através dos aventureiros que adentravam o
territério rumo ao sertdo ainda nos tempos da col6nia. Diante dessa ressalva, esta secéo €
dedicada a apresentar os estudos da arte rupestre nessa regido do pais a partir do processo
de profissionalizacdo da Arqueologia.

Os Estados nordestinos ndo experimentaram o mesmo desenvolvimento das
pesquisas arqueoldgicas das demais partes do pais, o que revela um panorama desigual nos
estudos sistematicos dos vestigios deixados por sociedades pré-coloniais. A respeito disso,

Carlos Etchevarne salienta que:

Em primeiro lugar, fica evidente para quem se debruga sobre o panorama
da Arqueologia nordestina a desigualdade existente, no que tange a
producdo que hoje entendemos por Nordeste Brasileiro. As pesquisas
arqueoldgicas tém desenvolvido trajetorias diferentes e alcangado
resultados e niveis de aperfeicoamento muito diversos. Enquanto em
alguns estados a permanente, persistente, corajosa e até obstinada atuacdo
de alguns pesquisadores conseguia construir bases sélidas que permitiram
um desenvolvimento de progressdo ascendente, em outros, os esforgos
dos estudiosos pioneiros para a construcdo de programas estaveis de
pesquisas foram interrompidos, pelas mais diversas razdes, estabelecendo
trajetorias descontinuas. Nestes casos por cada interrup¢do a retomada
equivalia a multiplicacdo dos esfor¢os iniciais (ETCHEVARNE, 2006, p.
42).

O estudo sisteméatico da arte rupestre no Nordeste brasileiro esta diretamente
relacionado com a instalacdo das missdes cientificas estrangeiras montadas no pais, 0
PRONAPA e a Missdo Franco-brasileira; desse processo, destaca-se 0 pioneirismo de
Valentin Calder6n, na Bahia. No entanto, foi com os trabalhos realizados pelas
pesquisadoras Niede Guidon, Anne-Marie Pessis e Grabriela Martin que a ciéncia
arqueoldgica alcangou no Nordeste sua profissionalizagdo e reconhecimento cientifico
internacional.

Vale lembrar que o status académico da producdo arqueoldgica nordestina tem
inicio com a criacdo da area de concentracdo em Pré-Historia, no Programa de POs-
Graduagdo em Historia, da Universidade Federal de Pernambuco, coordenada pela Profa.
Gabriela Martin, que apresenta uma perspectiva para 0 ensino e pesquisa deste territorio
nacional. As pesquisas foram direcionadas, no primeiro momento, para dois tipos de
materialidade: a litica e a arte rupestre (ETCHEVARNE, 2006, p. 44).
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Em seguida, sob a lideranca da arquedloga e Profa. Niéde Guidon®®, foram criados
0 Parque Nacional Serra da Capivara, em 1979, e a Fundacdo Museu do Homem
Americano (FUMDHAM), em 1983, em Sdo Raimundo Nonato, no Piaui. A partir dai, foi
implantado um programa de pesquisa permanente que se transformou em ponto de
referéncia cientifica, ndo apenas para o Brasil, mas para o mundo (ETCHEVARNE, 2006,
p. 44).

Desta forma, a regido de Sdo Raimundo Nonato, no Piaui, transforma-se em base
para o estudo da arte rupestre. A precursora desse estudo, Profa. Anne-Marie Pessis,
registrou e cadastrou os sitios arqueoldgicos, promovendo uma solida reflexao teorica e
metodoldgica que, a posteriori, foi aplicada por outros pesquisadores em outras areas do
Nordeste.

Argumentando a este respeito, Carlos Etchevarne nos diz que:

A criagdo da Pds-Graduacdo em Arqueologia e Patriménio da UFPE e a
Fundacdo Museus do Homem Americano, no Piaui, e, mais recentemente,
a instalagdo de um curso de graduacdo em Arqueologia na nova
Universidade do Vale do S&o Francisco, com campus em Sdo Raimundo
Nonato, consolidou um forte eixo de atuacdo em pesquisa, ensino e
extensdo, da forma em que talvez nunca tenha sido pensado antes no
Brasil [...] (ETCHEVARNE, 2006, p. 45).

Apbs essa observacdo de Etchevarne, a Arqueologia se desenvolveu muito no
campo académico no Brasil, sobretudo na regido Nordeste, majoritariamente impulsionada
pelo Programa de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI),
implantado pelo governo federal em 2006. Atualmente, ha cerca de 14 cursos de graduacgéo
e 11 programas de pds-graduacao stricto sensu (que abrigam 11 cursos de mestrado e 8
cursos de doutorado) em Arqueologia ou com areas de concentracdo em Arqueologia. Tais
cursos estdo nas seguintes instituicdes: UFS, UFMG, UFPI, FURG, UNEB, PUC-GO,

15 ¢[...] a primeira vez que eu vim a regido de Sdo Raimundo Nonato foi em 1970, foi quando vi, pela
primeira vez, as pinturas e comecei a organizar uma missao francesa, pois, na ocasido, eu era professora em
Paris. A primeira Missdo, realmente de pesquisa, teve lugar em 1973, em que estivemos durante seis meses
trabalhando na regido, fizemos um primeiro levantamento, em seguida nés voltamos para a Franga, mas
voltamos de novo em 75 e depois em 78. Entre 73 e 75, nds procuramos fazer um levantamento de todos os
dados sobre a regido para estabelecer qual era o contexto atual no qual estivamos trabalhando para poder,
depois, fazer comparaces com o contexto pré-histdrico. Foi entdo que vimos que ndo havia nenhum estudo
para a regido. N&o se sabia nada da geologia, ndo se sabia nada da fauna, nem da parte histérica da regido.
Nos, entdo, pesquisamos aqui e na Franca e resolvemos criar uma misséo interdisciplinar para poder, entdo
fazer o levantamento desses dados, que ndo existiam. Foi a partir dai que tivemos a ideia de que esta regido,
pela sua riqueza arqueoldgica, mas também pela riqueza e estado de conservagdo da fauna e da flora, deveria
ser um Parque Nacional. [...] A consulta que fizemos ao Ministério do Meio-Ambiente e ao IBAMA, nos
aconselharam que pedissemos a criacdo de um Parque Nacional. Isso foi feito em 78, ao fim da misséo.”
(GUIDON, 2006, p. 65-66).
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UERJ, UFPEL, UFPE, UNIR, UNIMES, UEA, UFOPA, UNIVASF, USP, UFRJ, UFRB,
UFPA, UFPR.

Na década de 1980, na regido do Seridd, no Rio Grande do Norte, teve inicio um
grande programa de estudo rupestre, coordenado pela Profa. Gabriela Martin, que, somado
ao implantado pelas Profas. Niede Guidon e Anne-Marie Pessis, transformou o estudo da
arte rupestre no pais. Ambos os programas eram conectados por uma rede de informacGes
cientificas montada pelas trés pesquisadoras, as quais apresentaram extraordinarios
conhecimentos de estilos, tecnologias e cronologias das pinturas e gravuras (GUIDON,
2006, p. 47).

Com o desenrolar das pesquisas, foi agregada a equipe a Profa. Concei¢do Lage, da
Universidade Federal do Piaui, tendo como objeto de trabalho a conservacdo das pinturas
rupestres. A arquedloga montou uma equipe que visitava os sitios do Parque Nacional
Serra da Capivara, promovendo um extenso e periodico servico de conservacao
(ETCHEVARNE, 2006, p. 70).

Esta sélida e produtiva equipe de pesquisadoras dividiu o territorio nordestino em

163>

“provincias rupestres”, sendo esta concepcao também conhecida como “fronteiras

estilisticas”. Segundo Gabriela Martin:

Essas fronteiras indicariam, também, fronteiras culturais porque, em
determinadas regides ou areas especificas, aparecem pinturas e gravuras
rupestres com caracteristicas muito marcantes que depois se Vvdo
modificando e v@o desaparecendo para dar lugar a outras manifestacdes
rupestres completamente diferentes. E isso nos levou a criar fronteiras
estilisticas que indicariam areas de pressdo, areas de influéncia territorial
de distintos grupos étnicos (MARTIN, 2006, p. 80).

Partindo desse entendimento, o Nordeste apresenta varias provincias rupestres,
amplas e significativas. Elas sdo denominadas de: Serra da Capivara, no Piaui; a Chapada
Diamantina, na Bahia; o Curso do Rio Sdo Francisco, que abrange parte dos estados da
regido; a area da regido do Seridd Oriental, do Rio Grande do Norte até a fronteira com a
Paraiba; o grande Macico da Borborema, entre os Estados de Pernambuco e Paraiba
(MARTIN, 2006, p. 81).

Acredita-se que tais areas se conectavam a partir de uma rede de migracdes,

produzindo verdadeiras diasporas em momentos de grandes pressdes demogréaficas. A

16 No sentido geografico, mas ndo somente geografico, pois ndo se trata apenas de limites ou divisoes
territoriais, mas de areas que tém uma série de caracteristicas comuns (MARTIN, 2006, p. 79).
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partir desse entendimento, busca-se explicar as provaveis semelhancas entre esses espagos
arqueologicos.

Com o avanco das pesquisas, foram apresentadas outras diretrizes para o estudo da
arte rupestre, das quais destacam-se as etapas de quatro niveis!’ de analise: o morfoldgico,
o0 cenogréfico, o hipotético e o conjectural (PESSIS, 1984, p. 99). Partindo dessa premissa,
a Arqueologia nordestina apresentou uma didatica composta por trés abordagens na
construcdo do trabalho cientifico: o sitio, a figura rupestre e o contexto arqueoldgico. Essa
estratégia vale-se de um sitio referéncia, que, diante da aplicacdo desse esquema, torna-se
parametro para o estudo de um territorio rupestre (MARTIN, 2013, p. 232).

Neste sentido, Gabriela Martin argumenta:

[...] O sitio de referéncia deve ser o ponto de partida; os registros
rupestres dos outros sitios da area geografica de influéncia serdo a
continuagdo ldgica de pesquisa e o estudo do contexto arqueoldgico
significard o conhecimento do entorno fisico e social em que viveram o0s
grupos humanos que habitaram a &rea. Assim ndo discrimina a arte
parietal do seu contexto que deve ser estudada arqueologicamente como
mais uma manifestacio da atividade humana (MARTIN, 2013, p. 233).

Quanto a classificagdo das pinturas rupestres no Nordeste brasileiro (que exibem
um carater especifico), quando sdo observadas de forma geral seus tracos culturais,
adquirem a feicdo de tradicdo (GUIDON, 1982). Os estudos arqueoldgicos promovidos
neste territorio contribuiram para a classificacdo da arte rupestre em Tradicdo, Subtradicdo
e Estilo.

E notavel o lugar que a regido Nordeste assumiu no decorrer da trajetoria desta
pesquisa. Lideranca no pais nos estudos da arte rupestre, seu territorio ainda apresenta

enorme potencial na analise das pinturas e gravuras pré-coloniais.

1.2. O estudo das pinturas rupestres na Bahia

Em quase todo o territério do estado da Bahia, é possivel encontrar uma ampla
concentragdo de vestigios rupestres, tanto em quantidade quanto em variedade. Areas
como a Chapada Diamantina, o Cerrado, o Vale do S&o Francisco e a Caatinga apresentam
um grande acervo rupestre pré-colonial (ETCHEVARNE, et al., 2011, p. 47).

17 A respeito dos quatro niveis de analise propostos para a pesquisa com arte rupestre, ver artigo de Anne-
Marie Pessis: Identificacéo e classificacdo dos registros graficos pré-histéricos do nordeste do Brasil. Clio —
Revista de Pesquisa Historica, Série Arqueoldgica, Recife: UFPE, n. 8, 1992.
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Na Bahia, o interesse pelas representacfes rupestres remonta a época colonial.
Etchevarne (1999-2000, apud COMERLATO, 2007) afirma ter encontrado, no Arquivo
Historico Ultramarino, um documento d& época do Brasil Col6nia que menciona locais
com pinturas rupestres localizadas durante uma viagem realizada no interior do Estado. O
documento n° 981, conhecido como Roteiro Cosmogréfico, itinerante escrito por Manuel
Alvares da Rocha, em 1758, aponta para a existéncia de representacdes rupestres na Serra
do Monte Alto, regido sudoeste da Bahia, que na época tinha como principal exploragédo
mineral o salitre'® (ETCHEVARNE, 2007, p. 42).

Para Carlos Etchevarne:

Com estas simples descricdes, 0 autor ndo deixa duvidas de que os
chamados “caracteres” sdo efetivamente pinturas rupestres e, ainda, as
identifica como producédo indigena. Por outro lado, essas legendas sdo
elucidativas do papel referencial que lhes é outorgado. Ou seja, mesmo
ndo sendo o objetivo da descricdo, elas se tornam visiveis, identificaveis
em um ambiente, a ponto de serem consideradas pistas a serem seguidas
no itinerario de uma expedicdo na busca por salitre (ETCHEVARNE,
2007, p. 42).

O segundo registro na Bahia foi realizado pelos naturalistas Johann Baptist von
Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius, que fizeram uma viagem pelo interior do Brasil
numa missdo cientifica na primeira metade do século XIX, com passagem pelo Alto
Sertdo. Eles relataram ter encontrado pinturas rupestres nos arredores da Villa de Rio de
Contas ¢ Brumado, no local descrito como “Morro Redondo”, nas imedia¢des da Villa
Velha!'® (ETCHEVARNE, 2007, p. 45).

Em trecho retirado da obra “Viagem pelo Brasil”, Carlos Etchevarne transcreve:

A proximidade da vila, sobre a chapa da montanha, aflora um Xxisto
quartizitico duro, alvacento, muito quartzifero e semelhante ao grés.
Sobre lajes nuas, mostraram-nos desenhos irregulares, parecendo sem
significacdo, feitos com tinta vermelha pelos indios que moraram outrora
aqui (ETCHEVARNE, 2007, p. 45).

18 A respeito da extragdo de salitre na regido de Palmas de Monte Alto, nos tempos da Coldnia, V& o
Capitulo: Palmas de Monte Alto — Bahia: nota prévia sobre a arqueologia histérica do municipio, no livro
“Territorios e Ambientes da Serra de Monte Alto”, organizado pelo Prof. Joaquim Perfeito, da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia. Edi¢cbes UESB — 2012.

Bvilla Velha atual cidade de Livramento de Nossa Senhora, localizada no sopé da chapada, centro de
produtos de subsisténcia da vila de Minas do Rio de Contas, sede da Comarca local no século XIX, quando
da passagem dos naturalistas.
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Seria esse “Morro Redondo” citado pelos naturalistas o Morro do Engenho? O
objeto desta pesquisa é um grande inselberg de granito de forma arredondada. Sua
localizagéo dista aproximadamente uns 20 km da Villa Velha (atual Livramento de Nossa

Senhora).

IMAGEM 03: Villa Velha, atual Livramento de Nossa Senhora, 1823. Fonte: Johann Baptist von Spix e Carl
Friedrich Phillip Von Martius. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/von-martius/obra/4373

Outro local citado por Spix e Martius, com representacdes pré-coloniais, € a Serra
do Anastacio, na regido de Monte Santo, a qual apresenta maiores detalhes do conjunto
rupestre, tais como “séries de desenho primitivos, grosseiros e esquisitos” (apud
COMERLATO, 2007, p. 1), mas sem qualquer explicacdo do que poderiam representar.
Ambos buscam descrever os desenhos sem fazer uso de significados e procuram associa-
los a grupos indigenas, produzindo na referida obra a primeira imagem da arte rupestre
existente no territério da Bahia (ETCHEVARNE, 2007, p. 45).

IMAGEM 04: Desenho das pinturas rupestres realizado por VVon Martius em passagem pela Serra do
Anastacio em Monte Santo, Bahia, no século X1X. Fonte: Etchevarne, 2007.
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No final do século XIX, Durval Vieira de Aguiar, militar e escritor brasileiro,
conhecido por sua obra Descri¢fes Praticas da Provincia da Bahia, publicada em 1888,
relata nessa obra a situacdo dos municipios baianos no final do Império e faz ligeiras
referéncias a pinturas e gravuras no interior do Estado. O autor descreve 0 universo
rupestre presente na fazenda Tamboril, regido da Vila de Macaubas (ETCHEVARNE,
2007, p. 48).

O engenheiro Teodoro Sampaio — citado nas pesquisas de Carlos Ott (OTT, 1958
apud COMERLATO, 2007) —, ainda no século XIX, afirma ter reconhecido desenhos
encontrados no interior da Bahia. Engenheiro com conhecimento apurado nos campos da
Geologia e Topografia, Sampaio apresenta uma nova Vvisdo na abordagem das pinturas
rupestres. O pesquisador procurou apresentar dados descritivos solidos, uso de
terminologias precisas e uma ordem classificatoria simples (ETCHEVARNE, 2007, p. 49).

E importante ressaltar que os trabalhos de Teodoro Sampaio, obras de cunho
antropolégico, foram reunidos no livro Os Naturalistas e Viajantes dos séculos XVIII e XIX
e a Etnografia Indigena. Dentro desse volume, o primeiro e mais relevante no
entendimento sobre a arte rupestre, esta o texto Inscri¢cdes Lapidares Indigenas no Valle do
Paraguacu, apresentado no 5° Congresso de Geografia, realizado na capital baiana. Sobre

essa producéo pioneira, Etchevarne nos escreve:

[Teodoro Sampaio] deixa bem explicito seu proposito de “estudar e
copiar tdo escrupulosamente, como de rigor, em se tratando de
documento dessa natureza”. Assim, se encaminha a regido dos grandes
morros, cabecos e serrotes graniticos, compreendidas nos atuais
municipios de Santa Terezinha, Milagres, Itatim e Amargosa, onde visita
0s abrigos com pinturas. Desse modo, elaborou uma justificativa
interpretativa (ETCHEVARNE, 2007, p. 50).

Em viagem pelo sertdo baiano, entre 1879 e 1880, Teodoro Sampaio identificou
sitios com representacdes rupestres, quando de passagem pela regido de Minas de Rio de
Contas. Em seu trabalho, citou ambientes pictoricos encontrados na Serra do Sincora,
territério vizinho da area de estudo proposta nesta pesquisa. O trabalho realizado por
Sampaio confirma o potencial arqueoldgico rupestre da regido, que, ha mais de duzentos

anos, vem sendo citado por viajantes.

46



IMAGEM 05: Anotacoes de Caderneta de Campo, Teodoro Sampaio, produzido no final do século XIX.
Fonte: Etchevarne, 2007.

O Alemédo Carlos Ott, radicado na Bahia, em suas publicacBes Contribuicdo a
Arqgueologia baiana (1944), Vestigios de cultura indigena no sertdo da Bahia (1945) e
Pré-Histéria da Bahia (1958), demonstra — a luz da Histéria, da Etnologia e da
Arqueologia - 0 empenho na construcdo do processo de ocupagdo humana pré-colonial no
Estado, a luz da Historia, da Etnologia e da Argueologia. Ott examinou as figuras pintadas
existentes em diversos ambientes do sertdo baiano, as quais preocupou-se apenas em
fotografar e divulgar (ETCHEVARNE, 2007, p. 51).

Nas palavras de Carlos Etchevarne:

[...] Disso resulta a opinido generalizadora de que, no estado da Bahia, as
pinturas rupestres eram primitivas, produto do passatempo dos grupos
indigenas que se protegiam nos abrigos e, assim, desprovidas de
significados. [...] No registro escrito e de desenhos, observa-se que Ott
efetua recortes por figuras separadas, talvez as que mais tenham chamado
a sua atencdo, e ndo considera o conjunto do painel, razdo pela qual ndo
tem como efetuar possiveis associagdes entre elas (ETCHEVARNE,
2007, p. 54-55).

IMAGEM 06: Imagens do sitio Buraco d’Agua, registradas por Carlos Ott (1945), em Campo Formoso,
Bahia. Fonte: OTT, 1945 apud, COSTA, 2005, p. 54.
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Segundo Carlos Costa:

Embora os trabalhos de Sampaio e Ott sejam excelentes marcadores de
um fazer embrionério da Arqueologia na Bahia e tenham contribuido com
dados importantes sobre locais de ocupacdo passada, Sdo pouco
confidveis para as interpretacdes arqueoldgicas, na medida em que se
apoiam em especulacdes, as vezes baseadas em visdes equivocadas e
etnocéntricas (COSTA, 2012, p. 47).

As primeiras analises cientificas das representacdes rupestres na Bahia aconteceram
a partir da década de 1960, sendo que, para Carlos Costa (2005), Valentin Calderon foi o
precursor em pesquisas nessa area. Calderon, atendo-se aos aspectos formais das figuras
(como a técnica, 0s motivos, a cor e a esquematizacdo) e examinando o estado de
conservacao e a existéncia de superposicdes, estabeleceu tradicdes e fases, procurando
ordena-las cronologicamente (COSTA, 2005; ETCHEVARNE, 2007).

Representante do PRONAPA, Calderon teve seus trabalhos concentrados nas
regides do Médio S&o Francisco, Planalto Oeste e Chapada Diamantina. Nesses estudos,
foram catalogados pelo pesquisador 50 sitios de arte rupestre no Estado, conforme dados
do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia - MAE/UFBA.
As duas tradicdes estabelecidas por Valentin Calderdn para a pintura rupestre do Estado da
Bahia foram a Simbolista e a Realista (Naturalista), as quais classificou em fases e
subtradicdes. A Simbolista é formada pelas fases Manhaca, Mucugé, Sincord; a Realista
(Naturalista), pelas fases Irecé, Jaboticaba, Orobo, Itacira e Itirucu (ETCHEVARNE, 2007,
p. 59).

A relevancia da contribuicdo desse autor € demonstrada por Carlos Costa:

[...] foi ele quem efetivamente assentou as bases para o desenvolvimento
da arqueologia cientifica no estado; até hoje, quarenta anos depois, seus
trabalhos sdo referéncias aos estudos das populacdes pré-coloniais do
Nordeste. Muitas das classificagdes de tradicBes arqueoldgicas de
cerdmica, de representacdo rupestre e de litico devem-se aos estudos de
Calderdn; algumas, por exemplo, ainda sdo muito utilizadas, como a
tradicdo litica Itaparica e a tradigdo cerdmica Aratu. Na reserva técnica e
arquivo do MAE a quantidade de documentos e materiais arqueolégicos
de seus trabalhos é imensa (COSTA, 2005, p. 55).

Durante a construgédo da Hidrelétrica de Sobradinho, na década de 1970, colocou-se
em pratica o Projeto Sobradinho de Salvamento Arqueoldgico, financiado pela Companhia

Hidrelétrica do S&o Francisco (CHESF) e realizado na area da cota de inundagéo do lago
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da barragem de Sobradinho. Numa area de 300 km, foram identificados 28 sitios. Segundo
Costa, embora o relatério da pesquisa leve o nome de Calderdn, “as atividades de campo
pouco tiveram a sua participagdo [...], a ele coube a coordenagdo distante”, de forma que as
atividades de campo foram executadas por profissionais amadores, sem competéncia
técnica (COSTA, 2005, p. 61).

Na pesquisa de Pedro Ignacio Schmitz?°, tem inicio o Projeto Serra Geral, a partir
dos municipios de Correntina, Coribe e Santa Maria da Vitoria, limitrofes ao Estado de
Goiés. Estas cidades sdo alvos das campanhas de 1981 e 1983, cujos resultados estdo
publicados no livro “Arte Rupestre no Centro do Brasil: pinturas e gravuras da pré-
historia de Goids e oeste da Bahia” (SCHMITZ et al, 1984).

Nesta regido, anteriormente visitada por Calderén, Schmitz descobriu alguns sitios
com gravuras e outros com pinturas. As gravuras sdo do tipo simples, descritas como
“sulcos isolados, polidos, estreitos e pouco profundos”, sendo geralmente encontradas em
locais que revelaram outros tragos de ocupacdo humana. (SCHMITZ, 1984, p. 29).

De acordo com Pedro Schmitz, as pinturas atenderiam a fins diversos, como:

[...] representacGes da realidade cotidiana... marcadores de lugar... marcar
e delimitar o territério de cada um dos grupos ndmades... servir a
competicdo e ao treinamento... rituais coletivos ou para meditagéo
particular. O que € certo é que as pinturas e gravuras representam algo de
muito importante para os seus criadores [...]. Nelas certamente esta
representada parte da sua historia, da sua sociedade, da sua cultura.
(SCHMITZ, 1984, p. 31-32).

IMAGEM 07: Serra do Ramalho, Coribe: Pinturas da fase Manciagcu num grande abrigo calcario,
representando geométricos em policromia (fechado: preto; pontilhado denso: marrom ou vermelho;
pontilhado aberto: amarelo ou alaranjado). Fonte: Schmitz, 1984, p. 76.

20 O Instituto Anchietano de Pesquisas situado em Sdo Leopoldo (RS) vem desenvolvendo, nas décadas 1970
e 1980, pesquisa arqueoldgica no estado de Goias a convite da Universidade Catdlica. A partir dai, Pedro
Ignacio Schmitz participa da equipe do Programa Arqueoldgico de Goias que visa obter dados comparaveis e
complementares aos ja conseguidos em outros estados no esforgo de recompor as etapas de povoamento do
Brasil até a chegada dos portugueses no século XVI.
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Uma nova frente de pesquisa foi montada na década de 1980, coordenada por Maria
da Conceicdo de Morais Coutinho Beltrdo. As pesquisas acerca das representagoes
rupestres aconteceram na regido de Central e seus trabalhos eram vinculadas ao Museu

Nacional do Rio de Janeiro. Sobre os estudos de Beltrdo, afirma Carlos Costa:

Seus estudos nos sitios rupestres tém associado os grafismos a eventos
celestes (cometas, lua, sol e estrelas, identificando calendarios lunares,
etc.), vinculando-os tematicamente aquilo que chamou de “Tradigdo
astrondmica”, bem como associando a confecgdo de algumas pinturas ao
uso de substancias alucindgenas, mais especificamente aquelas que
chamou de “Tradigdo geométrica” (COSTA, 2005, p. 66).

A partir de 1982, Beltrdo desenvolve o Projeto Central, plano de pesquisa no sertdo
do estado da Bahia financiado parcialmente pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e pela Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP),
concentrando esforcos no estudo sisteméatico dessa regido, que lhe ofereceu sinais de
animais pleistocénicos. Segundo a autora, foram localizadas uma cartilagem fossilizada de
gliptodonte na Toca do Aragdo e uma cena de caga a um toxodonte pintada no Lajeddo do
Riacho Largo. Do Projeto Central, participaram professores, técnicos e estagiarios do
Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro e membros de outras
instituigdes nacionais e estrangeiras.

Com a chegada de Carlos Etchevarne na Universidade Federal da Bahia (UFBA),
na década de 1990, novos estudos arqueoldgicos foram impulsionados no Estado. Assim,
uma nova frente de trabalho foi construida logo que novos sitios de representacdes
rupestres foram descobertos e catalogados.

No inicio do século XXI, a Arqueologia na Bahia ganhava novos contornos com a
formacdo do Laboratério de Arqueologia da UFBA e com o Grupo de Pesquisa Bahia
Arqueoldgica, liderado por Carlos Etchevarne. O estudo da arte rupestre foi intensificado e
novos pesquisadores despontaram para o cenario estadual e nacional. Nesse contexto, foi
concebido o mais completo e importante trabalho acerca da arte rupestre no Estado,
expresso pela obra Escrito na Pedra, de autoria de Etchevarne e referéncia da tematica no
pais.

Nesta conjuntura, diversos trabalhos académicos nasceram e apresentaram
resultados satisfatorios para o entendimento da arte rupestre na Bahia. Foram produzidos: o

mestrado e o doutorado de Celito Kestering (2001-2007), nas regibes de Sento Sé e
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Sobradinho, respectivamente; o doutoramento de Loredana Ribeiro (2006), na Serra do
Ramalho, regido sudoeste do Estado; o pds-doutoramento de Fabiana Comerlato (2006), a
qual desenvolveu pesquisa em sitios de gravuras rupestres na Chapada Diamantina; o
doutoramento de Carlos Costa (2012), que fez estudo acerca das pinturas rupestres do
Piemonte da Chapada Diamantina, concentrando suas pesquisas na regido de Jacobina.

As recentes pesquisas na Bahia apontam para a ideia de que 0s grupos responsaveis
pelas confeccbes das pinturas e gravuras rupestres mantém similaridade no que diz respeito
as formas e contornos dos motivos representados, bem como nas escolhas dos suportes
geoldgicos de aplicacdo das pinturas, uma vez que as caracteristicas geofisicas dos
suportes rochosos influenciaram na composicdo dos painéis e, consequentemente, na
formacdo de unidades estilisticas que sdo reconheciveis por todo o territorio. Essa hipdtese
sugere a ideia de transito cultural de grupos de diferentes etnicidades, que promoveram
contatos e criaram uma multiplicidade em relacdo a arte rupestre no Estado
(ETCHEVARNE et al., 2011, p. 50-51).

Enfim, muito se sabe sobre a arte rupestre na Bahia. Varios trabalhos foram
realizados nas Gltimas décadas, mas, como o territorio baiano é extenso e 0 nimero de
projetos ainda é reduzido, é necessario maior investimento para que as pesquisas avancem

também para outras areas do Estado que ainda ndo foram alvos de pesquisas sistematicas.
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2. APORTES TEORICOS

Um dos focos desse trabalho é a anélise da paisagem, entendida como portadora de
historicidade a partir das marcas da presenca humana no espa¢co. Em razédo desse olhar, é
necessario tracar um panorama historico acerca das teorias arqueologicas que apresentam
esta tematica.

Para tanto, este capitulo inicia-se langando m&o de uma breve reflexdo acerca do
campo da “Arqueologia da Paisagem”, a fim de apresentar conceitos que norteardo o
estudo. O objetivo principal do presente capitulo é fazer um apanhado historico dos
desdobramentos tedricos acerca da Arqueologia da Paisagem e sua influéncia na
configuracdo tedrica da disciplina, apresentando os principais marcos reflexivos e
mostrando 0s modos pelos quais a relacdo entre o homem e o ambiente vem sendo
encarada por diferentes perspectivas.

A regido do Morro do Engenho, em Dom Basilio, Bahia, dispde de uma faixa
climéatica com condi¢des hidricas e térmicas adequadas a ocupacdo humana. A partir do
conhecimento das condicGes locais climaticas e paisagisticas (vegetal, animal e mineral),
procura-se construir um estudo das interacGes entre elementos climatoldgicos e a ocupacao

humana, no intuito de destacar a paisagem atual do lugar.

2.1. Arqueologia da Paisagem

A paisagem é um tema que vem sendo motivo de discussdo constantemente em
varios campos do conhecimento cientifico. Descrever e investigar paisagens pretéritas sdo
0s objetivos mais comuns das pesquisas da Arqueologia, a ponto de se desenvolver nessa
ciéncia outra nova especialidade: a Arqueologia da Paisagem. Pela copiosa producdo que
existe, muitos arquedlogos tém refletido sobre a ideia de paisagem e a diversidade
conceitual das abordagens propostas.

A paisagem, como € evidente na literatura, passou por inumeras ressignificacoes. O
termo paisagem, vem se desenvolvendo ao longo do tempo, apresentando diversas
definicGes e sendo objeto central de estudo em multiplos campos do conhecimento
cientifico, tais como as Ciéncias Naturais, Exatas e da Terra (CRIADO BOADO, 1993, p.
12).

E consenso entre os varios autores que dedicaram suas vidas ao estudo da paisagem

que o termo possui multiplos significados e interpretacbes, configurando-se como um
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conceito dificil e polissémico (VILLAESCUSA, 2006, p. 51). Isso significa dizer que, seja
qual for a modalidade praticada, a Arqueologia possui na paisagem um elemento que, por
sua grande atratividade, coloca-se como fundamental aos processos de entendimento da
disciplina.

A paisagem € composta por elementos do presente e do passado, € dotada de
aspectos naturais e culturais que se relacionam ao longo do tempo. E um tema que pode ser
observado pelos aspectos perceptiveis do espago geogréfico, isto é, a forma como
compreendemos o mundo. Na linguagem corrente, a paisagem alinha-se com o processo de
antropizacéo do espaco, o qual mede o impacto que a espécie humana provocou, ao longo
do tempo, no meio ambiente (VILLAESCUSA, 2006, p. 29).

A Arqueologia da Paisagem, como € hoje conhecida, nasceu na década de 1960, de
um encontro entre a Ecologia Cultural e a Geografia Humana. Teve, de um lado, o
arqueologo, preocupado em explicar as mudancas operadas pela acdo do homem (dos
grupos sociais) através da cultura material, e, de outro, o gedgrafo, dedicado ao estudo da
relacdo do homem com o seu meio fisico.

O arqueologo, pela propria natureza do campo de observacgdo que lhe é especifico,
cabe voltar-se para 0 passado, a partir da andlise da cultura material, em busca de
informacdes e registros precisos e mais abundantes possivel, capazes de conduzir a uma
explicacdo das sociedades humanas nas suas multiplas determinacfes e complexidades. Ja
ao geografo cabe observar e descrever o presente, a fim de detectar a acdo do homem na
ordenacdo do espaco que o envolve (o habitat).

Na Arqueologia, a no¢do de “paisagem” assume 0s aspectos relacionados as suas
correntes tedricas, tendo como destaque a Arqueologia Histérico-Cultural, a Arqueologia
Processual e a Arqueologia Pds-Processual.

A primeira corrente, a Historico-Cultural?!, entende a paisagem como um espaco
geogréfico que serviu para as populacbes demarcarem seu territorio. Essa divisdo é
utilizada na disciplina, pelo menos, desde o final do século XIX, quando teve seus
primeiros trabalhos publicados, sobretudo com o expoente desta escola, Gordon Childe. A
Arqueologia Histdrico-Cultural se preocupa em quantificar e qualificar os vestigios

arqueologicos de modo a responder questionamentos de ordenagdo da cultura material,

2L para a compreensdo dos aportes e pressupostos da Corrente Histérico-Cultural, ja apesentada
anteriormente, pode-se consultar a obra de Mathew Johnson (2000 e 2006), a de Bruce Trigger (2006 e 2004)
e/ou tantas outras bibliografias em lingua inglesa e espanhola.
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essencialmente com aspectos evolucionistas e difusionistas, buscando a compreensdo dos
processos socioculturais e politicos.

A respeito desta ideia, Jorge Alarcéo salienta que:

A Argueologia Histérico-Cultural (...), parte, como, alias, qualquer forma
de arqueologia, dos vestigios materiais do passado: objetos e estruturas
(de habitat, funerarias, rituais e outras). Pretende, antes de mais,
determinar-lhes as fungbes; depois, classifica-los em tipologias, isto &,
reduzir as diversidades dos objetos (ou das estruturas) a unidade de
determinados modelos ou normas que os homens tinham em mente ao
fabricarem os objetos ou ao construirem as estruturas. A classificacdo
tipoldgica €, pois, um dos objetivos principais da Arqueologia Histérico-
Culturalista, que logo se orienta para a procura de paralelos, isto €, de
vestigios semelhantes. As semelhangas permitem, por um lado, definir
culturas e, por outro lado, rastrear contractos e influéncias (ALARCAO,
1996, p. 74).

Para complementar o que foi referendado acima, nos primeiros momentos da
Arqueologia como prética cientifica, Vere Gordon Childe e seus companheiros j& tentavam
estudar o contexto espacial de um determinado sitio através da denominada “Arqueologia
de Povoamento” ou settlement archaeology, cuja ideia central pode ser resumida como
uma descricdo fisica do cenario onde o homem se movimentava. A propria definicdo de
“cultura”, de Gordon Childe, implica a existéncia de uma entidade no espago e no tempo,
ja que espaco é um termo constante, apesar das diferentes denominacdes e ideias a ele
relacionadas.

A Arqueologia Processual acolhe a definicdo de paisagem como algo além do
territorio: um espacgo que pode servir também para captagdo de recursos naturais em prol
do desenvolvimento da popula¢do humana. O estudo do espago como area de captacdo de
recursos surgiu na década de 196022, juntamente com a Arqueologia Processual, trazendo
abordagens ecoldgicas e econémicas, com enfoques nas questdes pertinentes ao espaco
(COSTA, 2012, p. 72).

Por sua vez, acerca desta corrente, elucida Bruce Trigger:

A Arqueologia Processual, também conhecida como New archaeology ou
Nova Arqueologia, € uma corrente tedrica da Arqueologia formulada na
década de 1960 pelo arquetlogo estadunidense Lewis Binford. Recebeu

22 O surgimento da Arqueologia Espacial se situa nos finais dos anos 60 e inicio dos anos 70 do século XX,
como resposta da Arqueologia Processual ao paradigma histérico cultural que imperava desde as origens da
Arqueologia. Destacam-se nomes como L. Binford, L. White e D. Clarke, cuja aportacdo Spatial
Archaeology (1977) serd determinante de um novo arquétipo da pratica arqueoldgica (VILLAESCUSA,
2006, p. 30).
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influéncia do neo-evolucionismo, através dos antropdlogos culturais
Julian Steward e Leslie White. Escola de pensamento ‘Nova
Arqueologia” / “Arqueologia Processual” (esta ultima expressdo foi
adotada na Inglaterra), que dominou, no aro anglo-americano, a
investigacdo arqueoldgica durante os anos de 60 e 70. Destaca-se neste
movimento: Sally e Lewis Binford (“Archaeology as Anthropology”,
1968); David Clarke (Analytical Archaeology, 1968); Colin Renfrew
(Before Civilization. The Radiocarbon Revolution and Prehistoric
Europe, 1973) (TRIGGER, 2004, p. 27).

Carlos Costa chama atencdo para o0 avango que a Arqueologia Processual alcangou
a partir do desenvolvimento de métodos quantitativos: “na medida em que ampliou o olhar
dirigido a escavacao/sitio, comum a Arqueologia Histdrico-Cultural, para o meio no qual
estava inserido, relacionando-o com outros assentamentos”. Como resultado de progresso,
desenvolveu um intenso processo de homogeneizacdo do espaco responsavel pela
identificacdo de normas gerais do comportamento humano (COSTA, 2012, p. 72).

Segundo Villaescrusa:

Influenciam a esta arqueologia processual diversas marcas
epstemoldgicas: um neopositivismo confiado na construcdo de
conhecimento cientifico apoiado no método hipotético-dedutivo; a Teoria
Geral dos Sistemas que determinara a elaboracéo estatistica e matematica
do conhecimento arqueoldgico; e a Ecologia Cultural materialista
imperante nos Estados Unidos desde os anos 1960” (VILLAESCUSA,
2006, p. 30).

A Arqueologia Processual partiria de uma concepg¢édo cartesiana do espago como
res extensa, analisando um mundo que existiria independentemente do homem que o
habitou. Um mundo que pode ser descrito sem referéncia ao homem que o organizou, ou
seja, espaco que ndo careceria do homem para existir (ALARCAOQ, 1996, p. 26).

Entretanto, a Arqueologia da Paisagem iniciou-se com a Arqueologia Pds-
Processual, uma resposta aos limites enfrentados pelo processualismo. O poés-
processualismo se caracterizou por uma postura de desconfianga diante das pretensbes de
cientificidade exagerada da corrente anterior, pela contraposi¢do aos modelos matematicos
e estatisticos nas Ciéncias Sociais e por uma maior énfase nos aspectos simbdlicos e
cognitivos.

Em suma, Mathew Johnson apesenta:

A Arqueologia Pés-Processual, também referida como ‘“arqueologia
interpretativa” por seus adeptos, ¢ um movimento na teoria arqueologica
que enfatiza a subjetividade das interpretacdes arqueoldgicas. Apesar de
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apresentar uma vaga coesao, 0 pés-processualismo consiste em “correntes
de pensamento muito diversas amalgamadas em um conjunto ténue de
tradigoes”. Existe dentro do movimento pos-processualista uma grande
variedade de pontos de vista tedricos, incluindo o estruturalismo e o neo-
marxismo, e uma diversidade de técnicas arqueol6gicas adotadas, tais
como a fenomenologia (JOHNSON, 2007, p. 23).

O movimento do pos-processualismo surgiu no Reino Unido durante o fim da
década de 1970 e inicio da década de 1980, encabecado por arquedlogos como lan Hodder,
Daniel Miller, Christopher Tilley e Peter Ucko, que foram influenciados pela Antropologia
marxista francesa, pelo pds-modernismo e por tendéncias similares a Antropologia
Cultural (JOHNSON, 2007, p. 23).

Formada por uma complexa rede tedrica, a Arqueologia Pds-Processual tem em sua
formulacdo elementos epistemoldgicos e filosoficos, que vdo desde o idealismo historico,
passando pela fenomenologia filosofica até o estruturalismo antropoldgico. Sendo assim,
estes campos de conhecimento foram importantes influéncias que, em certa medida,
proporcionaram novos postulados para a teoria e a préatica arqueoldgica (COSTA, 2012, p.
72).

Segundo Carlos Costa, 0 pos-processualismo tem as seguintes caracteristicas:

[...] vertentes arqueoldgicas cada vez mais direcionadas a apreensdo de
situagdes sociais especificas, de ordem cultural, opondo-se ao paradigma
anterior, processual, que conduzia suas teorias e metodologias a
observacao das situacdes materiais gerais, excluindo os individuos em
nome do amplo entendimento economicista dos contextos. Assim, sdo
criadas variedades arqueoldgicas fortemente embasadas em teorias
sociais modernas, com o fim de dar conta das especificidades das
diferentes realidades arqueoldgicas e sociais, a exemplo da arqueologia
da globalizacéo, arqueologia de género, arqueologia da didspora africana,
arqueologia da repressao, arqueologia indigena, arqueologia publica e, no
caso aqui abordado, a arqueologia da paisagem. Isto €, no ambito da
arqueologia pos-processual, a arqueologia da paisagem emerge como
uma proposta tedrico-metodolégica alternativa a ecologia cultural para a
interpretacdo das relacbes de grupos sociais especificos com o meio
(COSTA, 2012, p. 73).

De modo geral, a Arqueologia da Paisagem pode ser dividida em duas grandes
tradigdes, principalmente se levarmos em conta a Franca e a Inglaterra, paises nos quais ela
se desenvolveu. No entanto, na Espanha, nas Ultimas décadas, os estudos sobre este tema
vém ganhando destaque, sendo o maior representante desta corrente Felipe Criado Boado

(1999), vinculado ao Laboratério de Argueologia da Paisagem da Universidade de
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Santiago de Compostela e diretor de trabalhos que estabelece relacGes entre arqueologia e
paisagem e a gestdo preventiva do patrimonio (VILLAESCUSA, 2006, p. 31).

Um dos primeiros a utilizar a expressao Arqueologia da Paisagem foi R. Chevallier,
latinista de formacao que, em um congresso no ano de 1977, surgiu com uma nova forma
de abordar o espaco rural como alternativa para a Antiguidade Classica da Geografia
Historica. As primeiras analises sobre paisagens antigas utilizando o termo landscapes foi
levado a cabo por J. Binford em 1957 (Ancient landscapes Studies in Field Archaeology)
(VILLAESCUSA, 2006, p. 32).

Apos a influéncia de R. Chavallier, outros investigadores franceses - especialmente
a chamada Escola de Besangon, uma equipe do Centre National de la Recherche
Scientifiqgue (CNRS) formada fundamentalmente por G. Chouquer, F. Favory e M. Clavel-
Lévéque - sistematizaram o método de analise e o estudo das formas da paisagem chamado
de Argueomorfologia. Ambas tendéncias procedem da Filologia classica ou da Historia
Antiga. Foi assim até 1982, quando dois arque6logos, E. Zadora-Rio e A. Ferdiére (1986),
organizaram um congresso e chamaram a atengdo sobre a arqueologia hors-site, externa
em assentamento, e as prospeccdes de uma clara influéncia da Arqueologia Espacial anglo-
saxd (VILLAESCUSA, 2006, p. 32).

A historia da Arqueologia da Paisagem, de origem anglo-saxdnica, comeca com 0
aparecimento da Arqueologia Espacial, no final da década de 1960, em resposta ao
historico-culturalismo, tendo como destague nomes como os de Binford, Leslie White e D.
Clarke. O processualismo foi extremamente influenciado pela onda neopositivista que
impregnou-se em muitos dos campos cientificos daquela época, além da teoria geral dos
sistemas, desenvolvida nas &reas exatas e principalmente pela Ecologia Cultural de
Steward. A aplicacdo dos principios da Ecologia Cultural na Arqueologia teve como
resultado uma prética arqueoldgica, por meio da qual se procurava estabelecer as relacbes
das sociedades do passado com o ambiente, analisando-se os padrdes de assentamento
humano, como visto anteriormente (VILLAESCUSA, 2006, p. 30).

O aparato metodol6gico para o estudo e pesquisa em Arqueologia da Paisagem leva
em consideracdo que a paisagem, como todo produto humano, é a objetivacdo de uma
intencdo, sentido e racionalidade prévia, que se atualizam em elementos formais e que,
como tais devem representar de algum modo os contornos daquela racionalidade.
Podemos, entdo, tentar desenvolver uma descricdo da paisagem que desconstrua esta e

permita chegar aos elementos e relagdes formais que a constituem. Este sentido deveria ser
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obtido das préprias formas e relagbes, imposto pelo peso da prépria materialidade
(CRIADO BOADQO, 1997, p. 9).

Felipe Criado Boado propfe uma metodologia possivel a partir dos postulados
desenvolvidos pela Arqueologia da Paisagem, registro arqueoldgico que, por sua vez, €
definidor e caracterizador de diferentes contextos, inclusive da matriz espacial,
simultaneamente transformadora do espaco em objeto de investigacdo arqueoldgica
(CRIADO BOADQO, 1997, p. 6).

Neste sentido, a reconstrucdo das paisagens arqueoldgicas utiliza-se da nocao de
“visibilidade”, considerada como forma de exibir e destacar os produtos da cultura material
que refletem a existéncia de um grupo social. Assim, podemos definir as condicdes de
visibilidade do registro arqueoldgico, ou seja, quais os elementos se destacam visualmente,
a que estratégias especificas de visualizacdo correspondem e qual € a intencdo que permeia
(CRIADO BOADO, 1991, p. 23).

A visibilidade é matéria central na caracterizacdo dos elementos que compdem o
registro arqueolodgico e tenta definir a atitude cultural do espago através da forma como se

visualizam os efeitos e produtos da acéo social.

[...] partimos da base de que as condicBes de visibilidade (espacial e
temporal) dos elementos do registro arqueolégico estdo determinadas por
uma vontade de visualizacdo que, por sua parte, é compativel com as
estratégias sociais de reconstrucdo da paisagem (...). O pressuposto no
gual radica esta hipétese é que a visibilidade é, de fato, o resultado ou

objetivacdo da concepgdo espacial subjacente ao registro arqueoldgico”
(CRIADO BOADO, 1993, p. 33).

Para este trabalho, utilizamos como parametro de analise da paisagem o Método de
Anélise Formal ou Morfoldgico, que valer-se de procedimentos de analise das condi¢oes
de visualizacdo. Trata-se do estudo da visibilidade ou a forma como um elemento
arqueoldgico é visto, a partir da observacdo panoramica dele que se domina e da
intervisibilidade?® ou relagdo visual entre o testemunho arqueoldgico e outros,
arqueoldgico ou ndo. Nessa etapa, mapas de visibilidade e intervisibilidade®* poderdo ser
criados (CRIADO BOADO, 1997, 1999).

Frente a essa pequena discussao, acredita-se que a Arqueologia da Paisagem é uma

ferramenta poderosa no estudo dos vestigios materiais dos povos do passado e a relagéo

23 Morlans (2009) define intervisibilidade como a visibilidade reciproca entre pontos determinados.

24 Embora os conceitos de visibilidade e intervisibilidade sejam diferentes na acepgdo das palavras, em
trabalhos técnicos e estudos que envolvem a tematica da visibilidade do territério nota-se que sdo
considerados sinbnimos e/ou complementares.
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dos mesmos com 0s seus lugares e territorios ocupados, sendo cada vez mais utilizada nas
investigacBes arqueoldgicas, sobretudo nos estudos de sitios rupestres, cuja relagdo dos

vestigios culturais com o meio natural é sine qua non.

2.2. A Paisagem natural do Morro do Engenho

O Morro do Engenho é um inselberg® de granito com elevagdes de 700 m em
relacdo ao nivel do mar e estende-se a margem esquerda do Rio Brumado, tributario do Rio
de Contas, principal curso d’agua da regido. Além das formacges graniticas, outro atributo
marcante sdo as enormes formacdes rochosas céarsticas entremeadas por todo o morro,
formando um emaranhado de grutas, locas e pared6es nos diversos afloramentos rochosos
da paisagem.

Inserido no Vale do Brumado®®, o Morro do Engenho faz parte da Serra do Meio,
contexto geoldgico presente nos territorios das cidades de Dom Basilio e Livramento de
Nossa Senhora. Esta, por sua vez, faz parte da grande depressdo geografica “Serra Geral”,
que se estende do sudoeste baiano ao norte de Minas Gerais. Desta fei¢cdo rochosa, avista-
se, de forma panoramica, a Borda Sul da Chapada Diamantina, que ao norte é formada pela
Serra das Almas e ao noroeste pela Serra do Rio de Contas.

O nome Morro do Engenho advém dos tempos coloniais, uma vez que havia nas
proximidades do sitio arqueolégico uma fazenda que cultivava cana de acglcar e, por
conseguinte, construiu-se um engenho. Nesse periodo, além das instalacbes técnicas, a
fazenda era formada também pela area destinada ao gado, ao cultivo de alimentos e a mata
virgem. O espago fisico da fazenda completava-se com a éarea social, formada pela
residéncia oficial e pelas estruturas de subsisténcias, como a casa de farinha e o engenho
(CAIRES, 2018, p. 65).

Atualmente, o local é composto, em parte, por pasto sujo destinado a criacdo de

gado, e uma area reservada aos cultivos de manga e maracujd. Das antigas estruturas

%5 S0 formas de relevo isoladas sobre pediplanos. De acordo com o A. C. . (1962) apud Bigarella, et al
(1994) constitui-se uma colina (ou montanha) de vertentes ingremes, elevando-se abruptamente de terrenos
planos. As formas residuais geralmente sdo rochosas e desprovidas de manto de alteracdo. Suas dimensdes
sdo variaveis (pequenas ou grandes). Sao rodeados por superficie de erosdo mais baixas, podendo ocorrer
como uma colina isolada ou num grupo residual de colinas (JATOBA; LINS, 2008, p. 106).

%6 Regido formada pelos municipios de Dom Basilio, Livramento de Nossa Senhora, e Brumado, que esta
localizada no sudoeste baiano, em um espaco conhecido como “Sertao Produtivo”: area politica da Bahia que
corresponde 0s seguintes municipios: Brumado, Caculé, Caetité, Candiba, Contendas do Sincora, Dom
Basilio, Guanambi, Ibiassucé, ltuagu, luil, Lagoa Real, Livramento de Nossa Senhora, Malhada de Pedras,
Palmas de Monte Alto, Pindai, Rio do Ant6nio, Sebastido Laranjeiras, Urandi e Tanhagu.

59



existentes na fazenda pouco restou, a ndo ser os escombros da residéncia do antigo
proprietario, que por significativa parte do ano fica submersa no leito de um barramento
construido para acumular agua das chuvas.
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| | |
13°30'S — —-13°30'S
13°50'S —13°50'S
14°0'S— —14°0'S
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MAPA 03: Imagem aérea do vale do Brumado, modelo digital do terreno, em destaque no circulo vermelho o
Morro do Engenho, em Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Carta Geoldgica: Folha SD. 24-V-C-1V Rio De
Contas, Escala 1:100.000 — CPRM - 2013.

IMAGEM 08: Inselberg de Granito, Morro do Engenho em Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Foto: Robson Caires.

2.2.1. O Clima
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Entende-se por clima os diversos fendmenos climaticos que ocorrem na atmosfera
de um planeta?”. Na Terra, eventos comuns sdo ventos, tempestades, chuvas e neves, 0s
quais ocorrem na troposfera, a parte mais baixa da atmosfera. O clima é guiado pela
energia do Sol, sendo que os fatores chaves sdo temperatura, umidade, pressao atmosfeérica,
nuvens e velocidade do vento (GEOGRAFIA DO BRASIL, 2007; OLIVER, 2005;
AB’SABER, 2003).

Cada ambiente terrestre dispde de processos climaticos distintos e neste mosaico
climatolégico o homem é o agente, que, em principio, esta teoricamente apto a intervir no
ambiente. As alteracGes climéaticas e os problemas que elas projetam sdo resultantes,
principalmente, das atividades humanas.

Para Davi Cunha e Francisco Vecchia:

O entendimento do papel do clima na organizacdo do espaco geogréafico
de uma dada regido ou parte do globo, parte-se do principio de que ele é
um elemento de seu sistema natural, 0 ambiente, e que disponibiliza seus
recursos a sociedade. O clima vem assumindo um posto de destaque nas
Ultimas décadas, sobretudo com a crescente preocupagdo com a
degradacdo ambiental e com a continua deplecdo dos recursos naturais,
sendo considerado elemento-chave capaz de direcionar as agdes do
homem, que é o agente, em principio, teoricamente apto a intervir no
ambiente. Neste sentido, o clima é um dos aspectos que expressa a
relacdo entre a sociedade e a organizacdo econdmica e social do espaco
urbano, ja que, por um lado, eventos extremos que sejam ligados a
temperatura ou precipitagdes fora dos padrdes normais repercutem na
qualidade de vida da populacdo que habita as grandes cidades ou zonas
adjacentes [...] (CUNHA & VECCHIA, 2011).

A regido do Morro do Engenho, inserida no Vale do Brumado, apresenta um clima
caracteristico da regido Nordeste do Brasil, ou seja, semiarido, mas com oscilaces em
algumas partes do ano. O clima predominante é conhecido como clima de estepe local,
baseado nas caracteristicas comuns do tipo semiarido regional. E marcado por um clima
tropical possuidor de duas estacdes bem definidas: verdo, quente e imido; inverno, frio e

seco. E relevante salientar que o Vale do Brumado esta incluido na regido conhecida como

27 Segundo Oliver na “The Encyclopedia of World Climatology” (2005), clima é definido pelo conjunto de
fendmenos meteorol6gicos como a chuva, a temperatura, a pressdo atmosférica, a umidade do ar e os ventos
gue caracterizam uma regido. O clima de um local s é definido apds varios anos de observacao.
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poligono das secas?®, com temperaturas anuais médias de 21° C, maximas de 45° C e
minimas de 16° C.
De acordo com os pesquisadores Davi Cunha e Francisco Vecchia:

O clima semiarido corresponde a um dos tipos de clima que apresenta
longos periodos de estiagem (seca), altas temperaturas (média anual
27°C), onde as chuvas sdo escassas e mal distribuidas. Dentre suas
principais caracteristicas destacam-se: baixa umidade, altas temperaturas,
baixo indice pluviométrico, chuvas irregulares e escassas, pouca variacdo
de temperatura (amplitude térmica) e também solo pobre em nutrientes
(CUNHA & VECCHIA, 2011, p. 141).

No Brasil, o clima semiérido®® ou tropical semiarido é encontrado na regido
brasileira denominada de “poligono das secas”. Abrange cerca de 11% do territdrio
localizado nos Estados da regido Nordeste: Bahia, Ceara, Alagoas, Piaui, Sergipe,
Pernambuco, Rio Grande do Norte e Paraiba; e ainda o norte de Minas Gerais (NOBRE &
MELO, 2015; SOUZA, 1998).

A pluviosidade anual do Vale do Brumado, regido onde esta localizado o Morro do
Engenho, oscila entre a minima de 279 mm (nos meses de maio e setembro), média de 713
mm e maxima de 1.532 mm (entre novembro e fevereiro). De marco a abril, a precipitacao
reduz-se de 94 mm para 45 mm e, em maio, encerrando as chuvas de verdo, a precipitacdo
média ndo ultrapassa 13 mm/més (IBGE, 2020).

O espaco em estudo sofre com longos periodos de seca, sendo que a temporada de
estiagem, que nos ultimos dez anos vem se intensificando, prolonga-se nos meses de
agosto a novembro. Esta realidade decorre de um novo desenho pluviométrico regional,
caracterizado por uma diminuicdo e maior irregularidades das chuvas, de modo que o
Morro do Engenho ndo chega a ser necessariamente um deserto, pelo decréscimo da

precipitacdo pluviométrica ou pela concentracdo em periodos muito curtos.

2.2.2. Hidrografia

28 O Poligono das Secas foi delimitado, através da Lei n° 175, de janeiro de 1936, tendo o seu tracado
complementado pelo Decreto-Lei n° 9.857, de 13 de setembro de 1946, e abrange 1.133 municipios. Os
primeiros estudos e pesquisas sobre a seca no Nordeste tém seus primeiros registros no século XVI. Contudo,
s6 no século XIX, no Império do grande mecenas D. Pedro I, que os estudos sistematicos sobre a tematica
em questdo foram intensificados com a intensdo de amenizar as secas no sertéo.

29 Segundo Ab’Séber (2003), o clima da caatinga ¢ o tropical semiarido, com médias de temperaturas anuais
elevadas, geralmente superiores a 25°C, em alguns lugares superiores a 32°C, e por chuvas escassas e
irregulares com longos periodos de seca.
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A hidrografia de um lugar desempenha papel fundamental na manutencéo da vida
naquele ambiente e de seus nichos ecoldgicos, uma vez que é responsavel pelo
abastecimento de &gua e, consequentemente, pela possibilidade de sobrevivéncia de uma
parcela significativa de seres vivos, que atuam em parceria constante para a dinamica local
e regional. Os rios sdo fontes de um dos recursos naturais indispensaveis aos seres vivos: a
agua, além de possuir grande importancia cultural, social, econémica e historica, visto que,
em boa parte das grandes civilizagOes, estes espacos desenvolveram papel chave. Quando
se trata de seres humanos, os rios, riachos, lagoas, lagunas e olhos d’agua permitem o
estabelecimento ou passagem de grupos, atuando como area de suporte a sobrevivéncia.

Acerca dessa discussdao, Odum, discutindo a relagdo de nichos ecolégicos e

permanéncia da vida, considera que:

A 4gua, bem como todos os elementos relacionados a ela permite nédo
apenas a sobrevivéncia da vida, ela atua também como meio de
manutencdo e sobrevivéncia do prdprio planeta. Milhares de espécies da
flora, fauna e micro-organismos, bem como € inclusive a espécie humana,
consomem &gua de rio se outras fontes, que precisam ter uma qualidade
adequada para os diversos usos. E baseado nessa necessidade basica e
elementar que a vida pode se manter e se desenvolver em todas as esferas
possiveis (ODUM, 2004).

No Municipio de Dom Basilio, dentre 0s varios recursos para a manutencdo da
vida, encontramos rios intermitentes®, riachos perenes e lagoas que atuam como suporte
para a manutencdo do seus ciclos e nichos ecologicos. O principal curso d’agua desta
regido de influéncia direta com a area da pesquisa, 0 Morro do Engenho, é o Rio Brumado,
tributério do Rio das Contas. Sua nascente esta localizada no Municipio de Rio de Contas,
na comunidade de Queir6z no sopé da Serra das Almas, regido com as maiores altitudes da
Bahia.

A rede hidrogréfica formadora da bacia do Rio Brumado é composta pelos Rios
Taquary e Paulo, ambos nascidos na Serra das Almas e de grande importancia no
abastecimento regional. Os rios formadores da bacia hidrografica do Brumado sdo

divididos em duas éareas: as terras altas, seguindo em seu trajeto VArios cursos

30 Segundo o Dicionario Livre de Geociéncias (online), os rios temporarios também chamados de
intermitentes, sdo rio formados durante periodos com altos indices de chuva. Podem surgir inclusive, nos
momentos das cheiras dos rios. Surgem de forma mais natural durante o inverno na maioria das regides
aridas e mediterraneas compostas no planeta Terra. Neste sentido, durante os periodos quentes, podem sumir
do ambiente.
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encachoeirados que chegam a 350m de desnivel, e as terras baixas, formadoras de uma
enorme area planificada com grande potencial de irrigagéo.

O Morro do Engenho localiza-se a margem esquerda do Rio Brumado. No raio
deste perimetro, encontram-se diversos afloramentos, lajedos de granitos, e a comunidade
mais proxima € a Fazendinha. Entre uma extremidade e outra, a distancia em linha reta é
de aproximadamente 3 km. Do Morro, descem riachos que desembocam no rio Brumado,
sendo os principais chamados de Aroeira e Pedra. Estes cursos d’agua, de carater
temporario, sdo caminhos e acessos pela caatinga densa, formadora da planicie do
Brumado. No relevo circundante do Morro do Engenho, encontramos lagos naturais que

acumulam &gua, decorrente de épocas da chuva, durante 2 a 4 meses.

IMAGEM 09: 1 -Riacho temporério localizado no arredores do Morro do Engenho; 2 - Rio Brumado, em
época de cheias, no local chamado Tapagem, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fotos: Rdbson Caires.

Uma outra forma de acesso ao recurso hidrico na area semiarida sdo os caldeirdes,
formados pelas reentrancias naturais das rochas, séo intensamente utilizados pelo sertanejo
nos periodos de estiagem. O Morro do Engenho, nas proximidades da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Lapinha do Velho, conta com um caldeirdo que acumula
agua da chuva, e o local, pela protecdo vegetal e formagao rochosa, dispde desse recurso o
ano todo. N&o se tem uma ideia da profundidade da cavidade rochosa, sendo sua entrada
com diametro de 80 cm, formada por uma série de galerias.

2.2.3. Contexto geoldgico
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No que se refere a geologia da area em estudo, trata-se de um espaco formado por
rochas em forma de arco, com predominancia de granito, que foram formadas num tempo
relacionado a fase paleoproterozoica®!, onde as rochas mais antigas fazem parte do alicerce
arqueano e sequéncias supracrustais, formadores do complexo Brumado (CRUZ et al.,
2011).

O Morro do Engenho localiza-se em uma Unidade Litoestratigrafica
Paleoproterozoico, formacdo Orosiano em Suite Pé de Morro (PP3 pm) formada por biotita
granito, alcalino, cinza claro, bastante quartzoso e granulacdo media a grossa. Apresenta
textura isotropica e localmente com estrutura de fluxo magmatico (1.968+ ou — 35 Ma U-
Pb) (CARTA GEOLOGICA®?: FOLHA SD. 24-V-C-IV RIO DE CONTAS, ESCALA
1:100.000 — CPRM - 2013).

As unidades de solos encontradas no Vale do Brumado sdo predominantemente do
tipo latossolo, coluvial e aluvial. Os latossolos séo solos altamente evoluidos, laterizados,
ricos em argilominerais e oxi-hidroxidos de ferro e aluminio. Estes solos sdo
principalmente localizados em areas mais elevadas das depressfes interplanélticas e que
representam remanescentes do que tem sido chamado de “superficie velha do sertdao” que

néo sofreu pediplanagdo completa (SAMPAIO, 2013, p. 158).

@B e
Falha franscorente siristral / Feha eu zona de clsalhaments C}; Lineamentes estneurals:

reversa dexdral trages de superficies 5"

IMAGEM 10: Secédo Geoldgica Vale do Brumado. Apud: Carta Geoldgica: Folha SD. 24-V-C-1V Rio De
Contas, Escala 1:100.000 — CPRM — 2013.

O relevo do entorno do Morro do Engenho (&rea do sitio arqueoldgico) é
planificado, com um leve declive no sentido leste, em funcéo do curso do Rio Brumado. A
superficie do terreno é formada por dois contextos. Nas proximidades da parede do morro,

31 Um periodo com significativa producio de rochas metamorficas e granitdides associados. JOHILDO S. F.
BARBOSA & PIERRE SABATE. Revista Brasileira de Geociéncias. 2003, p. 7.
32 http://rigeo.cprm.gov.br/jspui/handle/doc/17315
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h& uma grande concentracéo de areia, formada pelo desgaste natural do granito, e uma area

com cascalheira, formada em sua maior parte por seixos de quartzo.

arqueologico, nela podemos observar uma camada densa de areia proveniente do desgaste natural do granito,
matéria base do Morro. Entorno do Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fotos: Robson Caires.

2. 2. 4. Os dominios vegetais do Vale do Brumado.

A vegetacdo predominante no Vale do Brumado é a Caatinga®, formada por
plantas que nos meses mais secos perdem suas folhas. Este bioma apresenta-se de duas
maneiras: em sua forma hiperxerdéfila (nos cumes e pared@es das serras) e como vegetacao
lenhosa, com plantas espinhentas e cactos (nas terras baixas). Nas partes mais altas, séo
encontradas plantas de pequeno porte, adaptadas a pouca quantidade de agua.

A vegetacdo da Caatinga é adaptada para suportar a falta de dgua e tanto arvores
quanto os arbustos, em geral, sequer atingem quatro metros de altura. Existem basicamente
trés tipos fisiondbmicos de Caatinga: arborea, arbustiva e herbacea. Ana Maria Giulietti, ao
discutir a flora do semiarido e as expressivas mudancas globais que vem afetando também

essa vegetacgéo, afirma:

A vegetagdo é formada por trés estratos: o arbdreo, com arvores de 8 a 12
metros de altura; o arbustivo, com vegetacdo de 2 a 5 metros de altura; e

$Bpalavra originario do Tupi-Guarani, que significa “mata branca”, é o Unico sistema ambiental
exclusivamente brasileiro. Possui extensdo territorial de 734,478 km?, correspondendo a cerca de 10% do
territorio nacional.
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0 herbaceo, abaixo de 2 metros. Entre as espécies mais comuns estdo a
amburana, o umbuzeiro, e 0 mandacaru. Algumas destas plantas podem
produzir cera, fibra, 6leo vegetal e, principalmente, frutas e sdo ricamente
utilizadas pelas populacbes sertanejas que vivem neste bioma
(GIULIETTI, 2014, p. 53).

O tipo de camada vegetacional predominante na parte circundante do Morro do
Engenho é a Caatinga arbdrea, com uma grande variedade de espécies, tais como jurema,
juazeiro, umbuzeiro, mandacaru, etc. Com relacdo a parte rochosa (paredes e cume), o que
observamos é um mistura entre Caatinga herbacea e arbustiva, destacando-se espécies,
como macambira, jurema e ouricuri, dentre outras.

Na Caatinga, a diversidade de espécies € menor comparado a outros biomas
brasileiros como a Mata Atlantica e a Amazonia. Entretanto, estudos recentes revelam um
alto nimero de espécies endémicas, isto é, espécies que ocorrem apenas em naquela regido.

A vegetacdo caracteriza-se por arbustos tortuosos, com aspecto seco e
esbranquicado por quase todo o ano, mas que sofrem uma ligeira transformacao em tempos
de chuva, quando rapidamente apresentam folhas verdes e as plantas ganham coloragédo
esverdeada em diferentes tonalidades. Espinhos estdo presentes em muitas espécies
vegetais de diferentes tamanhos e em diferentes altitudes e locais (GIULIETTI, 2014, p.
55).

IMAGEM 12: Exemplares de plantas existentes no Morro do Engenho e seu entorno, Dom Basilio, Bahia,
Brasil. 1 — cobertura vegetal nos meses de estiagem; 2 — vegetacéo rasteira formadora do piso granitico do
morro; 3 — arvores secas no entorno da Loca dos Tapuias, e 4 — camada vegetacional apés o periodo de
chuva. Fotos: Rdbson Caires.
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Por falta de estudo que apresente um mapeamento fitogeogréfico para a area da
pesquisa, este topico ficard preso a poucos e restritos dados que dizem respeito a tematica
aqui trabalhada. De certo modo, é o que se tem a dizer em rela¢éo a uma pesquisa realizada
numa area em que as formacOes vegetais encontradas foram muito afetadas pelas
atividades econdmicas desenvolvidas nas Gltimas décadas. E importante ressaltar que, com
a chegada do DNOCS®, no inicio dos anos de 1980, aconteceu um avanco da fruticultura,
uma vez que houve a implantacio do Perimetro Irrigado do Brumado®®, polo frutifero que
é consequéncia direta no desaparecimento da camada vegetal original.

Na area direta do sitio arqueoldgico Morro do Engenho, sua camada vegetacional
vem diminuindo de forma significativa na ultima década, pois os proprietarios tém
intensificado o desmatamento em funcao da utilizacdo do solo na agricultura e pecuaria. As
gueimadas e a falta de protecdo natural tém acelerado o processo de deterioracédo dos sitios

rupestres existentes no local.

- - ¥

IMAGEM 13: 1- &rea com desmatamento destinado a plantacdo de Manga e Maracuja; 2 — rea com
desmatamento destinada a cria¢do de gado, Morro do Engenho em Dom Basilio, Bahia.
Fonte: Google Earth.

2.2.5. Fauna e diversidade de espécies

34 O Departamento Nacional de Obras Contra as Secas- DNOCS, foi criado em 21 de outubro de 1909 sob o
nome de Inspetoria de Obras Contra as Secas IOCS. Em 1919 passou a denominar-se Inspetoria Federal de
Obras Contra as Secas- IFOCS, recebendo o nome atual em 1945. Sua atuacdo abrange todos os estados do
Nordeste e o norte de Minas Gerais (DNOCS, 2019).

35 0 Perimetro Irrigado Brumado esta localizado na zona sudoeste da Bahia, nos municipio de Livramento de
Nossa Senhora e Dom Basilio, regido Sudoeste da Bahia, distando 708 Km de Salvador, capital do Estado.
Projeto iniciado na segunda metade da década de 1970, mas que somente seria concluido em 1986, quando os
primeiros irrigantes foram assentados. Com uma area inicial de 5.153 hectares, o projeto de irrigacdo foi
dividido em trés blocos: | (858 ha), Il (1.853 ha), Il (2.442 ha). (SAMPAIQ, 2013, p. 157).
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Denomina-se fauna o conjunto de animais de determinada regido. Esses animais
estdo adaptados as condig¢Oes climéaticas do local onde habitam. No bioma Caatinga,
sabemos que h& uma rica variedade de animais, representados por uma diversidade de
espécies.

Adrian Gardd, discutindo a diversidade da fauna no bioma Caatinga, afirma que:

Esta variedade faunistica com aspetos particulares representa boa parte da
realidade caracteristica do bioma Caatinga, merecendo destaque para 0s
grupos compostos por répteis (principalmente lagartos e cobras),
roedores, insetos, aracnideos, cachorro-do-mato, arrara azul, (ameagada
de extin¢do), sapo-cururu, assa-branca, cutia, gamba, prea, veado-
catingueiro, tatupeba, entre outros animais. Alguns dos quais ja ou em
processo de extincdo [...] (GARDA, 2013, p. 72).

Por exemplo, sdo cerca de 45 espécies diferentes de serpentes, 44 espécies de
anuros (sapos e ras), 47 de lagartos (sendo 7 de anfibios) e 4 espécies de queldnios (familia
das tartarugas) (GARDA, 2013; LEAL. et. al., 2003; ADEODATO & PESSOA, 2014).

IMAGEM 14: Exemplos de Animais encontrado na Caatinga. 1 Tatu, 2 Cobra Cascavel, 3 Coruja, 4 Moco, 5
Suguarana, 6 Cardial, 7 Seriema, 8 Gavido Caboclo, 9 Raposa. Contexto faunistico do Morro do Engenho em
Dom Basilio, Bahia Fonte: https://www.todamateria.com.br/animais-da-caatinga/
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No que se refere a fauna existente na area de pesquisa, a regido de Dom Basilio €
amplamente espalhada pelos diversos tipos de nichos associados ao bioma local. E possivel
citar anfibios e répteis, mamiferos e aves, insetos, mas varias outras espécies podem ser
vistoriadas na regido em apreco. Acredita-se que, se ndo todas, muitas delas fizeram parte
do dia a dia dos povos que ocuparam a regidao num passado pré-colonial.

Em visita de campo, observa-se de forma rapida alguns animais que fazem parte da
paisagem do Morro do Engenho. Dentre os seres avistados, destacamos; moco, suguarana,
sapos, lagartixas e uma variedade de passaros. Mediante o avango da atividade agricola e
da mineracdo, a area vem sofrendo diversas ameacas que comprometem a integridade de
sua paisagem natural. Contudo, esta area apresenta-se como um dos melhores espagos para
a vida silvestre, em que uma parte de seu territorio possui baixissima ocupac¢do, mantendo-
se praticamente selvagem com mata bem preservada na parte oeste.

O conjunto de informacdes apresentadas acima ajuda a compreender, de forma
geral, elementos importantes na configuracdo da paisagem atual do Morro do Engenho.
Consequentemente, extraimos informagdes importantes a respeito do ambiente estudado.
Ao longo do tempo, a natureza foi desenvolvendo formas proprias, assumindo o controle

da sua vida. Assim sdo 0s sitios rupestres com pinturas.
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3. APORTES METODOLOGICOS

Nas Ultimas décadas, muitos foram os avancos ocorridos no desenvolvimento
digital e, consequentemente, nas técnicas aplicadas para o bom emprego de metodologias
no estudo das pinturas rupestres. Naturalmente, as praticas foram otimizando-se ao longo
do tempo, influenciando as pesquisas e, assim, as interpretacées. As formas de pensar a
arte rupestre, gravada ou pintada nas superficies rochosas, estdo atreladas aos métodos de
registros dos signos. Essa perspectiva implica entender esta cultura material como registro
arqueoldgico (SANCHES, 2012, p. 161).

As pinturas rupestres sdo um dos mais antigos e significativos registros da cultura
material dos povos que viveram em periodos pré-coloniais. Identificada nos mais variados
contextos mundiais, a arte rupestre, pelo seu carater imdvel, ndo é reconhecida, em sua
plenitude, como objeto arqueoldgico.

A respeito desta consideracdo, Maria de Jesus Sanches afirma existir:

[...] uma resisténcia permanente em tratar as imagens como
“materialidade”, como “artefacto”, em favor do seu entendimento como
“estética”, algo que entra sobretudo no dominio do imaterial. Dai que a
quase totalidade dos Manuais de Arqueologia que abordam os mais
diversos métodos de registo e de estudo de vestigios terminam sem
sequer dedicar umas curtas palavras aos métodos de registo arqueolégico
segundo grafismos ou arte rupestre (SANCHES, 2012, p. 181).

O registro arqueoldgico é matéria fundamental na estrutura da Arqueologia, sendo
melhor entendido em Binford (1988), que afirma ser o registo arqueolégico tudo aquilo
que cada investigador produz, no presente, relativo a vestigios materiais. Estes também
pertencentes ao nosso mundo contemporaneo (SANCHES, 2012, p. 161).

Historicamente, os métodos de registro das pinturas rupestres foram enriquecidos
com novas técnicas e abordagens mais concretas. Sendo assim, buscamos, com este
trabalho, nos apropriar dessas ferramentas para promover uma boa e sélida arqueometria®.
A aplicabilidade de varias técnicas foi somada a observacédo, para desenvolver a estratégia
metodologica, etapas cruciais para a realizacdo deste trabalho.

3.1. Processo de coletas de dados: pesquisa de campo

3 Estratégia metodoldgica que visa registrar o maior nimero de informacdo possivel de carater arqueoldgico,
de um determinado objeto de estudo.
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A fim de organizar a parte metodologica da pesquisa e dar inicio a coleta de dados
necessarios para este estudo, foi realizada uma visita de campo, na tarde do dia seis (06) de
agosto de 2019. Estavam presentes os pesquisadores e professores Dr. Carlos Costa®’ e Dr.
Luydy Fernandes. No percurso, foi decidida a proposta das atividades a serem realizadas,
visando estabelecer uma segura e completa analise metodoldgica.

O plano de trabalho estabelecido teve varias etapas. De inicio, houve uma série de
caminhamentos por toda a extensédo do Morro do Engenho, com o intuito de reconhecer o
espaco e, em seguida, encontrar locais de interesse arqueoldgico. Posteriormente, foram
aferidas as coordenadas geograficas, buscando obté-las e registra-las por meio do UTM
(Universal Transversa de Mercator) de cada painel existente no local, agédo considerada
importante para a localizag&o dos espacos e suas relagdes com a paisagem.

Como terceira fase, realizou-se o preenchimento de fichas pré-estabelecidas, pratica
muito importante para a formulacdo dos resultados da pesquisa, pois os dados obtidos
seriam analisados em gabinete. O quarto momento consistiu no registro fotogréfico,
utilizamos uma camera digital, que nos auxiliou na captura das imagens necessarias a este
estudo.

A quinta atividade foi a construcdo de croquis dos espacos analisados, etapa
fundamental para entender o espago e as relagOes entre as pinturas e os locais de sua
aplicacdo, bem como a natureza do suporte rochoso no qual as pinturas rupestres estdo
dispostas. Por fim, a Ultima atividade: o registro em caderno de campo, no qual o
pesquisador descreve sensacOes, percep¢des e duvidas, ndo observadas nas atividades
anteriores.

Para atender a primeira proposta, o caminhamento, foi construido um plano de
trabalho, que contou com a participacdo do morador local, Sr. Silvio Santos Silva, mateiro
e profundo conhecedor do espaco em estudo, possuidor de uma visdo geral e sélida
experiéncia referentes ao Morro do Engenho essenciais para a realizacdo dessa atividade.
Foram feitas quatro expedicgdes, a fim de reconhecer o Morro em todo o seu diametro; para
tanto, montou-se um grupo de quatro pessoas®, que, de forma muito agil, realizaram a

tarefa proposta.

37O Professor Dr. Carlos Costa é o orientador desta pesquisa.
38 Além do pesquisador e do mateiro Silvio Silva, acima citado, fizeram parte do grupo o Professor Nilmar
Silva Campos e o Agrimensor Bruno Soares.
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Por tratar-se de um grande inselberg de granito intrusivo®, o Morro do Engenho, na
sua parte leste, € formado por trés areas rochosas de carater ondulado. Apropriando-se
dessa dindmica natural da rocha, foram realizados os caminhamentos. As saliéncias
encontradas na geologia local foram classificadas em niveis, sendo que o primeiro envolve
a base do morro e a parte da meia encosta; ja o segundo trata-se da area central do morro,

exclusivamente na meia encosta; e, por fim, o Gltimo patamar, que corresponde ao topo.

41°48'W 41°36'W
do Engenho \
Dom Basilio : \

41°48"W 41°36"'W

13°46'S
S/9baET

=

13°55'S

S.5S.ET

LEGENDA
[ Limites do Municipio de Dom Basilio

@ Limites do Morro do Engenho

Nivel 1: Base do Morro
Nivel 2: Meia Encosta do Morro
Nivel 3: Topo do Morro

FONTE: Google Earth / 2020
IBGE / 2020
AUTOR: Robson Caires

MAPA 04: Vista aérea do Morro do Engenho. Os nlimeros representam os niveis onde foram realizados o0s
caminhamentos no local pela equipe de campo. Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Google Earth, 2020.

Vale destacar que a parte do Morro a qual ndo apresentou suporte rochoso nao foi
prospectada, em razdo da inexisténcia de ambientes propicios a realizacdo das
manifestacdes pictoricas. No entanto, por se tratar de uma area com vestigios de ocupacao

pretérita, faremos, em outro momento, novas expedi¢des com o intuito de contempla-la.

3% As rochas igneas intrusivas (conhecidas também como plutonicas ou abissais) sdo formadas a partir do
arrefecimento do magma no interior da crosta, nas partes profundas da litosfera, sem contato com a
superficie. Elas s6 apareceram a superficie depois de removido o material sedimentar ou metamdrfico que a
recobria. Em geral, o resfriamento é lento e ocorre a cristalizacdo de todos os seus minerais, apresentando
entdo uma textura holocristalina, ou seja, apresenta grande ndmero de cristais observaveis a vista desarmada.
Normalmente as rochas plutbnicas ou intrusivas apresentam uma estrutura maciga. A sua estrutura mais
corrente é granular, isto é, os minerais apresentam-se equidimensionais, ligados entre si (SILVEIRA et al,
2015).
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A dindmica de caminhamento da area foi assim classificada: da direita para a
esquerda®®, nos niveis representados pela imagem acima. A primeira varredura aconteceu
no dia onze (11) de agosto de 2019. Este caminhamento difere dos outros, em razéo da
existéncia de alguns painéis com pinturas rupestres. A area, a priori, foi dividida em quatro
espacos, sendo os nomes da unidades geomorfologicas/arqueoldgicas atribuidos a partir da
vivéncia com a comunidade local. So elas: Loca dos Tapuias, onde foi identificado um
(01) painel; Pedra de Fogo, onde foram localizados quatro (04) painéis; Trés Marias,
identificados ali oito (08) painéis; e, por fim, a Lapinha do Velho, contendo apenas um
(01) painel. Esta linha (de caminhamento) tem um comprimento de 481,28 m
aproximadamente e sua altitude varia entre 470 e 480 m de altura em relacdo ao nivel do
mar.

Decidimos orientar a pesquisa a partir das quatro unidades acima citadas, pois
entendemos a delimitagdo de um sitio rupestre de forma mais ampla. De acordo com a

compreenséo de Carlos Costa:

[...] para a delimitagdo de um sitio de representacdes rupestres, é preciso
considerar unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas com relagdes formais
do ponto de vista do testemunho geolégico no qual se encontram
inseridos os testemunhos antropicos, as distancias entre 0s espacos
culturalmente utilizados, correlacdo dos relevos e da paisagem de
insercdo. Ou seja, buscam-se as relagbes formais do ponto de vista da
paisagem na qual as unidades geomorfol6gicas/arqueoldgicas estardo
inseridas. Sendo assim, podera constituir um sitio uma ou mais unidades
geomorfoldgicas/arqueolégicas, dependendo das relagdes passiveis de ser
identificadas no lI6cus de inser¢do (COSTA, 2012, p. 163-164).

Ainda segundo esse autor, a nocdo de unidade geomorfolégica/arqueoldgica:

[...] corresponde as feigBes naturalmente modeladas na paisagem,
utilizadas como parte constituinte dos sitios arqueoldgicos de
representagdes rupestres. Referimo-nos, especificamente, aos espagos dos
abrigos, grutas, lapas, locas, paredes, paredBes, cavernas, matacdes e
lajedos que foram identificados, escolhidos e, por razBes culturais
diversas, utilizados como suporte para as pinturas e gravuras rupestres
(COSTA, 2012, p. 162-163).

Tomando por base estes principios, decidimos classificar o Morro do Engenho
como sitio arqueologico e os espacos formados por quatro ambientes com pinturas

rupestres, como unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas que compdem o sitio, devido a

40 Esta orientagdo foi pensada em funcdo da dindmica de acesso do Morro; por trata-se de uma area com
acentuada declividade, tomamos os devidos cuidados com 0s membros da equipe.
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relacdo (proximidade e conexdo) de tais espacos com a paisagem. Este entendimento de
sitio arqueoldgico nos possibilita tracar didlogos proximos com pesquisadores especialistas
na tematica rupestre no territorio baiano, tais como: Carlos Etchevarne, Fabiana Comerlato
e Carlos Costa.

No segundo nivel observado, encontramos uma série de reentrancias nas rochas,
muitas delas formadas a partir do deslocamento e desgaste dos suportes rochosos. Essas
saliéncias formam um emaranhado de lapas, locas e buracos, alguns passiveis de
observacao. Outros casos, por ndo oferecerem seguranca aos membros da equipe, nao
foram explorados. Este € um ambiente formado por diversos pareddes verticais, com base
de dificil acesso, em virtude da sua dindmica rochosa e da sua vegetacdo, mata de Caatinga
muito densa.

No que diz respeito ao terceiro nivel, o caminhamento, foi realizado em duas
etapas, em momentos distintos, sendo a primeira varredura na base do pareddo (area
formada predominantemente por vegetagdo de Caatinga) e a segunda no topo do Morro.
Para tanto, 0 acesso a esta segunda parte de exploracdo deu-se pela parte oeste, em razdo
da parte frontal ndo possibilitar meios seguros para 0 acesso ao topo.

A atividade de caminhamento por toda a extensdo do Morro do Engenho trouxe
uma visdo geral do ambiente. Em fungdo dessa atividade, conhecemos boa parte da
paisagem carstica local. Feita a primeira etapa, as visitas subsequentes foram centradas no
primeiro nivel (area das unidades geomorfolégicas/arqueoldgicas), como forma sistematica
de recolher o maior nimero possivel de dados acerca do universo de pesquisa que propde
este estudo. SituacOes e obstaculos enfrentados nessa atividade produziram sensacfes que
nos fizeram refletir sobre motivos que teriam levados os humanos, que viveram em
periodos pré-coloniais, escolhido este ambiente para deixarem marcas tdo expressivas das
suas culturas.

De antemao, estas prospecc¢des nao revelaram novas unidades com representagdes
rupestres. Entretanto, com a varredura, foi possivel identificar um universo numeroso e
diversificado de material litico lascado, que posteriormente possibilitara um novo olhar,
com outro enfoque de pesquisa, para o sitio arqueoldgico Morro do Engenho.

O procedimento seguinte foi aferir as coordenadas geograficas em UTM de cada
painel existente no Morro do Engenho. Para nos auxiliar nesta tarefa, foi utilizado um
aparelho GPS (Garmim Etrex). Esta ferramenta, somada a utilizagcdo dos softwares Google
Earth 2019 para a confeccdo de um mapa com a distribuicdo espacial das unidades

rupestres identificadas, nos proporcionou os seguintes dados tabulados:
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AREA ZONA UTM E UTM N ALTURA

Loca dos Tapuias 24 L 200310,674 8471139,838 480,329
Pedra de Fogo 24 L 200308,415 8471118,864 487,046
Trés Marias 24 L 200341,186 8471014,889 480,093
Lapinha do Velho 24 L 200330,780 8471012,979 475,580

TABELA 01: Coordenadas geograficas das unidades geomorfolégicas/arqueolégicas localizadas no Sitio
Morro do Engenho em Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rbson Caires.

Este trabalho de georreferenciamento é relevante; pois, considerando-se que o
Morro do Engenho pode ser objeto de futuras pesquisas, a necessidade de retorno a area de
pesquisa diminui-se com estes pontos ja registrados.

Como continuidade do processo metodoldgico aplicado para este trabalho, temos o
preenchimento de ficha, cuja funcédo é recolher importantes e pontuais informacdes para a
analise do material. A ficha tém modelo pré-estabelecido, elaborado anteriormente por
Carlos Etchevarne e, em sequéncia, adaptada e utilizada por Carlos Costa em seu
doutoramento (COSTA, 2012, p. 154).

A orientacdo de utilizacdo do mesmo instrumento de registro consiste na
possibilidade de levantamento de dados que sejam comparaveis em diferentes regides do
Estado. Por isso, optamos por manter na integra os campos que compdem a ficha, apenas
com mudangas muito pontuais para ajustamento da observacdo aqui proposta. Como
registramos, o0 Morro do Engenho é entendido como um sitio, posteriormente dividido em
quatro (04) unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, nas quais foram localizadas as
pinturas rupestres. Diante disso, acrescentaremos essas informaces as fichas para melhor
tabular os dados obtidos em campo.

No primeiro quadro da ficha, consta a “identificagdo do sitio”. Neste campo,
aparece 0 nome do sitio, a area de influéncia e o painel, além de informacdes basicas como
0 nome do pesquisador, do informante da area, proprietario, coordenadas geogréaficas,
municipio, dentre outros. Em seguida, sdo preenchidos campos que procuram entender as
“caracteristicas ambientais” da area em estudo, tais como: clima, relevo, vegetacdo e
hidrografia.

Vale lembrar que as caracteristicas das unidades pictéricas s@o representadas nas
fichas através de questdes como visibilidade, classificacdo do suporte** rochoso,
identificacdo geoldgica e classificacdo do solo. Colhidas essas informacGes, a ficha

apresenta, em sequéncia, questdes de “preservacdo”, observando grau de preservacao,

41 Neste caso, se 0 ambiente é formado por abrigo, lapa, gruta, caverna, mataco, loca, paredo, lajedo, outros
(Ficha de Registo das Representacdes Rupestres).
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exposicdo a agentes naturais ou deterioracdo antrépica. Por fim, o mecanismo apresenta
questdes relacionadas as ‘“‘caracteristicas das representagdes” e as “proporgdes em um
mesmo painel e entre painéis diferentes”, elementos informativos para analise dos signos.

Segundo Carlos Costa:

Com o intuito de evitar inconsisténcias, distor¢cGes ou divergéncias nas
informacgGes prestadas, os campos da ficha seguem com respostas pré-
definidas, de modo que o preenchimento apenas consiste na marcagéo da
opcao adequada ao local em apreco. Para situagdes imprevistas existem
também campos abertos para registros livres (COSTA, 2012, p. 155).

As fichas, por serem documentos padronizados e utilizados com certo grau de
sucesso em outras experiéncias de campo, sdo seguras na aplicacdo de suas instrugdes, de
modo a reduzir imensamente os riscos de distor¢cdo de informacdo, uma vez que 0s dados
observados serdo computados e aplicados nas entidades competentes ao universo
arqueoldgico nacional. Para tanto, utilizamos de um nomenclator®?, que define cada campo
da ficha, com o propdsito de evitar distor¢cdes no preenchimento dos formularios (COSTA,
2012, p. 157).

Ao término desta etapa, as fichas foram agrupadas e digitalizadas, formando-se um
conjunto de quatro (04) ao todo. As informacdes contidas nesses formularios foram
tratadas em gabinete, sendo os dados ali coletados as bases para as analises estatisticas e
qualitativas da area em estudo. A partir dessa coleta, foram confeccionados gréficos e
tabelas que exemplificam os resultados obtidos na pesquisa.

As fichas constituem um poderoso instrumento para analise e reflexdo do universo
pictorico existente no Morro do Engenho. As produzidas neste estudo, por terem carater
inédito, alcancam uma importancia ainda maior, visto que os locais de interesse
arqueoldgico que foram analisados serdo futuramente registrados no Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

Em seguida, foi-se a campo para o “levantamento fotografico” das areas de
interesse arqueoldgico do Morro e, consequentemente, das unidades geomorfoldgicas/
arqueoldgicas e seu entorno. Para realizacdo desta atividade, construiu-se um plano de
trabalho que contemplasse de forma mais precisa 0 ambiente circundante, isto €, 0s

espacos escolhidos para as pinturas rupestres ali existentes.

42 Este documento encontra-se na integra no Apéndice da tese de doutorado do Dr. Carlos Costa.
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As pinturas rupestres sdo manifestacbes materiais fixas em suportes rochosos
deixados pelos homens que viveram em tempos pré-coloniais. Trata-se, portanto, de obras
imobiliares*®, no sentido de que ndo podem ser transportadas (PROUS, 1991, p. 510). A
natureza desta afirmativa nos orienta a estabelecer um olhar direto para a paisagem, pois
estes vestigios sdo parte integrantes do ambiente.

Ao atender a necessidade acima apontada, o trabalho de tomada fotogréafica exige
do pesquisador uma exaustiva documentacdo na formagdo de um banco de dados imagético
que dé base para os trabalhos em laboratdrio. Essa imobilidade do objeto de estudo obriga
0 pesquisador a retornos continuos ao sitio, caso haja necessidade de novas analises ou de
aplicacdo de novas técnicas de estudo, ao contrario de vestigios que podem ser
transportados e analisados em laboratério, como é o caso dos artefatos liticos ou
ceramicos. Nesse sentido, 0 pesquisador esta sujeito as condi¢cdes impostas pelo sitio,
sobretudo com relacéo a localizacdo e ao acesso (OKUYAMA, et al., 2014).

Apesar de a fotografia reproduzir com grande fidelidade o objeto de estudo, ha a
necessidade de uma maior atencdo por parte do pesquisador quanto ao enquadramento, a
luminosidade e aos angulos de visdo, ja que a limitacdo imposta pelo equipamento
fotografico pode prejudicar o resultado final (OKUYAMA, et al., 2014).

Na efetivacdo desta tarefa, foi utilizada uma camera digital, do tipo Canon EOS
Rebel T1000, com boa capacidade de captura de imagem, pois o tipo de rocha e o0 estado de
conservacao dos signos, somados a luminosidade local, apresentaram-se como obstaculos a
serem superados. A maior dificuldade enfrentada nesta etapa foi a distorcao focal, pois ndo
foi possivel a utilizacdo de um tripé, em razdo da declividade da superficie rochosa; apesar
disso, com o equipamento de boa qualidade, obtiveram-se registros de qualidade tal que
permitisse identificar as tematicas representadas. O registro materializa visualmente as
informac@es contidas nas fichas, estabelecendo, assim, um estreitamento das informacoes,
sendo que os resultados (nas fichas e nas fotografias) sdo os mesmos, ha mudanca apenas
no mecanismo de captura dos elementos.

Cada sitio arqueologico possui realidades distintas e localiza¢Ges que implicam, em
alguns casos, na impossibilidade de aplicacdo dos procedimentos de levantamento
fotografico em sua totalidade. Cabe ao pesquisador, entdo, encontrar o melhor

posicionamento para a realizacdo da fotografia.

4 Fixas, paradas. No sendo possivel sua locomocgdo, o transporte de um lugar para outro.
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A tomada fotografica tem como proposito registrar a visibilidade da area onde estéo
inseridas as unidades pintadas, quando possivel, tanto desde o sitio, como para o sitio,
percebendo, desse modo, reentréncias paisagisticas que revestem o ambiente circundante.

Por meio desta acdo, pretendemos entender como a nocdo de visibilidade foi
utilizada na confeccdo desta unidades graficas, classificando-as em total, parcial, escassa
ou nula. Para atingir um registro que permitisse essa percep¢do, langcamos o recurso de
captura da paisagem através da tomada fotografica panoramica. Esta é uma técnica
especial, que reine multiplas imagens em conjunto a partir da mesma camera, tendo como

objetivo formar uma fotografia Unica e abrangente (vertical ou horizontal).

IMAGEM 15: Vista panoramica do Vale do Brumado a partir do Sitio Arqueolégico Morro do Engenho em
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Foto: Rébson Caires.

Acerca desta discussdo, Carlos Costa salienta que:

A tomada fotografica do ambiente circundante  dependera
necessariamente da condicdo de visualizacdo, de modo que ela registrara
aquilo que pode ser enxergado a partir do sitio. Disto depreende-se a
constatacdo de que em alguns contextos esta tomada sera possivel
totalmente, parcialmente ou ndo serd realizada pela prépria
impossibilidade de apreender o ambiente circundante em funcdo da
existéncia de obstaculos na paisagem (COSTA, 2012, p. 158).

Partindo desta légica, foram feitos registros fotograficos das quatro (04) unidades
geomorfoldgicas/arqueoldgicas (Loca dos Tapuias, Pedra de Fogo, Trés Marias e Lapinha
do Velho), tendo como intencionalidade apreender imagens das unidades em estudo,
buscando identificar lugares onde foram registradas as pinturas rupestres, com destaque
para as paredes e tetos, formadores dos suportes rochosos existentes no sitio.

Feita esta primeira acdo, de cardter macro, iniciou-se a parte dos registros
fotograficos do suporte rochoso, utilizando como estratégia a captura de imagens, da parte
frontal e das diagonais. Desta forma, foi possivel ter uma visdo ampla do local escolhido
para a representacdo das pinturas rupestres. Este mecanismo de registro fornece uma visao

multidimensional do ponto escolhido para a aplicacdo das pinturas no periodo pre-colonial.
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IMAGEM 16: Exemplo de tomada fotogréafica frontal e nas diagonais do Painel 3 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fotos: Robson Caires.

O segundo passo na tomada fotogréafica foi o registro dos painéis contidos em cada
unidade geomorfologica/arqueoldgica existente no Morro do Engenho. Para essa tarefa,
foram pensadas algumas estratégias. A primeira foi utilizar a cAmera digital sempre na
posicdo horizontal e, em seguida, posicionar a lente no mesmo sentido da orientacdo do
painel, de forma paralela, com o objetivo de eliminar distor¢cdes. Essas estratégias foram
imprescindiveis para que as imagens capturadas tivessem a mesma proporcao e nos
fornecessem, em gabinete, uma visdo real dos painéis registrados.

Os painéis foram confeccionados em rochas de granito, com grdos bem definidos.
Este tipo de superficie torna-se um obstaculo, pois ndo se encontra um polimento minimo
necessario, sendo a maior parte formada por uma face granulada. A citada caracteristica do
suporte rochoso, além de outras de carater natural e antrépico, foi decisiva para a
deterioracdo de parte das figuras. As particularidades das pinturas rupestres estdo
relacionadas essencialmente a base, ou seja, a rocha, em que o0s desenhos estdo pintados,
também a luz e & condigdo da figura em si.

Outro fator importante a ser observado é que muitas das pinturas estudadas foram
sofrendo alteragdes ao longo do tempo. Partindo de uma pintura original, outros grupos,
em épocas diferentes, foram adicionando detalhes a essa imagem. Ao ser estudada, a
imagem necessita da aplicacdo de mecanismos para diferenciar detalhes entre os signos e,
assim, poder distingui-los.

Vérios sdo 0os métodos e técnicas disponiveis em ferramentas computacionais que
podem ser utilizadas no realce de imagens de pinturas rupestres. Decidimos utilizar, em
campo, a ferramenta digital DStretch, de codigo aberto, destinada a pesquisadores de

pinturas rupestres, utilizada para melhorar as imagens das figuras. Trata-se de um plugin
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implementado em Java, utilizado a partir do ImageJ, que é um software de processamento
e anélise de imagens (HARMAN, 2019).

Essa técnica de tratamento digital das imagens consiste em realgar algumas
tonalidades de cores existentes nos paineis rupestres a partir de distintos filtros, layers
automaticos pre-configurados, que permitem revelar como as diferentes matérias absorvem
e rebatem os espectros luminescentes captados pelas cameras, mas ndo possiveis de
observacdo a olho nu; possibilita, por exemplo, perceber resquicios de pigmentos
esmaecidos. As técnicas de melhoria disponiveis no DStretch e aplicadas nas pinturas
rupestres fazem com que diferengas sutis na tonalidade sejam melhoradas, tornando
possivel um melhor estudo sobre a pintura, por revelar importantes detalhes pictograficos
(HARMAN, 2019).

Como anteriormente informado, o DStretch opera em numerosas tonalidades de
cores, algumas separadas por filtros exclusivamente preparados para o trabalho com a arte
rupestre, que sao identificados no programa como: RGB, LAB, YDS, YYE, YRE, LWE,
YWE e LYE, entre outros (HARMAN, 2019). Para a realidade encontrada nas unidades
geomorfoldgicas/arqueoldgicas do Morro do Engenho, foram aplicadas, na sua grande
maioria, os filtros LAB e YYE. Isto explica-se pela natureza da rocha e dos pigmentos ali

encontrados.

TR TR R 0
IMAGEM 17: Exemplo do resultado alcancado a partir da aplicagéo do espaco de cores, ferramenta
disponivel no DStretch, que melhora a visibilidade das imagens. Fonte: Rébson Caires.
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A manipulacdo DStretch é bem simples e oferece resultados imediatos em campo, o
que faz com que se torne uma ferramenta metodoldgica muito adequada para a analise de
imagens digitais de pinturas rupestres. A utilizacdo de técnicas de computacdo grafica
através do processamento de imagens tem muito a contribuir com o estudo das pinturas
rupestres. Essas técnicas estdo disponiveis em ferramentas proprietarias e livres, que
podem ser de uso geral ou especifico. Vale ressaltar que a ferramenta DStretch foi utilizada
em campo e gque o tratamento das imagens continuou em outra etapa, a de gabinete.

Feito esses procedimentos (fotograficos e aplicacdo do software), iniciamos 0s
registros dos signos. Etapa que corresponde a atividade de fotografar de forma individual
cada desenho representado nos painéis. Para atender essa demanda, foi adotado o seguinte
mecanismo: primeiro, foram registradas as figuras de cima para baixo e, na sequéncia, da
esquerda para direita. Essa estratégia permite que se padronize a atividade e nos fornece
uma maior seguranga no armazenamento das fotografias e no acesso aos dados produzidos.
Foram feitas duas fotografias de cada signo, sendo uma foto sem e outra com escala. O uso
desse instrumento de medicdo é de suma importancia, uma vez que nos fornece a nogéo de

tamanho dos desenhos rupestres estudados.

IMAGEM 18: Exemplo de tomada fotogréafica de pintura rupestre, com e sem escala, unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, painel 5, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fotos: Robson Caires.

As pinturas rupestres do Morro do Engenho encontram-se em mau estado de
conservacao, algumas unidades estdo em avancado grau de deterioragdo. Por isso, faz-se
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necessario um bom trabalho fotografico antes que 0s signos se percam para sempre — essa
afirmativa deixa clara a fragilidade das pinturas rupestres, de forma que a fotografia
aparece como um poderoso mecanismo de salvaguarda desse patrimonio. Ainda que de
maneira virtual, é assegurada através das imagens a transmissdo do conhecimento.

As imagens capturadas nesta etapa da pesquisa foram organizadas em pastas,
agrupadas em arquivos para cada painel, facilitando assim a localizagdo dos ambientes de
interesse geomorfoldgico/arqueoldgico da pesquisa em curso. Todo o trabalho fotogréafico
possibilitou a montagem de um acervo com 835 fotografias correspondentes aos signos,
painéis, suportes rochosos e areas circundantes encontrados na paisagem do Morro do
Engenho. Em laboratério, essas fotografias foram tratadas e analisadas. Desta etapa,
produzimos um banco de dados, que sera disponibilizado em plataformas digitais ao final
da pesquisa.

Visando ampliar o universo documental do contexto estudado, deu-se inicio a etapa
de confeccdo dos croquis de cada unidade geomorfoldgica/arqueoldgica existente no
Morro do Engenho. Foram produzidos a préprio punho, seguindo uma série de
convencdes, dentre elas: a observacdo dos limites das rochas, a extensdao dos corpos
rochosos e as areas pintadas. Nesses croquis, sdo apresentados os atributos fisicos dos
espacos priorizados pela andlise topogréafica, tamanho da &rea, tipo de piso e tipo de
suporte.

Parte das analises apreendidas em um sitio arqueoldgico de representacfes
rupestres advém do suporte rochoso, pois este assume contribuicdo direta na mensagem, ou
seja, seu uso também comporta uma abrangéncia semantica. As recentes pesquisas, na
Bahia, apontam para a ideia de que os grupos responsaveis pelas confeccdes dos signos
rupestres tém suas similaridades no que diz respeito as formas e contornos dos motivos
representados. Tais pesquisas se relacionam com a Geologia, uma vez que as
caracteristicas geofisicas dos suportes rochosos influenciam na composi¢do dos painéis e,
consequentemente, na formacdo de unidades estilisticas que sdo reconheciveis por todo
territério (ETCHEVARNE et al., 2011, p. 50-51).

Um detalhe importante é que as fotografias possibilitam o registro bidimensional
dos contextos observados em campo. Por isso, na constru¢cdo dos croquis, sdo feitas
diversas medicGes, com a intencionalidade de apresentar um panorama de altura, largura e
profundidade do relevo onde estdo dispostos 0s signos rupestres. Além das medidas

supracitadas, foi observada a inclinagdo dos painéis, se positiva ou negativa. Todos 0s
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croquis foram feitos seguindo uma mesma padronizacao, para a aplicabilidade das técnicas
e posterior anélise dos desenhos.

8,37

LEGENDA
Suporte Rochoso

P Painel Rupestre

Limite da Rocha

IMAGEM 19: Modelo de croqui elaborado em plataforma digital, Painel 4, unidade
geomorfoldgica/arqueolégica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.
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IMAGEM 20: Modelo de Croqui do Painel 3 da unidade geomorfol6gica/arqueologia Trés Marias, Morro do
Engenho em Dom Basilio, Bahia, Brasil. Nesta planta esta disposta as metragens do suporte rochoso.
Fonte: Rébson Caires.

A observacéo sob diversos angulos de formas distintas nos concede uma percep¢éo

quase que completa de nosso objeto. Maria de Jesus Sanches afirma que “0 levantamento
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topografico no sentido do entendimento e registo dos seus espagos como “arquiteturas”**

apresenta-se como um elemento de registo tdo importante como o das representacoes em
si” (SANCHES, 2012, p. 173).

Com o objetivo de organizar de forma sistematica o espaco de interesse
arqueoldgico, durante as confecgdes dos croquis, lancamos a estratégia de construcéo de
desenho em papel milimetrado, pois entendemos que esta ferramenta foi fundamental para
a leitura e compreensdo dos paineis como um todo. Sendo assim, o todo serd conhecido
depois que analisarmos cada partes, separadas por quadriculas. As etapas de
aprofundamento das camadas e conhecimentos dessas partes serdo executadas através de
diversos processos de registro em campo

A producéo dos desenhos levou em consideragdo uma serie de nomenclaturas, que
foram aplicadas a todas as unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, sdo elas: medidas dos
painéis, distancia entre as pinturas, localizacdo do metro e detalhes do perfil. Esta tarefa
constitui uma ferramenta eficaz, pois a préatica assume a fungéo de ultrapassar a percepgao
imediata dos conjuntos ornados, que, na grande maioria dos casos, revela-se superficial,

confusa e, muitas vezes, engenhosa, sendo essa constatacdo muito importante.
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IMAGEM 21: Modelo de desenho em papel milimetrado com anota¢6es de campo, painel 3 da unidade
geomorfologica/arqueoldgica, Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Robson Caires.

4 Para entender melhor esta metodologia de estudo, consultar Maria de Jesus Sanches, em Pensar a arte
rupestre através dos métodos e técnicas de registo e de representacdo: uma abordagem ensaistica.
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O desenho em papel milimetrado se porta, assim, como uma ferramenta descritiva e
analitica que auxiliou de maneira fundamental nossas anélises e registros de campo. Este
mecanismo, juntamente as analises dos registros fotograficos, nos possibilitou levantar
hipdteses acerca das producdes pictoricas estudadas. Sua importancia estar na medida em
que o pesquisador observa, de diferentes distancias, traco por traco, como foi construida
cada figura, cada painel.

Né&o se trata simplesmente de uma copia pura. A confeccdo dos desenhos em papel
milimetrado é, antes de tudo, um trabalho interpretativo e de orientacdo, uma vez que a
direcdo que se estabelece produz um ordenamento, contribuindo, assim, com a percepgéo
analitica do arquetlogo. A primeira vista, os painéis rupestres existentes nas unidades do
Morro do Engenho apresentam uma aparente desorganizacdo dos signos, talvez pela sua
formacdo, em maior parte, de imagens ndo figurativas, compreensiveis no universo
cognitivo do pesquisador, mas que, a principio, parecem ndo possuir ordem alguma.

E consenso entre os pesquisadores que n&o é possivel saber o significado dos sitios
rupestres pré-coloniais, pelo simples fato de que seus idealizadores e colaboradores
derivam de sociedades extintas. Desse modo, a compreensdao que se tem é que 0S
significados estdo para sempre perdidos. No entanto, a materializacdo ficou gravada pelas
pinturas e gravuras rupestres, de forma que nelas podemos observar escolhas, relacbes
espaciais, estruturas de organizacdes dos discursos e potencialidades dos pensamentos
organizados (GUEDES, 2014, p. 11).

A técnica da observacdo foi uma grande ferramenta na coleta de dados, sendo esta
realizada de forma simples e direta no caderno de campo, possibilitando complementar as
informac@es reunidas nas diferentes etapas da pesquisa. Em campo, as técnicas e métodos
de coleta de dados exigem atencdo especial do pesquisador enquanto observador, mas as
notas do caderno sdo livres, algumas de forma direta. As técnicas desenvolvidas, outras de
natureza geral, perpassam 0s instrumentos pré-estabelecidos para a pesquisa.

A atividade de campo realizada no Morro do Engenho nos possibilitou reunir uma
série de informac@es de carater arqueoldgico a respeito das pinturas rupestres existentes no
local, sendo estes dados tratados na intencionalidade de obter um resultado satisfatorio

proposto por este estudo.

3.2. Analise e interpretacdo dos dados: atividade de gabinete
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A partir da coleta de dados, buscou-se analisar e interpretar as informacoes
levantadas na atividade de campo. Para isso, foi montado um banco de dados, no intuito de
armazenar o conteudo produzido, sendo o material organizado em pastas no computador,
com a identificagao: “Sitio Morro do Engenho — Dom Basilio, Bahia”. Os arquivos foram
reunidos por cada unidade geomorfoldgica/arqueoldgica® e cada painel rupestre. Com essa
disposicéo, foram contabilizadas todas as imagens, a fim de conhecer o nimero de tomadas
fotogréficas realizadas no trabalho de campo. Também foram organizadas as coordenadas
geograficas, tendo por necessidade a construcdo de mapas; além disso, as fichas
preenchidas foram adicionadas e os croquis foram digitalizados.

Organizado o material coletado, concentramo-nos no tratamento digital das
informacdes. Este método possibilitou-nos uma melhor compreensdo do universo pictorico
identificado na paisagem em estudo. A nossa experiéncia de campo, somada a estas
técnicas laboratoriais, permitiu-nos uma melhor compreensao do sitio e de sua inser¢éo no
contexto ambiental do Morro do Engenho.

Os dados levantados foram organizados em uma tabela, que possibilitou aprofundar
a compreensao, a partir das fichas de campo, de diversos detalhes acerca do sitio, tais
como: caracteristicas ambientais da area; caracteristicas do sitio*®, no que diz respeito ao
conjunto de informacBes das condigdes das unidades pictéricas na paisagem;
caracteristicas dos painéis; grau de preservacao; caracteristicas das pinturas; propor¢des em
um mesmo painel e entre painéis diferentes. Buscou-se, também, perceber uma cronologia
relativa a partir da presenca de sobreposi¢do dos desenhos nos painéis (COSTA, 2012).

As tabelas de sintese dos painéis rupestres do sitio arqueoldgico Morro do
Engenho, em Dom Basilio, encontra-se no préximo capitulo, uma vez que é um recurso de
acesso rapido as informacgfes gerais da area pesquisada, possibilitando ao leitor a
checagem da base empirica que sustenta as nossas consideracdes. Nas tabelas, constam
dados quantitativos, qualitativos e descritivos, capazes de promover uma leitura segura e
ampla acerca da realidade pesquisada na paisagem.

As imagens dos painéis rupestres foram trabalhadas em programa grafico de

imagens vetoriais*’, tendo como finalidade a apreensdo de seu contetido: sobreposicdes,

4 Estas areas correspondem aos espacos identificados dentro do Sitio Morro do Engenho, conhecidos como:
Lapinha do Velho, Trés Marias, Pedra de Fogo e Loca dos Tapuias.

4 Utiliza-se aqui 0 método de visibilidade apesentado por Felipe Criado Boado, buscando descrever as
condigdes de visualizagdo e visibilidade do sitio (COSTA, 2012, p. 243).

47 Segundo Amaury Fernandes: “imagem vetorial” é um tipo de imagem gerada a partir de construgdes
geométricas de formas, diferente das bitmap (mapa de bits) construidas por uma unidade basica. Uma
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tonalidades, grau de patina, técnica de execucdo, dentre outros. A utilizacdo do software
possibilitou o desenvolvimento de calques das imagens rupestres de forma eletrnica, o
que permite uma melhor compreensdo do universo estudado, j& que eletronicamente é
possivel, por exemplo, extrair caracteristicas estilisticas, tais como cores, tintas, tematicas
etc.

Os calques se portam, desta forma, como ferramentas analiticas, que nos auxiliaram
de modo imprescindivel nas nossas apreciacdes, ja que essa técnica age como um filtro que
deverd ser lido e analisado. Utilizamos, assim, dois tipos de calque: a imagem vetorizada e
0 desenho em papel milimetrado. Esses métodos visam registrar ndo apenas as
caracteristicas formais e tematicas dos painéis rupestres, mas também as caracteristicas
naturais do suporte rochoso, exigindo, dessa maneira, minuciosa atencdo com as
reentrancias e saliéncias existentes nas paredes, com o intuito de reproduzir o maior
numero de detalhes possivel.

Segundo Edithe Pereira, Trinidad Martinez Rubio e Carlos Augusto Palheta
Barbosa, o método utilizado na confecgdo das imagens vetorizadas:

[...] esta baseado na discriminagdo de pixel (a base da fotografia digital),
em funcdo da gama cromatica que apresenta. Os trés grandes pilares do
método sdo a fotografia, a selecdo por gama de cor dos pixels e a
correcdo das reproducgdes obtidas (PEREIRA et al., 2013, p. 592).

Para obter o resultado esperado com o tratamento das imagens das pinturas
rupestres, foi realizado um plano grafico com o auxilio do programa Inkscape, composto
por trés camadas de informacdes, conforme descrito a seguir: a imagem digital captada em
campo; a delimitacdo das areas e as figuras. As ilustracdes para a impressdo final foram
representadas nas cores vermelha (na grande maioria) e amarela (em um nimero menor
das pinturas) (PEIXOTO & SIMITH, 2011, p. 243).

Como acima mencionado, os painéis foram confeccionados de forma digital, e
dispostos em pranchas®, exibidas mais adiante. As pinturas rupestres do Morro do
Engenho, em sua maioria, encontram-se com alto grau de deteriora¢do*®, de modo que um
enorme grupo de pinturas perdeu o contorno e formato, tornando sua visualiza¢do a olho

nu impossivel. A técnica computacional nos possibilitou reconstruir, quando possivel,

imagem desenvolvida em um programa vetorial é composta por curvas, elipses, poligonos, texto, entre outros
elementos, isto é, utilizam vetores matematicos para sua descri¢do (FERNANDES, 2003, p. 4).

48 E uma forma de apresentar os painéis rupestres trazendo imagens do suporte rochoso, do painel vetorizado
e uma pequena amostra das pinturas.

49 Esta deteriorizagio acontece em funcio de agBes naturais e antropicas.
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contornos e formas das figuras, promovendo um entendimento mais completo dos painéis

rupestres.

IMAGEM 22: Modelo de calque digital elaborado com o software inkscape do Painel 1 da unidade
geomorfologia/arqueoldgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho em Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

Os grupos culturais manifestam-se de diferentes formas na producgédo da sua cultura
material. Para a classificacdo das pinturas rupestres do Morro do Engenho, utilizamos
parametros que nos permitiram separa-las a partir das caracteristicas morfoldgicas. Diante
disso, os signos identificados nas unidades foram organizados em uma tabela. A intencédo é
proporcionar, de forma rapida e direta, 0 acesso aos desenhos, apresentando uma descricao
béasica dos atributos que caracterizam cada representacao.

Enfim, todo o esforco na elaboracdo de um protocolo de procedimentos
metodoldgicos visa, de um lado, a pensar em procedimentos que sejam adequados ao
universo artefatual analisado e, de outro, a dar consisténcia e assegurar coesdo no

levantamento de dados que, ulteriormente, sustentardo as interpretac6es arqueoldgicas.
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4. SITIO ARQUEOLOGICO MORRO DO ENGENHO

O objetivo central deste capitulo é apresentar o sitio de pintura rupestre existente no
Morro do Engenho, localizado na cidade baiana de Dom Basilio. Dessa forma, exibiremos
0S pressupostos que orientam esta pesquisa; para tanto, buscamos assinalar as diretrizes
para a observacdo do sitio arqueoldgico, segui-las é condicdo eficaz na realizagcdo dos
procedimentos técnicos especificos adotados neste trabalho.

A esta ideia, Carlos Costa complementa:

Esclarecer a maneira pela qual percebemos os sitios de representacdes
rupestres configura-se como acdo essencial da pesquisa. Isto porque este
momento permitira dispor das bases que norteiam a nossa observagdo
desta categoria da cultura material e, por consequéncia, deste
entendimento partirdo as justificativas para os procedimentos de campo e
de gabinete. Estes Gltimos, por seu turno, servirdo para angariar dados
empiricos que subsidiardo as nossas observagdes, criando os elementos
para a producdo de resultados que sejam coerentes com o problema de
pesquisa, com a hipotese de trabalho e com o arcabouco conceitual
apresentado (COSTA, 2012, p. 143).

A quantificacdo dos dados empiricos da pesquisa servird de base na construcao dos
resultados alcangados, que, em seguida, serdo apresentados e discutidos ao longo deste
capitulo. Utilizaremos trés propostas de andlise: a primeira corresponde a descricdo das
unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, incluindo as caracteristicas morfoldgicas e a
arquitetura natural dos suportes rochosos que compdem os espagos do sitio, na qual
avaliaremos a relacdo entre espacos natural e antrépico, dispostos na paisagem. A segunda
trata do trabalho analitico com os painéis rupestres, ou seja, a compreensdo das diferentes
unidades pictéricas. A terceira e Gltima etapa de analise consiste em apresentar as pinturas,
caracterizando-as, isto €, o que podemos entender sobre os motivos, formas, normas de
construcdo dos desenhos formadores deste sitio arqueoldgico.

Nas ultimas decadas, a arte rupestre vem sendo estudada por varios campos de
conhecimento, aplicadas a ela distintas perspectivas. Segundo Maria Isabel Hernandez

Llosas®, as observacdes acerca das pinturas rupestres podem ser abordadas em diferentes

5 Maria Isabel Hernandez Llosas é arquedloga e pesquisadora do patriménio. E formada em Ciéncias
Antropoldgicas, doutora em Arqueologia pela Universidade de Buenos Aires, Argentina, e pos-doutorada em
Pesquisa e Gerenciamento de Patrim6nio pela Australian National University (ANU), Canberra, Australia.
Ela é pesquisadora sénior do CONICET, o Conselho Nacional Argentino de Pesquisa Cientifica. E professora
associada e catedratica universitaria, nos niveis de graduacao e pés-graduacao, nas Universidades Nacionais
de Buenos Aries, Rosario, Cordoba e del Centro, na Argentina, e Politecnica del Litoral, no Equador.
https://uba.academia.edu/MarialsabelHernandezLlosas
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Oticas, a partir das Artes Plasticas, da Historia da Arte, da Antropologia e da Arqueologia
(LLOSAS, 2010 apud COSTA, 2012, p. 144).

Dentre os caminhos apresentados acima, esta pesquisa orienta-se a partir da
perspectiva arqueoldgica, pois 0 nosso objeto € um artefato e, em razdo disso, sdo
necessarias metodologias e técnicas proprias da Arqueologia.

N&o é possivel saber o que os signos significavam para as sociedades que 0s
produziram; no entanto, uma série de contextos encontrados no sitio sugere escolhas, as
quais podem ser interpretadas. Essa ideia é fundamentada pela Arqueologia Cognitiva e
pela chamada Neuroarqueologia (GUEDES, 2014, p. 23).

Nas palavras de Carolina Machado Guedes:

O que vemos nos pareddes, matacGes, suportes rochosos de diversas
naturezas, enfim, nos sitios rupestres, € o momento final de uma
sequéncia de agBes desenvolvidas e manifestadas no capo cognitivo e
expressas pela habilidade técnica. Vemos desta forma expresso
materialmente, o resultado de representacGes mentais, um verdadeiro
processo de “exteriorizagdo de uma consciéncia” envolvendo escolhas,
simbolismo, organizacgdo, funcdo, significado, categorizagédo, (todo este
conjunto faz parte de nosso funcionamento cognitivo) além de questbes
relacionadas ao gesto como operagdes tecnoldgicas, selecdo e obtengdo
de matéria-prima bem como as a¢Oes necessarias na transformacéo dessas
matérias-primas em elemento material para a fabricacdo dos registros
rupestres [...] (GUEDES, 2014, p. 32).

Somadas as questdes interpretativas as de natureza cientifica, esta pesquisa pauta-se
nos pontos técnicos, nas acdes concretas, sdo eles responsaveis pela cientificidade deste
trabalho. Por ser uma pesquisa inicial nesta regido da Bahia, nos preocupamos em
restringir um pouco esta visdo simbolica, em funcdo das multiplas possibilidades
interpretativas, que constituem um perigo quanto a apreensdo do objeto em estudo.

Visando atender os pressupostos tracados para este trabalho, a apresentacdo das
unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas serd disposta utilizando a orientagcdo da direita
para a esquerda, seguindo o direcionamento norte-sul. Adotamos essa medida em razéo da
alta declividade formada pela area que corresponde ao sitio arqueolégico e desenvolvemos
uma pedagogia de analise coerente com uma dinamica mais explicativa.

O Morro do Engenho é um sitio arqueoldgico pre-colonial, classificado como
multicomponencial®?, possibilitando encontrar, em suas dimensdes territoriais, pinturas

rupestres e liticos lascados. O conjunto de unidades pintadas no sitio esta voltado para a

51 SHo sitios que apresentam dois ou mais conjuntos de artefatos, sugerindo assim diversas ondas de
ocupacao, de um mesmo ou varios grupos humanos.
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direcdo leste, onde nos deparamos com uma visdo frontal do vale do Rio Brumado. A
poligonal da &rea é de aproximadamente 219,34 m de comprimento de um extremo ao
outro, com uma média de 7 a 10 metros de altitude da base do morro aos locais de interesse
pictorico. Antes de aferir essas metragens através de equipamentos eletronicos, foi possivel
perceber uma certa padronizagdo quanto a altitude na escolha dos suportes rochosos para a
confecgdo dos painéis rupestres. E evidente a intencionalidade com que essas unidades
geomorfoldgicas foram produzidas pelo homem pre-colonial.

De acordo com a discussao que estabelecemos anteriormente, a delimitacdo de um
sitio arqueoldgico de arte rupestre considera: o relevo do testemunho geoldgico; as
unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas e suas relacdes formais com este testemunho;
além da apropriacdo cultural destes espacos a partir dos vestigios antropicos (as pinturas e
gravuras rupestres), na qual podem ser observadas as relacdes entre os elementos naturais e
0s espacos culturalmente utilizados, correlacionando os relevos e as paisagens de insercédo
imediata e de insercéo regional.

Dessa forma, consideramos como sitio arqueoldgico a propria formacdo natural do
relevo, o inselberg conhecido como Morro do Engenho, por constituir-se como o elemento
relevante na paisagem natural, que quebra a rotina de uma grande planicie e se apresenta
como marco ambiental com expressiva monumentalidade na paisagem. Por seu turno, as
quatro feicdes identificadas nesse morro, nas quais foram localizados conjuntos de pinturas
rupestres, sdo chamadas de unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas.

Essas unidades estdo situadas, de modo geral, na primeira meia encosta do sitio e
foram denominadas: Loca dos Tapuias, Pedra de Fogo, Trés Marias e Lapinha do Velho,
assim designadas respeitando o topénimo local, uma vez que a comunidade reconhece

estes ambientes dessa forma.
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MAPA 05: Disposicéo espacial das unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas Lapinha do Velho, Trés Marias,
Pedra de Fogo e Loca dos Tapuias no sitio arqueolégico Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Google Earth, 2020.

Em razdo do estado de conservacdo do sitio arqueolégico Morro do Engenho,
utilizaremos as expressdes: “ruim”, “regular” e “bom” como mecanismo de identificacdo
das pinturas rupestres. A primeira expressao corresponde as areas pintadas com avancado
grau de deteriorizagdo dos signos, ndo sendo possivel identificar sua morfologia; a segunda
corresponde as areas pintadas que sofrem com ac¢des antrdpicas e naturais, mas nas quais €
possivel identificar boa parte das figuras representadas; a terceira e Gltima expressdo
corresponde aos painéis que estdo legiveis, mesmo com as intemperes do tempo.

Para melhor organizar as informagGes visuais dos painéis rupestres existentes nas
unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do Morro do Engenho, elaboramos um modelo de
apresentacdo, o qual chamamos de pranchas. Foram dispostas nestas pranchas, imagens do
suporte rochoso do painel rupestre, além do decalque digital e uma pequena amostra das
pinturas. Observamos que as pinturas rupestres, aquelas que foram passiveis de registro,
vao ser apresentadas no Apéndice do trabalho, onde descreveremos uma Visdo
individualizada das pinturas existentes nos diversos painéis em estudo.

4.1. Unidade geomorfolégica/arqueolégica Loca dos Tapuias
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Trata-se de uma &rea abrigada do sitio arqueoldgico Morro do Engenho, localizada
nas coordenadas 24L E 200310,674 / N 8471139,838, com 4 m de comprimento e
aproximadamente 7,03 m de altura. O didmetro do abrigo é de 10 m?, posicionado em uma
altitude de 480,329 m em relacdo ao nivel do mar. A arquitetura do local é formada por uma
grande rocha assentada em outro bloco, sendo a entrada estreita e direcionada no sentido
Leste-Oeste; na frente do abrigo, localiza-se uma grande pedra, que protege a area e sobre
a qual observa-se uma vista panoramica do vale do Brumado.

O local é dividido em dois compartimentos. O primeiro, onde se localizam as
pinturas rupestres, descrito logo acima, e o segundo, sem figuras. Quanto ao piso, a
primeira parte € formada por diversas rochas, impossibilitando a realizacdo de escavagdes
arqueoldgicas; a segunda, no entanto, constitui-se de um piso que permite a atividade
prospectiva.

A éarea é circundada por uma camada vegetacional composta por arvores de
pequeno e médio porte. Essas plantas criam uma barreira natural e protegem o sitio do
intemperismo do sol, vento e chuva. Em razdo da dindmica natural apresentada acima, ndo
¢ possivel visualizar a loca na paisagem, nem, consequentemente, o0s signos ali
representados.

E esse espaco, dentre os quatro compostos pelo sitio Morro do Engenho, o mais
conhecido da populacdo local, ja que uma série de causos e histérias fazem parte da
memoria dos dombasilienses. Uma das mais conhecidas é a de que o espaco foi utilizado
por parte da populacdo da comunidade da Fazendinha como esconderijo, quando ocorreu a
passagem dos revoltosos®2. Outra memoria trata o espagco como um local de refigio de
pessoas na condicdo de escravizados, que, ao sairem em fuga, escondiam-se no morro.
Uma das mais recentes histdrias foi a reclusdo, por alguns anos, do Sr. Manoel Coelho, que
se isolou de sua familia, distanciando-se na Loca dos Tapuias. Em funcdo dessa
diversidade de histérias, criou-se uma aurea mistica em relacdo a esta area habitavel,
reforcando, assim, a identidade que o povo cultiva em relagéo ao Morro do Engenho.

O estado de conservacao é regular. O painel sofre com ac¢des naturais, dentre elas o
escorrimento mineral (formacdo de uma densa patina que cobre boa parte das pinturas),

casas de insetos, urina e fezes de animais que vivem no espaco, além das a¢cOes antropicas,

52 Trata-se da Coluna Prestes. Movimento resultante da unifo entre forgas tenentistas paulistas e gadchas,
efetivada no dia 11 de abril de 1925, esse grupo audacioso decidiu percorrer o interior do Brasil, a procura de
apoio do povo para novos protestos contra o governo oligarquico do presidente Arthur Bernardes.
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pois a loca é utilizada por cacadores que fazem armadilhas no local e acabam por
deteriorar as pinturas rupestres. Apesar dessa realidade de conservacao, é este 0 ambiente
pictérico com melhores condi¢des de observacéo.

IMAGEM 23: Unidade geomorfolégica/arqueoldgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho, Dom Basilio,
Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires

Planta Corte
I I -
1931 m T
P 7,03 m
8,76 m
235 m
1
>N | —
4 : 4,12 m ™~ L
LEGENDA
‘ Painel Rupestre  ——— Limite da Rocha

Suporte Rochoso

CROQUI 01: Planta baixa da unidade geomorfolégica/arqueolédgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Reproducéo digital: Rébson Caires.
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4.1.1. Painel 1

O painel possui, aproximadamente, 3,87 m de largura por 2,45 m de altura e as
pinturas rupestres foram representadas na parede do abrigo. Uma saliéncia na rocha divide
0 painel em dois setores, sendo que o0 primeiro € composto por onze pinturas e o0 segundo
por quinze. As pinturas impressionam com tamanhos que variam entre 1,25 cm de largura
a 5 cm de didmetro. O conjunto pintado conta com uma figura isolada, que foi representada
em um bloco rochoso localizado em frente ao painel. As pinturas estdo espalhadas na parte
central da parede do suporte rochoso, com excelente campo de visao.

Quanto a técnica de confec¢do, os signos foram produzidos a dedo, com
predominancia da cor vermelha. As figuras geométricas estdo representadas em maior
namero no painel. No entanto, o destaque vai para as imagens figurativas, dentre elas os
antropomorfos. Sao cinco, todos com o corpo bem definido, de facil identificacdo, uma vez
que os membros superiores e inferiores estdo bem constituidos. Dentre as figuras humanas,
uma em especial chama a atencao pela sua composicéo, pois € acompanhada por um objeto
artefactual que sugere ser um instrumento de caca. Sendo assim, as representacGes
humanas no painel apresentam a mesma morfologia, com preenchimentos idénticos. Ainda
no universo figurativo, encontramos trés pinturas zoomorficas, que sugerem ser,
respectivamente: uma ave, um aracnideo e um lagarto. Nas pinturas geometrizadas, 0
conjunto conta com linhas paralelas, perpendiculares, zigue-zagues e figuras nédo
identificaveis.

Quanto ao estado de conservagdo das pinturas rupestres, mostra-se regular, mas o
painel vem apagando-se gradativamente, em fungdo do escorrimento mineral e das
constantes acbes de insetos no local. Escorre da rocha uma mancha esbranquicada, que

vem cobrindo parcialmente algumas pinturas e outras por completo.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 18
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 9
Borrdes (ndo identificaveis) 6
Total 33

TABELA 02: Descricdo do Painel 1, unidade geomorfolégica/arqueolégica Loca dos Tapuias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.
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UNIDADE GEOMORFOLOGICA/ARQUEOLOGICA LOCA DOS TAPUIAS: Painel 01

. . . A As Pinturas Rupestres do Morro do Engenho,
UF B Universidade Federal do Reconcavo da Bahia Dom Basilio, Bahia, Brasil
m Programa de Pés_Graduacﬁo em Aluno: Rébson Bonfim de Caires
Arqueologia ¢ Patrimonio Cultural Orientador: Dr. Carlos Alberto Santos Costa

Suporte Rochoso Painel Rupestre

PRANCHA 01: Apresentagéd géral do Painel 1, unidade geomorfoIégica]arqueolégica Loca dos Tapuias,
Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.
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4.2. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo

Este espaco e formado por um aglomerado de rochas de tamanhos variados (médios
e grandes blocos), localizado a meia encosta, constituido por um perimetro de
aproximadamente 92,80 m e uma éarea total de 536,60 m2 situado nas seguintes
coordenadas: UTM 24L E 200308,415 / N 8471118,864, com altitude de 487,046 m em
relacdo ao nivel do mar. A vegetacdo desse lugar é baixa, composta por pequenas plantas, e
aparece em ambientes pontuais, onde ha o acimulo de sedimento, visto que a topografia
em declive, formada de rocha macica, dificulta o desenvolvimento de uma camada
vegetacional mais densa.

Segundo a memoria local, o lugar tem o nome de Pedra de Fogo devido a
incidéncia de sol em boa parte do dia. Raios solares aquecem as rochas e o piso maci¢o do
morro, elevando a temperatura do ambiente e dificultando o acesso. O caminhamento é
melhor realizado a partir das 14h, pois a penumbra que cobre esta parte do morro diminui
consideravelmente a temperatura do ambiente.

Levando-se em conta sua inclinacéo, a unidade geomorfolégica/arqueoldgica Pedra
de Fogo ¢é de dificil acesso, pois os locais onde estdo dispostos o0s painéis sdo formados por
uma declividade muito acentuada. H& duas possibilidades de entrada: a frontal e pelas
laterais, ambas as vias apresentando alto grau de dificuldade. A visibilidade ¢ um elemento
importante a ser observado: a total, do entorno para o sitio, apresenta-se de forma parcial,
ja que, em funcdo da disposicdo dos painéis, ndo é possivel visualizar todos em um Unico
ponto de observacao; quanto a visibilidade do sitio para o entorno, é excelente, uma vez
que, em frente aos painéis, é possivel visualizar de forma panordmica o vale do rio
Brumado, além de obter uma vista privilegiada da floresta que cobre a base do morro.

A composicao granitica dos suportes, com grdos bem formados e poucas areas lisas,
somada a acdes naturais e antropicas, tem acelerado o processo de degradacdo das pinturas
rupestres, em que a maior parte das representacdes estdo em avancado grau de
deterioracdo. Problemas como o desplacamento da rocha, o escorrimento mineral e
pluviométrico, a insolacdo, juntamente as acdes de mineragdo que ocorrem no lugar,
transformaram esta unidade na mais ameacada do sitio.

Trata-se de um espaco formado por quatro painéis rupestres, que estdo localizados
em diferentes suportes rochosos distribuidos pelo local. Dos painéis identificados, apenas
um localiza-se no teto de uma pequena cavidade na rocha, existente em fungdo do

deslocamento e acomodacéo de dois grandes suportes, enquanto que os outros trés foram
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confeccionados na parede. E evidente que a distribuicdo dos painéis rupestres segue o
contorno natural dos diversos afloramentos rochosos constituintes desta unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica. Utilizamos uma metodologia de andlise padronizada,
orientando-nos da esquerda para direita, mas é visivel que a relacdo e composicdo sao

inversa.

IMAGEM 24: Vista frontal da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires
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CROQUI 02: Planta baixa da unidade geomorfolégica/arqueolégica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom
Basilio, Bahia, Brasil. Reproducéo digital: Rébson Caires.
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4.2.1. Painel 01

O painel esta situado no teto em um dos suportes rochosos laterais, onde o
deslocamento das rochas criou uma curta area abrigavel. A observacéo das pinturas é feita
com o corpo projetado no piso, pois o espaco mede 1,5 m de profundidade, com 1,43 m de
altura. O teto da loca estd com uma patina que provoca uma camada esmaecida muito
densa, afetando diretamente os desenhos. O painel corresponde a uma area de 90 cm de
comprimento, onde as pinturas estdo posicionadas. Sua posicdo em relacdo aos pontos
cardeais: abertura é S e orientacdo W-L.

Identificamos trés pinturas com motivos geométricos e todas foram confeccionadas
em vermelho, usando-se os dedos como técnica de producdo. A primeira pintura
representada é formada por linhas irregulares e pontilhadas, condicdo que ocorre em
funcdo do desgaste da tinta e da irregularidade da superficie do suporte rochoso. Contudo,
0 destaque deste painel sdo as duas pinturas conectadas, pois a juncdo delas forma uma
geometrizacdo muito impactante para o observador. O painel ainda conta com outra pintura
composta por linhas ndo reconheciveis.

As pinturas estdo localizadas na parte central do teto da pequena cavidade, sendo
que a primeira mede 23 cm de didmetro, enquanto que a segunda e a terceira tém 13 cm.
Como foi dito, estas Gltimas figuras sdo conectadas. O painel conta com uma mancha em
vermelho, na qual ndo pode ser identificado nenhum tipo de morfologia, este borrdo
encontra-se na parte central do suporte.

A visibilidade do painel é nula, ou seja, ndo se pode observar do entorno para o
local do pequeno abrigo. Quanto a possibilidade de visualizacdo da area representada para
0 entorno, € parcial, uma vez que a arrumacao dos suportes rochosos fornece uma pequena
abertura, na qual pode ser observada, de forma bem limitada, uma parte reduzida do vale
circundante. Esta condicdo contrasta com o restante dos painéis rupestres desta unidade,

pois € neste ambiente onde encontramos o melhor ponto de visualizagdo do vale do

Brumado.
TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 3
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) -
Borrdes (ndo identificaveis) 2
Total 5

TABELA 03: Descricao do Painel 1, unidade geomorfolégica/arqueoldgica Pedra de Fogo,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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UNIDADE GEOMORFOLOGICA/ARQUEOLOGICA PEDRA DE FOGO: Painel 01

UF BB Universidade Federal do Recéoncavo da Bahia

m Programa de Pos-Graduacio em
Arqueologia e Patrimonio Cultural

As Pinturas Rupestres do Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil

Aluno: Rébson Bonfim de Caires

Orientador: Dr. Carlos Alberto Santos Costa

Suporte Rochoso Painel Rupestre

Amostra das Pinturas Rupestre
e e

PRANCHA 02: Apresentacéo geral do Painel 1, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro
do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.
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4.2.2. Painel 02

Dentre as diversas caracteristicas apresentadas pelas pinturas rupestres deste painel,
destacamos a técnica utilizada na producéo das pinturas, o dedo, pois as condices fisicas
da rocha ndo permitem a utilizacdo de instrumentos nem a producdo de tracos finos.
Quanto ao pigmento, é monocromatico, em vermelho, e todos os desenhos sdo
confeccionados em motivos geométricos.

O painel estd localizado em parede vertical e as pinturas estdo situadas na parte
baixa do suporte rochoso. Essa dindmica da-se em funcédo da alta declividade do lugar, ja
que a melhor posicao para observagdo é agachado ou sentado no chao. Na lateral direita da
parede, encontra-se uma pequena reentrancia, que ocorre em funcdo da juncdo de duas
rochas. A cavidade é bem irregular, apresentando varios sucos naturais, sendo 0S poucos
pontos planos utilizados para a producéo das figuras.

Este painel é formado por 15 pinturas reconheciveis, e alguns borrdes estdo em
avancado grau de deterioracdo, em funcdo do intemperismo do sol, chuva e vento, que
provocam severos danos ao suporte rochoso. Incidindo sobre as pinturas, podem ser
observadas manchas de aguas pluviométricas, eflorescéncia de sais, fraturas estruturais e
desplacamento do suporte. Como ocorrido com as demais pinturas desta unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica, o painel apresenta apenas pinturas de motivos geométricos,
estas que apresentam diametros entre 5 cm e 87 cm.

O painel corresponde a uma area de 5 m de comprimento e é formado por dois
setores. No primeiro, parte esquerda do painel, os grafismos estdo espacados em
aproximadamente 15 cm de distancia de um para outro, enquanto que, no segundo setor, as
pinturas estdo agrupadas em uma Unica area. 1sso ocorre em funcdo da saliéncia formada
pelo encontro de dois grandes blocos rochosos.

Quanto a posicao do painel em relagdo aos pontos cardeais: sua abertura € S e sua
orientagdo W-L. Entre os varios ambientes do sitio arqueologico, este é o local que

apresenta a visdo mais ampla do vale do Brumado.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 15
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) -
Borrdes (ndo identificaveis) 3
Total 18

TABELA 04: Descricao do Painel 2, unidade geomorfologica/arqueolégica Pedra de Fogo,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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4.2.3. Painel 03

Este painel parece seguir a mesma dindmica do anterior, pois temos a sensagéo de
um caminho rupestre pelo Morro do Engenho, em que a posicdo das pinturas acompanha a
dindmica de caminhamento no terreno em alta declive e a posi¢ao no suporte rochoso desta
unidade geomorfoldgica/arqueoldgica. As pinturas rupestres desse painel localizam-se na
parede vertical de um grande suporte e foram produzidas em meia altura, sendo possivel
sua observacdo com o corpo ereto. E um conjunto de 17 pinturas reconheciveis e alguns
borrdes que ndo sdo possiveis de serem identificados.

Quanto ao universo tematico, ha o predominio de pinturas geométricas, mas com
pinturas figurativas, que sugerem terem sido produzidas com os dedos, sendo que todas
foram pintadas em vermelho. Entretanto, uma pequena pintura geométrica foi
confeccionada com uma espécie de pincel fino, Unico exemplo desta técnica em toda a
dimensdo do sitio arqueoldgico Morro do Engenho. A técnica de utilizagdo de pincéis
finos geralmente é empregada em suportes rochosos que apresentam superficie com
granulometria fina, muito diferente da realidade rochosa da area em estudo.

Por tratar-se de um painel em parede a céu aberto, as pinturas estdo em um
avancado grau de deterioragdo, muito em raz&o do intemperismo provocado pelas a¢des do
sol, vento e chuva. O suporte rochoso estd cortado por rachaduras, parte do painel ja se
desprendeu, danificando por completo algumas pinturas. Em funcéo desse desprendimento
da rocha, temos um pequeno resquicio do que foi uma pintura figurativa, pois parte de uma
representacio de um braco permanece no painel. E possivel que esta pintura apresente
morfologia diferenciada da de outros desenhos figurativos, pois os dedos foram
confeccionados com o pincel fino, técnica ndo encontrada nas demais pinturas figurativas
existentes no sitio. O painel esta voltado para o sentido norte e sua posicdo em rela¢do aos
pontos cardeais é: sua abertura € S e sua orientacdo € S-N. O painel apresenta as seguintes
dimensGes: altura de 80 cm e comprimento de 1,30 m. Ja as pinturas medem entre 30 cm e

70 cm de didmetro.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 15
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 1
Borrdes (ndo identificaveis) 3
Total 19

TABELA 05: Descricao do Painel 3, unidade geomorfoldgica/arqueolégica Pedra de Fogo,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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4.2.4. Painel 04

As pinturas rupestres deste painel localizam-se em um dos suportes rochosos mais
proximos da base do morro. E um conjunto de cinco pinturas reconheciveis e alguns
borrdes que ndo sdo possiveis de serem identificados. Quanto ao universo tematico, ha o
predominio de pinturas geometricas, duas, produzidas com os dedos, e todas foram
pintadas em vermelho. Mas, uma pintura, a0 menos, parece ter sido confeccionada
utilizando outra técnica, o que se afirma pela sua composicdo, pois esse signo tem o
interior preenchido com um contorno bastante acentuado. O preenchimento apresenta um
tom de vermelho mais claro, enquanto o contorno, um vermelho mais escuro e intenso.

O painel apresenta as seguintes dimensoes: altura de 80 cm e comprimento de 2,67
m. Quanto as pinturas, medem entre 30 e 70 cm de didmetro. Sua posi¢do em relacdo aos
pontos cardeais: abertura é S e orientacdo é S-N. A observacdo deste painel rupestre é
melhor percebida se sentado no piso rochoso, pois segue a mesma dinamica de alta
declividade.

As pinturas cobrem toda a area do suporte, que naturalmente apresenta uma forma
quadrada, onde as pinturas foram confeccionadas uma paralela a outra, sendo que as duas
ultimas sdo agrupadas aparentando ter uma conectividade representativa. No entanto, o
destaque para este conjunto é a segunda pintura, de natureza figurativa, do tipo
antropomorfica, que apresenta morfologia muito curiosa e ndo recorrente para o padrao do
sitio. Trata-se de uma figura humana que sugere movimento, pois 0s bracos e as pernas
estdo em posicdes fétidas, sugerindo movimentacdes.

Por se tratar de um painel em parede a céu aberto, as pinturas estio em um
avancado grau de deterioracdo, muito em razdo de agentes naturais, como o sol, o vento e a
chuva. Uma patina muito densa cobre as pinturas, dificultando sua observacdo, que é

melhor com a penumbra formada pelo morro no periodo da tarde.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 4
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 1
Borrdes (ndo identificaveis) 2
Total 7

TABELA 06: Descricao do Painel 4, unidade geomorfol6gica/arqueolégica Pedra de Fogo,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: R6bson Caires.
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4.3. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias

O ambiente é composto por trés blocos grandes agrupados. Um bloco menor,
separado do conjunto, localizado nas coordenadas UTM 24L E 200338,957 / N
8471008,184, com altitude de 486,396 m, um perimetro de 89,37 m e uma area total de
439,13 m2. Formado por uma grande declividade, o acesso é dificil, ocorre pelas pedras
que estdo dispostas na base do morro.

A vegetacdo do perimetro é baixa, com pouca densidade, o entorno é composto por
macambiras® (Encholirium spectabilis), plantas espinhosas, encontram-se também,
musgos, que envolvem parte dos suportes por estas areas serem locais de escoamento de
agua da chuva. Vale lembrar que estes sdo nichos muito presentes em morros e serras do
sertdo nordestino. Esta condi¢cdo € mais um obstaculo de acesso ao local, pois estes
musgos, quando secos, oferecem riscos aos observadores de alguns painéis, de modo que a
area, em funcdo disso, & muito escorregadia.

Na base do morro, o predominio é da vegetacdo de Caatinga lenhosa, com arvores
de médio e grande porte. A visibilidade do sitio € boa, sendo que do solo é possivel
visualizar os grandes suportes rochosos que ddo nome a unidade
geomorfoldgica/arqueolédgica e, de forma parcial, sdo observados alguns dos painéis
rupestres. Quanto a visdo que se tem da unidade para 0 ambiente circundante, é excelente,
ja gque, na posicao em que se encontram 0s painéis, tem-se uma visao panoramica de todo o
vale do Brumado e, ao fundo, as Serra das Almas e Rio de Contas.

O estado de conservacao é ruim, os suportes apresentam discretas fraturas, areas de
esfoliacdo e de desplacamento e, por consequéncia, estes agentes da degradacgdo
comprometem a integridade das pinturas. A¢fes naturais, somadas a elementos antropicos,
aceleram a deterioracdo do conjunto rupestre, de forma que muitos dos desenhos ndo sao
mais identificaveis devido ao alto indice de destruicdo.

Essa unidade geomorfologica/arqueologica é formada por oito painéis rupestres,
com maioria dos motivos geométricos, mas com presenca de pinturas figurativas e um
grande numero de borrdes que ndo podem ser identificados. Nesta unidade, encontramos

algumas pinturas isoladas, todas geométricas. A policromia é caracteristica de boa parte

>3 Planta da familia das Bromeliaceas (Bromelia laciniosa), encontrada nas regides mais quentes e secas das
caatingas brasileiras, cujos rizomas e raizes, muito ramificados, cobrem, juntamente com as folhas grandes de
bordos espinhosos, extensas areas; as folhas fornecem fibras e os rizomas contém grandes reservas de agua e
sdo amilaceos; frequentemente vive associada com o xiquexique.

https://www.dicio.com.br/macambiras/
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dos painéis e, dentre as tonalidades presentes, temos o vermelho (claro e escuro), o
amarelo e o preto. A condicdo policromatica de alguns painéis chama a atencdo, uma vez
que o quarto painel € marco na paisagem, destacando-se como 0 que mais desperta

curiosidade entre os observadores.

IMAGEM 25: Vista panoramica da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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CROQUI 03: Planta baixa da unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom
Basilio, Bahia, Brasil. Reproducéo digital: Rébson Caires.
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4.3.1. Painel 01

Localiza-se no suporte separado do conjunto principal, suas dimensdes sdo de 3 m
de altura e 2,5 m de comprimento e a area pintada € de 76 cm de altura e 94 cm de largura.
As pinturas estdo em avancado estado de destruicdo, ndo sendo possivel identificar os
motivos representados, salvo um pequeno conjunto de linhas paralelas. O suporte rochoso
apresenta auséncia de inclinacdo, condigédo esta que afeta diretamente no painel, uma vez
que as pinturas ficam expostas diretamente aos agentes naturais.

Quanto a dimensdo técnica, pode-se dizer que os tracos das figuras foram
produzidos a dedo, com excecdo de uma mancha, a qual sugere ter como técnica
construtiva a chamuscagem. O painel apresenta um ordenamento temporal, composto por
sobreposicBes de pinturas rupestres, espaco em que sao observadas trés tonalidades, duas
na cor vermelha e uma em amarelo. As pinturas com o vermelho mais claro foram
produzidas num primeiro momento, j& as em vermelho ocre e amarelo foram
confeccionadas em um momento posterior.

Foram identificadas nove pinturas e algumas manchas, que ndo sdo possiveis de
serem classificadas. Em destaque, no painel, encontra-se uma figura com quatro linhas
paralelas e duas verticais, imagem sobreposta a uma grande pintura preenchida ao fundo,
sendo um conjunto de linhas paralelas formados na cor vermelha, com o tamanho de 13 cm
de comprimento cada uma. Nota-se uma linha paralela composta por 3 outras linhas
perpendiculares de 7 cm e por uma linha de 8 cm, além de uma forma geométrica em
amarelo que circunda um conjunto de 3 linhas paralelas em vermelho.

O painel tem sua face voltada para o leste, apresentando uma excelente condicéo de
visibilidade, pois é possivel observar, de forma panoramica, o vale que circunda a unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica. Acreditamos que foi possivel, no passado, a observacéo do
painel a partir da base do morro, em diversos angulos, mas, em fungédo do seu estado de

deterioracdo, sua observacédo € escassa na contemporaneidade.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 8
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) -
Borrdes (ndo identificaveis) 3
Total 11

TABELA 07: Descricao do Painel 1, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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111



4.3.2. Painel 02

Situado na parte lateral do conjunto de suportes rochosos que formam a unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, confeccionado em parede, o segundo painel tem
suas dimensdes de 72 cm de altura e 1,89 m de comprimento. Da esquerda para a direita,
tem inicio com duas pinturas do tipo figurativa: uma zoomorfica, que se assemelha a um
lagarto, e uma antropomorfa, com os membros bem definidos, ambas monocrémicas em
vermelho, tendo o dedo como técnica de composicdo. A primeira apresenta as dimensoes
de 12 cm de comprimento, enquanto que a segunda apresenta 5 cm de comprimento. O
painel possui um outro conjunto de pinturas, também figurativas: tem uma fileira (com 23
cm de comprimento) de seis antropomorfos, representados com os bragos levantados, e se
completa com uma figura tridigita de 6 cm

Todas as pinturas foram confeccionadas em vermelho e utilizando-se o dedo como
técnica de producdo. O painel estd voltado para o sul, onde é possivel observar parte da
lateral do Morro do Engenho e do contorno da Serra do Meio, porém a visibilidade do
entorno para o painel € escassa, pois sua posicao lateral impede a observacdo das pinturas.
Em relacdo ao vale do Brumado, sua visdo é parcial, visto que 0s suportes rochosos
formadores desta unidade geomorfoldgica/arqueolégica, neste angulo, apresentam uma
obstrucdo que compromete boa parte da visualizacdo da area circundante.

O estado de conservacao é regular, pois o desgaste do suporte, advindo de acGes
naturais, contribuiu para o enfraquecimento da tonalidade dos desenhos representados.
Dentre essas agdes do intemperismo, o vento e a chuva estdo promovendo, no suporte
rochoso, um grande desgaste erosivo, que interfere diretamente no painel. O conjunto
principal exibe um elevado grau de desagregacdo da rocha, mostrando-se bastante
fragmentado e comprometendo, em alguns casos, a integridade das pinturas; ja o suporte
possui fraturas estruturais. Queimadas da vegetacdo nativa, na base do morro,
indiretamente afetam as pinturas, uma vez que a elevacdo da temperatura dos suportes

rochosos promove rachaduras, desplacamentos e outras agdes irreversiveis no morro.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 1
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 8
Borrdes (ndo identificaveis) -
Total 9

TABELA 08: Descricao do Painel 2, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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4.3.3. Painel 03

Localiza-se na parte lateral de um dos grandes suportes rochosos formadores desta
unidade geomorfoldgica/arqueoldgica. Sua orientacdo é voltada para o sul, de onde é
possivel observar parte da lateral do Morro do Engenho e do contorno da Serra do Meio. A
visibilidade do entorno para o painel € escassa, pois sua posicdo lateral impede a
observacgdo das pinturas. Em relagdo ao vale do Brumado, sua visdo é parcial, ja que os
suportes rochosos formadores desta unidade geomorfol6gica/arqueoldgica, neste angulo,
apresentam uma obstrucdo que dificulta boa parte da visualizacdo da area circundante.

O painel apresenta 2,18 m de largura e 1,77 m de altura, onde foram identificadas
vinte e uma pinturas. Quanto ao ordenamento temporal, no painel ocorrem sobreposic¢oes
de pinturas, de modo que as figuras em vermelho ocre foram feitas primeiro e as em
vermelho claro, depois. H& uma maior densidade pictural no lado esquerdo do painel, com
predominancia de motivos geométricos, alguns preenchidos, mas o destaque vai para o
carimbo de um brago que se localiza na regido central da area representada.

A maior parte das pinturas contidas no painel ndo foi identificada, devido ao
desgaste da tinta, monocromatica em vermelho. Quanto a técnica de realizacdo, nota-se
que os tracos delineadores das figuras foram efetuados com os dedos das maos, e que nédo
ha evidéncias de tratamento prévio do suporte. Os bracos humanos representados no painel
parecem ter sido confeccionados com a técnica do preenchimento, utilizando-se uma
espécie de pincel grosso na aplicacdo da tinta.

O estado de conservacao do painel € ruim, devido aos agentes naturais que incidem
diretamente no suporte rochoso, e, consequentemente, nas pinturas rupestres. A agdo
pluviométrica e a constante incidéncia edlica comprometem diretamente as figuras,
diminuindo consideravelmente as cores das pinturas e possibilitando a observacéo de boa
parte do painel somente através da utilizacdo do aplicativo eletrébnico DStretch, que

apresenta diversas camadas de cores.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 12
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 9
Borrdes (ndo identificaveis) 5
Total 26

TABELA 09: Descricdo do Painel 3, unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: R6bson Caires.
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4.3.4. Painel 04

Situado na parte frontal do primeiro suporte, com 2,36 m de comprimento e 1,92 m
de altura, contém as pinturas mais impactantes ao olhar do observador, devido a policromia
em vermelho (claro e ocre) e em amarelo. Quanto ao ordenamento temporal, o painel exibe
apenas um momento pictérico. S&o observadas duas sequéncias, em que se encontram
pintadas figuras geomeétricas, confeccionadas a dedo. As pinturas medem entre 5 cm e 70
cm de didmetro.

Foi possivel identificar 18 pinturas reconheciveis no painel e alguns borrdes. Dentre
0 conjunto de pinturas que formam este painel, salienta-se acerca da pintura central,
confeccionada em amarelo com contorno vermelho, que é uma linha bifurcada na parte
superior. Sua centralizacdo sugere ser o ponto mais importante do painel, pois, a todo
instante, os olhos sdo atraidos por esta imagem, o que parece evidenciar a sua relevancia
cénica e, talvez, simbolica no conjunto pintado. Outro destaque vai para 0 conjunto de
linhas paralelas, que aparecem em grande nimero.

As figuras rupestres estdo expostas aos agentes naturais do intemperismo, como o
vento, a chuva e o sol, que incidem diretamente sobre as pinturas; ha, sobre o suporte
rochoso, manchas de aguas pluviométricas, liquens, desplacamentos e fraturas. O suporte
possui algumas rachaduras com médio grau de desagregacdo da rocha, as quais se mostram
bastante fridvel e comprometendo, em alguns casos, a integridade das pinturas. Uma
cavidade lateral com profundidade de 10 cm, aproximadamente, ameaca todo o painel
rupestre.

Sua posicdo em relacdo aos pontos cardeais: a abertura é S e orientacdo L-W.
Acerca de sua localizacdo no suporte rochoso, este painel apresenta excelente visibilidade
do sitio para o entorno, onde € possivel observar, de forma panoramica, o vale do
Brumado, com a Serra das Almas e Rio de Contas ao fundo. Do entorno para o sitio, 0
painel pode ser observado na base do morro, em diversos angulos e distancias. Sua

topografia é formada por uma declividade acentuada, dificultando seu acesso.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 20
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) -
Borrdes (ndo identificaveis) 1
Total 21

TABELA 10: Descricao do Painel 4, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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4.3.5. Painel 05

Situado em uma saliéncia de formato cdncavo na rocha, apresenta 4,05 m de
largura e 1,5 m de altura, sendo munido de um repertorio bem variado de figuras rupestres,
com o predominio de motivos geométricos. No centro, localiza-se uma imagem em
destaque, que acreditamos representar um antropomorfo caricaturado®, com 15 cm de
didmetro. Quanto ao ordenamento temporal, ha sobreposi¢cdes de pinturas, com uma
policromia em vermelho (ocre e claro), amarelo e preto. A técnica aditiva utilizada foram
o0s dedos das méos.

As pinturas rupestres estdo expostas aos agentes do intemperismo, como 0 vento, a
chuva e o sol, os quais incidem sobre o painel, resultando no aparecimento de manchas de
agua pluviométrica, sendo este o fendmeno mais ameacador, pois esta acdo provoca uma
patina esmaecida. H& um elevado grau de desagregacdo da rocha na ponta do suporte, que
se mostra bastante fragmentado, comprometendo, em alguns casos, a integridade das
pinturas; o suporte contém fraturas estruturais, que a qualquer momento podem
desprender-se, desabando morro abaixo.

Muitas das figuras ndo sdo reconheciveis, em funcdo do avancado estado de
degradacdo, identificadas apenas por borrdes. No entanto, foi possivel localizar pinturas —
em sua maioria, geométricas — que nos fornecem uma leitura parcial do painel. Linhas
paralelas, quadrados e figuras em zigue-zague formam o conjunto pintado desse espaco,
onde conseguimos identificar um total de 15 desenhos rupestres.

A visualizacdo do painel é excelente, tanto do sitio para o entorno, o Vale do
Brumado, quanto da base do morro, onde podemos observar de varios angulos e distancias
0 conjunto rupestre. Sua posicdo em relacdo aos pontos cardeais: a abertura € S e a

orientagdo L-W.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 35
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 3
Borrdes (ndo identificaveis) 14
Total 52

TABELA 11: Descricdo do Painel 5, unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: R6bson Caires.

>4 Desenho que apresente elementos de adorno, roupas, acessorios. Por tratar-se de figuras com um grau de
abstracao elevado, esta afirmativa é apenas uma suposicao, apesar de este trabalho ndo entrar nesse mérito de
interpretacdo.

118



UNIDADE GEOMORFOLOGICA/ARQUEOLOGICA TRES MARIAS: Painel 05

As Pinturas Rupestres do Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil

UF }B Universidade Federal do Recéncavo da Bahia

m Programa de Pés-Graduagio em Aluno: Rébson Bonfim de Caires

Arqueologia e Patriménio Cultural
Orientador: Dr. Carlos Alberto Santos Costa

Suporte Rochoso Painel Rupestre

% o S 7 ‘ y -

PRANCHA 10: Apresentacdo geral do Painel 5, unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés Marias, Morro
do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.
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4.3.6. Painel 6

Esté localizado na parte oposta da cavidade concava existente no suporte rochoso,
suas dimensbes sdo de 2,15 m de largura por 1,78 m de altura, formado por figuras
espacadas em motivos geométricos e figurativos. Quanto ao ordenamento temporal, nota-
se apenas um momento pictorico, com policromia em vermelho e amarelo, aplicados a
dedo.

Dentre as pinturas representadas neste painel, destaca-se a representacdo de um
felino, que tem diametro de 7 cm. O universo figurativo completa-se com um grupo de
quatro antropomorfos em miniatura, posicionados entre uma linha em zigue-zague, além
de um carimbo de uma mao, preenchido. No entanto, o predominio é de figuras
geométricas das mais variadas formas, sendo que a pintura seis do painel é recorrente,
aparecendo em varios painéis desta unidade geomorfoldgica/arqueoldgica; trata-se de sete
linhas horizontais ligadas a uma linha vertical. Além disso, uma fileira de figuras humanas
em miniaturas complementa o painel.

Sua posicdo em relacdo aos pontos cardeais: a abertura é S e a orientagdo é L-W.
Em funcdo de sua localizacdo no suporte rochoso, este painel apresenta excelente
visibilidade do sitio para o entorno, onde é possivel observar, de forma panoramica, o Vale
do Brumado, com a Serra das Almas e Rio de Contas ao fundo. Do entorno para o sitio, 0
painel pode ser observado na base do morro em diversos angulos e distancias. Sua
topografia é formada por uma declividade acentuada e seu acesso é dificil

O estado de conservacdo do painel é ruim, apresentando avancado grau de
degradacdo, muito em razdo da incidéncia direta do sol, chuva e vento. O desplacamento
do suporte rochoso e o escorrimento pluviométrico sdo as principais ameagcas a integridade

das figuras rupestres. A maior parte das pinturas ndo é identificavel, pois sdo borrdes.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 11
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 6
Borrdes (ndo identificaveis) 3
Total 20

TABELA 12: Descricdo do Painel 6, unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: R6bson Caires.
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4.3.7. Painel 07

Esté localizado no suporte central, com dimens@es entre 2,21 m de largurae 1,5 m
de altura. As pinturas estdo circunscritas na parte inferior da rocha, fato recorrente entre 0s
paingéis do sitio arqueoldgico Morro do Engenho, em razdo da declividade do solo rochoso
no qual estdo situados.

As figuras apresentam predominancia de motivos geométricos e uma pintura
figurativa, do tipo zoomorfica. O painel ainda contém alguns borrées com a identificagcdo
de seus tragos impossibilitada. Em funcdo do universo geométrico dominante, é importante
ressaltar a Unica pintura figurativa, representagdo de um cervideo, de 32 cm de
comprimento e 27 cm de altura. O tamanho dessa pintura foge do padrdo em que 0s outros
zoomorfos foram confeccionados no sitio arqueoldgico. Da mesma forma que foi descrita
no painel anterior, a pintura quatro é recorrente e aparece de varios tamanhos e posicoes
nesta unidade geomorfolégica/arqueoldgica e corresponde a cinco linhas onduladas ligadas
a uma linha vertical.

A técnica utilizada na confeccdo das figuras é o dedo, e a Unica pintura figurativa,
com motivo zoomorfico, parece ter sido confeccionada com a técnica de preenchimento. O
espaco pictorico apresenta apenas uma Unica fase de construcdo, sendo bicrémico, em
vermelho e amarelo.

Sua posicdo em relacdo aos pontos cardeais: abertura € S e orientacdo é L-W. A
observacao deste painel rupestre é melhor se sentado no piso rochoso, pois segue a mesma
dindmica de alta declividade. A visibilidade é excelente do painel para o entorno, sendo
possivel visualizar todo o Vale do Brumado e, ao fundo, a Serra das Almas e Rio de
Contas. Da base do morro, é possivel visualizar o painel de diversos angulos e distancias.

Quanto a conservacdo do painel, é ruim, pois o intemperismo do sol, vento e chuva
danificaram parte das figuras. O escorrimento mineral e o desplacamento do suporte

rochoso, somados a dejetos de animais, sdo 0s problemas mais pontuais.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 12
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 1
Borrdes (ndo identificaveis) 1
Total 14

TABELA 13: Descricéo do Painel 7, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia. Fonte: Robson Caires.
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4.3.8. Painel 08

Localiza-se em parede, possui 1,25 m de largura e 3,04 m de altura, é situado no
ultimo bloco da unidade figurativa, volta-se para noroeste e foi confeccionado em uma
pequena fenda entre os suportes rochosos. A area pintada foi preparada, pois nota-se o
acabamento realizado na rocha. Por se tratar de uma area curta entre dois suportes
rochosos, ndo se tem visualizacdo direta do espago, apenas o ambiente pictérico
posicionado na fissura da pedra.

Os motivos encontrados sdo geométricos e um figurativo, monocromaticos em
vermelho, todos confeccionados a dedo. O painel conta com sete pinturas, sendo que,
dentre o conjunto, o destaque € da maior figura, composta por duas linhas perpendiculares
gue comecam na base da rocha, de forma horizontal, e sobem verticalmente, seguindo o
contorno e a saliéncia do suporte. No entanto, a pintura figurativa, do tipo zoomorfa, que
parece representar um passaro, chama a atengdo pela nogdo de movimento, sugerindo que a
ave estd em pleno voo, condi¢do incomum as pinturas deste sitio. A menor pintura tem 6
cm de diametro, enquanto que a maior chega a 1,25 m de comprimento, mostrando que as
representacdes deste painel, com rela¢do ao tamanho, sdo bastante variadas.

Sua visibilidade do entorno para o sitio € nula, pois a fenda onde foi confeccionado
o0 painel ndo oferece nenhum campo de visdo, de modo que sua observacao sé é possivel
nas proximidades do buraco, entre um suporte e outro. Essa realidade muda do sitio para o
entorno, ja que, neste caso, seguindo a mesma dinamica dos outros painéis, é possivel
observar, de forma panoramica, todo o Vale do Brumado e as serras circundantes.

Quanto ao estado de conservacdo do painel, é ruim. A agdo pluviométrica produziu
uma espessa cobertura esbranquicada na rocha e esta, gradativamente, apagando quase que
por completo as figuras rupestres. Outros problemas sdo visiveis, tais como o

desplacamento da rocha e os dejetos e ninhos de animais, que ajudam na deterioracdo das

pinturas
TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 6
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 1
Borrdes (ndo identificaveis) 5
Total 12

TABELA 14: Descricéo do Painel 8, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.
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PRANCHA 13: Apresentacdo geral do Painel 8, unidade geomorfolégica/arqueoldgica Trés Marias, Morro
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4.3.9. Pinturas Isoladas

Sdo duas pinturas em motivo geométrico, confeccionadas a dedo, de pigmentacdo
monocromatica em vermelho. A primeira localiza-se na area de contorno, aos fundos dos
suportes rochosos que fazem parte desta unidade. Trata-se de um circulo com 13 cm de
didmetro e com linhas paralelas, verticais e horizontais, no seu interior. A segunda esta
localizada no bloco de rocha situado na lateral e a arquitetura do suporte completa-se com
a sobreposicdo de outros blocos rochosos, formando um pequeno buraco na parte frontal.
A pintura é composta por seis linhas cdncavas, que medem 10 cm de comprimento, forma
geomeétrica recorrente, pois outros desenhos com a mesma fei¢cdo foram encontrados em
outros painéis do sitio.

Quanto a visibilidade das pinturas, é regular, a observacdo € possivel com o
caminhamento e exploracdo da unidade geomorfologica/arqueoldgica, ja que sua condigdo
de fundo e o fato de serem pinturas isoladas dificultam a orientag&o. A partir das pinturas
isoladas, pode-se visualizar os painéis 2 e 3 desta feicdo e parte do Vale do Brumado. A
primeira pintura tem sua posicdo em relacdo aos pontos cardeais: a abertura € S e a
orientacdo é L-W, enquanto que a segunda tem sua posicdo com abertura S e sua
orientacdo é S-N.

O estado de conservacao é regular, pois as pinturas rupestres estdo expostas aos
agentes naturais do intemperismo, como o vento, a chuva e o sol. O escorrimento mineral é
a acdo de maior impacto nessas pinturas, uma vez que parte delas esta coberta por uma
camada esbranquicada que escorre na rocha. Outro agente de destrui¢do séo as vespas, que

fazem suas casas sobre as figuras

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geomeétricos 2
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) -
Borrdes (ndo identificaveis) -
Total 2

TABELA 15: Descricdo das pinturas isoladas, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.
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PRANCHA 14: Apresentacdo de pinturas isoladas, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro
do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.
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4.4. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Lapinha do Velho

Situado na base do morro, trata-se de uma pequena laje, cujas pinturas foram
confeccionadas no teto. A area € formada por um amontoado de rochas que foram se
deslocando do alto. A arquitetura do suporte principal é constituida pela acomodacdo de
um grande bloco sobre outros que o sustentam na parte de baixo. Esta unidade
geomorfoldgica/ arqueoldgica localiza-se nas coordenadas UTM 24 L E 200330,780 / N
8471012,979, com altitude de 475,580 m. Para chegar ao ambiente pretendido, é necessario
escalar algumas rochas, sendo essa uma disposi¢édo de facil acesso.

Foram observados, entre as rochas formadoras desta unidade, um total de 8 objetos
liticos lascados. Este achado indica que a area foi bastante ocupada, de modo que, talvez
por ser proxima do solo, o nimero de instrumentos liticos € maior que o encontrado nas
outras unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas existentes no sitio.

A unidade é formada por um painel rupestre, com dez (10) pinturas com motivos
geomeétricos e apenas dois (2) figurativos, do tipo antropomorfico, além de alguns borrdes
que ndo sdo possiveis de serem identificados. Esta predominancia pela geometrizacdo
reflete a natureza deste sitio arqueoldgico, por ser esta tematica dominante em todos 0s
ambientes pintado do morro.

A vegetacdo na base é composta, por uma pequena parte, de floresta de Caatinga
primaria, com arvores de grande e pequeno portes. No perimetro do abrigo, encontramos
algumas plantas que, nos periodos de estiagem, perdem suas folhagens, facilitando assim a
chegada na érea pintada. A unidade geomorfoldgica/arqueoldgica é formada por apenas um
painel, que, por sua vez, é composto por uma unidade figurativa.

O estado de conservacao dessa unidade é ruim, sendo este conjunto rupestre 0 mais
ameacado de todo o sitio arqueoldgico, em razdo de o painel estar quase apagado por
completo. Dentre as a¢des naturais que provocam a destruicdo das pinturas rupestres, a
atividade pluviométrica € a que mais contribui com a deterioracdo. Isso ocorre em funcao
da acentuada inclinagdo do suporte rochoso, que faz com que, em épocas de chuvas,
escorra muita agua por todo o painel rupestre.

Desta unidade, temos acesso a uma outra, que se localiza mais acima, Trés Marias
e, em raz&do dessa dinamica, tem-se da Lapinha do Velho uma viséo total dos painéis
rupestres. Essa conexdo entre uma unidade e outra nota-se em todos os ambientes do sitio
arqueoldgico, pois acreditamos ser este mecanismo uma estratégia pensada e programada

na intencdo de promover um integracdo entre as unidades geomorfoldgicas-arqueologicas.
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IMAGEM 26: Vista frontal da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica, Lapinha do Velho, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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CROQUI 04: Planta baixa da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Lapinha do Velho, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Reprodugdo digital: Robson Caires.
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4.2.1. Painel 1

Localiza-se no teto da pequena laje, apresentando 1,71 m de altura e 2 m de
comprimento, a area representada tem 76 cm de altura e 1,47 cm de largura. O suporte
conta com uma area com polimento natural, que difere dos outros suportes encontrados no
sitio, e uma outra com superficie bem aspera. O espago é composto por um painel que ja se
apagou quase por completo, sendo possivel identificar apenas algumas figuras completas e
alguns tracos. Em relacdo a dimensdo técnica, pode-se dizer que os tracos das figuras
foram produzidos a dedo, utilizando-se a monocromia em vermelho. O painel rupestre tem
sua posicao em relacdo aos pontos cardeais: abertura é S e orientacdo é L-W

A visdo do painel é parcial. Dessa forma, foram identificados apenas parte das
pinturas rupestres, alguns motivos geométricos, antropomorfos e borrdes®. As duas
primeiras figuras apresentam caracteristicas humanas, pois membros superiores e inferiores
distinguem as imagens, a primeira com 10 cm de largura e a segunda com 20 cm. Esta
segunda pintura humana foi representada em perfil, situacdo que sugere movimento, sendo
que poucos foram os signos encontrados no sitio arqueolégico Morro do Engenho com esta
caracteristica. As outras figuras sdo do tipo geométricos, compostas por um traco de 5 cm
de comprimento e por um quadrado de 10 cm de altura e 5 cm de comprimento. Alguns
tracos espagados no painel podem ter sido uma pintura maior que foi apagando-se com a
acao do tempo.

Como foi dito, o estado de conservacdo é ruim, pois acdes naturais, tais como
chuva, vento e sol aceleram o processo de destruicdo das pinturas. Além do escorrimento
mineral, uma patina densa que se forma no suporte rochoso, ocorrem interferéncias de

animais, como dejetos e ninhos.

TIPOS DE FIGURAS QUANTIDADE
Geométricos 10
Figurativos (antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo...) 2
Borrdes (ndo identificaveis) 7
Total 19

TABELA 16: Descricao do Painel 1, unidade geomorfoldgica/arqueolégica Lapinha do Velho,
Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fonte: R6bson Caires.

%5 S&o desenhos que ndo sdo possiveis de serem reconheciveis, por estarem em um grau de deterioragédo tdo
avancado que o que visualizamos sdo apenas manchas, borrdes.
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5. DISCUSSOES DOS DADOS DA PESQUISA

Esta secdo tem como propdsito apresentar os resultados das anélises realizadas para
este trabalho, no intuito de gerar o maior nimero possivel de informagfes acerca das
pinturas rupestres observadas e, consequentemente, apresentar um panorama geral do sitio
arqueoldgico em estudo. Através da reflexdo acerca dos dados tabulados para esta
pesquisa, apresentaremos as principais caracteristicas das pinturas rupestres formadoras
das unidades geomorfoldgicas/arqueologicas existentes no Morro do Engenho. Tais
analises fundamentam-se em parametros de classificacdo previamente selecionados.

Nessa dire¢do, foram analisadas uma série de elementos atribuidos & confeccéo e
conservacdo das pinturas rupestres. Dentro do quadro do estudo proposto foram
considerados alguns pressupostos importantes para a demonstracdo do fenémeno
pesquisado: tipos de suportes rochosos, universo figurativo e ndo-figurativo, técnicas de
producdo, composicao de cor dos painéis, sobreposicdo de pinturas, e, por fim, estado de
conservagdo. A eficicia das andlises efetuadas deve se basear no maior nimero possivel de
caracteristicas disponiveis, mesmo considerando métodos altamente precisos.

Entender a paisagem natural do Morro do Engenho foi matéria fundamental para
relacionarmos o sitio arqueoldgico com a area em estudo. Dos quatorze (14) painéis
rupestres existentes nas quatro (04) unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, onze (11)
foram pintados a céu aberto, enquanto apenas trés (03) foram confeccionados em area
abrigavel. Em todas as situacBGes, as unidades geomorfologicas/arqueoldgicas estdo
voltadas para o nascente, com vista panoramica para o vale do Brumado.

E notério que o vale é pega-chave no entendimento da escolha dos ambientes
pintados, ja que todos apresentam visualizacio® total desse vale, exceto a unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Lapinha do Velho, que, por estar localizada, em baixa
vertente, a cobertura vegetacional ndo permite uma visdo ampla do espacgo circundante.
Esta dindmica de producdo rupestre encontrada nos permite afirmar que as pinturas
rupestres foram feitas, em sua maioria, para serem vistas, pois a grande parte dos painéis
estdo em paredes e podem ser contemplados a média distancia e de diversos angulos.

Fica evidente que a observagdo da maior parte do sitio acompanha o movimento do
sol, pois a incidéncia de luz promove, no decorrer do dia, diversos parametros de

observacdo. Sendo assim, nas unidades geomorfoldgicas/arqueologicas Pedra de Fogo,

%6 Como se vé o entorno a partir do sitio (COSTA, 2014, p. 179).
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Trés Marias e Lapinha do Velho, as pinturas é melhor percebidas no periodo da tarde,
momento em que o sol estd direcionando para o poente, fornecendo uma penumbra
necessaria para uma melhor visualizacdo das pinturas. Com relacdo a dificuldade de
observacdo em outros momentos do dia, ocorre, em parte, pela composicdo granitica dos
suportes rochosos, que, em contato direto com os raios solares, provoca uma luminosidade
excessiva e dificulta a visualizagdo do conjunto pictérico. Salientamos que a visibilidade
das figuras varia ao longo do dia, o que determinou novas visitas ao local para confirmar

e/ou acrescentar algum detalhe da observacéo.

Abrigo
21,42%

Céu Aberto
T8,57%

GRAFICO 01: Distribuigio dos Painéis rupestres no Sitio Arqueolégico Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.

E evidente que os espagos selecionados para a confecgdo das pinturas rupestres
estdo diretamente relacionados com a visibilidade, com 0 modo como o sitio € visto a partir
do entorno circundante da paisagem local onde as unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas
estdo inseridas. Esta condigéo de visibilidade e luminosidade reflete-se na maneira como as
pinturas rupestres estdo inseridas, dispostas, na paisagem do Morro do Engenho, é evidente
que a intencionalidade nas escolhas dos locais de ocupacdo estd ligada, diretamente as
condicBes paisagisticas. Dentre os locais que compdem este sitio, 75% deles apresentam
excelente visibilidade, enquanto 25% apresentam condicbes de visibilidade regular. E
notdria a escolha por pontos de excelente visualizacdo, sendo essa uma das principais
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caracteristicas deste sitio arqueoldgico. Por essa razdo, direcionamos, na leitura dos

painéis, a ideia de visibilidade — completa, parcial, escassa e nula.

14.28%

Escasza
T,14%

Parcial
7,14%

Completa
71,42%

GRAFICO 02: Visualizagio dos Painéis que compdem as unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do sitio
Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Rébson Caires.

Os recursos hidricos, em muitos casos, sdo elementos decisivos na escolha dos
locais de ocupacdo. Quanto a essa natureza de observacdo para a instalacdo do sitio
arqueoldgico Morro do Engenho, notamos que o local ndo conta com uma fonte direta de
agua, pois o0s cdrregos e riachos do entorno séo intermitentes, mas o rio Brumado dista do
Morro aproximadamente uns trés (3) km.

Outra caracteristica de analise dos suportes rochosos foi a inclinacdo, sendo que
57,14% das rochas apresentaram inclinacdo negativa, enquanto que 42,85% tém inclinagdo
positiva. Para os suportes com inclinagdo positiva, hd uma variabilidade entre 7 cm a 1,04
m. No entanto, a inclinacdo ou auséncia dela em alguns suportes rochosos chamam a
atencdo, pois 0s painéis ali pintados apresentam angulos esféricos convexos, recebendo
luminosidade direta a maior parte do dia, dificultando assim a observacao.

Quanto ao piso, o sitio é formado por uma grande declividade, pois o ato de
observar requer equilibrio e concentracdo. No entanto, a posicdo do piso nos estimula a
sentar; dessa forma, a visualizagdo das pinturas ganha uma dindmica diferente. O modo
pelo qual alguns painéis foram montados justifica esta afirmativa, uma vez que, em
determinadas situac@es, as pinturas rupestres estdo na parte baixa do suporte rochoso. As
paredes pintadas sdo, portanto, parte importante de nossa leitura. Dos quatorze (14)
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painéis, doze (12) foram confeccionados em parede e apenas dois (02) estdo localizados no
teto — um deles € o Unico exemplo situado em uma area curta, sendo sua observacdo
possivel apenas com o corpo deitado no chdo. Como 0s outros painéis estdo aparentes,
pode ser (ou ndo) que este em especial tenha sido produzido para ndo ser visto de imediato,
pois sua localizacao foi feita pela metodologia exploratoria, utilizada neste trabalho.

Teto
14,28%

Parede
85,71%

GRAFICO 03: Espagos pintados nos suportes rochosos, unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do sitio
Morro do Engenho, Dom Basilio. Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.

O universo rupestre encontrado no Morro do Engenho é de duzentas e quinze (215)
pinturas reconheciveis e cinquenta e seis (56) borrdes, cujo trago de producdo ndo foi
possivel entender. Em relacdo aos motivos pintados, foram identificados centro e setenta e
cinco (175) geométricos, trinta e um (31) antropomorfos e nove (09) zoomorficos. E um
sitio composto majoritariamente de pinturas geométricas, pode ser que a predominancia
pela geometrizagdo tenha correlacdo com a matéria formadora do suporte rochoso, o
granito, que, por ser de carater irregular, com grdos bem definidos, apresenta uma camada
superficial grosseira, a qual dificulta a realizacdo de tracos sutis e, consequentemente, a

execucao de pinturas mais elaboradas, com um universo figurativo mais aparente.
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IMAGEM 27: Amostra de motivos geométricos existentes no sitio arqueolégico Morro do Engenho, Dom
Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.

No universo das pinturas figurativas, os antropomorfos aparecem em maior
numero. Encontramos essas representacdes humanas em diversos formatos morfoldgicos,

de tracos simples a pinturas esquematicas, com uso de adornos, dentre outros objetos.
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Dentro da categorizacdo da arte rupestre, sdo as figuras humanas melhor representadas
quanto a sua manifestacéo figurativa (ETCHEVARNE, 2007, p. 126).

Em todas as unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do sitio, foram encontradas
figuras humanas; no entanto, algumas diferencas sdo pontuais, uma vez que, na Loca dos
Tapuias, encontramos pinturas antropomorfas espacadas com os membros (superiores e
inferiores) bem definidos. Enquanto, na Pedra de Fogo e na Lapinha do Velho, encontra-
se, em cada unidade, apenas uma representacdo humana, sendo que ambas se destacam
pelo forma, que sugerem estar em movimento. Com relacdo a unidade Trés Marias, area
com maior concentracdo desse tipo de pintura, o destaque vai para 0 conjunto, pois 0s
antropomorfos, em sua maioria, foram pintados em grupos: fileiras de quatro (04) a sete
(07) humanos. Outro destaque desta tematica no sitio s&o os carimbos de maos e bracos.

IMAGEM 28: Amostra de motivos antropomorficos existentes no sitio arqueolégico Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.

Quanto as pinturas do tipo zoomorfas, aparecem em menor nimero no sitio Morro
do Engenho. Em relacdo a esta tematica, foram localizadas pinturas apenas em duas (02)
das unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, sdo elas: Loca dos Tapuias e Trés Marias.

Foram representados animais da fauna local, como cervideos, aracnideos, aves e felinos.
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Apesar do traco grosso, em funcéo da técnica de confeccédo utilizando o dedo, os desenhos

de animais foram bem estruturados, sendo facilmente reconheciveis em sua morfologia.

IMAGEM 29: Amostra de motivos zoomorfos existentes no sitio arqueolégico Morro do Engenho, Dom
Basilio, Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.

LZoomorficos
4,18%

Antropomdérficos
14,41%

Geométricos
81,3995

GRAFICO 04: Motivos reconheciveis das pinturas rupestres encontradas nos painéis que formam as unidades
geomorfoldgicas/arqueoldgicas do sitio Morro do Engenho, Dom Basilio. Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

O repertério rupestre de maioria geométrica existente no Morro do Engenho acaba
por apresentar um universo morfolégico diverso. Encontram-se pinturas: simples, como

tragos, retangulos, circulos, entre outros, de carateristicas universais, identificadas em
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todos os territorios rupestres existentes no pais; e complexas, formas que nao sugerem
nenhum desenho reconhecivel, Unicas representantes de um contexto regional especifico. A

respeito dessa categorizacdo geométrica, Carlos Etchervane aponta que:

Sob a denominagdo genérica de motivos geométricos, ficam englobadas
modalidades de grafismos que remetem as representacfes da geometria
ocidental construidas a partir dos conceitos de pontos, linhas e areas ou
superficies. Deve-se ressaltar que essa categoria é estabelecida pelo
observador como maneira de reconhecer aquilo que € visualizado e
comparar com elementos da sua propria cultura, tornando-o mais
inteligivel. Mas esta abordagem ndo pode deixar de considerar o fato de
que as representacbes graficas identificadas como geométricas podem
ocultar o verdadeiro contetdo narrativo e naturalistico proposto por quem
as executou. Inimeros exemplos de caréater etnografico demostram como
funcionam figuras geometrizantes em grupos indigenas contemporaneos
(ETCHEVARNE, 2007, p. 138).

O aparecimento de pinturas recorrentes no sitio arqueoldégico Morro do Engenho
nos chamou a atencdo, alguns desses signos estdo presentes em trés das quatro unidades
geomorfoldgicas/arqueologicas, reforcando esta caracteristica muito conhecido no estudo

da arte rupestre e sobre o qual Carlos Costa comenta:

Para efeito metodoldgico, foram considerados recorrentes 0s signos que
aparecem em 2 ou mais sitios. 1sso quer dizer que ndo é a quantidade de
signos que determinara a sua recorréncia, mas sim o seu aparecimento em
diferentes sitios. Sendo assim, recorréncia diferencia-se de ocorréncia,
pois este segundo principio considera a quantidade de vezes que um signo
aparece indiferentemente da quantidade de sitios. Ou seja, a recorréncia
reflete a quantidade de sitios em que um mesmo signo aparece. Por seu
turno, a ocorréncia reflete a quantidade de vezes que um signo é
registrado nos diferentes sitios (COSTA, 2012, p. 164).

Algumas das pinturas do Morro do Engenho aparecem com a mesma tipologia®’ em
varios painéis espalhados pelas unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas e algumas das
escolhas tematicas também se repetem, gerando a sensacao de um forte uso simbélico nos
signos representados. A partir de uma classificagdo numeérica, foi possivel analisar essas
pinturas recorrentes, que foram reconhecidas e categorizadas conforme o tipoem: 1, 2, 3 e
4.

57 para entender melhor a ideia de ocorréncia e recorréncia e como sdo montadas a tabelas de classificacGes
dos signos rupestres, ver tese de doutorado de Carlos Costa: RepresentacBes rupestres no Piemonte da
Chapada Diamantina, Bahia, Brasil. Coimbra: FLUC, 2012.
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IMAGEM 30: Tipos de pinturas rupestres recorrentes encontradas nas unidades
geomorfoldgicas/arqueoldgicas do Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: RGbson Caires.

O tipo 1 é uma forma quadrada, de linhas paralelas na vertical, cantos em aresta ou
arredondados, dividido internamente por linhas, com espacos irregulares; o 2 sdo trés ou
mais linhas paralelas com comprimentos regulares e distantes uniformemente por linhas,
com espacos regulares; o 3 € uma forma retangular com cantos com aresta ou
arredondados, dividido internamente por linhas, com espacos irregulares, e, por fim, 0 4
sdo conjuntos verticais de pequenas linhas paralelas em forma convexa.

Das tipologias de pinturas apresentadas, algumas chamam a atencéo pela posicéo
que foram representadas. As figuras do tipo 2 foram majoritariamente posicionadas na
parte superior dos painéis rupestres, enquanto que os signos do tipo 4 foram posicionados
na parte inferior dos painéis rupestres. Sao situacdes como essas que reforcam a ideia de

valor simbélico aplicada a tais pinturas pelos grupos humanos pré-coloniais.
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PINTURAS RUPESTRES DO MORRO DO ENGENHO

Loca dos Tapuias Pedra de Fogo Trés Marias Lapinha do Velho

120

100

80

60

20

0

B Geométricos B Antropomdbrficos B Zoomdrfices

GRAFICO 05: Distribuigdo das teméaticas pintadas nas unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do sitio
Morro do Engenho, Dom Basilio. Bahia, Brasil. Fonte: Rbson Caires.

Durante a analise do sitio Morro do Engenho, identificamos trés (03) técnicas na
confeccdo das pinturas rupestres: dedo, traco fino e preenchimento®. A partir dos dados
coletados, pode-se afirmar que a maior parte das pinturas foram produzidas com os dedos,
duzentos e setenta e trés (273), enquanto uma (01) com pincel fino e sete (07) através do
preenchimento, sendo que em uma dessas Ultimas utilizou-se o artificio do contorno.
Quanto aos tamanhos das pinturas, foram confeccionadas nas mais variadas dimensoes,
embora se perceba um padrdo na realizagcdo das pinturas no painel. As variagdes de
tamanho se ddo ou ndo conforme a tematica aplicada. Os geométricos, tematica dominante,
foram as pinturas que apresentaram maior irregularidade quanto ao tamanho, encontramos

pinturas de comprimentos entre 5 cm e 1,25 m.

o 2 o

IMAGEM 31: Exemplos de técnicas de confecgdo das pinturas rupestres do Morro do Engenho, Dom
Basilio, Bahia, Brasil. 1 — pincel fino, 2 — dedo, 3 —preenchimento. Fotos: Robson Caires.

58 A técnica do preenchimento corresponde a aplicacéo da tinta liquida com algum instrumento (pincelada).
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Do total de painéis rupestres e pinturas isoladas encontradas no Morro do Engenho,
onze (11) sdo monocromaticos e cinco (05) policromaticos. E evidente que o vermelho é
predominante na maior parte dos ambientes pictoricos do Morro do Engenho, essa
tonalidade é recorrente em toda arte rupestre, conhecida e estudada no Brasil. O amarelo é
uma cor que aparece com destaque em alguns painéis, mas o que chama a atencdo € o uso
dessa coloracdo em situagdes especificas, como contorno e combinagdo com pinturas em
vermelho. Do universo de duzentas e setenta e um (271) pinturas, temos duas (02) em
preto, dezessete (17) em amarelo e o restante, duzentos e cinquenta e dois (252), em
vermelho, sedo que desta tonalidade trinta e duas (32) sdo em ocre e duzentos e vinte (220)
sdo em claro. A unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias é o Unico local do sitio

que apresenta variedade de cores, além de concentrar 0 maior conjunto de pinturas.

Amarelo Petro

Vermelho (ocre) 6,17% 0,73%

12,3%

Vermelho (claro)
87,3%

GRAFICO 06: Tipos de cores encontradas nos Pinéis Rupestres do sitio Morro do Engenho, Dom Basilio,
Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.

Mas uma vez a unidade geomorfolédgica/arqueoldgica Trés Marias ganha destaque,
pois é a Unica entre as quatro (04) existentes no Morro do Engenho que apresenta painéis
com sobreposic¢do de pinturas. Complementando essa ideia, 0 sitio apresenta, entre seus
painéis, quatro (04) areas de sobreposic¢do, um total de 28,57% dos ambientes de pintura
rupestre no local. A técnica conhecida como sobreposicdo apresenta pelo menos duas
possibilidades analiticas: a primeira diz respeito a intencionalidade de anular os desenhos
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primarios representados; a segunda parte do principio de anexar elementos ao painel ja
existente. Além da possibilidade de representar momentos pictdricos distintos, pode ser
que as Vvarias pinturas sobrepostas tenham sido pintadas por grupos diferentes.

A principio, é a sobreposicdo o Unico mecanismo capaz de fornecer informac6es
acerca da temporalidade do sitio Morro do Engenho, pois 0 piso rochoso do espaco nao
possibilita a descoberta de evidéncias que sugiram ocupacdes permanentes mais densas.
Entretanto, é facil supor que a unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, com
relacdo as outras, tenha sido uma espécie de marco topografico importante, devido as
sobreposicBes de pinturas, dados indicativos de uso e reuso desse espaco no sitio.

A respeito da ideia de sobreposicdo, Carlos Etchevarne afirma:

Deve-se considerar, igualmente, que as superposi¢des representam mais
do que indicadores de temporalidade. Manifestam atitudes dos grupos
pintores, j& que pintar uma figura sobre outra ndo constitui um gesto
aleatdério ou sem significado. No momento de pintar, o autor de um
grafismo observou a existéncia de outro elemento grafico e adaptou sua
pintura a essa circunstancia. De alguma maneira, quem pintou incorporou
ao seu projeto a figura precedente, conformando assim uma nova
estrutura grafica, atualizando os contetdos significativos ou, entdo,
decididamente, negando-os (ETCHEVARNE, 2007, p. 146).

Diante disso, algumas questfes cronoldgicas foram levantadas a respeito das
figuras rupestres. As posices cronoldgicas das pinturas foram observadas em relacdo a
sobreposicao, além da disposicdo das cores, indicando que o vermelho (claro e ocre) e o
amarelo foram tonalidades que se mantiveram constantes nessa situa¢do. Dessa forma, foi
possivel observar, no painel, a antiguidade de uma cor em relacédo a outra.

O painel 03 da unidade geomorfoldgica/arqueolédgica Trés Marias é um exemplo
de sobreposicéo existente no sitio: as primeiras pinturas, feitas com o vermelho ocre, sdo
quase inexistentes, e as poucas figuras revelam a antiguidade deste momento pictorico.
Estas pinturas estdo conjugadas em uma mesma area no painel, seguindo uma linha
padronizada, quanto a sua altura no suporte. Em momento posterior, a parede rochosa €
preenchida com outras pinturas, em vermelho claro, configurando assim a sobreposicao
existente neste painel.

Em outros exemplos de sobreposicdo no sitio, percebe-se 0 uso simultdneo dos
pigmentos vermelhos e amarelos. A tonalidade amarela aparece, na maioria das vezes,
relacionada com pinturas em vermelho, como se as duas cores funcionassem em uma

associagao bicromatica direta, complementando assim a morfologia dos signos envolvidos.
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IMAGEM 32: Exemplo de sobreposicao, painel 03 da unidade geomorfol6gica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.

O painel 05 da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias é outro exemplo
de sobreposicdo e apresenta trés momentos pictéricos distintos. No primeiro momento, 0s
signos foram confeccionados nas cores vermelho ocre e preto. Em seguida, no segundo
momento pictdrico, foram confeccionadas pinturas na cor vermelho claro, sendo essa
tonalidade dominante no painel (presente na maior quantidade de figuras); chama a atencéo
também a distribuicdo espacial, pois as pinturas estdo espalhadas por todas as dire¢des do
suporte rochoso. Na terceira e Gltima fase, aparece a cor amarela, mas em menor escala e
em situacdo especifica: a bicromia entre amarelo e vermelho.

O vermelho claro parece ser a cor destaque em todas as situacdes de sobreposicao
no Morro do Engenho, pois esta tonalidade se apresenta nas pinturas. Podemos concluir
que este momento, do vermelho claro, em todas as situag0es, compreende a segunda fase
de producédo pictorica, levando-nos a entender que este periodo teve a maior produgdo

rupestre e, consequentemente, uma intensa utilizagdo dos espagos.
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GRAFICO 07: Quantidades de painéis com e sem sobreposicdo do sitio Morro do Engenho,
Dom Basilio. Bahia. Fonte: R6bson Caires.

Uma das caracteristicas mais marcantes do sitio rupestre Morro do Engenho € a
existéncia de emblemas singulares®® (figurativos ou geométricos) com certa centralidade
que atrai o olhar. Os painéis foram confeccionados a partir dessas pinturas centrais,
dindmica que é melhor observada na unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias.
Outro atributo de destaque dessas figuras é com relacdo as dimensdes (tamanhos): todas,
sem excecao, sdo maiores do que 0s outros signos e estdo localizadas na parte superior do
painel.

E como se o conjunto pintado estabelecesse uma relacdo de complementagio com
cada emblema singular. Essa estruturacdo apresenta os signos complementares como
periféricos, feitos para dialogar com a figura central. Dentre as tematicas em destaque,
estdo pinturas que representam lagartos, bracos, tridigito bicrémico, antropomorfo
caricaturado, antropomorfo miniatura/carimbo de méo, cervideo, passaro.

A sensacdo que temos € a de que o painel era pensado, ainda no plano das ideias, a
partir desse emblema singular, como se este fosse a primeira pintura a ser materializada no
suporte rochoso. Acreditamos ser este dispositivo de analise um dos maiores potenciais no
estudo da arte rupestre de toda a regido Sudoeste da Bahia, pois parece ser uma tendéncia
regional. No universo de quatorze (14) painéis rupestres, foram observados emblemas
singulares em 64,28% dos conjuntos pintados, um total de nove (09) emblemas — dado que
representa bem a presenca dessa estratégia pictdrica, amplamente utilizada pelos grupos

pré-coloniais.

%9 Sdo pinturas que se destacam no painel pela sua posicdo de centralidade e pela sua dimensdo com relagdo
ao conjunto rupestre.
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IMAGEM 33: Exemplo de emblema singular, Painel 4, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias,
Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil. Fonte: Robson Caires.

Uma outra temética analitica que propds este trabalho foi quanto ao estado de
conservacdo do sitio arqueolégico Morro do Engenho. Para tanto, foram selecionados
alguns aspectos que consideramos relevantes neste estudo, os agentes naturais e 0S
antropicos. Os primeiros sao agdes do vento, da chuva e do sol, enquanto os segundos
referem-se a situacdes provocadas pela agdo humana.

Dos agentes naturais, 0s maiores danos provocados nas pinturas rupestres
analisadas sdo os desplacamentos do suporte rochoso, a patina que cobre boa parte dos
painéis, os liquens e a acdo de insetos. Quanto aos danos provocados por a¢des antropicas,
0S mais recorrentes sdo as queimadas e a mineracao.

A matéria dos suportes rochosos é o granito, rocha porosa que desgasta com as
acbes da chuva, do vento e do sol; em funcdo dessas circunstancias naturais, o
desplacamento e a rachadura do suporte sdo dos agentes que mais causam danos nos
paineis rupestres. Dos quatorze (14) painéis, apenas trés (03) ndo apresentaram esse
problema, que sdo os ambientes que ndo recebem diretamente luz e vento, as areas
abrigdveis. Em situacBes mais danosas, h& pinturas que cairam por completas, outras de
forma parcial. O problema é tdo sério que um painel — talvez o mais expressivo em
impacto visual, por conter uma combinagéo policromatica em vermelho e amarelo — corre
o risco de cair, pois ha uma rachadura, na parte lateral do suporte, que avanga para a outra
extremidade. Trata-se de uma cavidade de aproximadamente quatro (04) centimetros de

espessura, ndo sendo possivel aferir sua profundidade, por conta da posicéo da rocha.
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IMAGEM 34: Ocorréncias de desplacamentos dos suportes rochosos: 1. Painel 2 Pedra de Fogo, 2. Painel 3
Pedra de Fogo, 3. Painel 1 Pedra de Fogo e 4 Painel 4 Trés Marias. Sitio arqueol6gico Morro do Engenho em
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Foto: Robson Caires.

Os animais que habitam naturalmente a regido contribuem muito para a degradacao
dos painéis rupestres, verificou-se que ninhos de insetos, urinas e fezes de moco e
excrementos expelidos por morcegos sdo frequentes em alguns suportes rochosos. Esta
situagdo acima apresentada provoca, as vezes, danos irreversiveis aos painéis e,

consequentemente as pinturas rupestres.

IMAGEM 35: Ninhos de insetos que provocam a degradacéo dos painéis rupestres. Pintura 1 e 2 unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho em Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Foto: Robson Caires.
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Por tratar-se de um sitio em que a maior parte dos painéis encontram-se a céu
aberto, a combinacdo de sol, chuva e vento provoca uma patina muito agressiva nas
pinturas. Esses fendbmenos da natureza geram uma cobertura densa sobre as pinturas, sendo
desses agentes; o escorrimento pluvial, mineral e o aparecimento de liquens®® em alguns
painéis 0s casos mais comuns no Morro do Engenho. Em razdo das acOes desses
fendmenos naturais, que foram intensificados nos Gltimos anos por conta dos excessivos
desmatamentos, algumas pinturas ja se apagaram por completas, outras sdo apenas borrdes
que ndo podem ser identificados.

Esta desequilibrio intensificado nas Gltimas décadas, provoca, em alguns casos, 0
esmaecimento das pinturas rupestres. Na imagem seguinte, apresentamos uma amostra da
evolugédo deste fendbmeno em uma pintura pertencente ao painel que compde a unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Loca dos Tapuias. A fotografia 1 foi registrada em 2010,
enquanto a 2 foi registrada em agosto de 2020, nota-se como no intervalo de dez anos
houve um avancado grau de deterioracdo devido a presenca intensa dessa patina
esbranquicada.

IMAGEM 36: Evolucao da degradacédo de pinturas rupestres a partir do esmaecimento provocado pelos
liquens presentes no Painel 1 da unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho,
Dom Basilio, Bahia, Brasil. Foto: Rébson Caires.

E preciso produzir um estudo acompanhado de intervencdes diretas nos suportes,
no sentido de evitar ou retardar esses fendmenos naturais; para tanto, é preciso entender o

8 A identificacdo provavel do liquen é Aspicilia calcarea, uma espécie de cor branca e aspecto pulverulento.
Este microorganismo cresce em regiGes de clima arido e semi-arido, cobrindo a &rea onde encontra
nutrientes.
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comportamento natural em que estdo inseridos os vestigios e a evolucdo sofrida por eles,
pois a ndo realizagdo dessas sugeridas acdes replicard na perda total das pinturas rupestres.
Mediante essa realidade, € preciso identificar e entender os agentes naturais de degradacédo
dessas pinturas rupestres (o que é fundamental para preserva-las), garantindo assim a
longevidade desse patrimonio.

Outra acdo muito danosa as pinturas rupestres do sitio Morro do Engenho é a
antrépica. Em caminhamento pelas unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, foi possivel
observar acdes de mineradores, blocos de rochas foram implodidos préximo ao painel 04
da unidade geomorfologica/arqueolégica Pedra de Fogo. Fomos comunicados pela
Secretaria Municipal de Meio Ambiente do Municipio de Dom Basilio que os atuais
proprietarios do terreno solicitaram uma licenca para instalagdo de uma pedreira na area,

ameacando de forma direta as pinturas rupestres.

IMAGEM 37: Blocos de rocha implodido nas proximidades da unidade geomorfol6gica/arqueoldgica Pedra
de Fogo. E possivel observar a cavidade feita para a colocagéo dos explosivos. 1 suporte rochoso localizado
na parte superior da unidade, 2 e 3 suportes rochosos situados na parte inferior da unidade, base do morro.
Foto: Rdbson Caires.

Esta situagdo aparente nos levou a promover estratégias para a protecdo desse
patriménio, entdo participamos de reunides com os representantes municipais (secretarios
de educacdo e do meio ambiente) e os proprietarios do local onde estdo situadas as
unidades geomorfoldgicas/arqueolédgicas do Morro do Engenho, para um didlogo, com
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objetivo de apresentar o sitio e a importancia de sua preservagdo. O encontro foi positivo e
fizemos uma visita de campo com a presenca da Secretdria de Meio Ambiente e 0s
proprietarios da area. Na oportunidade, falamos da possibilidade de implantagdo do
empreendimento e mantendo a conservacao do sitio.

As visitas da populacdo local ao sitio arqueoldgico também estdo diretamente
relacionadas a degradacdo e devem ser objeto de cuidadoso controle. Trata-se de
cacadores, que utilizam os abrigos e paredfes do Morro em suas atividades ilegais e que,
por onde passam, deixam seus rastros. Outro publico sdo os curiosos, que, sem um controle
turistico, frequentam a area e ameagam as pinturas rupestres.

Conforme a realidade de degradacéo apresentada, nota-se que as a¢0es naturais sao
mais atuantes no processo de deterioracdo dos painéis rupestres. No entanto, a ameaga
antropica é real e constante, o que nos tornando vigilantes em defesa do patriménio

arqueoldgico e paisagistico existente no Morro do Engenho.

Acdes de Degradacao das Pinturas Rupestres

Loca dos Tapuias

Pedra de Fogo

Lapinha do Velho

—
 paaaa

Trés Marias —
—

ENaraiz W Anfropicas

GRAFICO 08: A¢des de degradacéo das pinturas rupestres nas unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas do
sitio Morro do Engenho, Dom Basilio. Bahia, Brasil. Fonte: R6bson Caires.

Pelo grafico acima apresentado, percebe-se que as a¢fes naturais sdo as causas mais
frequentes na situacdo de degradagdo das pinturas rupestres do Morro do Engenho. A
excecdo é a unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, em que encontramos a¢des
antropicas mais graves; neste espaco, deparamo-nos com vestigios de prospeccao mineral,
acao é de grande impacto e que destréi por completo e de forma irreversivel o patriménio

arqueoldgico.
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Seguimos alguns passos para a interpretacdo e descricdo dos dados, buscando a
eficiéncia necessaria na andlise das pinturas rupestres, conferindo cientificidade aos
resultados. Por ora, fechamos a nossa anélise do sitio arqueolégico Morro do Engenho,
atentando-nos ao fato de que outros olhares para o fendbmeno estudado sdo imprescindiveis

para uma melhor abstracédo de tdo complexa producéo cultural ancestral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas ultimas décadas, muitas pesquisas foram realizadas sobre a arte rupestre no
pais. Esses estudos apesentam-se nas mais variadas formas de pensar estas manifestacfes
pintadas sobre rochas por grupos humanos pré-coloniais. Diversas sdo as correntes tedricas
utilizadas para a reflexdo dessa tematica envolvendo ciéncias como a Antropologia, a
Historia da Arte e a Arqueologia.

As pinturas rupestres constituem parte importante do conjunto de vestigios
arqueoldgicos, pois sdo consideradas por muitos como as primeiras formas de expressdo
simbdlica. Sua ocorréncia € comum em diferentes partes do mundo, estdo localizadas em
abrigos, cavernas, matacdes e pareddes. Ndo podemos deixar de reconhecer que o0s
diferentes grupos que deixaram suas “marcas” na paisagem as deixaram de maneira
intencional.

Apesar de serem consideradas indecifraveis, as pinturas rupestres permitem
conhecer um pouco mais do passado desses grupos; transformam-se, pois, em fonte de
informacdo cientifica. Com base nessa perspectiva, um dos objetivos deste estudo foi
conhecer o0 cenario rupestre existente no Morro do Engenho, catalogando de forma
sistematica o sitio, e, conforme os vestigios ali presentes, gerar dados e interpretacfes que
aprofundem o conhecimento do passado que envolve esse lugar.

A tarefa inicial foi construir um corpo tedrico que servisse de base para as
discuss@es propostas. Dessa forma, apresentamos um panorama geral e histdrico do estudo
da arte rupestre no Brasil, tendo como direcionamento o olhar para as pesquisas
desenvolvidas no Nordeste e, consequentemente, na Bahia. No Brasil, € a regido Nordeste
a area com maior investigacao a respeito do assunto. 1sso ocorre devido ao grande nimero
de sitios rupestres encontrados na regido e as suas diversas instituicbes de pesquisas que,
ha décadas, vém desenvolvendo um escopo teérico denso sobre o tema.

O estudo aqui desenvolvido utilizou do conceito de “paisagem”, no qual fizemos
diversas inferéncias, o que possibilitou conhecer o ambiente em que o sitio esta inserido.
Através dessa nocdo conceitual, fizemos a apreensdo do nosso objeto, extraindo as
caracteristicas gerais do sitio. As condi¢des de visibilidade do local sdo excelentes, pois a
visualizacdo do espaco circulante é total, tendo em plano direto o vale do rio Brumado. Ha,
entre os pontos escolhidos para as areas pintadas e o vale, uma conectividade que reflete

diretamente na visibilidade do sitio, pois é possivel sua observacdo a partir de diversos
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angulos e diferentes distancias no ambiente circundante. A partir dessa composicao, €
possivel observar boa parte dos painéis rupestres por todo o entorno do sitio arqueolégico.

Quanto as caracteristicas ambientais da area, a observacdo de aspectos geoldgicos,
climatoldgicos, faunisticos e vegetacionais foi essencial para entender o ambiente e 0s
recursos disponiveis, e nos permitiu construir um conjunto de informacdes acerca das
condicBes de insercdo do sitio na paisagem.

As unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas constituintes do sitio apresentam
excelentes condicdes de visibilidade. Descrevemos as condicdes de visibilidade do local —
consideradas, em sua maioria, excelentes —, buscando entender o ambiente circundante a
partir do sitio. Tambeém percebemos as condigdes de visibilidade do sitio a partir do
entorno, em diferentes distancias e angulos. Dessa forma, concluimos que é possivel
observar boa parte dos painéis rupestres a partir de mdltiplos pontos do ambiente
circundante.

A coleta dos dados foi uma tarefa demorada e exigiu muita disciplina. As pesquisas
empreendidas no passado tinham como base métodos e técnicas diferentes dos atuais. O
desenvolvimento computacional nos possibilitou colher o méaximo possivel de
informac@es, aléem do tratamento digital, ja que utilizamos uma série de softwares. Os
trabalhos de campo permitiram trocas de informagGes com as pessoas que participaram
desta atividade, dedicando seu tempo para contribuir com a pesquisa, auxiliando na busca
de dados e, consequentemente, na producdo de conhecimento.

O desenvolvimento desta pesquisa exigiu rigor de estudo e compreensdo do
universo arqueoldgico. Os procedimentos utilizados corresponderam a uma cadeia
operatéria, a qual foi formada por: planejamento das acBes, visita de campo,
preenchimento de fichas, tomada fotografica, afericdo das coordenadas geogréficas, dentre
outros. E, por fim, a etapa de selecdo dos dados coletados, quando produzimos
informagdes quantitativas e qualitativas acerca do objeto de estudo.

De forma pormenorizada, apresentamos o sitio rupestre Morro do Engenho,
descrevendo suas unidades geomorfoldgicas/arqueoldgicas, bem como o0s painéis e
pinturas nele existentes. Foram observadas caracteristicas fisicas dos suportes rochosos,
sendo o local formado pelo granito, rocha magmatica granular, de profundidade,
caracterizada essencialmente por quartzo e por um feldspato alcalino (COSTA, 2012, p.
245).

Vistas as caracteristicas gerais dos suportes rochosos, a atencdo voltou-se para as

pinturas. ldentificamos e descrevemos 0s painéis rupestres, no total de 14, e algumas
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figuras isoladas. Ha um predominio de motivos geometricos entre 0s conjuntos pintados do
sitio.

Esta geometrizacdo das pinturas relaciona-se com as mudangas da arte rupestre
encontrada na Bahia e, consequentemente, no Brasil. Prevalece a ideia de que as pinturas
bem elaboradas, com uma capacidade figurativa, seriam as representacdes mais antigas se
comparadas ao universo geométrico, que aponta para um horizonte recente, com um maior
nivel de abstracdo. Nesta tese, 0os desenhos foram, com o passar do tempo, tomando formas
mais simplistas e com um profundo carater sintético

A respeito dessa discussao, Costa salienta que:

[...] longe de uma suposta universalidade, os dados arqueolégicos
demonstram que os simbolos geométricos devem ser considerados objeto
de estudo privilegiado, pois permitem reconhecer especificidades na
ocupagdo humana, assim como outros dados arqueolégicos vistos como
potencialmente mais informativos (COSTA, 2012, p. 209).

A documentacdo do sitio contou ainda com a descricdo das técnicas de producéo, o
dedo foi a mais utilizada, aplicando-se sobre o suporte um pigmento com o predominio
(hoje) da cor vermelho claro. O posicionamento das pinturas no suporte encontra-se, na
maioria dos casos, em parede, pois este sitio, em especial, foi produzido para ser visto,
percebido de imediato na paisagem.

Ante o escopo de dados laborados nesta pesquisa, retomando o problema central
proposto, as pinturas rupestres aqui estudadas permitem reconhecer elementos que indicam
coesdo pictorica para se falar de grupos sociais que as produziram. Essa afirmativa aponta
para o fato de ser o Morro do Engenho um lugar significativo muito singular para os
grupos humanos pré-coloniais que o ocuparam. A monumentalidade natural do morro
(informacdo construida a partir da discussdo da Arqueologia da Paisagem), associada ao
uso cultural do espaco (a partir da construcdo arqueoldgica da posicdo das pinturas, do
padrdo majoritariamente geométrico delas, das técnicas e cores de representacdo, da
maneira como elas sdo distribuidas nos suportes, da recorréncia de alguns signos com
posicdo especifica nos painéis, dos padrdes majoritarios de visualizacdo e visibilidade),
permite, seguramente, afirmar a nossa hipotese inicial. Existe coesdo técnica e padrdo
bastante bem definido para o conjunto representado no sitio, 0 que nos leva a considerar
que a confeccdo das pinturas identificadas no sitio Morro do Engenho possam derivar de
pessoas que partilharam identidades culturais comuns ou, noutra condigdo, pessoas de

grupos culturais diferentes que partilhavam formas de representacdo comuns.
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A discusséo tedrica, aqui apresentada, aponta para a nocdo da arte rupestre como
uma representacdo mental partilhada em contextos socioculturais (GUEDES, 2014,
VIALOU, 1993 e 1999; VIALOUS & VIALOU, 2005 VIALOU, 1993 e 1999; VIALOUS
& VIALOU, 2005). Obviamente ndo é possivel dizer o que significavam as pinturas
rupestres, mas, pelos aspectos formais que verificamos na pesquisa, podemos afirmar que
elas tinham significados bastantes concretos. Assim, 0 conjunto rupestre sai da categoria de
signo e passa a condigdo de simbolo, pois concluimos categoricamente que essas pinturas
eram feitas com intencionalidade especifica de execucdo. Assim, o estudo realizado no
sitio rupestre Morro do Engenho, em Dom Basilio, vira modelo comprovado para
observacao regional, uma vez que a regido Sudoeste da Bahia carece de estudos mais
sistematicos.

Os dados produzidos neste trabalho revelam mais informag6es do sitio do que
previamos. A principio, parecia ser um sitio simples, com algumas figuras geomeétricas
espacadas. O estudo arqueoldgico sistematico demonstrou se tratar de painéis complexos,
distribuidos de forma agenciada no inselberg, considerando espagos e condigdes
especificas, em didlogo com a paisagem, com técnicas e formas bastante precisas. De
maneira icbnica, conseguimos identificar um conjunto de simbolos recorrentes, com forma
de execucéo e aplicacéo singulares no suporte. Carlos Costa verificou condi¢cdo semelhante
de recorréncia de signos geométricos iguais em unidades geomorfoldgicas/arqueolégicas
de um mesmo sitio e mesmo em sitios diferentes, no Piemonte da Chapada Diamantina
(COSTA, 2012, p. 186-191). Dois dos signos verificados nesta pesquisa como recorrentes
(identificados como 2 e 3 da imagem 30) também aparecem na mesma condi¢cdo no
Piemonte, situacdo sugestiva da possibilidade de compartilhamento de significados
semelhantes.

Acreditamos que nossos dados permitem ampliar o conhecimento sobre as
ocupacdes pré-coloniais no Estado da Bahia, trazendo dados novos e permitindo inaugurar
esses estudos na cidade de Dom Basilio.
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1. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Loca dos Tapuias

Painel 1
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I rainel Rupestre — Limite da Rocha Escala Grafica

CROQUI 5: Representagdo digital do suporte rochoso e a localizagdo do Painel rupestre n® 1 da Unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Loca dos Tapuias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Robson Caires.

IMAGEM 38: Mosaico com as pinturas rupestres do painel 1, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Loca
dos Tapuias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rdbson Caires.
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2. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo

Painel 1
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CROQUI 6: Representagdo digital do suporte rochoso e a localizagdo do Painel rupestre n° 1 da Unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 39: Mosaico com as pinturas rupestres do painel 1, unidade geomorfol6gica/arqueoldgica Pedra de
Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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Painel 2

>N
.
3,15
6,50
1 | S |
l 8,37
: 1
LEGENDA
Suporte Rochoso

P Painel Rupestre

Limite da Rocha

CROQUI 07: Representacao digital do suporte rochoso e a localizagdo do painel rupestre n° 2 da unidade
geomorfoldgica/arqueolégica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 40: Mosaico com as pinturas rupestres do painel 2, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de
Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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Painel 3
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CROQUI 08: Representacdo digital do suporte rochoso e a localizagdo do painel rupestre n°® 3 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

POrar e § 5

IMAGEM 41: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 3, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de
Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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Painel 4
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CROQUI 09: Representagdo digital do suporte rochoso e a localizagdo do Painel rupestre n° 4 da Unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Pedra de Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 42: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 4, unidade geomorfoldgica/arqueolégica Pedra de
Fogo, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Robson Caires.
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3. Unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias

Painel 01

3,25

0,94 |

| 2,10 |

LEGENDA
Suporte Rochoso

P Painel Rupestre

Limite da Rocha

CROQUI 10: Representacao digital do suporte rochoso e a localiza¢do do painel rupestre n® 1 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rdbson Caires.

IMAGEM 43: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 1, unidade geomorfolégica/arqueolégica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.
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Painel 02
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CROQUI 11: Representacdo digital do suporte rochoso e a localizagéo do painel rupestre n® 2 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 44: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 2, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.
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Painel 03
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CROQUI 12: Representacao digital do suporte rochoso e a localiza¢do do painel rupestre n® 3 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 45: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 3, unidade geomorfoldgica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.
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Painel 04
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CROQUI 13: Representacao digital do suporte rochoso e a localizacdo do painel rupestre n° 4 da unidade
geomorfoldgica/arqueologica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 46: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 4, unidade geomorfol6gica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: RAbson Caires
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Painel 05

1

| 6,10 |
| I
LEGENDA
Suporte Rochoso I'm
I Painel Rupestre |7|
Escala Griifica

Limite da Rocha

CROQUI 14: Representacao digital do suporte rochoso e a localiza¢do do painel rupestre n°5 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

=

IMAGEM 47: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 5, unidade geomorfolégica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.
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Painel 06
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CROQUI 15: Representacao digital do suporte rochoso e a localiza¢do do painel rupestre n° 6 da unidade
geomorfoldgica/arqueologica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 48: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 6, unidade geomorfoldgica/arqueolégica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: R6bson Caires.
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Painel 07
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CROQUI 16: Representacdo digital do suporte rochoso e a localizagéo do painel rupestre n°® 7 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires

- X
IMAGEM 49: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 7, unidade geomorfolégica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: R6bson Caires.
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Painel 08
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CROQUI 17: Representacdo digital do suporte rochoso e a localizagdo do painel rupestre n® 8 da unidade
geomorfoldgica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 50: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 8, unidade geomorfolégica/arqueoldgica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rébson Caires.
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CROQUI 18: Representacdo digital dos suportes rochosos e a localizacéo das pinturas rupestres isoladas da
unidade geomorfolégica/arqueoldgica Trés Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 51: Mosaico com as pinturas rupestres isoladas, unidade geomorfoldgica /arqueolégica Trés
Marias, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: Rbson Caires
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4. Unidade Geomorfolégica/Arqueoldgica Lapinha do Velho

Painel 1
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CROQUI 19: Representacao digital do suporte rochoso e a localizacdo do painel rupestre n°® 1 da unidade
geomorfoldgica/arqueolodgica Lapinha do Velho, Morro do Engenho, Dom Basilio, Bahia, Brasil.
Fonte: Rébson Caires.

IMAGEM 52: Mosaico com as pinturas rupestres do Painel 1, unidade geomorfolédgica/arqueoldgica Lapinha
do Velho, Morro do Engenho, Dom Basilio Bahia, Brasil. Fotos: R6bson Caires.
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